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ค ำน ำ 
 
                    โครงการวิจัยเรื่อง “ความเช่ือเรื่องขันหมากเบ็งในวัฒนธรรมชาวอีสาน: กรณีศึกษา
อ าเภอเมืองหนองคาย จังหวัดหนองคาย”  เป็นงานวิจัยในโครงการวิจัยของสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตหนองคาย โดยได้รับทุนสนับสนุนการวิจัยจาก 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ประจ าปีงบประมาณ ๒๕๕๗  มีวัตถุประสงค์ที่จะศึกษา
บริบทและภูมิปัญญาท้องถ่ินด้านการประดิษฐ์ขันหมากเบ็ง หรือหมากเบ็งที่เป็นเครื่องสักการะตาม
ความเช่ือที่สืบต่อกันมาต้ังแต่บรรพบุรุษสู่ลูกหลานชาวอีสาน โดยใช้กรณีศึกษาชาวอีสานอ าเภอเมือง
หนองคาย จังหวัดหนองคาย  เพื่อน าเสนอเป็นรายงานให้เป็นประโยชน์ในการส่งเสริมสืบสาน
วัฒนธรรม ประเพณี อนุรักษ์และสืบทอดองค์ความรู้ภูมิปัญญาท้องถ่ินด้านการประดิษฐ์ขันหมากเบ็ง 
หรือหมากเบ็งที่เป็นเครื่องสักการะ และเพื่อรักษาความเช่ือความศรัทธาอันบริสุทธ์ิในการท าเครื่อง
สักการะขันหมากเบ็งของชาวอีสานให้คงอยู่ต่อไป  
                    การวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยก าหนดทฤษฎี และกรอบแนวคิดในการวิจัยมุ่งเน้นศึกษาหลัก
ความเช่ือซึ่งน ามาสู่การปฏิบัติตามอย่างต่อเนื่องทั้งในการด ารงชีวิตประจ าวันและในงานประเพณี
ต่างๆ ในอ าเภอเมืองหนองคาย จังหวัดหนองคาย ตลอดถึงการมีส่วนร่วมของชุมชนในการร่วมมือกัน
ประดิษฐ์เครื่องสักการะขันหมากเบ็งเมื่อถึงเทศกาลงานประเพณีส าคัญในชุมชน  
                    การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงส ารวจแบบมีส่วนร่วม โดยอาศัยความร่วมมือจาก
หลายฝ่าย ทั้งทางภาครัฐ ภาคเอกชน และประชาชน  ผู้วิจัยได้รับความร่วมมือจากทุกฝ่ายในการลง
พื้นที่ศึกษาข้อมูล ร่วมลงมือปฏิบัติ และจัดท าภาพประกอบจากสถานที่จริง โดยน าองค์ความรู้ที่ได้รับ
มาวิเคราะห์ สรุปผลและน ามาเป็นข้อเสนอแนะเพื่อการปรับใช้ในการสืบทอดภูมิปัญญาในระดับ
ท้องถ่ินและระดับภูมิภาค  
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                                                                                                        ผู้วิจัย                     
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การด าเนินการวิจัยในครั้งนี้    
                    นอกเหนือจากที่กล่าวนามมาข้างต้น ผู้รายงานในนามของคณะวิจัย ขอกราบ
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บทคัดยอ่ 
 
                    วัตถุประสงค์หลักของการวิจัยครั้งนี้ คือ   ๑) เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของ
ขันหมากเบ็งในวัฒนธรรมชาวอีสาน โดยใช้กรณีศึกษาชาวอีสานอ าเภอเมืองหนองคาย จังหวัด
หนองคาย  ๒) เพื่อศึกษาหลักความเช่ือ แนวคิดและทฤษฎีภูมิปัญญาท้องถ่ินในกระบวนการที่เป็น
ข้ันตอนในการประดิษฐ์ขันหมากเบ็งเพื่อใช้เป็นเครื่องสักการะในพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา  
และ ๓) เพื่อศึกษาคติธรรมทางพระพทุธศาสนาที่ปรากฏในขันหมากเบง็ และเครื่องประกอบขันหมาก
เบ็งแต่ละชนิด   
                    ขอบเขตของการวิจัย คือ เขตพื้นที่อ าเภอเมืองหนองคาย จังหวัดหนองคาย และ
ประชากรที่ใช้ในการศึกษาครั้งนี้คือ ประชากรในชุมชนต าบลโพธ์ิชัย ชุมชนต าบลวัดธาตุ  ชุมชนต าบล
หาดค า ชุมชนต าบลพระธาตุบังพวน  ซึ่งทั้งหมดอยู่ในเขตพื้นที่อ าเภอเมืองหนองคาย จังหวัด
หนองคาย โดยก าหนดเนื้อหาของการวิจัยเป็นการศึกษาเรื่องความเช่ือเรื่องขันหมากเบ็งในวัฒนธรรม
ชาวอีสาน  เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย คือ แบบสังเกตที่ไม่มีโครงสร้าง และแบบสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้าง  
                    ผลการวิจัยพบว่าประวัติความเป็นมาของขันหมากเบ็งนั้นไม่มีหลักฐานแน่ชัดว่ามีมา
ตั้งแต่สมัยใด ไม่ปรากฏช่ือผู้ริเริ่มออกแบบการประดิษฐ์ขันหมากเบ็ง แต่ได้พบว่ามีการแสดงออกถึง
วัฒนธรรมอันดีงามของชาวอีสานในการประดิษฐ์ขันหมากเบ็งด้วยความเช่ือและความเคารพศรัทธา
ของคนในอดีตที่เห็นความส าคัญของสิ่งศักดิ์สิทธ์ิในพระพุทธศาสนา  มีความเคารพศรัทธาในตัวบุคคล
ผู้มีพระคุณ คือ บิดา มารดา ครู อาจารย์  ผู้วิจัยจึงวิเคราะห์และสรุปได้ว่า ขันหมากเบ็งเป็นองค์
ความรู้ที่มีการถ่ายทอดโดยผ่านการแสดงออกถึงความเช่ือและความเคารพศรัทธาต่อสิ่งศักดิ์สิทธ์ิและ
ในตัวบุคคล ซึ่งอาศัยความเป็นน้ าหนึ่งใจเดียวกันของคนในชุมชนชาวอีสานในการ 
                                                                                                                                      
สร้างสรรค์คุณค่าของภูมิปัญญาท้องถ่ินในการประดิษฐ์ขันหมากเบ็งเพื่อเป็นเครื่องสักการะสืบทอดต่อ
กันมาเป็นเอกลักษณ์ของชาวอีสานจนถึงปัจจุบัน 
                    ผลการศึกษาด้านหลักความเช่ือ แนวคิดและทฤษฎีภูมิปัญญาท้องถ่ินในกระบวนการ
ประดิษฐ์เครื่องสักการะขันหมากเบ็งและคติธรรมในขันหมากเบ็งของชาวอีสานอ าเภอเมืองหนองคาย 
สรุปได้ว่ามีความเช่ือ และแนวคิดในการประดิษฐ์เครื่องสักการะนี้เพียง  ๒ รูปแบบ เท่านั้น คือ ขัน
หมากเบ็งรูปแบบ ๕ ช้ัน และ ขันหมากเบ็งรูปแบบ ๘ ช้ัน วัตถุดิบที่ใช้ในการประดิษฐ์มีใบตองสด 
และดอกไม้สดเป็นหลัก ซึ่งแต่ละรูปแบบในการประดิษฐ์มีโครงสร้างและคติธรรมทางพระพุทธศาสนา 



 

คือ ขันหมากเบ็งรูปแบบ  ๕ ช้ัน  มีความหมายถึงขันธ์ทั้ง ๕ หรือที่เรียกทางพระพุทธศาสนาว่า เบญจ
ขันธ์ ได้แก่ รูป เวทนา สัญญา สงัขาร และ วิญญาณ ซึ่งที่กล่าวมาทั้งหมด คือการรวมกันของขันธ์ทั้ง 
๕ และเป็นการส ารวมจติเพื่อน้อมบูชาพระรัตนตรัย  และขันหมากเบ็งรูปแบบ ๘ ช้ัน ซึ่งแต่ละช้ันมี ๔ 
กลีบ หมายถึงธาตุทั้ง ๔ และที่รวมกันทั้ง ๘ ช้ัน หมายถึงร่างกายทั้ง ๓๒ ประการ ซึ่งหมายถึงการ
นอบน้อมกายทั้งหมดเพื่อถวายสักการบูชา 

                    ขันหมากเบ็ง นอกจากเป็นเครื่องสักการะในพิธีกรรมต่างๆ แล้ว ขันหมากเบ็งยังเป็น
เครื่องมือที่คอยสั่งสอน เตือนสติให้คนคิดดี ท าดี และมีความสามัคคี โดยผ่านการปลูกฝังจิตส านึกของ
การมีส่วนร่วมและมีความเช่ือความศรัทธาอันบริสุทธ์ิด้วยความหมายของการประดิษฐ์เครื่องสักการะ
ขันหมากเบ็งนี้ และถือเป็นแบบอย่างการรักษาภูมิปัญญาท้องถ่ินอันเป็นเอกลักษณ์ของชาวอีสานด้วย 
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ABSTRACT 
 
                    The main purposes of this research aim to   (1) study the history of 
Khan Markbeng in Esarn’s culture, a case study of Esarn’s culture in Nongkhai District, 
Nongkhai Province,   
(2) study the principle of the belief and the theory of local wisdom in Khan 
Markbeng invention process for worship in Buddhism observance, and  (3) study the 
Buddhism doctrine that appear in Khan Markbeng and Khan Markbeng accessory.   
                    The scope of this research is to study in the area of Nongkhai District, 
Nongkhai Province and the population of the research are the people in Phochai 
Community, Wat That Community, Hadkham Community and Phra That Bungphuan 
Community, which all are located in the area of Nongkhai District, Nongkhai Province.  
The substance of the research focus the belief of Khan Markbeng worship in Esaran’s 
cuture and the research tools are observation form without structure and interview 
form with full structure. 
                     As the result, there is not any evident of the first start in the history of 
Khan Markbeng. There is not any record of the initiator who found Khan Markbeng 
design but it was found that there is inherited performance in Esarn’s culture in Khan 
Markbeng invention based on the belief and respect to the holy things in Buddhism, 
the belief in the persons of obligation  whom they are father, mother and teachers. 
Researcher, therefore, analyzed and summarized that Khan Markbeng is the 
knowledge which inherited through the belief and respect. The cooperation of the 
people in the community create the great value of local wisdom inKhan Markbent 
invention for worship which become the identity of Esarn people as of today   
                      As the result of the study of the principle of the belief and the 
theory of local wisdom in Khan Markbeng invention process for worship and 
Buddhism doctrine that appear in Khan Markbeng, in Nongkhai District, there are only 



 

two types of Khan Markbeng which are the five stages Khan Markbeng and the eight 
stages Khan Markbeng. The main raw materials for Khan Markbeng invention are 
banana leafs and flowers. Each type of Khan Markbeng contains the structure of 
invention and Buddhism doctrines. The five stages Khan Markbeng means The Five 
Aggregates; Corporeality, Feeling, Perception, Mental Formation and Consciousness. 
All those of the five integrations is for mind-control to worship The Three Treasures, 
the highest worship of Buddhism.   While the eight stages Khan Markbeng which 
contains four petals in each stage means The Four Elements, and all of eight stages 
integrated to be 32 symptoms of body, this for dedicate the body for worship. 
                    Khan Markbeng is not only to be regarded as worships in observance 
and any ceremony but also to be regarded as the teaching tools, to remind people 
to follow the way of goodness and unity by growing good consciousness of 
participation and the pure belief as the meaning of this Khan Markbeng worship 
invention. This is the way of local wisdom preservation which is the identity of Esarn 
people.  
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๑.๑ ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 

 ประวัติศาสตร์ก่อเกิดและด าเนินมา บ่งบอกถึงวิถีชีวิตของมวลมนุษย์ ซึ่งเป็นสิ่ ง

มหัศจรรย์อย่างหนึ่งที่แสดงให้เห็นถึงความเจริญรุ่งเรืองของคนรุ่นแล้วรุ่นเล่าที่ส่งผ่านความเจริญมา

จนถึงปัจจุบัน หลากหลายเรื่องราวในประวัติศาสตร์ได้รับการเปิดเผยจนเป็นที่รู้จักของคนทั่วไป แต่

บางเรื่องราวกลับหล่นหายไปจากหน้าประวัติศาสตร์แต่ใช่ว่าจะไม่มีใครให้ความสนใจเพื่อสืบเสาะหา

ความเป็นจริง จากการค้นหาด้วยความพากเพียรพยายามนั้น ท าให้ภาพประวัติศาสตร์ประเพณีต่างๆ 

กลับมาโลดแล่นให้มนุษย์ได้รับรู้๑ 

 มนุษย์เมื่ออยู่รวมกันก็มีวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน การพัฒนาของมนุษย์ได้มีการเปลี่ยนไป

ตามยุคสมัย ในแต่ละชนชาติก็มีความเช่ือและ ความศรัทธาที่แตกต่างกัน “ประเพณีเป็นแบบอย่าง

ความประพฤติปฏิบัติตาม ซึ่งเป็นกิจกรรมที่ มีการปฏิบัติสืบเนื่องกันมาเป็นเอกลักษณ์และมี

ความส าคัญต่อสังคม เช่น การแต่งกาย ภาษา วัฒนธรรม ศาสนา ความเช่ือ ฯลฯ ประเพณีล้วนได้

อิทธิพลมาจากสิ่งแวดล้อมภายนอกที่เข้าสู่สังคม รับเอาแบบปฏิบัติที่ หลากหลายเข้ามาผสมผสานใน

การด าเนินชีวิต ประเพณีจึงเรียกได้ว่าเป็นวิถีแห่งการด าเนินชีวิตของสังคม โดยเฉพาะศาสนาซึ่งมี

อิทธิพลต่อประเพณีไทยมากที่สุด และช้ีให้เป็นว่าชาวไทยให้ความส าคัญในการบ ารุงพุทธศาสนาด้วย

ศิลปกรรมที่งดงามเพื่อใช้ในพิธีกรรมทางศาสนาตั้งแต่โบราณกาลมา”๒  แต่เมื่อมนุษย์มีความเป็นอยู่

ร่วมกัน ก็ได้แบ่งแยกความศรัทธาที่เรียกว่าศาสนาออกไป เช่น ศาสนาคริสต์, ฮินดู, อิสลาม, พุทธ แต่

ละศาสนาก็มีประเพณีและแนวปฏิบัติทีแ่ตกต่างกันออกไป ในศาสนาพุทธ ได้มีพิธีกรรมมากมาย ไม่ว่า

                                                        
๑ โชติ  ศรีสุวรรณ, ประเพณีเดือนสิบสอง.กรุงเทพฯ ส านักพิมพ์สถาพรบุคส์, ๒๕๕๑ 
๒  บัญชา ธนบุญสมลัติ ดร, เปิดกรุเวลำผ่ำอำรยธรรม, กรุงเทพฯ บริษัท ฐานการพิมพ์ จ ากัด ๑๕๕๒ 



   

 

   
  ๒ 

จะเป็นงานบุญ งานแต่ง งานศพ งานบวช เป็นต้น ก็ล้วนแล้วแต่ต้องมีการใช้ประเพณีในทางศาสนา

เข้ามามีบทบาททั้งสิ้น การบูชาในแต่ละอบอุ่นของศาสนิกชนที่นับถือ ศาสนานั้น น าไปสู่ความเช่ือ

ศรัทธาที่ลึกซึ้ง รวมถึงเกิดความรู้สึกภาคภูมิใจในศาสนาที่ตนเองนับถือ 

 การแสดงความเคารพบูชาในศาสนาพุทธก็มีกิจกรรมที่แตกต่างกันออกไปดังที่ได้กล่าว

แล้ว แต่สิ่งหนึ่งได้ยึดถือปฏิบัติสืบกันมาจนช่ัวลูกช่ัวหลาน คือ การท าพานบายศรี  ซึ่งมีสิ่งหนึ่งที่

ประกอบอยู่ด้วยคือขันหมากเบ็งซึ่งถือว่าเป็นเครื่องสูง ซึ่งมิเพียงแต่จ าเป็นในการน าไปถวายพระหรือ

ใช้ในกิจกรรมทางศาสนา แต่ยังเป็นเครื่องที่ใช้สักการะผู้มีพระคุณผู้ที่ล่วงลับไปแล้วเช่นบิดามารดา

และ ผู้ปกครองแผ่นดิน หรือพระมหากษัตริย์เป็นต้น 

 หมากเบ็ง หรือขันหมากเบ็ง จึงเป็นสิ่งส าคัญของประเพณีไทยโดยเฉพาะในภาคอีสาน

ขันหมากเบ็งจ าเป็นผลงานของมนุษย์โดยตรง เป็นงานประดิษฐ์ที่ท าด้วยมือ มีความประณีต

ละเอียดอ่อน ผลผลิตที่ออกมาล้วนมีคุณค่าโดยเป็นลักษณะที่สืบทอดกันมาจากบรรพบุรุษหรือเป็น

งานประดิษฐ์ของแต่ละท้องถ่ิน โดยส่วนมากจะเป็นการสืบทอดมาจากผู้ใหญ่ในครอบครัวสู่ลูกหลาน

หลายอย่างที่ท าข้ึนเพื่องานประเพณีทางศาสนา ส่งเสริมให้คนไทยเกิดการเรียนรู้อย่างต่อเนื่องตลอด

ชีวิต 

 เครื่องสักการะหมากเบ็ง หรือ ขันหมากเบ็ง มีโครงสร้างอยู่ ๓รูปแบบ๓ 

๑.  รูปแบบดั้งเดิม คือ ขันหมากเบ็งจะท าจากต้นกล้วยคล้ายรูปวงรี ส่วนใหญ่จะพบในเขต

รอบนอกเมืองโดยโครงสร้างของหมากเบ็งจะท าจากต้นกล้วยทั้งในส่วนที่เป็นฐานรองรับและ

แกนกลาง จากนั้นน าเอาผลหมากดิบที่มีสีเขียว หรือผลหมากสุก ที่มีสีส้ม จ านวน ๒๔ ผลมา

ประกอบลงบทโครงสร้าง ซึ่งในการท าขันหมากเบ็งคือน าเอาไม้ไผ่ที่เหลาจนขนาดเล็กเท่ากับ

ไม้ปลายแหลมเสียบผลหมากเข้ากับจั๋นแปดกลีบ แล้วปักลงบนแกนกลางต้นกล้วยให้เป็น

รูปทรงพุ่นโดยแบ่งจังหวะการปักผลหมากให้เท่ากัน จากนั้นซึ่งตกแต่งด้วยใบพลูที่ทาปูนแดง

และดอกไม้สดที่หาในหมู่บ้าน 

                                                        
๓   รณลกัษณ์ อนิตะ, ประเพณีล้านนา, กรุงเทพฯ ๒๕๕๒ : ๕๐-๕๑ 
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๒. รูปแบบผสมผสาน เป็นขันหมากเบ็งที่มีโครงสร้างส าเร็จรูปลักษณะรูปทรงพุ่มคล้ายดอก

บัวตูม ซึ่งตัวโครงสร้างนี้จะท าจากใบห่อทองเหลือกทั้งในส่วนที่เป็นฐานรองรับและ  ตัว

แกนกลาง ตัวโครงสร้างจะถูกแบ่งเป็นช่องวางจ านวน ๖ หรือ ๘ ช่อง ก็ได ้การแบ่งช่องแบบ

นั้นเรียกว่า ข้ันตอนการประกอบหมากเบ็งแบบนี้ไม่มีการสานทั้งมะพร้าว ที่เรียกว่า “จั๋นแปด

กลีบ” เป็นฐานรองหมากแต่จะน าหมากดิบหรือหมากสุกตามแต่จะเลือกใช้จ านวน ๒๔ ผล

ประกอบ ลงบนโครงสร้างตามต าแหน่งที่ได้แบ่งไว้ก่อนแล้วส่วนวิธีกรรม บางชุมชนจะเก็บ

รวมไว้ที่วัดหรือที่เก็บของส่วนกลางชุมชน การประดิษฐ์ขันหมากเบ็ง รูปแบบที่มีขั้นตอนและ

วิธีการท าง่ายที่สุด 

๓. รูปแบบผสมผสาน เป็นขันหมากเบ็งที่มีทรงพุ่มคล้ายดอกบัวตูม แต่กระบวนการท า

โครงสร้างเป็นการผสมผสานกันระหว่างโครงสร้างแบบดั้งเดิมและแบบประยุกต์ โดยยึด

โครงสร้างแบบประยุกต์เป็นหลัก ข้ันตอนและวิธีการท าหมากเบ็งแบบนี้จะยากที่สุด เริ่มจาก

การท าโครงสร้างทั้งส่วน 

แกนกลางล้วนท าจากต้นกล้วยจากนั้นต้องท า “จั๋นแปดกลีบ” ส าหรับรองหมาก แล้วใช้ไม้ไผ่ เหลา

เสียบผลหมากดิบหรือ หมากสุก จ านวน ๒๔ ผลเข้ากับฐาน (จั๋นแปดกลีบ) ก่อนที่จะปักลงบนแก่น

กลางที่ท าจากต้นกล้วยให้ได้ทรงพุ่ม โดยต้องแบ่งระยะการปักให้เท่าๆ กัน เมื่อประกบเสร็จแล้วจึง

ตกแต่งด้วยใบพลูที่ทาปูนแดง ดอกไม้สดเช่นเดียวกับขันหมากเบ็งทั้งสอบรูปแบบแรก 

 “ในขันหมากเบ็งจะประกอบไปด้วย หมากพลู รูป เทียน ข้าวตอก ดอกไม้ อย่างละห้าคู่ 

ดอกไม้ที่นิยม ดอกดาวเรือง ดอกบานไม่รู้โรย แต่ปัจจุบันพบว่านิยมใช้ดอกรักมากข้ึน  

  การน าขันหมากเบ็งไปสักการะตามประเพณีต่างๆ เช่น๑.  บูชาพระรัตนตรัย 

๒.  ใช้เป็นเครื่องสักการะอยู่ในเครื่องพลีกรรม ไหว้ครู บอกผี (เซ่นสรวงวิญญาณ) 

๓.  ใช้บูชาวิญญาณบรรพบุรุษที่ล่วงลับไปแล้ว โดยน าไปประดับไว้ตามเสารั้ววัด อาราม หรือ

เสาหลักธาตุของบรรพบุรุษ๔ 

                                                        
                   ๔   ,มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ธนาคารไทยพาณิชย์, บริษัท สยามเพรสแมนเนสม้นท์ จ ากัด 

กรุงเทพฯ ๒๕๔๒ 



   

 

   
  ๔ 

การวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยเช่ือว่า เนื่องจากประชากรได้มีเพิ่มมากข้ึน จึงมีการเปลี่ยนไปตามความ

เหมาะสม ดังเช่น ในอดีต ได้มีการท าพานบายศรี ซึ่งหากมีองค์ประกอบที่ครบถ้วน ก็ท าให้พาน

บายศรี ดูมีขนาดใหญ่แต่ในปัจจุบัน ได้มีการย่อส่วนให้เหมาะสมกับโอกาสที่ใช้ จึงจะเห็นได้ว่า 

บางครั้งหมากเบ็ง ก็เพียงแต่ประดับได้ด้วยดอกไม้ และมีลักษณะเป็นกรวยเล็กลง ในความเช่ือของวิถี

ชาวบ้าน ไม่ว่าประเพณีใดก็ตาม โดยเฉพาะในจังหวัดหนองคาย ซึ่งมีทั้งหมด ๑๘ อ าเภอ ได้มีการใช้

หมากเบ็งในงานประเพณีของตน เพื่อเป็นการสักการะและ สืบทอดวัฒนธรรมของท้องถ่ิน บางคน

อาจจะเดินทางไปท างานต่างถ่ิน แต่เมื่อมีกิจกรรมประเพณีของชุมชน ก็ได้เดินทาง กลับเพื่อร่วม

ปฏิบัติในประเพณีนั้น สิ่งแรกที่ได้เห็นก็คือการนั่งล้อมวงเพื่อท าหมากเบ็ง ร่วมกัน โดยมีผู้เฒ่าผู้แก่

ประจ าหมู่บ้านหรือชุมชนเปน็ผู้น า นี่เป็นสิ่งหนึ่งที่ผลักดันให้ชุมชนได้เกิดความสามัคคีร่วมกัน ปัจจุบัน 

หมากเบ็ง ยังคงอยู่ตราบใดที่ความเช่ือในประเพณีต่าง ยังคงอยู่ หมากเบ็งก็ยังคงเป็นสิ่งส าคัญในทุก

ประเพณี ผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษา เรื่องหมากเบ็ง ว่าในแต่ละชุมชนมีวิธีการท าหมากเบ็งและ

ปฏิบัติอย่างไรในแต่ละประเพณีในจังหวัดหนองคาย ผู้วิจัยเช่ือว่า ในแต่ละชนิดของหมากเบ็งก็มี

ความหมายในแต่ละประเพณี และเพื่อเป็นประโยชน์ในการที่จะอนุรักษ์วัฒนธรรมซึ่งเป็นลายลักษณ์

อักษร ซึ่งเป็นการช่วยรักษาความเช่ือและความศรัทธาในการท าหมากเบ็งของประชาชน อีกทั้งยังเป็น

ประโยชน์ต่อการเรียนรู้วัฒนธรรมของชุมชนท้องถ่ิน ซึ่งแม้จะเป็นการศึกษาเฉพาะ แต่ผู้วิจัยเช่ือว่า 

งานวิจัยจะท าให้ภูมิปัญญาน้ียังคงอยู่กับประชาชนชาวพุทธในปัจจุบันต่อไป  

 

๑.๒  วัตถุประสงค์ของโครงกำรวิจัย 

 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์ คือ 

 ๑.๒.๑  เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของขันหมากเบ็ง 

 ๑.๒.๒  เพื่อศึกษาแนวคิดและทฤษฎีภูมิปัญญาท้องถ่ินในขบวนการที่เป็นข้ันตอน 

                        เพื่อใช้ในพิธีกรรมทางพุทธศาสนา 

 ๑.๒.๓  เพื่อศึกษาคติธรรมที่ปรากฏในขันหมากเบ็งและเครื่องประกอบของหมากเบ็ง 

 



   

 

   
  ๕ 

๑.๓  ขอบเขตของโครงกำรวิจัย 

 

 การวิจัยครั้งนี้เป็นการศึกษาพื้นที่การวิจัย ดังนี้ 

๑.๓.๑ ขอบเขตพื้นที่ในกำรวิจัย คืออ าเภอเมืองหนองคาย จังหวัดหนองคาย 

และประชากรที่ใช้ในการศึกษาครั้งนี้คือ ชุมชนต าบลโพธ์ิชัย ชุมชนต าบลวัดธาตุ  

ชุมชนต าบลหาดค า ชุมชนต าบลพระธาตุบังพวน  ซึ่งอยู่ในพื้นที่อ าเภอเมือง จังหวัด

หนองคาย 

๑.๓.๒ ขอบเขตด้ำนเนื้อหำ  งานวิจัยเป็นการศึกษาเรื่องความเช่ือ เรื่อง

ขันหมากเบ็ง ที่เป็นเครื่องสักการะ ตามวัฒนธรรมชาวอีกสานที่มีการถ่ายทอดคติ

ความเช่ือในแง่มุมต่างๆ ของแต่ละชุมชน และภูมิปัญญาท้องถ่ินในการประดิษฐ์

ขันหมากเบ็งที่ เป็นเครื่องสักการะของชุมชนอ าเภอเมืองหนองคาย จังหวัด

หนองคาย 

๑.๔ นิยำมศัพท์เฉพำะ 

  ๑.๔.๑  ความเช่ือ  หมายถึง การที่มนุษย์ทุกคนด าเนินชีวิตต้องอาศัยเครื่องยึดเหนี่ยว 

                        ทางด้านจิตใจเพื่อน าไปปรับใช้ในการด ารงชีวิตประจ าวัน 

  ๑.๔.๒  ขันหมากเบ็งที่เป็นเครื่องสักการะ หมายถึง การท าเครื่องสักการะที่ท าจาก 

                         ใบตองกล้วยเพื่อน าไปบูชา 

               ๑.๔.๓    วัฒนธรรมของชุมชนอ าเภอเมืองหนองคายหมายถึง องค์ความรู้ในด้านต่างๆ 

                          ของการด ารงชีวิตของคนที่เกิดจากการสั่งสมประสบการณ์ทั้งทางตรงและ 

                          ทางอ้อมที่ประกอบด้วยแนวคิดที่มีลักษณะเฉพาะตนเองซึ่งสามารถพัฒนา 

                          ความรู้ดังกล่าวแล้วน ามาประยุกต์ใช้ในการด ารงชีวิตได้อย่างเหมาะสมตาม 

                          กาลเวลา 

  ๑.๔.๔    วิถีชีวิตของชุมชนอ าเภอเมืองจังหวัดหนองคาย  หมายถึง การด าเนินชีวิตโดย 

                           การคิดดี การท าดี และการปฏิบัติดี 



   

 

   
  ๖ 

 

๑.๕  ทฤษฎีหรือกรอบแนวควำมคิด  ของโครงกำรวิจัย 

  

 

 

 

 

 
 
 
๑.๖  วิธีด ำเนินกำรวิจัย และสถำนที่ท ำกำรทดลอง/เก็บข้อมูล 

 ๑.๖.๑  การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงส ารวจ โดยเป็นการสัมภาษณ์จากชุมชน และเก็บ 

                        ข้อมูลจากชุมชนภาคสนาม ในอ าเภอเมืองหนองคาย จังหวัดหนองคาย 

 ๑.๖.๒  ใช้แหล่งข้อมูลหลักๆ เช่น  ห้องสมุดมหาวิทยาลัยและห้องสมุดประชาชน 

                        เอกสาร ส านักพิมพ์ต่างๆ เป็นแหล่งสืบค้นข้อมูล 

 ๑.๕.๓  มีการเก็บรวบรวมข้อมูลโดยวิธีการสัมภาษณ์ผู้สูงอายุและผู้เป็นประธานชุมชน 

                        ในแต่ละชุมชน 

 

๑.๗  ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ และหน่วยงำนที่น ำผลกำรวิจัยไปใช้ประโยชน์ 

 ๑.๗.๑  ท าให้ทราบประวัติความเป็นมาของหมากเบ็งตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 

 ๑.๗.๒  ท าให้ทาบถึงแนวคิดและทฤษฎีภูมิปัญญาท้องถ่ินในการประดิษฐ์ขันหมากเบ็ง

        เพื่อใช้ในพิธีกรรมของชุมชนอ าเภอเมือง จังหวัดหนองคาย 

 ๑.๗.๓  ท าให้ทราบถึงอิทธิพลเรื่องความเช่ือในการใช้ขันหมากเบ็งเพื่อประกอบพิธีทาง

          พระพุทธศาสนาของชุมชนอ าเภอเมือง จังหวัดหนองคาย 

 

หลักและทฤษฎีความเช่ือ 
 

ความศ รัธาในการประดิ ษฐ์
หมากเบ็ง 
 

๑ . ห ลั ก ค ว า ม เ ชื่ อ ใ น
พระพุทธศาสนา 
๒.แนวความคิดเก่ียวกับประเพณี
พื้นบ้าน 
 

๑.ประเพณีในจัง
หวัหนองคาย 
 
๒.การมีส่วนร่วม
ในการท าหมาก
เบ็ง 
 

ชนิดและ
วิธีการท า
หมากเบ็ง 
 

วัฒ นธรรมภู มิ
ปัญญาในแต่ละ
พื้นที่ 
 



   

 

   
  ๗ 

๑.๘  หน่วยงำนที่น ำผลกำรวิจัยไปใช้ประโยชน์ 

๑.  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ส่วนวิทยาเขตหนองคาย และ 

หน่วยวิทยบริการจังหวัดสกลนคร 

๒.  สถาบันการศึกษาอื่นๆ ที่สนใจ 

๓.  ส านักงานวัฒนธรรมประจ าจังหวัดหนองคาย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 



บทท่ี ๒ 

 

ประวัติความเชื่อขนัหมากเบ็งและสิ่งที่เกี่ยวข้องของวัฒนธรรมอีสาน 

 

 การวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าข้อมูล ซึ่งเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาโดยการ

เช่ือมโยงวัฒนธรรมประเพณีและงานประดิษฐ์ที่เกี่ยวข้องของท้องถ่ินในจังหวัดหนองคาย ซึ่งมุ่งเน้น

เพื่อเผยแพร่และอนุรักษ์สืบสานงานศิลปวัฒนธรรมประเพณีให้คงอยู่กับชาวชุมชน ซึ่งในการศึกษา

เพื่อการวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาระเบียบวิธีการวิจัยและข้อมูลที่ใช้ในการวิจัย ดังนี้ 

๑.  ความเช่ือเกี่ยวกับการสืบสานศิลปวัฒนธรรมและประเพณี 

๒.  การมีส่วนร่วมของชุมชน 

๓.  ข้อมูลของจังหวัดหนองคาย 

๔.  งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

ก. ความเชื่อเกี่ยวกับการสืบสานศิลปวัฒนธรรมและประเพณี 

  

 ๑.การค้นคว้าวิจัย ควรที่จะเก็บรวบรวมข้อมูลและภูมิปัญญาของไทยในด้านต่างๆของ

ท้องถ่ิน จังหวัด ภูมิภาค และประเทศ โดยมุ่งเน้นที่ภูมิปัญญาท้องถ่ิน เพื่อศึกษาความเป็นมาจากอดีต 

จนถึงปัจจุบัน เพื่อเป็นการปลกูจติส านึกให้คนในท้องถ่ินระลกึถึงคุณค่าและความส าคัญของภูมิปัญญา

ท้องถ่ิน กระตุ้นให้ส่งเสริมและสนับสนุนกิจกรรมตามประเพณีและวัฒนธรรมต่างๆ เพื่อเป็นการสร้าง

จิตส านึกของความเป็นคนของท้องถ่ินนั้นๆ และเพื่อร่วมกันอนุรักษ์ ภูมิปัญญาซึ่งเรียกได้ว่าเป็น

เอกลักษณ์ของท้องถ่ิน พร้อมทั้งสนับสนุนการให้มีการจัดตั้งพิพิธภัณฑ์ หรือร้านค้าภายในชุมชน 

เพื่อให้สินค้าจากภูมิปัญญาท้องถ่ินได้แสดงถึงสภาพชีวิตและความเป็นมากของชุมชน ซึ่งจะน ามาซึ่ง

ความภาคภูมิใจในชุมชนด้วย 

 



 
๙ 

 

 ๒.การติดตามภูมิปัญญาที่ก าลังสูญหายหรือที่สูญหายไปแล้วมาท าให้มีคุณค่า และมี

ความส าคัญต่อการด าเนินชีวิตในท้องถ่ิน การเห็นคุณค่าของภูมิปัญญาท้องถ่ิน โดยการริเริ่มการ

ปรับปรุงและสร้างสรรค์ให้เหมาะกับยุคสมัยและมีประโยชน์ในการด าเนินชีวิตประจ าวัน โดยการใช้

ภูมิปัญญาเป็นพื้นฐานในการรวมกลุ่มอาชีพ ในกรณีนี้ ควรน าเอาเทคโนโลยีและความรู้ด้าน

วิทยาศาสตร์เพื่อช่วยในการพัฒนาทางด้านการผลิต การตลาด และการบริหาร และรวมไปถึงการ

ป้องกันและ อนรุักษ์สิ่งแวดล้อม 

 

 ๓.การน าภูมิปัญญาที่ผ่านมา กลับมาเลือกสรร และการกลั่นกรองด้วยเหตุและผลอย่าง

รอบคอบ แล้วน าไปถ่ายทอดให้คนในสังคมได้รับรู้ เข้าใจ และมองเห็นคุณค่า คุณประโยชน์และปฏิบตัิ

ได้อย่างเหมาะสม โดยผ่านสถาบันครอบครัว สถาบันการศึกษา และร่วมกิจกรรมทางวัฒนธรรมต่างๆ 

เพื่อส่งเสริมและสนับสนุนให้เกิดการสืบสานและพัฒนาภูมิปัญญาของท้องถ่ินต่างๆ และสิ่งหนึ่งที่ขาด

ไม่ได้คือการเผยแพร่และแลกเปลี่ยนภูมิปัญญาและวัฒนาธรรมอย่างกว้างขวาง โดยการอาศัยสื่อและ

วิธีการต่างๆ เพื่อให้เกิดการแนะน าสินค้าจากภูมิปัญญาท้องถ่ินในประเทศและรวมไปถึงประเทศอื่นๆ

ทั่วโลก 

 

 ๔.การช่ืนชมและยกย่องศักยภาพของชาวบ้าน เพื่อให้ได้แสดงความรู้ความสามารถทาง

ภูมิปัญญาอย่างเต็มที่ พร้อมทั้งมีการประกาศเกียรติคุณในลักษณะต่างๆด้วย 

 

๒. การมีส่วนร่วมของชุมชน 

 

ความหมายของการมีส่วนร่วม(Participation) ได้มีผู้ให้ค าจ ากัดความไว้เป็นจ านวนมากเช่น  

                 อภิชัย    พันธเสน (๒๕๓๓: ๑๖๕) กล่าวว่า การมีส่วนร่วมของชุมชน หมายถึง การมี

อ านาจการตัดสินใจที่เน้นให้เรื่องอ านาจและการควบคุม  โดยประชาชนเกี่ยวกับกิจกรรมต่าง ๆ ที่

เกี่ยวกับชีวิตความเป็นอยู่ของประชาชน 



 
๑๐ 

 

 สมชิต  ขันขวา(๒๕๔๔: ๒๑) กล่าวว่า  การมีส่วนร่วมหมายถึง การท างานร่วมกันเพื่อให้

บรรลุ วัตถุประสงค์ด้วยความตั้งใจโดยการท างานดังกล่าวในห้วงเวล าและล าดับการที่ทรง

ประสิทธิภาพ คือถูกจังหวะและเวลาที่เหมาะสมกับทั้งการท างานดังกล่าวด้วยความรู้สึกผูกพันให้

ประจักษ์ว่าเช่ือถือและไว้วางใจได้ การมีส่วนร่วมเป็นหัวใจของการเสริมสร้างพลังการท างานกันเป็น

กลุ่ม(Teamwork)ที่มีประสิทธิภาพในการสเริมสร้างและการสนับสนุนการเปลี่ยนแปลงและการ

พัฒนาการมีส่วนร่วมและท าให้ผู้มีความเกี่ยวข้องหรือมีส่วนร่วมในสถานการณ์และอุทิศตนมากยิ่งขึ้น

เพื่อการเปลี่ยนแปลงหรือพัฒนา 

 

                 พิลึก  ถามุลตรี (๒๕๔๖ : ๑๗) ได้กล่าวว่า การมีส่วนร่วม หมายถึงการที่บุคคลหรือคณะ

บุคคลเข้าไปท าด าเนินภารกิจร่วมกันจนเกิดความผูกพันต่อสมาชิกและองการเพื่อเกิดผลต่อตนเอง

และองการ 

 

                  กิตติ ชัย  การโสภา (๒๕๓๖ :๑๔)  ได้ให้ความหมายของการมีส่วนร่วมว่า เป็น

กระบวนการที่มนุษย์สามารถกระท าการเปลี่ยนแปลงและควบคุมสภาพแวดล้อมของตนเองได้เพราะ

ประชาชนไม่ใช่วัสดุหรือสิ่งที่จะถูกพัฒนาหรือถูกผู้อื่นสั่งสอนได้ ประชาชนเท่านั้นที่จะพัฒนาและ

เรียนรู้ด้วยกระบวนการคิดไตร่ตรองหาทางเลือกการแก้ปัญหา และลงมือกระท าเองเป็นการปล่อย

ตัวเองจากข้อจ ากัดต่างๆ และเพิ่มทักษะตนเองในการควบคุมสภาพแวดล้อมด้วยตัวเอง 

 

 นิคม ผัดแสน (๒๕๔๐:๗) การมีส่วนร่วม หมายถึง การร่วมแสดงความคิดเห็น วางแผน 

การเสียสละทรัพย์ แรงงาน การร่วมปฏิบัติงานตามโครงการหรือกิจกรรมในโรงเรียน 

 

 วรวรรณ เถือนนาดี (๒๕๔๔:๑๗)  ได้ให้ความหมายของการมีส่วนร่วมไว้ว่าหมายถึง

กระบวนการท างานที่บุคลากรในองค์การมีส่วนเกี่ยวข้อง การด าเนินงานขององค์การทุกข้ันตอนความ



 
๑๑ 

 

เข้าใจ เต็มใจ และสบายใจ เพื่อให้งานบรรลุจุดมุ่งหมายตามที่กลุ่มต้องการ และท าให้บุคลากร

เหล่าน้ันเกิดความรู้สึก ร่วมรู้ ร่วมรับผิดชอบ 

 ไพรัตน์  เตชรินทร์ (๒๕๕๓: ๔๘)กล่าวถึงความหมายของ การมีส่วนร่วม(Participation) 

หมายถึงการที่บุคคลเข้ามามีส่วนร่วมในกิจการใดกิจการหนึ่งโดยมากเป็นกิจการของหมู่คณะที่บุคคล

มีส่วนได้ส่วนเสียด้วยการท างานเป็นคณะท าให้เก็ดความรู้สึกว่า ตนเองมีส่วนร่วมในงานของสมาชืก

และผู้ร่วงานแต่ละคนมีความส าค้ญยิ่งการมีส่วนร่วมเป็นหัวใจในการพัฒนาสังคม 

               นิรันดร์   จงวุฒิเวศย์ (๒๕๒๗: ๓) ได้ให้ความหมายของการมีส่วนร่วมว่า การมีส่วนร่วม

หมายถึง การเกี่ยวข้องทางด้านจิตใจและอารมณ์(Mental and Emotional Involvement) ของ

บุคคลในการด าเนินงาน(Implementation) เช่น การจัดองค์กร การก าหนดกิจกรรมพัฒนาเป็นต้น 

และการตัดสินใจยังมีความเกี่ยวข้องกับประชาชนในเรื่องผลประโยชน์ (Benefits) และการประเมิน

(Evaluation) ในกิจกรรมพัฒนาด้วย  

                    นภา  ชมไพบูลย์ (๒๕๒๙ : ๑๔) ได้จ าแนกกระบวนการการมีส่วนร่วมเป็น ๓ ประการ 

ดังนี ้

           ๑.การมีส่วนร่วมในการตัดสินใจ (Decision Making) ประกอบด้วย ๓ ข้ันตอน 

ได้แก่ ริเริ่มตัดสินใจ ด าเนินการตัดสินใจ และการตัดสินใจปฏิบัติการ 

           ๒.การมีส่วนร่วมในการดด าเนินการ (Implementation) ประกอบด้วย การ

สนับสนุนด้าน ทรัพยากร การบริหาร และการประสานของความร่วมมือ 

           ๓.การมีส่วนร่วมในผลประโยชน์ (Benefits) ไม่ว่าจะเป็นผลประโยชน์ทางด้าน

วัตถุ ผลประโยชน์ทางด้านสังคม หรือผลประโยชน์ส่วนบุคคล 

 

 ไพรัตน์  เตชะรินทร์ (๒๕๓๑ : ๑๑) กล่าวว่า กระบวนการมีส่วนร่วมของประชาชน ต้อง

ให้ประชาชนเข้าไปมีส่วนร่วมในทุกกระบวนการทั้ง ๘ ประการ ดังนี้ 

         ๑.ร่วมท าการศึกษาค้นคว้าปัญหา สาเหตุของปัญหาที่ เกิดข้ึนในชุมชนรวม

ตลอดจนความต้องการของชุมชน 



 
๑๒ 

 

        ๒.ร่วมค้นหา สร้างรูปแบบและวิธีการพัฒนาเพื่อแก้ไขและลดปัญหาของชุมชน 

หรือเพื่อสร้างสรรค์สิ่งใหม่ที่เป็นประโยชน์ต่อชุมชน หรือสนองความต้องการของชุมชน 

       ๓.ร่วมวางแผนนโยบายหรือแผนงานหรือ โครงการหรือกิจกรรม เพื่อแก้ไขและ

สนองความต้องการของชุมชน 

       ๔.ร่วมตัดสินใจในการใช้ทรัพยากรที่มีจ ากัดให้เป็นประโยชน์ต่อส่วนรวม 

       ๕.ร่วมปรับปรุงระบบการบริหารงานพัฒนาให้มีประสิทธิภาพและประสิทธิผล 

       ๖.ร่วมการลงทุนในกิจกรรมโครงการของชุมชน ตามความสามารถของตนเองและ

หน่วยงาน 

       ๗.ร่วมปฏิบัติตามนโยบายแผนงาน โครงการและกิจกรรมให้บรรลุตามเป้าหมายที่

วางไว้ 

      ๘.ร่วมควบคุม  ติดตาม ประเมินผลและร่วมบ ารุงรักษาโครงการกิจกรรมที่ได้ท าไว้

ทั้งโดยภาคเอกชนและรัฐบาลให้ใช้ประโยชน์ตลอดไป 

 

 โอวาท  สุทธนารักษ์ (๒๕๓๐ : ๒๔) ได้เสนอข้ันตอนของการมีส่วนร่วมของประชาชนไว้ 

๗ ข้ันตอน คือ 

         ๑.การส ารวจข้ันตอน (Preliminary Reconnaissance)  

         ๒ .การ ศึ กษ าเพื่ อ จั ด ล าดั บ ความส า คัญ ขอ งปัญ ห า (Priority Problem 

Identification)  

        ๓.การแสวงหาแนวทางแก้ไข (Search for Solution) 

        ๔.การก าหนดแนวทางแก้ปัญหา (Assessment for solution) 

        ๕.การปฏิบัติงานโครงการ (Project Implementation) 

        ๖.การประเมินผลโครงการ(Formal Project Evaluation) 

        ๗.การพิจารณาทบทวนโครงการ หรือด าเนินโครงการให้บรรลุผล (Project 

Reconsideration of Complementation) 



 
๑๓ 

 

 

 วรวรรณ  ตัณฑเสน (๒๕๔๖:๖-๗) ช้ีให้เห็นกระบวนการของการมีส่วนร่วม ซึ่งเขา

เรียกว่าเป็นขอบเขตของการมีส่วนร่วม ๖ แบบ คือ 

           ๑.การมีส่วนร่วมในการวิเคราะห์ปัญหาความต้องการของชุมชนหรือของกลุ่ม 

           ๒.การมีส่วนร่วมก าหนดแนวทางด าเนินการให้บรรลุผลในการแก้ปัญหา 

           ๓.การมีส่วนร่วมระดมทรัพยากรทั้งในและนอกชุมชน 

           ๔.การมีส่วนร่วมปฏิบัติตามแผนที่ก าหนด 

           ๕.การมีส่วนร่วมควบคุมติดตามและประเมินผล 

           ๖.การมีส่วนร่วมจัดสรรผลประโยชน์ที่เกิดข้ึนอย่างยุติธรรม 

 กระบวนการมีส่วนร่วมดังกล่าวจะเน้นการตัดสินใจของชุมชนและกลุ่ม เป็นประการ

ส าคัญ การมีส่วนร่วมมี ๒ นัย คือ มติการมีส่วนร่วม และบริบทหรือสภาพปัจจัยสถานการณ์ 

สิ่งแวดล้อมการมีส่วนร่วมในแง่บริบทได้แก่ ลักษณะการมีส่วนร่วมในกิจกรรม และ วิธีการเข้ามามี

ส่วนร่วม ซึ่งเกี่ยวกับการจูงใจ ลักษณะการร่วม ขอบเขต ระยะเวลา หรือ ลักษณะกิจกรรมที่เข้าร่วม

ตลอดจนผลของการมีส่วนร่วม 

 

๓. ข้อมูลเกี่ยวกับจังหวัดหนองคาย 

 

การตั้งถ่ินฐานสมัยก่อนประวัติศาสตร ์

 บริเวณลุ่มน้ าโมง(ห้วยโมง) อ.ท่าบ่อ พบว่ามีแหล่งโบราณคดีที่ส าคัญ มี ช่ือเรียกว่ า 

“แหล่งโบราณคดีบ้านโคกคอน” อยู่ที่ต าบลโคกคอน อ าเภอท่าบ่อ หม้อดินโบราณที่ได้จากแหล่ง

โบราณคดีบ้านโคกคอน เป็นชนิดที่ ไม่มีสี แต่มีลายเล็บขูด ลายเชือกหาบ นอกจากนี้ยังพบ

เครื่องประดับหินแก้วทั้งลูกปัด ก าไล เศษส าริด จ านวนมาก ชาวบ้านบางคนมีเครื่องมือหินพวกขวาน

หินขัด หัวธนูหิน เครื่องมือหินเหล่าน้ี จะมีมาก่อนยุคสมัยทวาราวดีและครกหินบ้านเชียง รอบโบสถ์

วัดศรีสะอาดกลางหมู่บ้าน มีเสมาหินสมัยทวาราวดีและครกหนิใหญท่ี่หน้าจะเป็นเป้าหลอมอโลหะเช่ือ



 
๑๔ 

 

ว่าคนโบราณบ้านโคกคอนแห่งนี้จะต้องสัมพันธ์กับภาพเขียนสีก่อนประวัติศาสตร์ภูพระบาท อ าเภอ

บ้านผือ จังหวัดอุดรธานีแน่นอน ที่ส าคัญยิ่งไปกว่าน้ันยังพบ “เหรียนเงินฟูนัน” อายุประมาณ ๒ พันปี

ด้วย ซึ่งเหรียญเงินชนิดนี้เคยมีการพบที่เมืองออกแก้วทางเวียดนามใต้ ปากแม่น้ าโขงออกทะและที่

เมืองอู่ทองโบราณจังหวัดสุพรรณบุรีและเมืองนครชัยศรีโบราณจังหวัดนครปฐม การพบเหรียญเงินใน

สมัยฟูนันเช่นนี้แสดงให้เห็นว่าแหล่งโบราณคดีมีการพัฒนาการมาตั้งแต่ยุคก่อนประวัติสาสตร์จน

ต่อเนื่องมาถึงยุคตอนต้นประวัติศาสตร์ด้วยทั้งยังมีการติดต่อเช่ือโยมทางสังคมกับดินแดนอื่ นด้วย

นอกจากนี้ยังพบกระดูกมนุษย์กระจายไปอยู่ทั่วตามแหล่งโบราณคดี ส่วนเศษเครื่องปั้นดินเผาที่ถือว่า

เป็นยุคแรก ๆ นี้พบมากในเขตตอนเหนือของจังหวัดหนองคายและทางตอนเหนือยังเป็นแหล่งถลุง

โลหะสมัยโบราณมีการตั้งถ่ินฐานของมนุษย์มาต้ังแต่สมัยโลหะหนองคายพบที่ภูโล้น อ าเภอสังคม ซึ่ง

เป็นแหล่งท าเหมืองแร่ทองแดงสมัยก่องประวัติศาสตร์และที่บ้านหนองบัวต าบลโคกคอนอ าเภอท่าบ่อ

ก็พบแหล่งถลุงแร่โลหะดังนั้น 

 

             จังหวัดหนองคายนี้มีมาตั้งแต่ยุคก่อนประวัติศาสตร์และประวัติศาสตร์อย่างแน่นอนโดยมี

การพัฒนาการทางสังคมและวัฒนธรรมต่อเนื่องมาโดยตลอด จนถึงยุคที่มีหลักฐานชัดเจนทาง

โบราณคดี เช่น ศิลาจารึก ศิลปกรรมในโบราณสถานโบราณวัตถุยุคต่างๆ ปรากฏหลงเหลือเป็น

ร่องรอยของยุคสมัยแต่ละยุคสมัย โดยที่ผู้คนหรือชุมชนมีการเคลื่อนย้าย เปลี่ยนแปลงที่อยู่อาศัยไป

ตามภาวะ เหตุการณ์ทางการเมืองการปกครอง มาตามล าดับ โดยเฉพาะเป็นช่วงประวัติศาสตร์อีสาน

โบราณที่ตรงกับยุคเจนละของโบราณ (ตามค าเรียกในเอกสารจีน) ประมาณพุทธศตวรรษที่ ๑๔-๑๕ 

ช่วงลุ่มแม่น้ าโขงตอนกลางแถบจังหวัดหนองคาย-เวียงจันทร์ ที่มีเอกสารจีน เรียกพื้นที่บริเวณนี้ว่า 

“เจนละบก” ในช่วงการตั้งถ่ินฐานของกลุ่มประชากรในช่วงพุทธศตวรรษที่ ๑๒-๑๖ ต่อเนื่องและ

ซ้อนทับกันในเรื่องของการรับอิทธิพลความเช่ือ ศาสนา จึงเรียกช่วงเวลานี้ว่าสมัยทวาราวดี โดยมี

หลักฐานทางศิลปกรรมของเจนละปะปนอยู่ในช่วงกลางสมัยทวาราวดี แล้วจึงปรากฏอิทธิพลศิลปะ

ขอมและพลบุรี ในช่วงทวาราวดีตอนปลาย (พุทธศตวรรษที่ ๑๖-๑๙  ชนพื้นเมืองปกครองของชนชาติ
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ขอมทางด้านลุ่มแม่น้ าโขงตอนล่างด้วย จนกระทั่งในช่วงพุทธศตวรรษที่ ๑๙-๒๐ อ านาจขอมเสื่อมลง 

จึงปรากฏกลุ่มประชากรล้านช้างอพยพมาตั้งมั่นอยู่ที่ลุ่มแม่น้ าโขงตั้งแต่นั้นจนถึงปัจจุบัน 

เมืองหนองคาย (บึงค่าย-บ้านไผ่) 

 บริเวณที่ตั้งของตัวอ าเภอเมืองหนองคายปัจจุบัน ในอดีตเป็นเพียงชุมชนหมู่บ้านเล็กๆ 

เรียกว่า “บ้านไผ่” และน่าจะเป็นชุมชนหมู่บ้านในเขตการปกครองของเมืองเวียงคุก ของอาณาจักร

ล้านช้าง เมื่อกองทัพไทยยกทักมาปราบเจ้าอนุวงศ์ ในปี พ.ศ. ๒๓๖๙-๒๔๗๑ และตั้งมั่นอยู่ที่ค่ายพาน

พร้าว ฝั่งตรงข้ามกับเวียงจนัทร ์ภายหลังหลงกลข้าศึกจึงทิ้งค่ายพานพร้าวมาตั้งมั่นที่ “ค่ายบกหวาน” 

ห่างจากค่ายพานพร้าวมาทางใต้ ๕๐ กิโลเมตร ภายหลังเมื่อรบชนะเจ้าอนุวงศ์ จึงมีการตั้งเมืองใหม่

แทนที่เมืองเวียงจันทร์ ซึ่งกองทัพไทยท าลายจนไม่เหลือให้เป็นที่ตั้งมั่นของชาวลาวล้านช้างได้อีก 

ต่อไป 

 บึงค่ายที่มาของเมืองหนองคาย ค่ายบกหวานซึ่งเหมาะสมทั้งต าแหน่งสถานที่และ

จุดประสงค์ในการย้ายฐานการปกครองจากที่เก่า(เวียงจันทน์-พานพร้าว) แห่งใหม่ เมื่อรัชกาลที่ ๓ 

โปรดเกล้าฯ ให้ยุบยกเลิก “พระเจ้าประเทศราช เวียงจันทน์” และเวียงจันทน์ให้พระยาราชสุภาวดี 

(สิงห์ สิงหเสนีย์) เป็นเจ้าพระยาบดินทรเดชา สมุหนายกมหาดไทยไทยและให้ตั้งเมืองใหม่ข้ึนแทนที่

เวียงจันทน์ในคราวนั้นด้วย ซึ่งทั้งพระโหราธิบดีและกรมพระอาลักษณ์คงคิดผูกศัพท์ฤกษ์ชัยแล้ว โดย

ใช้ค่ายบกหวานเป็นนิมิต ดังนี้คือ ค่ายนี้ไม่ติดแม่น้ าทหารจึงต้องอาศัยน้ าจากหนองบึงมาบริโภค  

หนองบึงนั้นคงเรียกกันในคราวนี้ว่า “บึงค่าย” หรือ หนองค่าย” เป็นที่ตั้งของทหารไทยจนรบชนะ

เวียงจันทน์ถึงสองครั้งคือ พ.ศ.๒๔๒๑ และ พ.ศ.๒๓๗๑  จึงได้ช่ือเมืองใหม่แห่งนี้ “เมืองหนองค่าย” 

เมื่อถือหนองน้ าเป็นนิมิตเมือง จึงถือว่าเปน็ “นาคนาม” ที่เหนือกว่า “จันทบุรี” สัตนาคนหุต อุดมราช

ธานี” ของเวียงจันทน์ที่ถือนิมิตพญาช้างและไม้จันทน์หอม (ใช้บูชาเทพเจ้าของลัทธิพราหมณ์) ดังนั้น

นักปราชญ์ไทยจึงได้ใช้ “ดอกบัว” ซึ่งเป็นไม้พุทธอาสน์ (อาสนะพระพุทธเจ้า) และเป็นไม้น้ าตามนิมิต

ช่ือ เมืองหนองคาย และโปรดเกล้าฯ ให้ท้าวสุวอธรรมา (บุญมา) เป็น “พระปทุมเทวภิบาล” เมือง

หนองคาย (นิมิตตามเจ้าเมืองแปลว่า เทวดาผู้รักษาดอกบัว) ทั้งนี้เพื่อเป็นการข่มดวงเมืองเวียงจันทน์ 

ซึ่งถือเป็นเมืองที่เคยเจริญรุ่งเรืองมาแต่อดีตน่ันเอง 
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 เมื่อได้ช่ือเมืองแล้ว จึงได้สร้างเมืองใหม่ขึ้นที่บ้านไผ่ ริมแม่น้ าโขงโดยตั้งกองทหารส่วน

หน้าอยู่บริเวณศาลากลาง (หลังที่ ๑ และ ๒ ง) มีถนนสายหนึ่งเรียกว่า “ถนนท่าค่าย” สืบมา ท า

หน้าที่ปกครองหัวเมืองลาวล้านช้าง ทั้งฝั่งซ้ายฝั่งขวาแทนเวียงจันทน์ราษฎรเมืองหนองคายส่วนใหญ่

คือชาวลาว เวียงจันทน์น่ันเอง ถือเป็นเมืองเอก ๑ ใน ๑๕ เมือง รวมเมืองข้ึน ๕๒ เมือง หลังปราบศึก

เจ้าอนุวงศ์ฯ ยุบประเทศราชเวียงจันทน์แล้ว หนองคายจึงมีบทบาททางการเมืองการปกครองมาก

ที่สุดในหัวเมืองภาคอีสาน และเป็นที่มั่นด่านหน้าของทัพไทยในการท าสงครามกับญวน ต่ออีก ๑๕ ปี 

(พ.ศ. ๒๓๗๑-๒๓๘๖) ซึ่งจักรพรรดิมินมางหว่างเด๊ ของญวนเป็นพันธมิตรกับเจ้าอนุวงศ์ ทั้งมีอาณา

เขตติดกับอาณาจักรล้านช้างเวียงจันทน์เดิม เจ้าพระยาบดินทรเดชา (สิงห์ สิงหเสนีย์) สมุหนายก

มหาดไทย จึงยกทัพรบญวนจนถึงไซง่อน โดยมีเมืองหนองคาย นครพนม มุกดาหาร อุบลราชธานี 

ช่วยสกัดทัพด้านนี้แทน รัชกาลที่ ๓ ทรงเห็นว่าราษฎรเมืองต่างๆ ในอาณาจักรล้านช้าง เวียงจันทน์ – 

จ าปาศักดิ์ ต่างระล่ าระสาย เพราะบ้านเมืองกลายเป็นสมรภูมิ จึงทรงมีรัฐประศาสน์นโยบายให้เจ้า

เมืองพาราษฎรอพยพมายังฝัง่ซ้ายแม่น้ าโขง โดยพระราชทานที่ท ากินและสืบตระกูลได้ จึงปรากฏว่ามี

ชาวเมืองพวนจากแคว้นเชียงขวางและชาวญวน อพยพมาอยู่ฝั่งหนองคายมากข้ึน รวมทั้งนครพนม 

มุกดาหาร อุบลราชธานี สกลนคร ที่มีชาวเมืองกลุ่มต่างๆ เข้ามาต้ังถ่ินฐานจนถึงปัจจุบัน เช่น พวน ผู้

ไทย ญวน โล้ บรู และชาวเขาเผ่าต่างๆ (ข่า) ในลาว ก็อพยพมาตั้งบ้านเรือนกระจัดกระจายอยู่ตาม

ภาคอีกสานด้วยเช่นกัน 

 

หนองคายกับศึกฮ่อ ครั้งที่ ๑ และ ๒ 

 

 ในรัชการที่ ๕ เมืองหนองค่ายถูกเรียกเพี้ยนเป็นเมืองหนองคายแทน เจ้าเมืองคือพระ

ปทุมเทวาภิบาล(ท้าวเคน)สืบต่อจากปทุมเทวาภิบาล(ท้าวสุวอ) ในปี พ.ศ.๒๓๘๑ ต่อมาเกิดศึกฮ่อที่

ชายแดนติดต่อกับญวน เมื่อ พ.ศ. ๒๔๑๘ขณะนั้นพระปทุมเทวาภิบาล(ท้าวเคน)ลงไปราชการที่เมือง

อุบลราชธานี ต้อนรับพยามหาอ ามาตย์(ช่ืน กัลยาณมิตร)ซึ่งไปตั้งกองสักเลกและเล่งรัดเงินส่วยที่หัว
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เมืองพอดีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว จึงโปรดเกล้าฯให้พยามหาอ ามาตย์(ช่ืน กัลป์

ยาณมิตร) เกณฑ์ทัพไปปราบฮ่อทันที พอไปถึงหนองคายทราบว่ากรมการเมืองหนองคายและโพน

พิสัยกลัวฮ่อจนหลบหนีไปไม่ยอมสู้รบ ปล่อยให้ฮ่อบุกเข้ามาจนถึงเวียงจันทร์จึงสั่งให้หาตัวกรมการ

การเมืองที่หลับหนีศึกฮ่อในครั้งนั้นทั้งเมืองหนองคายและโพนพิสัยมาประหารชีวิตเพื่อมิให้เป็น

เยี่ยงอย่างอีกต่อไปฝ่ายกองทหารฮ่อฮึกเหิมบุกเวียงจันทร์จุดไฟเผาลอกเอาทองจาองค์พระธาตุหลวง 

ได้แล้วยังบุกข้ามโขงจะตีเมืองหนองคายแต่ถูกกองทพัเมอืงหนองคายตีกลบัอยู่ต าบลมชัียปัจจบุันซึง่ได้

เรียกบริเวณไทยรบชนะฮ่อในครั้งนั้นว่า”ต าบลมีชัย”เพื่อเป็นอนุสรณ์แล้วข้ึนไปตีศึกฮ่อจนถอยร่นไป

ทางทุ่งเขียงค า(ทุ่งไหหิน)เหตุการณ์ก็สงบลงจนกระทั่งพ.ศ.๒๔๒๘จึงเกิดศึกฮ่อครั้งที่ ๒ คราวนี้พวก

ไทยด า พวน ลาว ข่า เข้าสมทบกับโจรฮ่อฉวยโอกาสปล้นทรัพย์สนิ เสบียงอาหารและเผาเรือนราษฎร

โดยบุกยึดมาต้ังแต่ทุ่งเชียงขวางจนเข้าเวียงจันทร์ 

            การปราบศึกฮ่อครั้งที่ ๒ ราชการที่ ๕ โปรดเกล้าฯ ให้ทัพฝ่ายเหนือและทัพฝ่ายใต้ยกเข้าตี

ขนาบฮ่อทั้งทางหลวงที่หลวงพระบางและเวียงจันทน์ โดยทัพฝ่ายได้ให้พันเอกพระเจ้าน้องยาเธอกรม

หมื่นประจักษ์ศิลปาคม (ยศในขณะนั้น) คุมทัพมาทางนครราชสีมา เข้าเมืองหนองคายแล้วทวนแม่น้ า

โขงเข้าทางแม่น้ างึมโดยเรือค าหยาด บุกค่ายฮ่อ  เมื่อวันที่ ๕ มีนาคม จนมีชัยชนะ จากนั้นคุมเชลยฮ่อ

มาขังไว้ที่ระหว่างวัดศรีสุมังค์และวัดล าดวน จึงเรียก “ถนนฮ่อ” มาถึงทุกวันน้ีและโปรดเกล้าฯให้สร้าง 

“อนุสาวรีย์ปราบฮ่อ” เพื่อบรรจุอัฐิผู้ เสียชีวิตในสงครามปราบฮ่อ เมื่อ พ.ศ. ๒๔๒๙ ไว้ที่ เมือง

หนองคายด้วย 

 

ลักษณะภูมิประเทศของจังหวัดหนองคาย 

 ลักษณะของภูมิประเทศของหนองคายอยู่สูงจากระดับน้ าทะเลประมาณ ๑,๒๐๐ ฟุต โด

มีแนวติดกับแม่น้ าโขง ถือได้ว่ายาวที่สุดของจังหวัดในภาคอีสานที่ติดกับแม่น้ าโขง โดยมีสภาพพื้นที่

แบ่งเป็น ๓ ส่วน ได้แก่ พื้นที่ติดริมฝั่งแม่น้ าโขง ส่วนทิศตะวันออกของจังหวัดเป็นเนินและป่าดง ใน

เขตอ าเภอบึงกาฬ(ปัจจุบันเป็นจังหวัดบึงกาฬ) เซกา และโพนพิสัย มีป่าที่เรียกว่า ดงศรีชมพู มีขุน

ส าคัญอยู่ ๓ แห่งคือ ภูสิงห์ ภูวัว และภูทอก อันเป็นเขตในอดีตที่ผู้ก่อการร้ายคอมมิวนิสต์แทรกซึม



 
๑๘ 

 

มาก โดยลักลอบเข้ามาจากทางฝั่งแม่น้าโขง ส่วนด้านตะวันตกจะมีพื้นที่เป็นทิวเขาใหญ่ยาวเหยียดไป

จดจังหวัดเลยทางด้าน อ าเภอสังคม ทางทิศใต้ก็มีป่าที่ข้ึนช่ือ คือ ดงบาก 

 พื้นที่ที่มีเนื้อที่ประมาณ ๗,๓๓๒ ตารางกิโลเมตรเป็นจังหวัดที่มีพื้นที่ติดแม่น้ าโขงมาก

ที่สุดเป็นระยะทาง ๓๒๐ กิโลเมตร มีส่วนกว้าง ๕๐ กิโลเมตร และยังติดเมืองหลวงของประเทศลาว 

กรุงเวียงจันทน์อีกด้วยซึ่งมีลักษณะเป็นแนวยาวเรียวตามแม่น้ าโขง ทางด้านตัวเมืองอยู่ตรงข้ามกับท่า

เดื่อ 

 

ภูมิอากาศ 

 อากาศของจังหวัดหนองคายจะม ี๓ ฤดู ในฤดูร้อนจะร้อนจัด และฤดูฝนก็จะตกหนักมาก

เช่น เนื่องจากมีภูมิประเทศติดกับแม่น้ าโขง ส่วนในฤดูหนาวก็จะหนาวมากพื้นที่เป็นที่สูง อุณหภูมิ

สูงสุด ๓๕ องศาเซลเซียส อุณหภูมิต่ าสุด ๑๑ องศาเซลเซียส ปริมาณน้ าฝนเฉลี่ยอยู่ที่ ๑,๔๕๖ 

มิลลิเมตร 

 

อาณาเขต 

 ทิศเหนือ ติดกับแม่น้ าโขงอันเป็นเส้นกั้นพรมแดนระหว่าง ประเทศไทยกับสาธารณะรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว 

 ทิศใต้ ติดกับจังหวัดอุดรธานี, สกลนคร 

 ทิศตะวันออก ติดกับจังหวัดนครพนม 

 ทิศตะวันตก ติดกับจังหวัดเลย 

 

ประเพณี และวัฒนธรรม 

 ประชาชนชาวจังหวัดหนองคาย ยึดถือขนบธรรมเนียมประเพณีเหมือนคนไทยทั่วไปภาค

อีกสาน คือ ฮีตสิบสอง คลองสิบสี่   เป็นแนวทางการด ารงชีวิต ซึ่งท าให้แดนอีสานอยู่กันด้วยความ

ผาสุก ร่มเย็นตลอดมา โดยมีรายละเอียดเกี่ยวกับปีฮีตสิบสอง ดังนี้ 



 
๑๙ 

 

เดือนอ้ายบุญเข้กรรม 

เดือนยี่บุญคูณลาน  

เดือนสามบุญข้าวจี่ 

เดือนสี่บุญพระเวศ  

เดือนห้าบุญสรงน้ าหรือบุญตรุษสงกรานต์  

เดือนหกบุญบั้งไฟ เดือน ๖ 

ดือนเจ็ดบุญช าฮะ  

เดือนแปดบุญเข้าพรรษา  

เดือนเก้าบุญข้าวประดับดิน 

 เดือนสิบบุญข้าวสวย  

 เดือนสิบเอ็ดบุญออกพรรษา 

 และเดือนสิบสองบุญกฐิน 

  

งานประเพณีในจังหวัดหนองคาย 

 

มหาสงกรานต์นมัสการหลวงพ่อพระใส 

 มหาสงกรานต์อีสาน หนองคาย เป็นงานประจ าปจีัดข้ึนที่วัดโพธ์ิชัย (พระอารามหลวงช้ัน

ตรี) มีการอัญเชิญหลวงพ่อพระใสลงมาจากพระอุโบสถ แล้วแห่รอบเมือง ในวันที่ ๑๓ เมษายน 

เพื่อให้ประชาชนได้สรงน้ า มีการท าบุญตักบาตรวันสงกรานต์ เฉลิมฉลองหลวงพ่อพระใส ที่ศาลา

หลวงพ่อพระใส วัดโพธ์ิชัย มีงานรื่นเริง การละเล่นพื้นเมือง การกีฬาท้องถ่ิน และมหรสพ ๕ วัน ๕ 

คืน จนกระทั่งวันที่ ๑๘ เมษายน เวลา ๘.๐๐ น. จึงได้อัญเชิญหลวงพ่อพระใสกลับข้ึนไปประดิษฐาน

ยังพระอุโบสถตามเดิม ซึ่งทางจังหวัดได้จัดข้ึนทุกปี 

  

 



 
๒๐ 

 

งานอนุสาวรีย์ปราบฮ่อ 

 

 จัดประมาณเดือนมีนาคมของทุกปี ที่บริเวณอนุสาวรีย์ปราบฮ่อ ภายในงานจะมีงานแด

สงและการละเล่น มีการออกร้านเพื่อจัดจ าหน่ายสินค้าราคาถูก 

 

บญุบั้งไฟ 

 ประเพณีบุญบั้งไฟ เป็นประเพณีที่เก่าแก่และปฏิบัติกันมาช้านาน ประเพณีนี้จะเกี่ยวกับ

การบูชาเทวดาเพื่อขอฝน ตามความเช่ือและโบราณกาลเป็นงานใหญ่โตมาก มีการจัดประกวดบั้งไฟที่

ตกแต่งประดับประดา ความคิดสร้างการจุดสรรค์ ประกวดขบวนแห่ และการจุดบั้งไฟข้ึนสูงสุด การ

จัดงานจะมีในวันเพ็ญ เดือน ๖ (พฤษภาคม) จังหวัดหนองคายได้จัดเป็นการแสดงแสงสีเสียงเกี่ยวกับ

ต านานบั้งไฟพญานาค เกี่ยวกับเรื่องพระพุทธเจ้าเสวยชาติเป็นพญาคันคาก(คางคก) แล้วมีเรื่องราวไม่

ถูกใจกับพญาแถน (พระอินทร์) จึงสาปให้แผ่นดินแห้งแล้งจนพญาคันคาก แนะน าให้ชาวบ้านจุดบั้งไฟ

ถวายจนฝนตกลงมาในที่สุด 

 

แห่เทียนเข้าพรรษา 

 เป็นงานประเพณีท้องถ่ินที่จัดข้ึนก่อนวันเข้าพรรษา ประชาชนตามคุ้มหรือชุมชนต่างได้

จัดท าต้นเทียนข้ีผึ้งข้ึน และแกะสลักลวดลายสวยงาม ประดับด้วยดอกไม้ มีการประกวดลวดลายบน

ต้นเทียน พร้อมทั้งประกวดขบวนแห่ โดยการมอบรางวัลส าหรับชาวคุ้นหรือขุมชนที่ชนะในการ

ประกวด กิจกรรมจัดข้ึนในวันข้ึน ๑๔ ต่ า เดือน ๘ ของทุกปี 

 

แข่งเรือ 

 เป็นงานประเพณีของท้องถ่ินที่จัดข้ึนก่อนวันออกพรรษา จัดให้มีการแข่งเรือยาวในล าน้ า

โขง โดยประชาชนชาวคุ้มต่างๆได้จัดเรือแข่งจากอ าเภอและบางปีก็จะมีเรือจากประเทศลาวมาร่วม



 
๒๑ 

 

แข่งขันด้วย เป็นการแสดงถึงความสามัคคี และไมตรีที่ต่อกันมาช้านาน โดยจัดให้มีขึ้นในวันแรม ๑ ค่ า 

เดือน ๑๑ ชองทุกปี 

 

 ปราสาทผึ้ง 

                  เป็นงานประเพณีของท้องถ่ิน ซึ่งทาจังหวัดให้มีขึ้นกับการแข่งเรือมกีารจดัการปราสาทผึง้

ประกวดและน าลงเรือยนต์ลงไปตามแม่น้ าโขงกลางคืนมีการไหลเรือไฟประดับดวงไฟอย่างมากมาย

และดูทิวทัศน์แสงไฟกระทบพื้นน้ ายามกลางคืนสวยงามมากเพื่อนมัสการพระธาตุล่าหนองอยู่หน้าวัด

สิริมหากัจจายน์อ าเภอเมืองหนองคายจัดข้ึนในวันเพ็ญเดือน ๑๑ จัดพร้อมกันกับการแข่งเรือประจ าปี 

 

ประเพณีออกพรรษา 

                 เป็นงานต่อจากวันแห่ปราสาทผึ้งและแข่งเรือเป็นวันท าบุญประจ าของท้องถ่ิน มีการตัก

บาตรเทโวภายในเขตอ าเภอเมืองประชาชนท้องถ่ินถือเป็นวันส าคัญยิ่งไม่ว่าจะไปประกอบอาชีพอยู่

ต่างจังหวัดหรือต่างประเทศเมือ่ถึงวันก าการท าบุญออกพรรษาแล้วคนส่วนมากจะเดินทางลับบ้านเพื่อ

อุทิศกุศลแก่บรรพบุรุษตามประเพณีนิยมที่ได้ปฏิบัติต่อเนื่องมาแต่โบราณ 

 

ประเพณีลอยเรือไฟบูชาพญานาค 

                  บั้งไฟพญานาคแม้จะเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติตามล าน้ าโขงหลายปีแล้วตามค าร่ าลือของ

ชาวบ้านแต่พึ่งจะได้รับการส่งเสริมให้เป็นส่วนหนึ่งของการท่องเที่ยวของจังหวัดหนองคายไม่กี่ปีมานี้

เอง บั้งไฟพญานาคเป็นลูกไฟที่พุ่งข้ึนมาจากใต้แม่น้ าโขงพุ่งลอยข้ึนสู่อากาศประมาณ ๒๐-๓๐ เมตร

แล้วก็หายไปลูกไฟไม่จ ากัดบริเวณที่เก็ดและเกิดไม่ค่อยซ้ าบริเวณนั้นขนาดของลูกไฟก็มีหลายขนาด

เช่นขนาดโตเท่าผลส้มเวลาที่เกดิข้ึนไม่แน่นอนแต่ต้องมืดค่ าแล้วบางทีเกดิต้ังแต่หัวค่ าประมาณ ๖  โมง

เย็นบางปีก็เริ่มประมาณ ๒-๓ ทุ่มและจะเกิดประมาณ ๓-๔ ช่ัวโมงจึงจะค่อย ๆ หายไป บั้งไฟ

พญานาคจะเกิดข้ึนในคืนวันเพ็ญเดือน ๑๑ หรือแรม ๑ ค่ าเดือน ๑๑ ของทุกปีและทางจังหวัดได้จัด

งานลอยเรือไฟบูชาพญานาค ณ บริเวณริมฝั่งแม่น้ าโขงอ าเภอเมืองหนองคายโดยจัดเป็นประเพณีทุกป ี



 
๒๒ 

 

สิ่งศกัดิ์สทิธิ์ที่ส าคัญที่มคีวามเกี่ยวข้องกับความเชื่อขันหมากเบ็งของเมืองหนองคาย 

 

 

หลวงพ่อพระใส 

  หลวงพอ่พระใส วัดโพธ์ิชัย จ.หนองคาย เป็นพระพุทธรูปส าคัญคู่เมือง ประดิษฐานอยู่ที่

วัดโพธ์ิชัย ซึ่งมีฐานะเป็นวัดอารามหลวงตั้งอยู่ที่ถนนโพธ์ิชัย ในเขตเทศบาลเมือง ห่างจากตัวเมือง

หนองคายไปประมาณ 2 กิโลเมตร ตามทาง หลวงหมายเลข 212 ทางไป อ.โพนพิสัย วัดจะอยู่

ทางซ้ายมอื เป็นพระพุทธรูปขัดสมาธิราบ ปางมารวิชัย หลอ่ด้วยทองสสีุก หน้าตักกว้าง 2 คืบ 8 นิ้ว 

ส่วนสูงจากพระชงฆ์เบื้องล่างถงึยอดพระเกศ ๔ คืบ ๑ นิว้ของช่างไม ้

 ประวัติการสร้าง 

  สมเดจ็กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงสันนิษฐานไว้ในหนังสือประวัติพระพุทธรปู

ส าคัญ ซึ่งพมิพ์แจกในงานทอดกฐินพระราชทาน พ.ศ. 2468 ว่า หลวงพ่อพระใส เป็นพระพทุธรูป

หล่อในสมัยล้านช้าง และตามต านานที่เล่าสบืต่อกันมาว่า พระธิดา 3 องค์ แห่งกษัตริย์ล้านช้างเป็น

ผู้สร้าง บางท่านก็ว่าเป็นพระราชธิดาของพระไชยเชษฐาธิราช ได้หล่อพระพุทธรูปข้ึน 3 องค์ และ



 
๒๓ 

 

ขนานนาม พระพุทธรปูตามนามของตนเองไว้ด้วยว่า พระเสริมประจ าพี่ใหญ่ พระสกุประจ าคนกลาง 

พระใสประจ าน้องสุดท้องมีขนาดลดหลั่นกันตามล าดับ 

 

การประดิษฐาน 

          เดิมทีนั้นหลวงพ่อพระใสได้ประดิษฐาน ณ เมืองเวียงจันทน์ พ.ศ. ๒๓๒๑ สมัยกรงุธนบุรีได้

อัญเชิญไปไว้ทีเ่มืองเวียงค า และถูกเชิญมาประดิษฐานไว้ที่วัดโพนชัย เมืองเวียงจันทน์อีก ต่อมาใน

รัชกาลที่ ๓ เจ้าอนุวงศ์ เมืองเวียงจันทนเ์ป็นกบฎ สมเดจ็พระบวรราชเจ้ามหาศักดิพ์ลเสพย์ เป็นจอม

ทัพยกพลมาปราบ จึงได้อญัเชิญพระสุก พระเสรมิ และพระใส ลงมาด้วย โดยอัญเชิญมาจากภูเขา

ควายข้ึนประดิษฐานบนแพไม้ไผซ่ึ่งผูกติดกันอย่างมั่นคงล่องมาตามล าน้ างมึเมื่อลอ่งมาถึงตรงบ้านเวิน

แท่นในขณะนั้น เกิดอัศจรรย์แท่นของพระสกุได้เกิดแหกแพจมลงไปในน้ า โดยเหตุทีม่ีพายุพัดแรงจดั 

และบริเวณนั้นได้นามว่า "เวินแท่น" 

       การล่องแพก็ยังล่องมาตามล าดับจนถึงน้ าโขง (ปากน้ างึม) เฉียงกับบ้านหนองกุง้ อ.โพนพสิัย  จ.

หนองคาย ได้เกิดพายุใหญ่ เสียงฟ้าค ารามคะนองร้องลั่น ในที่สุดพระสกุได้แหกแพจมลงไปในน้ า ซึง่

อาการวิปริตต่างๆ ก็ได้หายไปเป็นอัศจรรย์ย่ิง บรเิวณนั้นจงึได้ช่ือว่า "เวินสุก" และพระสุกกจ็มอยู่ใน

น้ าตรงนั้นมาจนถึงปจัจบุันน้ี 

        ก็ยังเหลือแต่พระเสริม พระใส ที่ได้น าข้ึนมาถึงเมอืงหนองคาย พระเสริมนั้นได้ถูกอัญเชิญ

ประดิษฐานไว้ ณ วัดโพธ์ิชัย ส่วนพระใส ได้อัญเชิญประดิษฐานไว้ ณ วัดหอก่อง (ปัจจุบันคือวัด

ประดิษฐ์ธรรมคุณ) ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ ๔ สมเดจ็พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวจึงโปรดเกล้าฯ ให้ขุนวร

ธานีและเจ้าเหม็น (ข้าหลวง) อญัเชิญพระเสริม จากวัดโพธ์ิชัย หนองคายไปกรุงเทพฯและอัญเชิญพระ

ใสจากวัดหอก่องข้ึนประดิษฐานบนเกวียนจะอญัเชิญลงไปกรุงเทพฯ ด้วย แต่พอมาถึงวัดโพธ์ืชัย หลวง

พ่อพระใสได้แสดงปาฏิหาริยจ์นเกวียนหักจึงอญัเชิญลงไปไมไ่ด้ ได้แต่พระเสริมลงกรุงเทพฯ 

ประดิษฐาน ณ วัดปทุมวนาราม ส่วนหลวงพ่อพระใสได้อญัเชิญประดิษฐาน ณ วัดโพธ์ิชัย อ.เมือง

หนองคาย จนถึงปจัจุบัน ความอัศจรรย์ของหลวงพ่อพระใสจนได้สมญาว่า "หลวงพ่อเกวียนหัก" 



 
๒๔ 

 

ประวัติ หลวงพ่อพระใส(พระคู่บ้านคู่เมืองหนองคาย นี่เป็นเพียงประวัติเท่านั้น หากท่านมโีอกาส ก็มา

นมัสการหลวงพ่อพระใสได้ที่วัดโพธ์ิชัยพระอารามหลวง 

  

ประวัติหลวงพ่อพระใส 

 หลวงพอ่พระใส เป็นพระพุทธรปูขัดสมาธิราบปางมารวิชัย หล่อด้วยทองสสีุก มีพระ

รูปลักษณะงดงามมาก ขนาดหน้าตักกว้าง ๒ คืบ ๘ นิ้ว ส่วนสูงจาก พระชงฆ์เบื้อง ล่างถึงยอดพระเกศ 

๔ คืบ ๑ นิ้ว ปัจจุบันน้ีประดิษฐานอยู่ภายในพระอุโบสถวัดโพธ์ิชัยอ าเภอเมืองหนองคาย การหลอ่ 

ประวัติเกี่ยวกับการหล่อ ตามความสันนิษฐานเข้าใจว่าหล่อในสมัยเชียงแสนช่วงหลังๆ จะหล่อที่ไหน 

เมื่อไรนั้นไมป่รากฏแน่ชัด แต่เช่ือแน่ว่าไม่ใช่หล่อที่เมือง เชียงแสนดังที่บางท่านเข้าใจ ทัง้นี้เพราะมีค า

ที่รับรองกันได้โดยมากว่าเป็นพระพุทธรปูลานช้าง ซึง่สมัยนั้น(สมัยเชียงแสน)ประเทศลานช้างยังเป็น

ประเทศทีรุ่่งเรืองอยู่และพระพุทธ-ศาสนาก็ก าลังเจริญรุ่งเรือง พระเจ้าแผ่นดินก็ทรงฝักใฝพ่ระทัยใน

พระพุทธศาสนาเป็นอย่างยิ่ง โดยเฉพาะการหล่อพระพุทธรปูยิ่งสนพระทัยเป็นพิเศษ 

        อนึ่ง พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพได้ลงความเห็นไว้ในหนังสอืต านานพุทธ

เจดีย์สยาม หน้า ๑๐๒ ว่า “ พระพุทธรปูลานช้างที่งามยิ่งกว่าองค์อื่นคือ “พระเสรมิ” อยู่ในพระ

วิหารวัดประทุมวัน”นี้แสดงใหเ้ห็นว่าพระใสตอ้งเป็พระพุทธรูปทีห่ลอ่ในประเทศลานช้างแน่เพราะ

พระพุทธรูป ๓ องค์คือ พระสุก พระเสริม พระใส หล่อในคราวเดียวกันและเคียงคู่กันมาเสมอเท่าที่

กล่าวมานี้ ก็เพื่อจะให้เป็นเหตุสนบัสนุนทางทีจ่ะเล่าทางหนึ่งว่า หลวงพ่อพระใสหล่อทีป่ระเทศลาน

ช้าง โดย มีธิดา ๓ พระองค์แห่งกษัตริย์ลานช้างเป็นเจ้าศรทัธา ทั้งหมดเป็นพี่น้องร่วมพระวงศ์เดียวกัน 

(บางท่านว่าเป็นธิดาของพระไชยเชฏฐาธิราช) มีพระนามตามล าดับว่า สุก เสริม ใส มีพระทัยร่วมกัน

เป็นเอกฉันท์ในอันที่จะหลอ่พระพุทธรปูประจ าองค์ จึงได้พรอ้มกันขอพรจากพระบิดาพระบิดา

ประทานพรให้ จึงให้ช่างหล่อพระพุทธรูปข้ึน ๓ องค์ ขนาดลดกันตามล าดับ ครั้นแล้วจงึขนานนาม

พระพุทธรูปเหล่าน้ันโดยขอฝากพระนามของตนเองไว้ด้วยว่า พระสุก (ประจ าผู้พี่ใหญ่) พระเสรมิ

(ประจ าคนกลาง) พระใส (ประจ าคนเล็ก) 



 
๒๕ 

 

          ในการท าพิธีหล่อนั้นทัง้ทางบ้านและทางวัดได้ช่วยกันเป็นการใหญโ่ต มีคนท าการ

สูบเตาหลอมทองอยู่ไม่ขาดระยะ นับเป็นเป็นเวลา ๗ วันแล้วทองก็ยงัไมล่ะลาย ถึงวันที่ ๘ เวลาเพล 

(๑๑.๐๐น) เหลือพระภิกษุแก่ กับเณรน้อยรปูหนึง่ท าการสบูเตาอยู่ ในขณะนั้นได้ปรากฎมีชีปะขาวตน

หนึ่งมายังที่นั้นและขอท าการสบูเตาช่วยซึ่งพระภิกษุและสามเณรน้อยน้ันก็มิได้ขัดข้อง เมื่อชีปะขาว

ท าการสูบเตาแทนแล้ว พระภิกษุและสามเณรก็ได้ข้ึนไปฉันเพลบนศาลาตามปกติธรรมดาทกุวัน เมื่อ

พระก าลังฉันเพลอยู่ญาติโยมที่มาส่ง เพลย่อมลงมาท าการสบูแทนเสมอ แต่วันน้ันญาติโยมแลเห็นคน

สูบเตามากกว่าปกติท่อเตาก็มีมาก แต่ละคนเป็นชีปะขาวเหมือนกันหมด ด้วยความอัศจรรย์ใจยิ่งจึงได้

ถามพระ ภิกษุ แต่พระภิกษุแลไปกเ็ห็นเพียงชีปะขาวรูปเดียวเท่านั้น พอฉันเพลเสรจ็ คนทั้งหมดก็พา

กันลงมาดู ครั้นถึงก็เกิดความอัศจรรย์ใจยิ่ง เพราะเหตุที่ไดเ้ห็นทองทัง้หมดถูกเทลงในเบ้าทัง้ ๓ เบ้า

โดยเรียบร้อยแล้ว และไม่ปรากฏเห็นชีปะขาวนั้นเลยสักคนเดียว  

         ที่ประดิษฐานพระสุก พระเสริม พระใส คราวแรกประดิษฐานอยู่ ณ เมืองเวียงจันทร ์

นานเท่าไรไมป่รากฏ ครั้นพ.ศ ๒๓๒๑ เมื่อรัชกาลพระเจ้ากรุงธนบรุี ได้เกิดสงคราม ข้ึนระหว่างกรงุ

ธนบุรีกับกรงุศรสีัตนาคนหุต(เวียงจันทร์) ครั้นน้ันพระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกเสด็จด ารง

พระยศเป็นสมเดจ็เจ้าพระยามหากษัตริย์ศึก ได้เป็นจอมพลยกทัพมาตีเวียงจันทร์ เมอืงเวียงจันทร์จงึ

เกิดยุคเข็ญข้ึน พระเจ้าธรรมเทวงศ์จึงได้อันเชิญไปไว้ที่เมืองเชียงค า ครั้นต่อมาด้วยเหตุใดไม่ทราบได้ 

พระใสจึงถูกอัญเชิญมาประดิษฐานไว้ที่วัด โพนชัย เมือง เวียงจันทร์อีก 

         ต่อมารัชการที่ ๓ แหง่จกัรีวงศ์ปรากฏว่าที่เมืองเวียงจันทร ์ (เจ้าอนุฯ ) เกิดเป็นขบถ 

พระบาทสมเดจ็พระนั่งเกล้า เจ้าอยู่หัว ได้โปรดให้ท าลายเมืองเวียงจันทนเ์สีย พระบวรราชเจ้ามหา

ศักดิ์พลเสพย์ได้เป็นจอมทัพยกพลมาปราบ เมื่อเมืองเวียงจนัทน์ สงบดีแล้ว จึงได้อญัเชิญพระสุก พระ

เสริม พระใส มาประดิษฐาน ณ ที่วัดโพธ์ิชัยเมืองหนองคาย 

         ในตอนที่อัญเชิญพระใสจากเวียงจันทน์ มาประดิษฐานที่วัดโพธ์ิชัยเมืองหนองคายนี ้

คราวอัญเชิญมาไม่ได้อญัเชิญมาจากเมืองเวียงจันทน์โดยตรงแต่ได้อัญเชิญมา จากถูเขาควายซึ่งชาง

เมืองได้อญัเชิญไปซ่อนไว้แต่ครั้งเวียงจันทนเ์กิดสงคราม การอัญเชิญมาได้อัญเชิญข้ึนประดิษฐานบน

แพไม้ไผ่ซึ่งอัญเชิญมาทั้ง ๓ องค์ ลอ่งมาตามล าแม่น้ าโขงเมื่อถึงตรงบ้านเวินแท่นที่นั้นได้เกิดอัศจรรย์



 
๒๖ 

 

คือ แท่นของพระสกุได้แหกแพจมลงในน้ าโดยเหตุทีม่ีพายุแรงจัดพัดแพจนเอนเอียงแพไมส่ามารถรับ

น้ าหนักของพระแท่นไว้ได้ อาศัยเหตุที่แท่นของพระสุกไดจ้มลง ณ ที่ตรงนั้นจงึได้ช่ือว่า “เวินแท่น” 

มาจนบัดนี ้

         ครั้นเสียแท่นพระสุกแล้วก็ยังอญัเชิญล่องมาตามล าน้ าโขง (น้ างึ่ม) เฉียงกบับ้านหนองกุ้ง 

อ.โพนพสิัย จ.หนองคาย เล็กน้อย พอถึงที่นั้นได้บังเกิดพายุใหญ่เสียงฟ้าคะนองร้องลั่น จนในทีสุ่ดพระ

สุกได้แหกแพจมลงในน้ า พอพระสุกจมลงในน้ าแล้วอาการวิปริตต่างๆ กส็งบเงียบอาศัยเหตุน้ี ที่นั้นจึง

ได้นามว่า “เวินสุก” (จนบัดนี้พระสุกยงัจมอยู่ในน้ าโขงตรงนั้นตราบเท่าทุกวันน้ี ) เมื่อเป็นเช่นน้ียังคง

เหลืออยู่แต่พระเสรมิกับพระใส ที่ได้น าเข้ามาถึงเมืองหนองคาย พระเสริมได้อัญเชิญประดิษฐานไว้ ณ 

วัดโพธ์ิชัยส่วนพระใสได้ประดิษฐานไว้ ณ วัดประดิษฐ์ธรรมคุณ (วัดหอก่อง) ต่อมาในรัชกาลที่ ๔ 

พระบาทสมเดจ็ฯ พระจอมกล้าเจ้าอยู่หัวจึงโปรดเกล้าฯ ให้ขุนวรธานีและข้าหลวงอัญเชิญ พระเสริม 

จากวัดโพธ์ิชัยลงไปกรงุเทพฯ ขุนวรธานีเมื่อมาถึงหนองคาย ได้ทราบว่าพระใสเป็นคู่กบัพระเสรมิจึงได้

อัญเชิญจากวัดหอก่องข้ึนสู่เกวียน นัยว่า จะอัญเชิญไป กรุงเทพฯ กับพระเสรมิ แต่พอมาถึง ณ วัดโพธ์ิ

ชัย พระใสได้แสดงปาฏิหาริย์ไมส่ามารถขับเกวียนซึง่ประดษิฐานหลวงพอ่พระใสใหเ้คลื่อนที่ไปได้ แม้

ใช้เครื่องฉุดก็ไมส่ามารถเช่นเดียวกัน ได้ท าการอ้อนวอนด้วยประการต่างๆ ก็ไม่เป็นผล จนในทีสุ่ด

เกวียนไดหักลง คราวนี้ได้หาเกวียนใหม่มาเป็นทีป่ระดิษฐาน แต่ก็อัศจรรยอ์ีกเพราะเกวียนไม่สามา รถ

จะเคลื่อนที่ได้เมื่อเป็นเช่นน้ันจงึปรึกษากันว่าจะอัญเชิญหลวงพ่อพระใสประดิษฐานไว้ที่วัดโพธ์ิชัยแล้ว

ก็ท าการอธิษฐานเป็นผลดงัใจนึกพอเข้าหามไม่กี่คนเท่านั้นองค์หลวงพ่อพระใสก็ถูกยกข้ึนประดิษฐาน

ไว้ในอุโบสถวัดโพธ์ชัยได้โดยง่ายให้พวกเราได้เคารพสักการะเป็นการกุศลส่วนพระเสรมินั้นได้อัญเชิญ

ลงไปกรุงเทพประดิษฐานอยู่วัดปทุมวนารามจนถึงทุกวันน้ี ส่วนพระสุกซึง่จมน้ าอยู่ทีเ่วินสุกนั้นได้

ทราบว่า เมือ่หลายสบิปกี่อนทางฝ่ายบ้านเมืองทีจ่ังหวัดหนองคาย ได้ท าการปรารภจะอันเชิญข้ึนจาก

น้ า เพื่อจะได้น ามาประดิษฐานไว้คู่เคียงกับพระใส แต่ก็ไม่เป็นผลส าเรจ็เพราะมเีหตุขัดข้องบาง

ประการที่ได้ทราบมา คือ อาศัยความที่ พระสุกได้จมอยู่ในน้ าเป็นเวลาช้านานท าให้ดินทบัทมไม่

สะดวกในการที่จะอันเชิญได้โดยง่าย อีกอย่างหนึง่เปน็เพราะชาวบ้านแถวนั้นไม่ยินยอมให้น าข้ึน

เพราะเกรงกลัวต่อภยันตรายอันจะพึงมีมา ทั้งนี้ เนื่องดว้ยประชาชนในถ่ินน้ัน (รวมทั้งถ่ินอีสาน



 
๒๗ 

 

ส่วนมากด้วย) ถือว่า การกระท าเช่นน้ีย่อมใหเ้จ้าภูมทิ้องถ่ิน เกิดความไม่พอใจแล้วอาจบันดาลใหม้ี

เหตุเภทภัยนานาประการ 

 

 

  

พระธาตุหล้าหนอง 

 

 ชาวไทยแถบลุ่มแม่น้ าโขง เมื่อก่อนเป็นอาณาเขตของแคว้นพวน มีเมืองจันทบรุี

(เวียงจันทน์) เป็นศูนย์กลางเรียกสิง่ก่อสร้างในรปูของเจดีย์ว่า ธาตุ ดังนั้น พระเจดีย์องค์ทีอ่ยู่กลางล า

น้ าโขงจึงถูกเรียกว่า พระธาตุกลางน้ า๕ในสมัยที่พระสัมมาสมัพุทธเจ้าเสด็จเข้าสู่พระปรินิพพาน มลั

ลกษัตริยผ์ู้ครองกรุง กุสินาราได้ช่วยกันถวายพระเพลิงพระพุทธสรรีะแล้ว เจ้าเมอืงต่างๆ มีประสงค์ที่

จะได้พระบรมสารีรกิธาตุไปไว้บูชา จนเกือบจะเกิดสงครามแย่งชิงพระบรมธาตุข้ึน โทรณพราหมณ์ได้

                                                        
๕   พินิจ  จารุสมบัติ, ประเพณีหนองคาย, (กรุงเทพมหานคร : มังกรการพิมพ์ (๑๙๙๔) จ ากัด ๒๕๔๐), 

หน้า ๑๘๒-๑๘๓ 



 
๒๘ 

 

ฟังการทะเลาะกันของเหล่ากษัตริย์ จึงได้เข้าไปห้าม เพราะเหล่ากษัตริย์ล้วนเป็นศิษย์ของตนโดยกล่าว

ว่า พระพุทธองค์ทรงเทศนาสอนให้ทุกคนมีขันติธรรม เราท าการสู่รบกันเพื่อแย่งชิงพระสารรีิกธาตุ

ของพระองค์ยอมไม่ควร เราควรทีจ่ะแบง่ใหเ้ป็น ๘ ส่วนเทา่ๆ กัน เหล่ากษัตริย์จงึให้โทรณพราหมณ์

เป็นคนแบง่๖โดยได้คนละ ๒ ทะนาน ส่วนตนได้ซ่อนเอาพระทักษิณฑาฒธาตุไว้ในผ้าโพกศีรษะ แต่

สมเดจ็อมรินทราลงมาถือเอาพระทักษิณฑาฒธาตุจากผ้าโพกศีรษะของโทรณพราหมณ์ไปบูชาโดยไม่

รู้ตัว ท าให้โทรณพราหมณ์ได้เพียงทะนานทองที่ตวงพระสารรีิกธาตุไปบูชา ส่วนกษัตริย์โมริยนครมาใน

ภายหลังจึงได้เพียงพระอังคารไปท าสักการบูชาพ.ศ. ๒๑๘ พระเจ้าอโศกขึ้นครองราชย์แห่งแคว้นมคธ 

มีความดุร้ายและโหดเหี้ยมเป็นอย่างยิ่ง จนได้รับฉายาว่า จณัฑาโศก แปลว่าอโศกผู้ดุร้าย๗ ต่อมาเมือ่

ไปรบที่แคว้นกาลิงคะมผีูบ้าดเจบ็ล้มตายจ านวนมาก จึงเกดิความสลดสงัเวชในบาปกรรม และตัง้ใจ

แสวงหาสัจธรรมและพบนิโครธสามเณรที่มีกริิยามารยาทสงบเรียบรอ้ย จึงทรงนิมนต์นิโครธสามเณร

แสดงธรรมโปรด นิโครธสามเณรแสดงธรรม จึงเกิดความเลือ่มใสในพุทธศาสนาอย่างแรงกล้า ต่อมาได้

ฟังพระธรรมจากพระสมทุรทรงส่งกระแสจิตตามพระธรรมเทศนาจนเข้าถึงพระรัตนตรัย พระองค์ทรง

ท านุบ ารงุพุทธศาสนา ทรงเป็นกษัตริย์พระองค์แรกทีท่รงผนวชขณะที่ยังทรงครองราชย์อยู่และเลกิ

การแผ่อ านาจในการปกครอง มาใช้หลักพทุธธรรมปกครอง ทรงอปุถัมภ์พระโมคคัลลีบุตรติสสะใหท้ า

การสงัคายนาพระไตรปิฎกครัง้ที่ ๓ ณ วัดอโศการาม เมืองปาฏลบีุตร๘ ต่อมาทรงโปรดเกล้าใหส้ร้าง

บ่อน้ า ที่พักคนเดินทาง โรงพยาบาล และปลูกต้นไม้ เพื่อจัดสาธารณูปโภคและสาธารณะ ตามหลกั

พุทธธรรม ต่อจากนั้นก็เสด็จไปพบสังเวชนียสถาน ๔แห่ง เป็นผู้แรกและทรงสถาปนาให้เป็นเป็น

สถานที่สกัการบูชาของพุทธศาสนกิชนในเวลาต่อมาและรับสั่งใหส้ร้างสถูป ๘๔,๐๐๐ องค์ บรรจุพระ

                                                        
๖   สมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส, พระปฐมสมโพธิกถา, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์เลี่ยงเชียงจง

เจริญ, ๒๕๑๔), หน้า ๔๑๑-๔๑๓ 

๗   พระธรรมปิฏก (ป.อ. ยุตโต), จารีตอโศก, (กรุงเทพมหานคร : ธรรมสภา, ๒๕๔๐), หน้า๔๐ 

๘
   พระธรรมปิฏก (ป.อ. ยุตโต), จารีตอโศก, (กรุงเทพมหานคร : ธรรมสภา, ๒๕๔๐), เรื่องเดียวกัน หน้า 

๔๒ 



 
๒๙ 

 

บรมสารรีิกธาตุ ประดิษฐานไว้ในที่ต่างๆ ทั้งในและนอกพระราชอาณาจักร๙ นับว่าพระองค์เป็นอัคร

ศาสนูปถัมภพระพุทธศาสนาอย่างแท้จริงพระเจ้าอโศกมหาราชได้ทรงสง่สมณะทูตไปเผยแพร่ศาสนา 

โดยแบ่งเป็น ๙ สายสายที่ ๘ มาเผยแพร่ทีสุ่วรรณภูมิ โดยพระโสณะและพระอุตระเป็นสมณะทูต และ

ยังดินแดนต่างๆ ทั้งในและนอกพระราชอาณาจักร ซึ่งรวมถึงดินแดนที่เป็นที่ตั้งของประเทศไทยใน

ปัจจุบัน๑๐ และได้มีการอญัเชิญพระบรมสารีรกิธาตุไปด้วยทุกสาย ท าให้พระบรมสารรีิกธาตุกระจาย

ไปในนานาประเทศต้ังแต่บัดน้ันมา การส่งพระธรรมทูตออกไปประกาศพระพุทธศาสนาในสมัยพระ

เจ้าอโศกมหาราชเป็นเหตทุ าให้พระบรมสารรีิกธาตุกระจายไปสูป่ระเทศต่างๆ๑๑สาเหตปุระการต่อมา

ที่ท าให้พระบรมสารรีิกธาตุกระจายไปสูป่ระเทศต่างๆ คือ พวกพ่อค้านานาชาติของฝากของขวัญ 

(เครื่องบรรณาการ) เกี่ยวกับพระพุทธศาสนาที่นิยมไปให้กนัในหมู่นักปกครองและพ่อค้าวาณิชในสมัย

โบราณ คือ๑๒ 

(๑) คัมภีร์พระพุทธศาสนา 

(๒)พระพุทธรปู/พระสถูปเจดีย์ 

(๓)พระธาตุ/พระบรมสารีริกธาตุ  

และ(๔)พระธาตุเข้ียวแก้วการเข้ามาเผยแพร่พุทธศาสนานั้น มีมาทั้งทางนามธรรม คือ พระธรรมค าสัง่

สอนและวัตถุธรรม คือ พระสถูปเจดีย์ และพระบรมสารรีิกธาตุสถูปเจดีย์ต้นแบบ ที่มีหลักฐานอยู่

จนถึงปจัจบุัน คือ สถูปที่สาญจิ๑๓ และสร้างไว้ในพุทธศตวรรษที่ ๕ โดยตัวสถูปเป็นรูปทรงกลมคล้าย

ขันตักน้ า หรือโอคว่ าในไทยปรากฏที่วัดชัยบาดาล จังหวัดสระบุรี หรือสถูปศิลาทีจ่ังหวัดนครปฐม 

                                                        
๙   ทศพล  จังพาณิชย์กุล, พระธาตุเจดีย์มรดกล้ าค่าของเมืองไทย, (กรุงเทพมหานคร : หน้า ๒๕๔๖), 

หน้า ๑๐ 

๑๐  พระธรรมปิฏก (ป.อ. ยุตโต), จารีตอโศก, (กรุงเทพมหานคร : ธรรมสภา, ๒๕๔๐), เรื่องเดียวกัน หน้า 

๔๓ 

๑๑  ทองดี  หรรษคุณารมณ์, พระบรมสารีริกธาตุ,(กรุงเทพมหานคร : มูลนิธิพระบรมธาตุในพระสังฆราชูป

ถัมภ์, ๒๕๔๖), หน้า ๑๔ 

๑๒   ณัฏฐภัทร  จันทวิข, พระบรมสารีริกธาตุ, (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, ๒๕๓๙), หน้า ๗ 



 
๓๐ 

 

สถูปทรงกลมแบบโอคว่ าที่วัดพระธาตุบังพวน จังหวัดหนองคาย๑๔จากการที่พระเจ้าอโศกได้ส่งพระ

เถระออกเผยแผ่พระพทุธศาสนาตามที่ต่างๆ โดยพระเถระเหล่าน้ันจะน าพระบรมสารีรกิธาตุมาด้วย 

จึงสันนิฐานได้ว่าพระบรมสารรีิกธาตุเข้ามาสู่ประเทศไทยแบง่ตามยุคได้ดังนี๑้๕ยุคที่ ๑ เข้ามาโดยการ

น าของพระโสณเถระ กับพระอุตตรเถระตั้งแต่ต้นพุทธศตวรรษที่ ๔ ทางดินแดนสุวรรณภูมิ ลุ่มแม่น้ า 

เจ้าพระยาโดยสร้างพระปฐมเจดีย์บรรจพุระบรมสารีรกิธาตุได้ และในพุทธศตวรรษที่ ๔ – ๖ พุทธ

ศาสนาได้เผยแพร่เข้ามาทางภาคตะวันออกเฉียงเหนอืของไทยในปัจจุบันยุคที่ ๒ น าเข้ามาราวพุทธ

ศตวรรษที่ ๖ โดยพระมหากสัสปเถระน าเอาพระอุรงัคธาตุมาบรรจุไว้ที่แคว้นโคตรบรูณ์ (พระธาตุ

พนม) น าพระบรมสารีรกิธาตุบางส่วนถวายแก่พระเจ้าอชุตราช แคว้นโยนกท าการประดิษฐานไว้ที่

ดอยตุง เมื่อพ.ศ. ๕๖๑ ทีจ่ังหวัดเชียงราย ในคราวที่พระมหากัสสปเถระเข้ามาน้ัน ได้มสีามเณร ๓ รปู 

ติดตามมาด้วย คือ สามเณรพุทธรักขิต สามเณรธรรมรักขิตะ สามเณรสังฆรกัขิตะครั้งต่อมาพระพุทธ

รักขิตได้รับเจ้ามหารัตนะ กบัเจ้าจลุรัตนะโอรสของพระเจา้อินถปัตถ์นครมาบวชศึกษาศาสนาอยู่ใกล้

เมืองจันทบุร(ีเวียงจันทน์)๑๖ ซึ่งหมื่นกลางโฮง ได้สร้างวัดหอแพให้อยูพ่ระธรรมรักขิตะรับเจ้ามหา

สุวรรณปราสาทกบัเจ้าจลุสุวรรณปราสาทโอรสพระยาจุลมณีพรหมทัตมาบวชบ าเพ็ญธรรมอยู่ที่เวียง

งัว (วัดธาตุโพนจิกเวียงงัว ต าบลปะโคอ าเภอเมือง จงัหวัดหนองคายในปัจจุบัน) หมื่นกลางโฮงได้สร้าง

วัดและวิหารถวายอีกแหง่หนึง่คือ วัดยอดแก้วในต าบลเวียงคุก อ าเภอเมือง จังหวัดหนองคายใน

ปัจจุบัน พระสังฆรักขิตะรบัเอาเจ้าสังขวิชชโอรสก าพร้าพระยาสรุิยวงศาสิทธิเดชเจ้าเมืองสาเกต 

(เมืองร้อยเอ็ดประตู หรือจังหวัดร้อยเอ็ดในปจัจบุัน) ทีเ่กิดบั้งไฟระเบิดเกิดเป็นหนองน้ าใหญ่ คือ 

หนองพลาญชัย เป็นหนองน้ าแรก และผู้คนซึ่งน าโดยเจ้าสงัฆวิชัย อพยพมาต้ังถ่ินฐานใหมท่ี่บริเวณที่

                                                                                                                                                               
๑๓     สมควร  พละเกล้า, ประวัติพระธาตุขามแก่น, ขอนแก่น : ศิริชัยการพิมพ์, ๒๔๙๙), หน้า ๕ 

๑๔     อินทราวุธ, ทวารวดี  การศึกษาเชิงวิเคราะห์จากหลักฐานทางโบราณคดี, (กรุงเทพมหานคร : โรง

พิมพ์อักษรสมัย, ๒๕๔๒), หน้า ๑๕๖ 

๑๕    กรุณา – เรืองอุไร กุศลาสัย, อโศกมหาราช,  พิมพ์ครั้งที่ ๒, (กรุงเทพมหานคร : ศยาม, ๒๕๒๖), 

หน้า ๓๐ 

๑๖    ทองดี  หรรษคุณารมณ์, เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๙ 



 
๓๑ 

 

ราบลุ่มแม่น้ าโขง ซึ่งเดิมมหีนองน้ าใหญ่และได้ต้ังช่ือว่า “เมอืงหล้าหนอง” แปลว่า หนองน้ าใหมห่รอื

สุดท้ายโดยถือนิมิตหนองพลาญชัยเป็นแห่งแรกมาบวชในพระพุทธศาสนาบ าเพ็ญธรรมอยูท่ี่วัดพี่เลี้ยง

นางนมสร้างให้อยู่จนส าเร็จเป็นพระอรหันต์ ปัจจบุัน คือ วัดธาตุในเทศบาลเมอืงหนองคาย๑๗และได้

สร้างพระธาตุเมืองหล้าหนองข้ึนประดิษฐานพระบรมสารีรกิธาตุฝ่าพระบาทขวา ๙ องค์ในอุโมงค์หิน

ครั้นเมื่อพระภิกษุทัง้ ๕ รูป ได้บ าเพ็ญเพียรจนส าเรจ็เป็นพระอรหันต์และมีนามตามล าดับว่า พระมหา

รัตนเถระ พระจลุรัตนเถระ พระมหาสุวรรณปราสาทเถระ พระจลุสุวรรณปราสาทเถระ แลพระสังข

วิชชเถระพระอรหันต์ทั้ง ๕ รูปได้ติดตามพระพุทธรักขิต พระธรรมรักขิต และพระสงัฆรักขิตไปยัง

เมืองราชฤคห์แล้วได้น าพระบรมสารีรกิธาตุกลบัมายังสุวรรณภูมิด้วย จ านวน ๔๕ องค์โดยแยกที่

ประดิษฐาน๑๘ คือพระธาตุหัวเหน่า ๒๙ องค์ ประดิษฐานไว้ที่ภูเขาลวง ปัจจุบันคือที่พระธาตุบังพวน

อ าเภอเมือง จงัหวัดหนองคายพระธาตุเข้ียวฝาง ๗ องค์ ประดิษฐานที่พระธาตุโพนจิกเวียงงัว ๓ องค์ 

และที่พระธาตุหอผ้าหอแพอีก ๔ องค์พระธาตุพระบาทก้ าขวา (เบื้องขวา) อีก ๙ องค์ พระมหาสังขวิช

ชเถระได้น าไปประดิษฐานไว้ที่พระธาตุเมืองหล้าหนองซึ่งหมายถึงพระธาตุกลางน้ าในปจัจบุันครั้น

ต่อมา เจดีย์องค์นี้ได้พังทลายลงในแม่น้ าโขง เนื่องจากตลิง่พังเพราะอยู่ในเขตใกล้แม่น้ าท าให้เกิดการ

กัดเซาะ ซึ่งปรากฏหลักฐานว่า พระธาตุหล้าหนองได้พังทลายลงในแม่น้ าโขง เมื่อวันข้ึน ๙ ค่ า เดือน 

๙ ปีมะแม พ.ศ. ๒๓๗๐ ร.ศ. ๖๖ ค.ศ. ๑๘๔๗ โดยพังทอดองค์ลงตามล าน้ าโขง ด้านฐานรับการไหล

ปะทะของแม่น้ าโผลมุ่มฐาน ๑ ด้าน ซึ่งเมื่อน้ าโขงลดระดับลงในฤดูแลง้จะเห็นฐานเจดีย์โผล่สงู

ประมาณ ๓ – ๔ เมตร ส านักงานโบราณคดีใต้น้ าจังหวัดจันทบุรีได้มาท าการงมส ารวจ ซึ่งพบหลักฐาน

ที่น่าสนใจดงันี้พระธาตุหนองคาย หรอื พระธาตุกลางน้ า เดิมช่ือพระธาตุหล้าหนอง๑๙ เป็นพระธาตุที่

หักพังอยู่กลางล าน้ าโขง เป็นทีป่ระดิษฐานพระบรมธาตุฝ่าพระบาทเก้าพระองค์ตามต านานอรุังคธาตุ 

หรือต านานพระธาตุพนม จากการส ารวจใต้น้ าของหน่วยโบราณคดีภาค ๗พบว่าองค์พระธาตุมีฐาน

                                                        
๑๗   พินิจ  จารุสมบัติ, เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๐๑ 

๑๘   กวี  ศรีสวรรค์,  นนัสการหลวงพ่อพระใสชมพระธาตุบังพวน, ไทยรัฐ ฉบับวันที่ ๒๓ มิถุนายน 

๒๕๓๒ , หน้า ๗ 

๑๙   พินิจ  จารุสมบัติ, เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๙๕ 



 
๓๒ 

 

กว้างด้านละ ๑๗.๒ เมตร ย่อมุมที่ฐาน และมีความสงูประมาณ ๒๘.๕เมตร หักออกเป็น ๓ ท่อน 

สันนิษฐานว่าน่าจะสร้างในราวพุทธศตวรรษที่ ๒๐ – ๒๒ เนื่องจากมรีูปร่างคล้ายพระธาตุบงัพวนใน

หนังสืออุรงัคธาตุ หรือต านานพระธาตุพนม ตอนหนึ่งได้กลา่วถึงการสร้างพระธาตุหล้าหนองว่า พระ

ธาตุองค์นี้สร้างโดยพระอรหันต์ ๕ องค์ ประกอบด้วย พระมหารัตนเถระพระจลุรัตนเถระ พระมหา

สุวรรณปราสาทเถระ พระจลุสุวรรณปราสาทเถระ และพระสงัฆวิชัยเถระ ทีล่้วนเป็นศิษย์พระพุทธ

รักขิต พระธรรมรักขิต พระสงัฆรักขิต พระอรหันต์ทัง้ ๓ องค์พระอรหันต์ทั้ง ๕ ได้อัญเชิญพระบรม

สารรีิกธาตุของพระพุทธเจ้า จากประเทศอินเดียมาพรอ้มกนัและได้อัญเชิญไปประดิษฐานไว้พร้อมกัน 

๖ แห่ง๒๐คือ 

          (๑) พระธาตุหอผ้าหอแพ บ้านทรายฟอง เมืองหาดทรายฟอง สาธารณรัฐประชาธิปไตย

ประชาชนลาว 

          (๒) พระธาตุหัวเหน่า ๒๙ องค์ บรรจุไว้ที่พระธาตุหลวงเวียงจันทน์ สาธารณรัฐประชาธิปไตย

ประชาชนลาว 

          (๓) พระอุรังคธาตุ หรือพระธาตุหน้าอก บรรจุไว้ที่พระธาตุพนม อ าเภอธาตุพนมจังหวัด

นครพนม 

          (๔) พระธาตุบังคล หรือกระเพาะอาหาร บรรจุไว้ที่พระธาตุบงัพวน วัดพระธาตุบังพวน 

อ าเภอเมืองหนองคาย 

         (๕) พระธาตุเข้ียวฝาง ๗ องค์ บรรจุไว้ที่พระธาตุโพนจิกเวียงงัว อ าเภอเมอืงหนองคาย 

         (๖) พระธาตุฝ่าพระบาทเบื้องขวา ๙ องค์ บรรจุไว้ทีพ่ระธาตุเมอืงลา หรือ พระธาตุหล้าหนอง 

อ าเภอเมืองหนองคาย โดยพระธาตุหล้าหนองนี้ต้ังอยูก่ลางบรเิวณวัดธาตุ หรือวัดสริิมหากัจจายน ์

ชุมชน วัดธาตุ เทศบาลเมอืงหนองคายเมื่อ พ.ศ. ๒๑๐๙  

 พระเจ้าไชยเชษฐาธิราชที่ ๑ มหาราชแห่งอาณาจักรล้านช้างได้สร้างเจดีย์ครอบก่ออิฐถือ

ปูนฐานกว้าง ๑๕.๘๐ เมตร สงู ๓๓ เมตร ศิลปะแบบล้านช้างต่อมาแม่น้ าโขงได้ไหลกัดเซาะฝั่งขวาถึง

มหาธาตุเจดีย์จนทรุดเอียงในวันศุกร์ข้ึน ๑๕ ค่ า เดือน ๙ พ.ศ.๒๓๙๐ เมื่อตั้งเมืองหนองคาย พ.ศ. 

                                                        
๒๐  พิจิต  จารุสมบัติ, เรื่องเดียวกัน หน้า๑๙๘ 



 
๓๓ 

 

๒๓๗๑ แล้ว ๑๙ ปี และกระแสน้ าได้กัดเซาะตลิ่งพงัทลายไปอีกจนห่างจากฝัง่ขวาแม่น้ าโขงประมาณ 

๑๘๐ เมตร ในปัจจบุันองค์พระธาตุหล้าหนองนี้มีขนาดใกล้เคียงกับองค์เจดีย์พระธาตุพนม อ าเภอธาตุ

พนม จังหวัดนครพนม ซึง่บริเวณวัดธาตุแห่งนี้มีพื้นที่ไม่ต่ ากว่า ๑๐๐ ไร่ และตั้งอยู่ริมฝั่งแม่น้ าโขง พอ

ถึงฤดูน้ าหลากแม่น้ าโขงที่ไหลเช่ียวกรากจะกัดเซาะตลิง่บริเวณวัดธาตุจนพังทลายหายไป ซึ่งตาม

ประชุมพงศาวดาร ภาค ๗๐ ได้บันทึกไว้ว่า น้ าโขงกัดเซาะตลิ่งพงัเข้าไปจนถึงองค์พระธาตุหล้าหนอง 

และพระธาตุได้พังลงในแม่น้ าโขง เมื่อวันศุกร์ ข้ึน ๕ ค่ า เดือน ๙ เวลาใกล้ค่ า ร.ศ.๖๖ จ.ศ.๑๒๐๙ 

พ.ศ. ๒๓๙๐ 

 ก่อนที่องค์พระธาตุหล้าหนองจกัพังทลายลงในแม่น้ าโขงนั้น ได้มีมร.อองรี มูโอต์นัก

ส ารวจชาวฝรั่งเศส๒๑ รับงานราชภูมิศาสตร์สมาคมอังกฤษที่เดินทางมาส ารวจแม่น้ าโขงและวาดภาพ

นครวัด นครธม ประเทศกมัพูชา เผยแพร่ให้ชาวโลกได้รับรู้นั้น ได้มายังเมืองหนองคายเพื่อวาดภาพ

พระธาตุเมอืงหล้าหนองทีก่ าลงัเอียงทรุดต้ังแต่ปี พ.ศ. ๒๓๙๐ เอาไว้ 

 จากการส ารวจของคณะส ารวจอนิโดจีนในอาณาจกัรล้านช้าง โดยนายฟรองชีวการ์นิเยร ์

ชาวฮอลันดา ได้วาดภาพลายเส้นขององค์พระธาตุหล้าหนองไว้ เมื่อปี พ.ศ. ๒๔๑๑ พร้อมบรรยายว่า 

“ปิรมิดหรือองค์พระธาตุตั้งอยูบ่นพื้นทีรู่ปครึ่งวงกลมที่ถูกตดัขาดจากฝั่งแม่น้ าด้านขวาหรือฝั่งไทย 

โดยปิรมิดแห่งนี้ถูกน้ าพัดขาดจากที่ตัง้เดิมบนรมิฝัง่สบิปมีาแล้ว และยังเอียงลงสู่น้ าราวกบัเรืออปัปาง

ที่พร้อมจะจมลง” 

 หน่วยอนุรักทรัพยากรธรรมชาติสิง่แวดล้อมและศิลปกรรมทอ้งถ่ินจังหวัดหนองคาย 

(โรงเรียนปทมุเทพวิทยาคาร) โดยอาจารย์วินิจ พลพทิักษ์๒๒ หัวหน้าหน่วยฯ อาจารย์สทิธิพร ณ 

นครพนม กรรมการผู้ทรงคุณวุฒิ ได้ติดต่อ นายภิรมย์ จีนะเจริญ อดีตรองอธิบดกีรมศิลปากร ซึง่มี

ภริยาเป็นชาวหนองคาย ให้ส่งนายเอบิเปรม วัชรากร หัวหน้าหน่วยโบราณคดีใต้น้ าและคณะมา

ส ารวจพระธาตุองค์นี้ เมื่อเดือนเมษายน พ.ศ. ๒๕๓๙ ผลการส ารวจพบว่า 

                                                        
๒๑   http://www.sophiaportai.com/forums/index.php/shotopic=๑๐๓(๒๕ กันยายน ๒๕๕๓) 

๒๒   สัมภาษณ์  วินิต  พลพิทักษ์, หัวหน้าหน่วยอนุรักษ์ทรัพยากรธรรมชาติสิ่งแวดล้อม และ 

ศิลปะกรรมท้องถิ่นจังหวัดหนองคาย, ๒๕ ตุลาคม     ๒๕๕๓  

http://www.sophiaportai.com/forums/index.php/shotopic=๑๐๓(๒๕%20กันยายน


 
๓๔ 

 

 

๑. องค์พระธาตุ ล้มตะแคงไปตามสายน้ าด้านทิศตะวันออกเฉียงเหนือและแตกหักออกเป็น ๓ ส่วน 

ส่วนแรก คือ มุมฐานที่พ้นผิวน้ า และทีจ่มอยู่ ความกว้างของฐานรวมกัน๑๕.๘๐ เมตรพอดี ทั้งยัง

สร้างด้วยอิฐถือปูนทัง้องค์ต่างกับเจดีย์อื่น ซึง่ก่ออิฐถือปูนเปน็กรอบแล้วอัดด้วยดินให้แน่น 

๒. ส่วนที่จมอยู่ใต้น้ าต่อจากบลัลงัก์ถึงปลายทีห่ักยาว ๗๓๒ เซนติเมตร มลีวดลายปูนปั้นประดับ คาด

ว่าเป็นเรือนธาตุส่วนกลาง 

๓. ส่วนยอดพระธาตุไม่สามารถส ารวจได้ เพราะมเีนินทรายสูงกลบทับ เนื่องจากการหมุนย้อนวนกลับ

ของกระแสน้ าและทราย ปะทะฐานองค์พระธาตุจนทับถมเปน็เนินสูงมาเป็นเวลาช้านาน 

 

ความส าคัญของพระธาตุหล้าหนอง 

 ประชาชนจังหวัดหนองคายตั้งแต่ครั้งอดีตมาจนถึงปัจจบุันน้ัน ต่างให้ความส าคัญต่อองค์

พระธาตุหล้าหนองเป็นอันมาก เพราะเป็นเสมือนตัวแทนองค์พระพทุธเจ้า การได้กระท าสักการบูชา

องค์พระธาตุหล้าหนอง จึงเหมือนได้เข้าเฝ้าพระพุทธเจ้าต่อหน้าพระพักตร์ แต่สิ่งส าคัญเหนือกว่าการ

น าดอกไม้ธูปเทียนกราบสักการะพระบรมสารีรกิธาตุ๒๓ ก็คือ การได้ระลึกนึกถงึพระพุทธคุณ และพระ

ธรรมคุณ อันจะน้อมน าจิตใจของผูท้ี่ระลึกถงึให้มั่นคงในการกระท าความดี เพื่อถวายเป็นพทุธบูชาซึ่ง

หากได้ระลึกถึงพทุธพจนท์ี่ว่า “ผู้ใดแล จะเป็นภิกษุ ภิกษุณีอุบาสกหรอือุบาสิกาก็ตาม เป็นผู้ปฏิบัติ

ธรรมสมควรแก่ธรรม ปฏิบัติชอบ ปฏิบัติตามธรรมอยู่ ผู้นัน้ย่อมช่ือว่าสักการะ เคารพ นับถือ บูชา

ตถาคตด้วยการบูชาอย่างยอด” เห็นได้ว่า พระองค์ทรงยกย่องว่าการบูชาพระองค์ด้วยการประพฤติ 

ปฏิบัติชอบ ด ารงตนอยู่ในธรรม เป็นการบูชาอย่างยอด เหนือกว่าการบูชาด้วยอามสิใดๆ ทัง้ปวง”๒๔ 

องค์พระธาตุหล้าหนอง จงึมีความส าคัญต่อการด ารงวิถีชีวิตของประชาชนจังหวัดหนองคาย ดังนี้ 

 

 

                                                        
๒๓   ณัฏฐภัทร  จันทวิช, เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๐ 

๒๔   ณัฏฐภัทร  จันทวิช, เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๑ 



 
๓๕ 

 

ด้านสังคม 

         ๑.    พระบรมสารีรกิธาตุเป็นเครื่องแสดงถึงพระกายหรือพระธรรมของพระพุทธองค์การบูชา

พระบรมสารรีิกธาตุจงึเป็นการระลึกในพระพุทธ คุณและพระธรรมคุณอันจะยงัให้คนในสงัคมด ารงอยู่

ในความด ี

         ๒. เป็นหลักให้ประชาชนในจังหวัดหนองคายไดย้ึดถือ และเหนี่ยวน าจิตใจของคนใน

หลากหลายที่มาหลายวัฒนธรรมให้เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน 

 

ด้านศิลปวัฒนธรรม 

         ๑. ชีวิตขององค์พระธาตุหล้าหนองข้ึนอยู่กบัสิง่ศักดิส์ิทธ์ิทั้งหลายที่บรรจุไว้ภายในการบรรจุ

พระบรมสารรีิกธาตุไว้ภายในจึงเป็นการน าชีวิตมาสูอ่ิฐดินหรือวัสดุทีม่าสร้างองค์พระธาตุหล้าหนอง

นั้น 

         ๒. และเนื่องจากองค์พระธาตุหล้าหนองเหมือนกับสิง่มีชีวิต ช่างไทยผู้สรรสร้างศิลปกรรมอัน

เกี่ยวเนื่องกับพระพทุธศาสนาจงึทุ่มเททัง้แรงกายและจิตใจรงัสรรค์พุทธศิลป์อันวิจิตรบรรจงเพื่อให้ผูท้ี่

สักการะบูชาเกิดความเลือ่มใสศรัทธาในพระพุทธศาสนา และมีความปีติทีจ่ะยึดถือในพระธรรมของ

พระพุทธองค์ 

 พระธาตุหล้าหนอง เป็นที่เคารพสกัการะของประชาชนจงัหวัดหนองคาย และชาวบ้าน

ได้จัดงานประเพณีเกี่ยวกับพระธาตุในทุกปี คือ ประเพณีบญุบั้งไฟ เดือน ๖ เพื่อจุดถวายองค์พระธาตุ 

ในวันแรม ๑ ค่ า เดือน ๖ พิธีบวงสรวงองค์พระธาตุ วันข้ึน ๑๔ ค่ า เดือน ๑๑ถวายปราสาทผึ้ง วันข้ึน 

๑๕ ค่ า เดือน ๑๑ และการแข่งเรือยาว รวมถึงการไหลเรือไฟในวันออกพรรษาเป็นประจ าทกุป ี

         ๑. พระอรหันต์ทั้ง ๕ ได้อญัเชิญพระบรมสารรีิกธาตุส่วนฝ่าพระบาทเบื้องขวา ๙องค์ของ

พระพุทธเจ้าจากประเทศอินเดียมา   บรรจุไว้ในพระธาตุหลา้หนอง อ าเภอเมือง จังหวัดหนองคาย 

          ๒. พระธาตุหล้าหนองได้สร้างขึ้นพร้อมกันกับพระธาตุที่ส าคัญ คือ พระธาตุพนมพระธาตุบัง

พวน พระธาตุโพนจิกเวียงงัว พระธาตุหอผ้าหอแพ และพระธาตุหลวงเวียงจันทนส์าธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว 



 
๓๖ 

 

          

    

 

 

 

 

พระธาตบุังพวน 

 



 
๓๗ 

 

 ประวัติความเป็นมาตามต านานกล่าวว่า ในสมัยพระเจ้าจันทรบรุีครองนครเวียงจันทร์ ได้

ให้หมื่นกลางโฮงมาเป็นเจ้าเมืองเวียงคกุ (หมู่บ้านหนึ่งในเขตอ าเภอเมือง จงัหวัดหนองคาย) และใน

ครั้งนั้นได้มีพระอรหันต์ ซึ่งเป็นลูกศิษย์ของพระมหากัสสปะ มาเผยแผ่พระพทุธศาสนาในแค่วันน้ี ๓ 

องค์ คือ  พระพุทธรักขิต พระธรรมรกัขิต พระสงัฆรักขิต การเผยแผ่ศาสนาเป็นไปอย่างกว้างขวาง 

พระพุทธรักขิตได้ไปถึงเมืองอินทรปัตนคร(อยู่แคว้นกัมพูชา) และได้ชักน าพระมหารัตนกุมารพร้อม

ด้วยน้องชายออกบวช พระธรรมรักชิตได้ไปถึงเมืองจลุนีพรหมทัต (แคว้นสิบสองจุไทย) ได้น าพระมหา

สุวรรณปราสาทกมุารพร้อมด้วยน้องชายออกบวช หมื่นกลางโฮงใต้ สร้างวัดใหญ่ให้อยู่ คือวัดยอดแก้ว

เวียงคุกทุกวันน้ี พระสงั)รักขิตได้ไปถึงเมอืงหล้าหนองคาย ได้ชักชวนเจ้าสังขวิชัยกุมารออกบวช ได้

สร้างวัดธาตุ หนองคายถวาย กุมารทัง้ ๕ ครั้นได้ออกบวชแล้ว ได้บ าเพ็ญวิปัสสนามาจนไดบ้รรลเุป็น

พระอรหันต์ทุกองค์ เมื่อบรรดาลกูศิษย์บรรลเุป็นพระอรหันต์แล้ว จงึใคร่ทีจ่ะได้พระบรมธาตุของ

พระพุทธเจ้ามาสถิตไว้ให้คนได้เคารพสักการะ จงึพรอ้มด้วยศิษย์ทั้ง ๕ กลบัไปเมืองราชคฤห์และได้

น าเอาพระบรมธาตุ หัวเหน่าของพระพุทธเจ้า ๒๙ องค์ พระธาตุเข้ียวฝาง ๗ องค์ พระธาตุเฝ้าพระ

บาทขวา ๙ องค์มาด้วย เมื่อน ามาถึงแล้วพระอรหันต์ทั้ง ๓ พระองค์ได้สัง่ให้ศิษย์น าเอาพระบรมธาตุ

หัวเหน่าไปประดิษฐานไว้ที่ภูเขาลอง คือ พระธาตุบังพวน พระธาตุฝ่าพระบาทขวาไว้ที่เมอืงหล้า

หนองคาย (พระธาตุทีจ่มอยู่ในน้ าโขงหน้าวัดพระธาตุหนองคาย) พระธาตุเข้ียวฝางไปไว้ในเวียงวัว ๓ 

องค์ (พระธาตุบ้านปะโค ต าบลเวียงคุก) และประดิษฐานไว้ที่หอผ้า ๔ องค์ (เวียงจันทร์) เสรจ็แล้ว

พระอรหันต์ทั้ง ๓ ก็กลบัคืนสู่นครราชคฤห ์

 เมื่อพระเจ้าจันทรบุรีและหมื่นกลางโฮงทรงทราบถงึเรื่องพระบรมธาตุซึ่งพระอรหันต์

น ามาก็มีความปิติยินดียิ่งนกั จึงพร้อมใจกันสร้างเจดีย์ธาตุบังพวนข้ึนบรรจุพระบรมธาตุหัวเหน่าของ

พระพุทธเจ้าดังกล่าวแล้วไว้เป็นการสืบพระพทุธศาสนาต่อมา 

 เรื่องราวต่อมาปรากฏในพงศาวดารล้านช้างว่า ในปี พ.ศ.๒๑๐๑ พระเจ้าไชยเชษฐาธิราช

ผู้ครองนครหลวงพระบาง ได้ย้ายเมืองหลวงมาตั้งทีเ่วียงจันทร์ ในปี พ.ศ.๒๑๐๓ พระเจ้าไชยเชษฐาธิ

ราชเป็นพระมหากษัตริย์ ตั้งอยู่ในทศพิธราชธรรม ได้ครองเมืองโดยชอบธรรมและบ ารงุพระศาสนาให้

เจริญรุง่เรืองถึงทีสุ่ด ได้สร้างวัดและเจดีย์หลายองค์ พระเจ้าไชยเชษฐาธิราชได้ค้นพบหลักศลิาที่พระ



 
๓๘ 

 

อรหันต์ทั้ง ๓ และพระยาจันทรบรุีได้หมายไว้ ทรงทราบจ านวนแจ้งชัดแล้วก็ทรงพระราชศรทัธา ได้

เสดจ็มาพร้อมเสนาพฤฒามาตย์ และพระราชปุโรหิตอาจารยผ์ู้ฉลาด ได้สร้างพระเจดีย์ใหญ่

ครอบครองลงทีเ่จดีย์เก่าเสริมทัพด้วยอิฐเผาท ารปูเจดีย์ใหส้งูข้ึน มีสัณฐาน ๔ เหลี่ยม ๕ ช้ัน เป็นรูป

พระปรางค์สี่เหลี่ยมต่อกันเป็นรูปบัวปากระฆัง ช้ัน ๖ เป็นรูประฆังคว่ า ในเวลาต่อมาพระธาตุบงัพวน

ได้ทรุดเอียง ช้ัน ๓ เอียงใบประมาณ ๔๐ องศา 

 ในวันเสาร์ที ่๒๐ มิถุนายน พ.ศ. ๒๕๑๓ เวลา ๐๔.๓๐ น. ดว้ยแรงธรรมชาติลมฝน ท าให้

พระธาตุล้มพังลงเหลือแต่กองอิฐ ต่อมาปี พ.ศ.๒๕๑๙ ได้รับงบประมาณจากกรมศิลปากรเป็นเงิน 

๕๐๐,๐๐๐ บา เพื่อท าการบูรณะเจดีย์พระธาตุบังพวน โดยท าเฉพาะโครงสร้างทั้งหมดตามแบบของ

กรมศลิปกร และปี ๒๕๒๐ได้รับงบประมาณเพิ่มเติมอกีเป็นเงิน ๙๙๕,๐๐๐ บาท เพื่อกอ่อิฐผนงัองค์

เจดีย์ ท าซุ้มคทูาทิศ สร้างก าแพงแก้ว ก่อสร้างลานรอบองค์พระเจดีย์แล้วเสร็จภายในวันที่ ๒๑ 

เมษายน ๑๕๒๑ สิ้นเงินค่ากอ่สร้างทัง้สิ้น ๑,๔๙๕,๐๐๐ บาท รูปร่างทรวดทรงของแบบขยเท่าขยาย

เท่าของจรงิ คือฐานกว้างยาวประมาณด้านละ ๑๗.๒๐ เมตร สูงประมาณ ๓๑.๗๕ เมตร ส่วนก าแพง

แก้วนั้นยาวประมาณ ๑๐๐ เมตรเศษ ทุกส่วนจะมีลกัษณะมั่นคง แข็งแรงประณีตส่วยงามมาก สมกับ

ความตั้งใจของประชาชนที่มีความเคารพนับถืออยูเ่ป็นอันมาก ทั้งยังเป็นการเสริมสร้างและอนุรกัษ์ปู

ชนียสถาน ให้เป็นทีป่ระจักษ์แก่อนุชนรุ่นหลังสืบต่อไป 

 

 

๔. เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 วัฒนธรรมทางพระพุทธศาสนาด้านความเชื่อชาวอีสาน 

 

 กล่าวถึงความเช่ือ ถือได้ว่าเป็นสิ่งแรกที่ถือเป็นแนวทางที่ปฏิบัติและถ่ายทอดกันมาช้า

นาน เพื่อความเป็นสิริมงคลที่ถือเอาตามพุทธศาสนา ทุกๆคนที่เกิดมาในโลกนี้ล้วนได้รับการอบรมสั่ง

สานและสืบทอดวัฒนธรรมขนบประเพณีต่างๆ ตามพื้นฐานการปฏิบัติของบรรพบุรุษจะละเว้นไม่ได้ 

เพราะทุกคนเช่ือว่าหากปฏิบัติตามทีบ่รรพบรุุษได้วางแนวทางไว้จะก่อใหเ้กดิความเจรญิรุง่เรืองมีความ



 
๓๙ 

 

เป็นอยู่ที่ดี  มีอาชีพการงานที่มั่นคง ดังนั้นในสภาพความเป็นอยู่ของคนๆหนึ่ง จะต้องมีพิธีหรือจารีต

ประเพณีที่ต้องปฏิบัติตาม โดยมีเครื่องประพิธีกรรมตามความคิดที่แตกต่างกันไป ตามสภาพของ

ภูมิศาสตร์ของแต่ละท้องถ่ิน เพื่อให้เกิดผลทางจิตใจ และความเป็นสิริมงคลทั้งในด้านส่วนตัว 

ครอบครัว และชุมชน และยึดเป็นหลักสืบทอดกันตลอดไป 

 สมใจ  ศรีนวล  ได้เขียนบทความเรื่อง วัฒนธรรมความเช่ือ  ความเช่ือเป็นวัฒนธรรมร่วม  

เป็นเรื่องจิตใจของปัจเจกที่ยอมรับสิ่งหนึ่งว่ามีพลังอ านาจ ไม่สามารถสัมผัสได้ด้วยประสาทสัมผัส แต่

มีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตของประชาชน ให้ปฏิบัติตาม อ้อนวอน สืบทอดกันมาเป็นบรรทัดฐานของสังคมยุค

แล้วยุคเล่า ซับซ้อนและเห็นดีเห็นงามไปด้วยกัน ประสานคนประสานใจไปด้วยกัน จึงกลายเป็นแบบ

แผนในการด าเนินชีวิต ความเช่ือแม้จะเป็นนามธรรมที่แต่ละคนเช่ือถือ ถึงกระนั้น เมื่อมีกาลเวลาผ่าน

ไป ได้กลายเป็นมรดกทางสังคมยากที่ใครคนใดจะปฏิเสธอ านาจความเช่ือได้ หากเขายังเป็นสมาชิก

ของสังคมนั้นๆ๒๕ 

 พิศเพลิน  พรหมเกษ ได้เขียนบทความเรื่อง การเกิดมุมมองความเช่ือประเพณีและ

พิธีกรรม ความกล้าและความไม่รู้เป็นเหตุให้เกิดความเช่ือ ซึ่งความเช่ือก็เป็นส่วนหนึ่งของศาสนาใน

สังคมมนุษย์สมัยโบราณ อย่างไรก็ตามแม้ปัจจุบันน้ี วิทยาศาสตร์จะเจริญก้าวหน้าไปมาก แต่มนุษย์ก็

ยังมีพฤติกรรมแสดงออกทางความเช่ือกันอยู่ เช่นมีความสัพันธ์กับความเช่ือเรื่อง ผี พราหมณ์และ

พุทธ  เหตุต่างๆ ที่เกิดข้ึนหากไม่รู้เหตุก็มักยึดถือธรรมชาติอันมี พระอาทิตย์ พระจันทร์ ดาว น้ า ลม 

ไฟ เมื่อมีศาสนาเกิดข้ึนก็ยึดถือเทพเจ้า ภูต ผี ปีศาจ ซึ่งเช่ือว่าจะช่วยให้ตนพ้นทุกข์  จากความเช่ือ

ดั้งเดิมของมนุษย์ที่มีก่อนสมัยพุทธกาล ต่างมีความเช่ือในเรื่องผีและวิญญาณ อิทธิพลของสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ

นั้น จะเป็นผู้ก าหนดคุณและโทษ ต่อมาเมื่อมีการแพร่กระจายและยอมรับนับถือศาสนาพราหมณ์  

และพุทธ  จึงท าให้เกิดความเช่ือแบบผสมผสานของทั้งสามประการเข้าด้วยกัน๒๖  

                                                        
๒๕   สมใจ  ศรีนวล, วัฒนธรรมด้านความเชื่อ, วารสารส านักหอสมุด, มหาวิทยาลัยทักษิณ, ปีที่ ๒(ธ.ค. 

๒๕๔๖)  หน้า ๖๗-๗๕ 

๒๖   พิศเพลิน  พรมหมเกษ, การเกิด: มุมมองของความเชื่อและพิธีกรรม, วารสารศิลปะและวัฒนธรรม

ก.คลุ่มแม่น้ าโขง  , มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์ ปีที่ ๔ ฉบับที่ ๑ ปี ๒๕๕๒ : หน้า ๕๐-๖๐  



 
๔๐ 

 

 นิธิ  เอี่ยวศรีวงศ์ (2536 : หน้า 25-27) กล่าวถึงการถ่ายทอดว่า การที่มนุษย์สามารถ

ด ารงเผ่าพันธ์ุได้ ก็เพราะมีการถ่ายทอดความรู้และประสบการณ์ที่สั่งสมมาเป็นอารยธรรมที่สืบเนื่อง 

มาช้านานให้แก่สมาชิกรุ่นใหม่ของสังคม ซึ่งความรู้ประสบการณ์วัฒนธรรมของกลุ่มและรูปแบบใน

การถ่ายทอดนั้นจะต้องมีความสอดคล้องสัมพันธ์กับชีวิตของผู้เรียนอย่างใกล้ชิด เพื่อวิถีทางการ

ด าเนินชีวิตของชุมชนอย่างเป็นปกติ๒๗  ชูเกียรติ  สีสูวรรณ์(2535, หน้า 62) กล่าวถึงการถ่ายทอด

ความรู้เกี่ยวกับอาชีพในชุมชนที่มีการสืบทอดต่อกันมากว่า มีสาเหตุมาจากทรัพยากรและสภาพการ

ด ารงชีวิตในท้องถ่ินแรงจูงใจส าคัญในการเลือกเรยีน ขณะเดียวกันควาส าเร็จของบรรพบุรษุที่ผ่านมาก็

เป็นแรงสนันสนุนให้เกิดการถ่ายทอดความรู้สึกต่อครอบครัว หรือปัจจัยและข้อจ ากัดด้านการคมนาค

ติดต่อกันเป็นอีกสาเหตุหนึ่ง โดยองค์กรส าคัญที่ท าหน้าที่ในการขัดเกลาถ่ายทอด คือ ครอบครัว เพื่อน

บ้าน ผู้รู้ และวัดระบบการถ่ายทอดนี้ได้มีการปรับเปลี่ยนอย่างค่อยเป็นค่อยไป และได้รับการพัฒนา

อย่างต่อเนื่องเพื่อให้เหมาะสมกับสภาพการณ์ของสังคมนั้นๆ๒๘ 

 ธวัช  ปุณโณทก (2528, หน้า 350) ให้ความหมายไว้ว่า ความเช่ือ หมายถึงการยอมรับ

อันเกิดอยู่ใต้จิตส านึกของมนุษย์ ต่อพลังอ านาจเหนือธรรมชาติที่เป็นผลดีหรือผลร้ายต่อมนุษย์นั้น 

หรือสังคมมนุษย์นั้นๆ หรือสังคมมนุษย์น้ันๆ แม้ว่า พลังอ านาจเหนือธรรมชาติเหล่าน้ัน ไม่สามารถที่

พิสูจน์ได้ว่าเป็นความจริง แต่มนุษย์ในสังคมหนึ่งยอมรับและให้ความเคารพเกรงกลัวสิ่งเหล่านั้น 

ตัวอย่างของความเช่ือ เช่น คนล้านนามีความเช่ือเรื่องเสนียดจัญไร เป็นผลร้ายเกิดกับตัวเอง หรือที่

เรียกเป็นภาษาพื้นบ้านว่า ขึด ในภาษาล้านนา เช่น บ่ดีต่อจานฮานเฮือน แปดค่ าบ่ดีสีข้าว เก้าค่ า บ่ดี

เผาผี เป็นต้น เหล่าน้ีล้วนเป็นสิ่งที่เป็นข้อห้าม ถ้าใครปฏิบัติก็มักเกิดเสนียดจัญไรเป็นภัยตัวจะต้องปัด

รังควาน ท าพิธีสวดถอนสิ่งช่ัวร้ายหรือสะเดาะเคราะห์ จึงหายเสนียดจัญไร๒๙  

                                                        
๒๗   นิธิ  เอ่ียวศรีวงศ์,  การศึกษาของชาติกับภูมิปัญญาท้องถิ่น, กรุงเทพฯ : จุฬาลงกาณ์มหาวิทยาลัย, 

๒๕๓๖      

๒๘   ชูเ,กีรยติ  ลีสุวรรณ์, ระบบการเรียนรู้ที่มีอยู่ในชนบท, เชียงใหม่ : บัณฑิตวิทยาลัย 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๓๕ 

๒๙   ธวัช  ปุณโณทก, วัฒนธรรมพื้นบ้าน : คติความเชื่อ, กรงเทพฯ, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๓๘ 



 
๔๑ 

 

 สมิทธ์  สระอุบล (2533. 53-59) ได้ให้ความหมายว่า ความเช่ือ คือการยอมรับว่าสิ่งใด

สิ่งหนึ่งเป็นความจริงหรือเป็นสิ่งที่เราไว้ใจ ความจริงหรือความไว้วางใจที่เป็นรูปของความเช่ือนั้นไม่

จ าเป็นว่าต้องเป็นความจริงที่ตรงตามหลักเหตุผลหรือหลักวิทยาศาสตร์ใดๆ คนที่เช่ือในฤกษ์ยามก็มัก

ถือว่าวันเวลาการโคจรของดาวก่อให้ เกิดผลต่อตัวมนุษย์ คนที่เช่ือเรื่องเครื่องรางของขลังก็มักมี

ความคิดว่าเครื่องรางของขลังให้ คุณให้โทษแก่ตนได้จริง ตัวอย่างความเช่ือได้แก่ ไสยศาสตร์ 

โหราศาสตร์โชคลาง ของขลัง ผีสาง นางไม้ ความเช่ืออ านาจลึกลับ ปาฏิหาริย์ เป็นต้น ซึ่งประโยคที่

ส าคัญอย่างหนึ่งของความเช่ือที่มนุษย์คุ้นเคยอยู่เสมอคือกรณีที่เช่ือว่าการท าพิธีไหว้ครู นอกจากเป็น

การบูชาพระคุณบูรพาจารย์แล้ว ยังเช่ือว่าจะท าให้ผู้เรียนหนังสือมีสติปัญญาเฉียบแหลมรู้ได้ไว และมี

ปัญญาความรู้มาก อุปกรณ์ที่น ามาไหว้ครูจึงมีดอกเข็ม หญ้าแพรก และดอกมะเขือ เป็นสัญลักษณ์เพื่อ

บูชาครูในพิธีไหว้ครู๓๐ 

 กรมการศึกษานอกโรงเรียน (2533: หน้า 11) ได้ให้ความหมายของความเช่ือว่า ความ

เช่ือ หมายถึงความรู้สึกนึกคิดของตนในแต่ละสังคมที่มีต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่งแล้ว มีผลทให้เกิดพฤติกรรม

ต่างๆ ตามมา ความเช่ือเป็นเรื่องของศรัทธา ความเลื่อมใสเห็นดีเห็นงานตามที่ตนได้สัมผัสด้วย หู ตา 

จมูก ลิ้น การ และ ใจ ย้ าให้เกิดความรู้สึกนึกคิดที่แนบแน่นอยู่ในใจเสมอ๓๑ 

 

 แปลก สนธิรกัษ์๓๒ได้กล่าวไว้ในหนังสอืพิธีกรรมและประเพณี ว่า พิธีเบิกบายศรี –โห่

บายศรี เบกิบายศรี คือพิธีเจิมและหุ้มบายศรีด้วยผ้าสีต่างๆ ที่สวยงาม กอ่นการเวียนเทียน มีแว่น

เวียนเทียน เป็นเครื่องประกอบรอบบายศรี บายศรี เป็นค าเขมรปนสันสกฤต หมายถึงข้าวขวัญ จัดไว้

ในกระทงใบตอง ภายหลังหมายถึงกระทงใสเ่ครื่องสงัเวย การจัดบายศรีเป็นอย่างพราหมณ์ที่รบัเข้ามา

ในพิธีพุทธแล้วรวมกับพิธีผีทีเ่ป็นระบบความเช่ือท้องถ่ิน เริ่มพิธีโดยจุดเทียนที่แว่น แล้วส่งให้ผูเ้ข้าร่วม

                                                        
 ๓๐ สมิทธ์  สระอุบล,  มานุษยวิทยาเบื้องต้น, กรุงเพทฯ, : โอ เอส พริ้นติ้ง, ๒๕๓๓         

             ๓๑  กรมการศึกษานอกโรงเรียน เครือข่ายการเรียนและภูมิปัญญาท้องถิ่น, กรุงเทพฯ : ม.ป.ท.,๒๕๔๒ 

 ๓๒  แปลก  สนธิรักษ์, พิธีกรรมและประเพณี, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์การศาสนา,ม.ป.ป.) 



 
๔๒ 

 

พิธีที่นั่งล้อมวงอยู่และสง่ต่อ ๆ กันไปให้แว่นเวียนเทียนรอบเป็นทกัษิณาวรรตจนครบ ๓-๕-๗ หรือ ๙ 

รอบ โห่บายศรี เป็นการน าบายศรีชนิดต่าง ๆ ข้ึนสู่ศาลเพียงตา ก่อนการท าพิธีบวงสรวง 

 

 สุเมธ เมธาวิทยกุล๓๓ ได้กล่าวไว้ในหนังสือ เรื่อง สังกัปพิธีกรรม ความเช่ือเกี่ยวกับพิธี

บายศรีสู่ขวัญ มาพร้อมกบัพราหมณท์มิฬชาวอินเดียที่อพยพมาสูสุ่วรรณภูมิ หนงัสือเก่าทีพ่บซึง่ออก

ในสมัยพระเจ้าอู่ทองกล่าวไว้ว่า บาย เป็นภาษาเขมรแปลว่าข้าว ข้าวอันเป็นสิรมิงคล ข้าวขวัญ

กล่าวคือข้าวที่หุงปรงุรสโอชาอย่างดเีหมาะสมทีจ่ะเป็นเครื่องสังเวยให้เทวดาโปรด พิธีใดเป็นพิธีเทวดา

โดยตรง หรือต้องการที่จะอัญเชิญเทวดามาเป็นประธาน ต้องหาของสังเวยที่ดีและมีสสีะดุดตา ชาว

ทมิฬจึงมีเคล็ดลบัความเช่ือในข้าวที่ย้อมสีตามสปีระจ าองค์เทวดา รวมถึงใช้สีล่อเทวดาฝ่ายร้ายให้ไป

รวมต่างหากไม่ให้มาท าอัปมงคลให้โทษแกม่ณฑลพิธีและบุคคล ซึ่งขนบธรรมเนียมประเพณีของไทย

กับทมิฬได้มีความเป็นมาอย่างเดียวกันเนื่องจากได้มีการถ่ายทอดวัฒนธรรมต่าง ๆโดยเฉพาะอย่างยิ่ง

พิธีบวงสรวงเทวดา มีขนมต้มข้าว มะพร้าวอ่อน กล้วย ข้าวย้อมสี เช่นข้าวเหนียวด า ข้าวเหนียวแดง ก็

น ามาใช้ในพิธีไทยอย่างชัดเจน 

 

  อมรรัตน์ เทพก าปนาท๓๔ ได้กล่าวไว้ใน หนังสอื พิธีกรรมท้องถ่ิน เรื่อง ความเช่ือ

เกี่ยวกับพิธีกรรมบายศรี เช่ือว่าคนไทยส่วนใหญจ่ะรูจ้ักและคุ้นเคย เพราะพบเห็นบ่อยในพิธีกรรม

ต่างๆในแถบทุกภาคของไทย เช่น การท าขวัญคน การท าขวัญข้าว การบวงสรวงสิง่ศักดิ์สทิธ์ิ การไหว้

ครูนาฏศิลป์ดนตรี และพิธีสมโภชพระพุทธรูป เป็นต้น ซึ่งพธีิกรรมเหล่าน้ีล้วนต้องใช้บายศรีเป็นเครื่อง

ประกอบทัง้สิ้น อย่างไรก็ดี แม้จะพบเห็นได้บอ่ย แต่เรื่องราวเกี่ยวกับบายศรี คงจะมีคนจ านวนไม่น้อย

ที่ไม่ทราบ 

                                                        
๓๓   สุเมธ  เมธาวิทยายกุล , สังกัปพิธีกรรม  ความเชื่อเกี่ยวกับพิธีบายศรีสู่ขวัญ, (กรุงเทพมหานคร 

ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, ๒๕๓๒), หน้า ๒๕. 

๓๔   อมรรัตน์  เทพกัมปนาท, พิธีกรรมทิ้งถิ่น  เรื่องความเชื่อเกี่ยวกับพิธีกรรมบายศรี, 

(กรุงเทพมหานคร : lส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์ ๒๕๓๒) หน้า ๑๐ 



 
๔๓ 

 

 นิตินันท์ พันทวี๓๕ ได้กล่าวถึง พิธีกรรมบายศรีสู่ขวัญอสีานว่า คุณค่าในองค์ประกอบของ

พิธีกรรม อันได้แก่ ผู้น าพิธีกรรม ผูร้่วมพิธีกรรม บทสู่ขวัญ วัสดุสิง่ของหรือเครื่องสงัเวย เวลาและ 

สถานที่ในฐานะเป็นสญัลกัษณ์สื่อความหมายแห่งความดงีาม คุณค่าของพิธีกรรมทีเ่กิดข้ึนต่อบุคคล 

ได้แก่ สมาธิ ความสบายใจ ความกตัญญูกตเวที ความออ่นน้อมถ่อมตนมสีัมมาคารวะ และความมี

น้ าใจงาม คุณค่าของพิธีกรรมที่เกิดข้ึนต่อชุมชน ประกอบด้วย คุณค่าในฐานะเป็นกระจกเงาสะท้อน

วัฒนธรรมทางภาษาไทยและให้ความบันเทิงแก่ชุมชน คุณค่าในฐานะที่ท าหน้าที่ควบคุมรักษาแบบ

แผนทางสังคมของชุมชน คุณค่าในฐานะที่ท าหน้าที่ขัดเกลาทางสงัคม และคุณค่าในการสร้างความ

เป็นน้ าหนึง่ใจเดียวกันของชุมชน 

               พัชรินทร์ คงคาสุริฉาย๓๖ ได้กล่าวถึง การวิเคราะห์บทท าขวัญของชาวไทโซ่ง ว่า“ขวัญ” 

เป็นสิ่งที่ไมม่ีตัวตนซึ่งแฝงอยู่ในร่างกายของคนทุกคน เมื่อขวัญอยู่กับตัวคนน้ันก็จะเป็นปกตสิมบรูณ์ 

แต่ถ้าหากขวัญออกจากตัวก็จะไมเ่ป็นปกติ จึงจ าเป็นต้องมีพิธีท าขวัญเพื่อให้ขวัญอยู่กับตัว เมื่อตัว

เจ้าของตายขวัญตายไปคนไทยบางกลุ่มจะไม่กล่าวถึงขวัญอกี แต่บางกลุ่มกเ็ช่ือว่าขวัญยังคงมีอยู่ได้แม้

ร่างกายเจ้าของขวัญจะตายไปแล้วก็ตาม 

             วิไลวรรณ ขนิษฐานันท์๓๗ ได้กล่าวถึง วิวัฒนาการพิธีกรรมท าขวัญของคนไทว่า ใน

ความหมายโบราณ “ขวัญ” เป็นสิ่งที่ยังคงมีอยู่ได้แม้ร่างกายเจ้าของขวัญจะตายแล้วก็ตามความหมาย

นี้ยังคงใช้กันอยู่ในภาษาไทถิ่นในประเทศอินเดีย จีน และพม่า ส าหรบัคนไทยนั้น“ขวัญ” เป็นเรื่อง

ของคนที่มีชีวิตอยู่เท่านั้น เมื่อร่างกายของเจ้าของขวัญตายและไม่กล่าวถึงขวัญของผู้ตายอกี แต่ไปใช้

                                                        
๓๕   นิตินันทร์  พันทวี, การศึกษาพิธีกรรมท้องถิ่นในฐานะทนุวัฒนธรรมเพื่อการพัฒนาชุมชน 

กรณีศึกษาพิธีกรรมบายศรีสู่ขัญอีสาน : วิทยานิพนธ์ครศาสตร์ดุษฏีบัณฑิต, (บัณพิตวิทยาลัย จุฬาลงกร์มหาวิทยาลัย

, ๒๕๔๔, หน้า ๕๖ 

 ๓๖   พัชรินทร์  คงคาสุริฉาย, “วิเคราะห์บทท าขวัญของชาวไทโดโซ่ง” , วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหา

บัณฑิต, (บันทิ๖วิทยาลัย มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ), ๒๕๔๖, หน้า ๓ 

๓๗   วิไลวรรณ  ขนิษฐานันท์, “วิวัฒนาการพิธีท าขวัญของคนไทย”, วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต,

(บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๒๕, หน้า ๑๔-๑๕ 



 
๔๔ 

 

ค าว่า “วิญญาณ”จากบททบทวนเอกสารและงานวิจัยที่กล่าวมาทั้งหมด จะเห็นได้ว่า พิธีกรรม

เกี่ยวกับบายศรสีู่ขวัญสะท้อนใหเ้ห็นถึง คติความเช่ือ ประเพณีวัฒนธรรมของชาวบ้านได้เป็นอย่างดี

ส่วนมากพิธีกรรมการบายศรีสู่ขวัญ เป็นพิธีกรรมผสมผสานระหว่างความเช่ือดั้งเดิมและความเช่ือทาง

พระพุทธศาสนา 
 

 ชัยณรงค์  พฤกษากร (2540) ศึกษาเกี่ยวกับเครือข่ายความสัมพันธ์ของกลุ่มผู้ผลิตงาน

หัตกรรมในชุมชนชนบทภาคเหนือ แลการวิจัยสรุปได้ว่าเครือข่ายความสัมพันธ์ของกลุ่มผู้ผลิตงาน

หัตถกรรมในชุมชนเกิดจากความสัมพันธ์ระหว่างครูกับลูกศิษย์ ความสัมพันธ์ ทางความเป็นเครือญาติ 

ความสัมพันธ์ทางการแลกเปลี่ยนความรู้กัน และความสัมพันธ์ทางการซื้อขายสินค้ากัน การช่วยเหลือ

ระหว่างกลุ่มแบบไม่เป็นทางการ มีการพบปะพูดคุยกันเสมอ ไม่มีข้ันตอนตายตัวนอกจากช่วยเหลอืกนั

ระหว่างกลุ่มแล้วยังมีการช่วยเหลือ จากภายนอกชุมโดยเฉพาะหน่วยงานจากราชการ๓๘ 

 รณลักษณ์  อินต๊ะ (2552: หน้า 46-47) ได้กล่าวถึงประวัตความเป็นมาของเครื่อง

สักการะล้านนา ประเภทหมากสุ่ม หมากเบ็ง ต้นดอก ต้นเทียน และต้นผึ้ง พอสรุปได้ว่า ยังไม่สามารถ

สรุปได้ชัดเจนว่า เครื่องสักการะล้านนา ประเภทหมากสุ่ม หมากเบ็ ง ต้นดอก ต้นเทียน และต้นผึ้ง 

เกิดข้ึนเมื่อใด เข้ามาสู่ล้านนาได้อย่างไร ใครเป็นบุคคลแรกที่เริ่มต้นประดิษฐ์ข้ึนใช้ แต่สันนิษฐานว่า 

ชาวล้านนาได้รับอิทธิพลทางด้านศิลปวัฒนธรรม ประเพณีและพิธีกรรมบางส่วนมาจากชาวสุโขทัย 

เมื่อครั้งติดต่อสื่อสารกันในสมัยก่อน เพื่อน าเอาเครื่องสักการะมาใช้ประกอบในพิธีกรรมการถวาย

เครื่องสักการะเพื่อเป็นพุทธบูชาตามความเช่ือทางพระพุทธศาสนา 

 โชติ  ศรีสุวรรณ(2551) ได้กล่าวถึงประวัติศาสตร์ที่ก่อเกิดและด าเนินมา  บ่งบอกถึงวิถี

ชีวิตและอารยธรรมของมวลมนุษย์ ซึ่งเป็นสิ่งมหัศจรรย์อย่างหนึ่งที่แสดงให้เห็นถึงความเจริญรุ่งเรือง

ของคนรุ่นแล้วรุ่นเล่าที่ส่งผ่านความเจริญมาจนถึงปัจจุบัน หลากหลายเรื่องราวในประวัติศาสตร์ได้รับ

                                                        
 ๓๘  ชัยณรงค์  พฤกษากร,  เครือข่ายความสัมพันธ์ของกลุ่มผู้ผลิตงานหตัถกรรมในชุมชนชนบท

ภาคเหนือ, เชียงใหม่ : บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาเชียงใหม่. 

 



 
๔๕ 

 

การเปิดเผยจนเป็นที่รู้จักของคนทั่วไป แต่บางเรื่องราวกลับหลุนหายไปจากหน้าประวัติศาสตร์ แต่ใช่

ว่าจะไม่มีใครให้ความสนใจเพื่อสืบเสาะหาความเป็นจริง จากการค้นหาด้วยความพากเพียรพยายาม

นั้น ท าให้ภาพประวัติศาสตร์ประเพณีต่างๆ กลับมาโลดแล่นให้มนุษย์ได้รับรู้๓๙ 

 ประเพณีเป็นแบบอย่างความประพฤติปฏิบัติตาม ซึ่งเป็นกิจกรรมที่มีการปฏิบัติสืบเนื่อง

กันมาเป็นเอกลักษณ์และมีความส าคัญต่อสังคม เช่น  การแต่งกาย ภาษา วัฒนธรรม ศาสนา ความ

เช่ือ ฯลฯ ประเพณีล้วนได้อิทธิพล มาจากสิ่งแวดล้อมภายนอกที่เข้าสู่สังคม  รับเอาแบบปฏิบัติที่

หลากหลายเข้ามาผสมผสานในการด าเนินชีวิต ประเพณีจึงเรียกได้ว่าเป็นวิถีแห่งการด าเนินชีวิตของ

สังคม โดยเฉพาะศาสนาซึ่งมีอิทธิพลต่อประเพณีไทยมากที่สุด และ ช้ีให้เห็นว่าชาวไทยได้ให้

ความส าคัญในการบ ารุงพุทธศาสนาด้วยศิลปกรรมที่งดงามเพื่อใช้ในพิธีกรรมทางศาสนาตั้งแต่โบราณ

กาลมา 

 วิบูลย์  ลี้สุวรรณ(2540: หน้า 121) ให้ช้ีให้เห็นว่าวัฒนธรรมพื้นบ้านของไทยนั้นสามารถ

ศึกษาได้หลายแนวทาง เช่น วิถีชีวิตหรือพฤติกรรมของกลุ่มคนผู้เป็นเจ้าของวัฒนธรรมโดยตรงหรือ

ศึกษาจากศิลปะของกลุ่มชนช้ันโดยเฉพาะศิลปะพื้นบ้านซึ่งเป็นผลทางวัฒนธรรมที่กลุ่มชนต่างๆ 

สร้างสรรค์ข้ึน มีทั้งสิ่งที่เป็นวัตถุที่มนุษย์สร้างข้ึน ได้แก่ งานหัตถกรรม งานหัตถกรรมพื้นบ้าน และ

งานศิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน ซึ่งเหล่าน้ีเป็นสื่อที่สะท้อนให้เห็นวัฒนธรรมของกลุ่มชนแต่ละท้องถ่ินแต่

ละกลุ่มชนได้ส่วนหนึ่ง นอกจากงานหัตถกรรม ศิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน ซึ่งปรากฏเป็นรูปธรรมอย่าง

งานหัตถกรรมและศิลปหัตกรรมก็ตาม แต่งานศิลปะเหล่านี้ก็แฝงไว้ด้วยจิตวิญญาณของกลุ่ม

เช่นเดียวกัน ศิลปะพื้นบ้านมีรูปแบบและวิธีการที่แตกต่างกันไปตามขนบประเพณี ความเช่ือและวิถี

ชีวิตของแต่ละท้องถ่ินแต่ละชุมชน งานหัตถกรรมและศิลปหัตถกรรมซึ่งเป็นวัตถุวัฒนธรรมนั้น บ่ง

บอกวัฒนธรรมพื้นบ้านของแต่ละกลุ่มชนในแต่ละถ่ินได้เป็นอย่างดี๔๐  วรรณนา  นาวิกมูล (2541: 

หน้า 189-190) ได้แสดงแนวคิดที่สอดคล้องกันว่าวัฒนธรรมพื้นบ้านเป็นแบบแผนทางสังคมที่คนใน

ชุมชนร่วมกันก าหนดข้ึน เป็นแบบแผนบางอย่างที่ถือปฏิบัติกันเพียงในชุมชนหรือท้องถ่ินใดท้องถ่ิน

                                                        
๓๙  โชติ  ศรีสุวรรณ, ประเพณีสิบสองเดือน, กรุงเทพฯ, ส านักพิมพ์สถาพรบุ๊คส์, ๒๕๕๑ 

๔๐  วิบูลย์  ลี้สุวรรณ, มรดกวัฒนธรรมพื้นบ้าน, กรุงเทพฯ : ต้นอ้อ  แกรมม่ี,๒๕๔๑ 



 
๔๖ 

 

ท้องถ่ินหนึ่ง เช่น พิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับความเช่ือต่างๆ คติการสร้างบ้านเรือน ข้าวของเครื่อง

การละเล่น เป็นเรื่องเฉพาะของแต่ละบุคคล ถือเป็นวัฒนธรรมขนาดย่อยลงไปอีกระดับหนึ่ง๔๑ 

 

 ทวี  ผลสมภพ  (๒๕๓๕:๓๗-๓๙) ก ล่ า ว ถึ ง เห ตุ ที่ ม นุ ษ ย์ เกิ ด ค ว า ม เ ช่ื อ ว่ า 

เนื่องมาจากมนุษย์เกิดความกลัวแต่ภัยธรรมชาติที่มนุษย์ไม่สามารถป้องกันได้ ซึ่งได้สร้างความเช่ือ

สืบเนื่องมา ๒ ประการ คือ ความเช่ือเรื่องวิญญาณไม่ตาย ตลอดจนเกิดความเช่ือเรื่องตายแล้วเกิด

ของวิญญาณและอีกประการหนึ่งคือ ความเช่ือเรื่องสิ่งศักดิ์สทิธ์ิที่พระเจา้ผู้มอี านาจสร้างศาสนา เป็นผู้

มีอ านาจสร้างสรรค์สิ่งต่างๆในโลก 

 

 พระยาอนุมานราชธน (๒๕๐๖ :๑๙๕) แสดงทัศนะถึงความเช่ือดั้งเดิมของชนชาติไทยว่า 

ชนชาติไทยดั้งเดิมมีความเช่ือถือสิ่งที่ตามปกติ มองไม่เห็นตัว แต่ถือหรือเข้าใจว่ามีฤทธ์ิหรือมีอ านาจ

อยู่เหนือตน อาจบันดาลให้ดีหรือร้าย หรือให้คุณให้โทษได้ ความเช่ือถืออย่างนี้เรียกว่า “คติถือผีสาง

เทวดา”  อันเป็นคติทางศาสนามาแต่ดั้งเดิมของมนุษย์ ก่อนที่จะวิวัฒนาการมาเป็นคติศาสนาอัน

ประณีตข้ึนเหมือนในปัจจุบัน  นันทนา ขุนภักดี (๒๕๓๐:๒๔๖) กล่าวถึงความเช่ือของคนไทยในอดีต 

โดยมีสาระส าคัญว่า ความเช่ือเกิดจากสภาพที่บุคคลให้ความมั่นใจ เห็นคล้อยตามและพร้อมที่จะ

ปฏิบัติตามสิ่งใดสิ่งหนึ่ง แล้วน าไปถ่ายทอดให้บุคคลอื่นได้ทราบ  เพื่อต้องการให้เกิดความมั่นใจ เห็น

คล้อยตามและปฏิบัติตามด้วย โดยไม่ค านึงว่า ความเช่ือนั้นๆ มีเหตุผลที่สามารถพิสจูน์ได้หรอืไม่กต็าม 

และช้ีให้เห็นว่า ความช่ือของคนมีมูลเหตุมาจากความไม่รู้ เพราะความไม่รู้ท าให้เกิดความกลัว ครั้น

เมื่อมีความกลัวแล้ว จึงคิดสร้างความเช่ือข้ึนมาเพื่อให้เป็นที่พึ่งทางใจ ความเช่ือบางอย่าง อาจหมด

ความจ าเป็น ไม่มีประโยชน์ และไม่มีความหมายโดยตรงต่อชีวิตความเป็นอยู่ปัจจุบัน แต่มีคุณค่าทาง

ประวัติศาสตร์ เพื่อให้อนุชนได้ศึกษาเหตุผลและสาระที่เกิดจากความเช่ือในสิ่งต่างๆ 

 

                                                        
๔๑  วรรณา  นาวิกมูล, วัฒนธรรมพื้นบ้านและภูมิปัญญาท้องถิ่นในไทยศึกษา, กรุงเทพฯ, ๒๕๔๑. 

 



 
๔๗ 

 

ระดับและประเภทของความเชื่อ 

 

 เสถียร  พันธรังสี (๒๕๐๖ : ๓๓-๕๐) ได้จัดระดับความเช่ือไว้ ๕ ระดับดังนี้ 

 

๑.  ความเช่ือในธรรมชาติ (Animatism) 

๒. ความเช่ือในผีสางเทวดา (Animism) 

๓. การบุชาบรรพบุรุษ 

๔. การนับถือเทพเจ้า มี ๒ ประเภท คือ 

 ๔.๑  การนับถือเทพเจ้าหลายองค์ (Polytheism) 

 ๔.๒  การนับถือเทพเจ้าองค์เดียว (Monotheism) 

 

การนับถือท่ีมเีหตุผล 

 บุปผา  บุญทิพย์ (๒๕๔๓: ๑๕๙-๑๖๘) กล่าวถึงประเภทของความเช่ือว่า อาจแบ่งได้เป็น 

๒ พวกใหญ่ๆ คือ ความเช่ือที่มีเหตุผล กับความเข่ือที่ไร้เหตุผล แต่ถ้าแบ่งโดยละเอียดเป็นหมวดๆไว้ 

๑๕ ประเภท ดังนี้ 

๑. ความเช่ือที่เกี่ยวกับการเกิด การตาย 

๒. ความเช่ือเกี่ยวกับโชคลาง 

๓. ความเช่ือเกี่ยวกับความฝันและการท านายฝัน 

๔. ความเช่ือเกี่ยวกับฤกษ์ยาม 

๕. ความเช่ือเกี่ยวกับเวทย์มนต์คาถา เครื่องราง ของขลัง เสน่ห์และไสยศาสตร์ 

๖. ความเช่ือเกี่ยวกับการดูลักษณะดีช่ัว ของคนและสัตว์ 

๗. ความเช่ือเกี่ยวกับสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ 

๘. ความเช่ือเกี่ยวกับเคล็ด และการแก้เคล็ดต่างๆ 

 



 
๔๘ 

 

 นฤมล  เรืองรังษี (นฤมล  เรืองรังสี  : 2542  หน้า 3475-3476) ได้กล่าวถึงการบายสรี 

หรือ บายศรีของชาวล้านนาว่า ค าว่าบายสรี หรือ บายศรี มาจากค าว่า บาย เป็นภาษาเขมรแปลว่า 

“ข้าว” ส่วนค าว่า สรี เป็นภาษาสันสกฤต ตรงกับภาษาบาลีว่า “สรี” ซึ่งแปลว่า สิริมงคล ค าว่า 

“บายสรี”หรือ “บายศรี” คือ ภาชนะส าหรับใส่อาหารหรือส ารับกับข้าวนั่นเอง๔๒ 

  

 สิริกร  ไชยมา (2544, หน้า 150)  ได้ให้ความหมายของหมากเบ็งไว้ว่า หมากเบ็งใช้เป็น

ต้นเครื่องสักการะประดับด้วยหมากดิบ จ านวน 24 ผล เรียงกันเป็นพุ่สวยงาม สื่อความหมายว่าให้

ผู้รับได้ใช้เสี้ยวหมืากตลอดปี ในวิถีชีวิตชาวล้านนานิยมใช้ในพิธีอุปสมบทและบรรพชา๔๓ 
 

   ขณะที่มณี  พะยอมยงค์ และศิริรัตน์ อาศนะ (2538, หน้า 125) ได้ให้ความหมายของ

หมากเบ็งว่าเป็นต้นเครื่องสักการะที่ท าจากไม้ไผ่มาท าเป็นโครงร่า ง ประดับด้วยหมากที่ใช้เค้ียว 

จ านวน 24 ผล เรียงกันเป็นสัดส่วนสวยงาม เรียกว่า “หมากเบ็ง”ที่ใช้หมากจ านวน 24 ผล เพราะ

ถือเอาปัจจัย 24 ข้อ ในอภิธรรมมัตถสังคหะมาเป็นเครื่องหมายว่าเพราะเหตุปัจจัยทั้ง 24 นี้ จึงท าให้

มนุษย์และสัตว์มีความเป็นไปต่างๆ นานา๔๔ 

 

 กรวรรณ  ชีวสันต์ และธิตินัดดา  จิมาจันทร์ (2546 : หน้า 64) กล่าวว่า หมากเบ็งใช้ต้น

ปอท าเป็นขาและแกน ส่วนโครงนอกท าด้วยไม้ไผ่ ใหมีลักษณะเป็นพุ่ม เมื่อเสร็จแลว้น าลูกหมากสดมา

                                                        
๔๒  นฤมล  เรืองรังสี,  เรียกขวัญ, สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคเหนอื, กรุงเพทฯ, มูลนิธิสารานุกรม

วัฒนธรรมไทย, ไทยพาณิชย์,  ๒๕๔๒ 

๔๓  สิริกร  ไชยมา,ภูมิปัญญาแพร่, แพร่ไทยอุตสาหการพิมพ์, ๒๕๔๔ 

๔๔  มณี  พยอมพงค์,  เครื่องสักการะในล้านนาไทย, เชียง่ใหม่, ทรัพย์การิมพ์, ๒๕๓๘ 



 
๔๙ 

 

เสียบไว้จ านวน 24 ผล ตามที่ปรากฏในมหาปัฏฐาน 24 เรียกว่าปัจจัย 4 มีพลูและปูนแดงเป็น

ส่วนประกอบเช่นกัน จนท าเป็นพลูจีบติดไว้ตามโครงหรือจะพับแล้ววางไว้ตรงฐานของหมากเบ็งก็

 พระครูอดุลย์สีลกิตต์ิ (2551:หน้า 28) กล่าวว่า เครื่องสักการะหมากเบ็งว่าด้วยเรื่องของ

จ านวนหมากดิบ 24 ผล เพราะถือเอาปัจจัยทั้ง 24 ข้อนี้ จึงท าให้มนุษย์และสัตว์มีความเป็นไปต่างๆ

นานา ปัจจัยทั้ง 24 ข้อ มีเนื้อหาในคัมภีร์มหาปัฏฐานที่ใช้ในงานสวดพระอภิธรรมตามงานศพ๔๖ 

 

 ชัยณรงค์  พฤกษากร (2540) ศึกษาเกี่ยวกับเครือข่ายความสัมพันธ์ของกลุ่มผู้ผลิตงาน

หัตกรรมในชุมชนชนบทภาคเหนือ แลการวิจัยสรุปได้ว่าเครือข่ายความสัมพันธ์ของกลุ่มผู้ผลิตงาน

หัตถกรรมในชุมชนเกิดจากความสัมพันธ์ระหว่างครูกับลูกศิษย์ ความสัมพันธ์ ทางความเป็นเครือญาติ 

ความสัมพันธ์ทางการแลกเปลี่ยนความรู้กัน และความสัมพันธ์ทางการซื้อขายสินค้ากัน การช่วยเหลือ

ระหว่างกลุ่มแบบไม่เป็นทางการ มีการพบปะพูดคุยกันเสมอ ไม่มีข้ันตอนตายตัวนอกจากช่วยเหลอืกนั

ระหว่างกลุ่มแล้วยังมีการช่วยเหลือ จากภายนอกชุมโดยเฉพาะหน่วยงานจากราชการ๔๗ 

 

 รณลักษณ์  อินต๊ะ (2552: หน้า 46-47) ได้กล่าวถึงประวัตความเป็นมาของเครื่อง

สักการะล้านนา ประเภทหมากสุ่ม หมากเบ็ง ต้นดอก ต้นเทียน และต้นผึ้ง พอสรุปได้ว่า ยังไม่สามารถ

สรุปได้ชัดเจนว่า เครื่องสักการะล้านนา ประเภทหมากสุ่ม หมากเบ็ง ต้นดอก ต้นเทียน และต้นผึ้ง 

เกิดข้ึนเมื่อใด เข้ามาสู่ล้านนาได้อย่างไร ใครเป็นบุคคลแรกที่เริ่มต้นประดิษฐ์ข้ึนใช้ แต่สันนิษฐานว่า 

ชาวล้านนาได้รับอิทธิพลทางด้านศิลปวัฒนธรรม ประเพณีและพิธีกรรมบางส่วนมาจากชาวสุโขทัย 

                                                        
๔๕  กรวรรณ  ชีวสันต์ และธิตินัดดา จินาจันทร์, ความสัมพันธ์ระหว่างล้านนา – ล้านช้าง การ

เปรียบเทียบประเพณี ๑๒ เดือน, เชียงใหม่,  สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๔๖ 
๔๖  พระครูอดุลย์สีลกิตติ์ : สาระล้านนาคดี ภาคประเพณีวัฒนธรรมปีใหม่เมือง, พิมพ์ครั้งที่ 1, เชียงใหม่, 

ปี เอส ดี การพิมพ์จ ากัด, ๒๕๕๑ 

๔๗  ชัยณรงค์  พฤกษากร,  เครือข่ายความสัมพันธ์ของกลุ่มผู้ผลิตงานหตัถกรรมในชุมชนชนบท

ภาคเหนือ, เชียงใหม่ : บัณฑิตวิทยาลัย,  มหาวิทยาเชียงใหม่ 



 
๕๐ 

 

เมื่อครั้งติดต่อสื่อสารกันในสมัยก่อน เพื่อน าเอาเครื่องสักการะมาใช้ประกอบในพิธีกรรมการถวาย

เครื่องสักการะเพื่อเป็นพุทธบูชาตามความเช่ือทางพระพุทธศาสนา๔๘ 

 

 ประเพณีเป็นแบบอย่างความประพฤติปฏิบัติตาม ซึ่งเป็นกิจกรรมที่มีการปฏิบัติสืบเนื่อง

กันมาเป็นเอกลักษณ์และมีความส าคัญต่อสังคม เช่น  การแต่งกาย ภาษา วัฒนธรรม ศาสนา ความ

เช่ือ ฯลฯ ประเพณีล้วนได้อิทธิพล มาจากสิ่งแวดล้อมภายนอกที่เข้าสู่สังคม  รับเอาแบบปฏิบัติที่

หลากหลายเข้ามาผสมผสานในการด าเนินชีวิต ประเพณีจึงเรียกได้ว่าเป็นวิถีแห่งการด าเนินชีวิตของ

สังคม โดยเฉพาะศาสนาซึ่งมี อิทธิพลต่อประเพณีไทยมากที่สุด และช้ีให้เห็นว่าชาวไทยได้ให้

ความส าคัญในการบ ารุงพุทธศาสนาด้วยศิลปกรรมที่งดงามเพื่อใช้ในพิธีกรรมทางศาสนาตั้งแต่โบราณ

กาลมา 

       ดังนั้น ขันหมากเบ็งชาวอีสานจึงเป็นเครื่องสักการะที่ท าจากใบตองกล้วยมีความประณีต

ละเอียดอ่อนผลผลิตที่ออกมาจึงมีคุณค่าและเป็นลักษณะที่สืบทอดต่อ ๆ กันมาจากภูมิปัญญาของ

บรรพบุรุษหรือเป็นสิ่งที่คนใช้บูชาในวันส าคัญในทางศาสนาเช่นในวันพระเพื่น าไปบูชาสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ

ในทางพระพุทธศาสนาบูชาสิ่งที่เป็นนามธรรมที่มีผลในด้านจิตใจหรือบูชาบุคคลที่เคารพนับถือเป็นต้น 

 
 

 

 

  

 

                                                        
๔๘  รณลักษณ์  อินต๊ะ,  รูปแบบในการถ่ายทอดความรู้ในการประดิษฐ์ครื่องสักการะ : หมารกสุ่ม  

หมากเบ็ง ต้นดอก ต้นเทียน และต้นผึ้ง, เชียงใหม่, มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๕๒ 

 

 
 



 
๕๑ 

 

 

 

 
                    

 



 
 

 

บทท่ี ๓ 

 

แนวคดิและขบวนการในการประดิษฐิ์ขนัหมากเบ็ง 

 

แนวคดิเกี่ยวกบัขันหมากเบ็ง 

 

 กาเคารพบูชาในศาสนาพุทธก็มีกจิกรรมที่แตกต่างกันออกไปดังที่ได้กล่าวแล้ว แต่สิ่ง

หนึ่งได้ยึดถือปฏิบัตสิืบกันมาจนช่ัวลกูช่ัวหลาน คือ การท าพานบายศรี ซึ่งมีสิง่หนึง่ที่ประกอบอยู่ด้วย

คือหมากเบ็งหรือขันหมากเบ็ง ซึง่ถือว่าเป็นเครื่องสงู ซึ่งมิเพียงแต่จ าเป็นในการน าไปถวายพระหรือใช้

ในกิจกรรมทางศาสนา แต่ยังเป็นเครื่องที่ใช้สักการะผู้มพีระคุณผู้ที่ล่วงลบัไปแล้วเช่นบิดามารดาและ 

ผู้ปกครองแผ่นดิน หรอืพระมหากษัตริย์เป็นต้น 

 หมากเบ็ง หรือขันหมากเบ็ง จึงเป็นสิ่งส าคัญของประเพณีไทยโดยเฉพาะในภาคอีสาน

ขันหมากเบ็งจึงเป็นผลงานของมนุษย์โดยตรง เป็นงานประดิษฐ์ทีท่ าด้วยมือ มีความประณีต

ละเอียดอ่อน ผลผลิตที่ออกมาล้วนมีคุณค่าโดยเป็นลักษณะที่สืบทอดกันมาจากบรรพบรุุษหรือเป็น

งานประดิษฐ์ของแต่ละท้องถ่ิน โดยส่วนมากจะเป็นการสบืทอดมาจากผู้ใหญ่ในครอบครัวสูลู่กหลาน

หลายอย่างที่ท าข้ึนเพื่องานประเพณีทางศาสนา ส่งเสริมให้คนไทยเกิดการเรียนรูอ้ย่างต่อเนื่องตลอด

ชีวิต 

               การวิจัยเรื่อง ความเช่ือขันหมากเบง็ในวัฒนธรรมอสีาน กรณีศึกษาอ าเภอเมือง จงัหวัด

หนองคาย ผู้วิจัยด าเนินการวิจัยตามล าดับข้ันตอนดังต่อไปนี ้  

 ๑.ข้อมูลและแหล่งข้อมูล 

 ๒.เครื่องมือในการวิจัย 

 ๓.การสร้างเครือ่งมือ 

 ๔.การเก็บรวบรวมข้อมูล 

 ๕.การวิเคราะห์ข้อมูล 



๕๒ 
 

 

ข้อมูลและแหล่งข้อมูล 

 ผู้วิจัยได้ก าหนดให้ข้อมลูและแหลง่ข้อมลู เป็น ๒ ประเภท ดงันี้ 

 

๑.ข้อมูลปฐมภูมิ เป็นข้อมลูทีเ่กี่ยวกบัการประดิษฐ์ขันหมากเบง็ ที่ถือเป็นเครือ่งสักการะ ซึ่งข้อมลูจะ

ได้แก่ ประวัติความเป็นมา รปูแบบของขันหมากเบ็ง กระบวนการถ่ายทอด ซึ่งประกอบไปด้วย

กลุ่มเป้าหมายดังนี ้

  

 ๑.๑  ผู้มีความรู้ความเช่ียวชาญ จ านวน ๓ คน ได้แก่  คุณยงยุทธ  พิมพา ผู้อ านวยการ 

ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดอาจารย์ยอดย่ิง ราชตั้งใจ นักวิขาการช านาญการพเิศษ ส านักงาน

วัฒนธรรมจังหวัดหนองคาย คุณสวรรค์  บุญจันทร์ ผู้ทรงคุณวุฒิ ส านังานวัฒนธรรมจังหวัด และ คุณ

วิเชียร แสงไสย์ นักวิชาการ ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัด  ซึ่งเป็นบุคคลที่มีความรู้ความสามารถ และ

เป็นที่ยอมรบัจากสงัคม และเป็นวิทยากรในการให้ความรู้ในหลายหน่วยงานทั้งภาครัฐและเอกชน ใน

จังหวัดหนองคาย 

 ๑.๒ ผู้รบัจ้างประดิษฐ์ขันหมาเบง็ ในเขตอ าเภอเมือง จงัหวัดหนองคาย ได้แก่ ชุมชมวัด

โพธ์ิชัย, ชุมชนวัดธาตุ, ชุมชนวัดศรีชมช่ืน, ชุมชนป่าพร้าว,ชุมชนป่าหลวง, ชุมชนวัดพระธาตุบังพวน 

ซึ่งชุมชนดังกล่าว ได้เป็นที่ยอมรบักันมากในเรื่องของงานฝีมือทีเ่กี่ยวกบัการสืบสานประเพณี ใน

เทศกาลต่างๆ ผู้รบัจ้างแต่ละท่านได้สะสมประสบการณ์มาไม่น้อยกว่า๕-๑๐ ปี มีผลงานทางด้านงาน

ประดิษฐ์มากมาย และยงัคงรบัจ้างมาจนถึงทุกวันน้ี โดยประกอบไปด้วย 

 ๑)ผู้ประดิษฐเ์ครื่องสักการะหมากเบง็ ในเขตชุมชนวัดโพธ์ิชัย จ านวน ๑ คน 

 ๒)ผู้ประดิษฐเ์ครื่องสักการะหมากเบง็ ในเขตชุมชนวัดธาตุจ านวน ๒ คน 

 ๓)ผู้ประดิษฐเ์ครื่องสักการะหมากเบง็ ในเขตชุมชนวัดศรีชมช่ืน จ านวน ๒ คน 

 ๔)ผู้ประดิษฐเ์ครื่องสักการะหมากเบง็ ในเขตชุมชนวัดป่าพรา้ว จ านวน ๒ คน 

 ๕)ผู้ประดิษฐเ์ครื่องสักการะหมากเบง็ ในเขตชุมชนวัดป่าหลวง จ านวน ๓ 



๕๓ 
 

 ๖)ผู้ประดิษฐเ์ครื่องสักการะหมากเบง็ ในเขตชุมชนวัดพระธาตุบังพวน จ านวน ๔ คน 

 

 ๑.๓ ประชาชนผู้มีความสนใจในการประดิษฐ์เครื่องสกัการะหมากเบ็ง และน าไป

สักการะตามเทศกาลต่างๆ 

 ๑.๔  เจ้าหน้าที่ บุคลากร หรอื อาจารยส์อนงานประดิษฐ์เครื่องสักการะหมากเบง็ใน

สถาบันการศึกษา 

 

๒. ข้อมูลทุติยภูมิ เป็นการศึกษาถึง ประวัติ ประเพณี วัฒนธรรม ภูมิปัญญาท้องถ่ิน ที่เกี่ยวข้องกบั

ศิลปะการประดิษฐ์เครื่องสักการะจากเอกสาร และงานวิจยัที่เกี่ยวข้อง โดยได้อาศัยข้อมูลจากแหล่ง

ต่างๆ เช่นข่าวสารจากวารสาร นิตยสาร หนังสือพิมพ ์ และการค้นคว้าโดยใช้ระบบ ไอท ี หรือ

อินเทอร์เน็ตนั่นเอง 

 

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

 ผู้วิจัย ได้เครื่องมือเพื่อรวบรวมข้อมูล ในการวิจัย ดังนี้ 

 ๑.แบบสังเกต เป็นการใช้แบบไมม่ีโครงสร้าง ใช้ในการสงัเกตกระบวนการผลิตเครื่อง

สักการะหมากเบ็ง 

 ๒.แบบสัมภาษณ์ เป็นการใช้แบบสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้าง จ านวน ๔ ฉบับ ได้แก่ 

 

 ฉบับที่ ๑ ส าหรับผูรู้้และผูเ้ช่ียวชาญ โดยมีค าถาม ดังนี้ 

               ๑. ข้อมูลเบื้องต้น(ช่ือ สกลุ เพศ ระดับการศึกษา อาชีพ ต าแหน่ง ที่อยูป่ัจจุบัน) 

 ๒. ประวัติความเป็นมาของเครื่องสักการะของชาวอีสาน หมากเบง็ 

 ๓. ศิลปวัฒนธรรม ประเพณี พิธีกรรมทีเ่กี่ยวข้องกับเครื่องสักการะอสีาน เช่นหมากเบง็

เป็นต้น 

 ๔. ความส าคัญของเครื่องสักการะชาวอีสาน 



๕๔ 
 

 ๕. กระบวนการประดิษฐ ์

 ๖. ความส าคัญและกระบวนการสืบสาน ปลกูฝงัและการถ่ายทอดความรู ้

 ๗. ข้อเสนอแนะแนวโน้มการพื้นฟู อนุรักษ์ 

 

 ฉบับที่ ๒ ส าหรับผูป้ระกอบอาชีพการประดิษฐเ์ครื่องสกัการะหมากเบ็ง โดยใช้ค าถาม

ดังต่อไปนี ้

 ๑.ข้อมูลเบื้องต้น(ช่ือ สกลุ,อายุ,ร้านค้า,ที่อยู่ และระยะเวลาที่ประกอบอาชีพการท า

หมากเบ็ง) 

 ๒.ประวัติและที่มาของการประดิษฐ์หมากเบ็ง 

 ๓.การสืบทอดความรู้ในการประดิษฐ์หมากเบ็ง 

 ๔.การเริ่มต้นอาชีพการประดิษฐห์มากเบง็ 

 ๕.รูปแบบต่างๆ ของ เครื่องสกัการะหมากเบ็ง 

 ๖.กระบวนการประดิษฐเ์ครื่องสกัการะหมากเบ็ง ซึ่งได้แก่ วัสดุและอปุกรณ์ รวมไปถงึ

ข้ันตอนการประดิษฐ์หมากเบ็ง 

 ๗.กระบวนการถ่ายทอดความรู้ในการประดิษฐ์หมากเบง็ 

 

 ฉบับที่ ๓  

 ส าหรับมุง่เน้นเพื่อประชาชนทั่วไปทีส่นใจในการร่วมสืบทอดศิลปะการประดิษฐ์ โดยใช้

ค าถามดังต่อไปนี ้

 ๑.ข้อมูลเบื้องต้นทั่วไป(ช่ือ สกลุ อายุ ที่อยูป่ัจจุบัน ระยะเวลาทีส่นใจในการประดิษฐ์

หมากเบ็ง และระยะเวลาที่เริ่มการประดิษฐ์) 

 ๒.ความรู้เกี่ยวกบัหมากเบ็ง 

 ๓.สาเหตุที่ให้ความสนใจในกระบวนการประดิษฐห์มากเบง็ 

 ๔.การเรียนรู้และสืบทอดการประดิษฐ์หมากเบ็ง 



๕๕ 
 

 ๕.ความรู้เกี่ยวกบัหมากเบ็ง 

 ๖.ประโยชน์และคุณค่าในการประดิษฐห์มากเบง็ 

 ๗.การมสี่วนร่วมในการอนรุักษ์ศิลปะการประดิษฐ์หมากเบ็ง 

 

 ฉบับที ๔  

  ส าหรบัเจ้าหน้าที่ บุคลากร หรือ อาจารยส์อนงานประดิษฐ์เครื่องสักการะหมากเบง็ใน

สถาบันการศึกษา โดยใช้ค าถามดังต่อไปนี้ 

 ๑.ข้อมูลเบื้องต้น (ช่ือ สกลุ เพศ อายุ ระดับการศึกษา ต าแหน่ง หน่วยงาน/

สถาบันการศึกษา) 

 ๒.การได้รบัการส่งเสริม และสนบัสนุนในการประดิษฐห์มากเบง็ จากหน่วยงานทั้ง

ภาครัฐและเอกชน 

 ๓.แนวคิดที่มีต่อการอนรุักษ์ศิลปะการประดิษฐ์หมากเบ็ง 

 

๓.  กล้องถ่ายภาพน่ิงและภาพเคลื่อนไหว เพื่อใช้ในการเกบ็รวบรวมข้อมูลในรูปแบบของกิจกรรมของ

ผู้ให้ข้อมลูในการประดิษฐ์หมากเบ็ง 

๔.เครื่องบันทึกเสียง ใช้ในการบนัทึกเสียงในขณะเก็บรวบรวมข้อมูลจากการสมัภาษณ์ 

 

การสร้างเครื่องมือ 

 

 การสร้างเครื่องมือเพื่อใช้ในการศึกษารูปแบบและกระบวนการถ่ายทอดการะประดิษฐ์

หมากเบ็ง ผู้วิจัยได้ด าเนินการดังต่อไปนี ้

 ๑.แบบสังเกต  มีขั้นตอน ดังนี้ 

 ๑.๑)ก าหนดสิ่งที่ต้องการสังเกตตามวัตถุประสงค์และขอบเขตของงานวิจัย 

 ๑.๒)วิเคราะห์สิง่ที่ต้องการสังเกต ได้แก่ การวางแผน วัสดุ อุปกรณ์ กระบวนการผลิต 



๕๖ 
 

 ๑.๓)จัดท าแบบสังเกต 

 ๑.๔)น าแบบสังเกตไปใช้ในการเกบ็รวบรวมข้อมลู 

 

 ๒.แบบสัมภาษณ์ มีขั้นตอนดังนี้ 

 ๒.๑)ศึกษาจากต ารา เอหสาร งานวิจัยที่เกี่ยวข้องเพื่อใช้เป็นแนวทางในการสร้างแบบ

สัมภาษณ์ 

 ๒.๒)ลงพื้นทีเ่พื่อส ารวจพื้นในการวิจัย 

 ๒.๓)ศึกษาวิธีการในการสัมภาษณ์ 

 ๒.๔)ประมวลความรู้และเทคนิคในการใช้สัมภาษณ์ 

 ๒.๕)สร้างแบบสัมภาษณ์ เพื่อใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 

 

 

การเกบ็รวบรวมข้อมูล  

 

 ในการวิจัยครัง้นี้ ผู้วิจัยได้ด าเนินการเก็บรวบรวมข้อมูล ดังนี ้

 ๑.การส ารวจพื้นที่ภาคสนามเบื้องต้น เพื่อเป็นการเปิดทาง  

โดยจะเข้าไปเพื่อท าความรู้จกั และสร้างความคุ้นเคยและขออนุญาต พร้อมทั้งความร่วมมือในการท า

วิจัย โดยการแนะน าตนเองว่ามาจากสถาบันใด และมีความสนใจในเรื่อง ศิลปะการประดิษฐห์มากเบง็ 

และท าการช้ีแจงวัตถุประสงค์ของการท าวิจัย พร้อมทัง้สิ่งทีเ่ป็นประโยชน์ต่อชุมชน 

 ๒.รวมรวมข้อมูลเบื้องต้นลงในแบบสงัเกต โดยผู้วิจัยใช้แบบสังเกตโดยอาศัยความ

ร่วมมือระหว่างผู้วิจัยและผู้ให้ข้อมลู 

 ๓.ผู้วิจัยของหนังสือรับรองจากสถาบันเกี่ยวกับการขออนเุคราะหเ์ข้าเกบ็ข้อมลู

ภาคสนาม 



๕๗ 
 

 ๔.การสัมภาษณ์ ใข้วิธีการสัมภาษณ์แบบเป็นทางการและไม่เป็นทางการ ซึ่งการ

สัมภาษณ์แบบไมเ่ป็นทางการ คือการเน้นการพูดคุยแบบธรรมชาติโดยไม่มีการนัดหมาย พร้อมทั้งจะ

ท าให้ผู้ถูกสัมภาษณ์ไม่รู้ศึกเกรง็หรือกงัวลใจในการให้ข้อมลู และส าหรับการสัมภาษณ์แบบทางการ 

คือการนัดหมายล่วงหน้า เพื่อเป็นการให้ผู้ให้สมัภาษณ์ได้เตรียมตัวในเรือ่งของวัสดุและอปุกรณ์เพื่อท า

การสาธิต 

 

การตรวจสอบขอ้มูล มีรายละเอียดดังต่อไปนี ้

 

 ๑.ประมวลรูปภาพทัง้ภาพน่ิงและภาพเคลื่อนไหวเพื่อท าการวิเคราะห์ 

 ๒.ตรวจสอบข้อมูลทั้งก่อนและหลงัการเกบ็ข้อมลู 

 ๓.ตรวจสอบความถูกต้องและความชัดเจนสมบรูณ์ของข้อมลู โดยดูที่วัตถุประสงค์ใน

การวิจัย หากมีข้อบกพร่อง ผู้วิจัยท าการเก็บข้อมูลเพิ่ม 

 ๔.เก็บรวบรวมข้อมลูจากการสังเกตและการสัมภาษณ์ รวมถึงการบันทึกที่ถูกต้องและ

สมบรูณ์แล้วน ามาใช้ประกอบในการวิเคราะห์ต่อไป 

  

การวิเคราะห์ขอ้มูล 

 การวิเคราะห์ข้อมลูในการวิจัยในครั้งนี้ จะใช้ข้อมลูทั้งจากการสังเกตและสมัภาษณ์ การ

บันทึกจากภาคสนามและรวมถงึการเกบ็รวบรวมจากการค้นคว้า การจ าแนกข้อมลูออกเป็นหมวดหมู่

ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย พรอ้มทัง้ตรวจสอบความถูกต้อง น าแสนอและสรุปผลการวิจัย 

  



 
 
 

บทท่ี  ๔ 
  

ผลการวิจัย 
 
 การวิจัยเรื่อง ความเช่ิอเรื่องหมากเบ็งในวัฒนธรรมชาวอีสาน กรณีศึกษา ในจังวหัด
หนองคาย  ผู้วิจัยขอเสนอผลงานการวิจัยตามล าดับดังนี้ 
 

๑.  ข้อมูลทั่วไปของผู้ให้ข้อมูล 
๒.  ประวัติความเป็นมาของความเช่ือเรื่องหมากเบ็งในวัฒนธรรมอีสาน 
๓.  รูปแบบและกระบวนการประดิษฐ์หมากเบ็งรูปแบบต่างๆ 

  ๓.๑  เครื่องมือ วัตถุดิบที่ใช้ประดิษฐ์หมากเบ็ง 
  ๓.๒  กระบวนการประดิษฐ์หมากเบ็ง  

 ๔.      กระบวนการถ่ายทอดความรู้การประดิษฐ์หมากเบ็ง 
 ๕.      หน่วยงานที่มีส่วนร่วมในการสนับสนุนและส่งเสริมการถ่ายทอดการประดิษฐ์ 
   หมากเบ็ง 
 
ข้อมูลทั่วไปของผู้ให้ข้อมูล 
 
 อาจารย์ยอดย่ิง  ราชตั้งใจ นักวิขาการวัฒนธรรมช านาญการ   
 อาจารย์วรายุส์  ถ่ินราชา 
 นายยงยุทธ  พิมพา 
 นางสวรรค์  บุญจันทร์ 
 นายวิเชียร  แสงไสย์ 
 นางสาวชนิญญา  สีนาราช 
 คุณหนูพิน  สุวรรณรินทร์ 
 นางสาวสุนิษฐา  สีนาราช 
 นางสมพร  สีนาราช 
 นางค าอุ่น  แก้วสมพร 
 นางสมจิตร  โสภาเวช 
 นางค าผอง  ณ หนองคาย 
 นางสุมาลี  เล็งนา 
 นางฉลวย  ปิตะนนท์ 
 นางทองอินทร์  เนาว์เพีชร 
 นางทองเลื่อน  พาพิพัด 
 นางคม  วงศ์จ านง 
 นางทองวัน  นายกชน 



๕๙ 
 

ประวัติความเป็นมาเรื่องขันหมากเบ็งในวัฒนธรมอีสาน กรณีศึกษา ในจังหวัดหนองคาย 
 
 จากการสัมภาษณ์ผู้มีความรู้ความเช่ืยวชาญ  คือนายวรายุส์  ถ่ินราชา ผู้อ านวยการ
ส านักงานวัฒนธรรม จังหวัดหนองคาย อาจารย์ยอดยิ่ง ราชตั้งใจ ต าแหน่งนักวิชาการวัฒนธรรม 
จังหวัดหนองคาย คุณสวรรค์  บุญจันทร์ ผู้ทรงคุณวุฒิวัฒนธรรมจังหวัด  คุณวิเชียร  แสงไสย์  
นักวิชาการ ผู้รับจ้างประดิษฐ์หมากเบ็ง คุณชนิญญา  สีนาราช  คุณหนูพิน  สุวรรณรินทร์  คุณสุ
นิษฐา  สีนาราช  คุณสมพร  สีนาราช และผู้ประดิษฐ์ใช้เอง คุณค าอุ่น  แก้วสมพร  คุณสมจิตร  โสภา
เวช  คุณค าผอง  ณ หนองคาย  คุณสุมาลี  เล็งนา  คุณฉลวย  ปิตะนนท์  คุณทองอินทร์   เนาว์เพีชร  
คุณทองเลื่อน  พาพิพัด  คุณคม  วงศ์จ านง  คุณทองวัน  นายกชน ให้สัมภาษณ์เรื่องครื่องสักการะ
หมากเบ็ง โดยได้กล่าวว่า ไม่สามารถที่จะหาหลักฐานที่แน่ชัดว่า เครื่องสักการะหมากและมีต้นก าเนิด
ในจังหวัดหนองคายเมื่อใด เข้ามาในจังหวัดหนองคายได้อย่างไร และ ใครเป็นผู้ประดิษฐ์คนแรก แต่
เป็นการสืบสานประเพณีภาคอีสาน โดยผู้สูงอายุในชุมชนต่างๆ ในจังหวัดหนองคาย เพื่อน าเอาหมาก
เบ็งมาเป็นเครื่องสกัการะในพิธีกรรมเพื่อเป็นพุทธบูชา ตามความเช่ือในพุทธศาสนาพระสัมมาสัมพุทธ
เจ้าที่ทรงสั่งสอนให้พุทธบริษัทท าการบูชา คือ อามิสบูชา คือการชาด้วยดอกไม้ เครื่องหอมต่างๆ 
เครื่องสักการะสัมมานะทั้งปวง จากความเช่ือ ซึ่งน ามาสู่การเป็นเครื่องยึดเหนื่ยวจิตใจท าให้เกิดเป็น
ความศรัทธา และจากความศรัทธาของชาวอีสานได้ท าให้เกิดเป็นวัฒนธรรมประเพณีที่โดดเด่นและชัด
แจน งดงามเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของชาวอีสาน การประดิษฐ์เครื่องสักการะที่ท าจากใบตอง เรียกว่า 
“หมากเบ็ง” หรือ “ขันหมากเบ็ง”  มีคติความเช่ือในทางพระพุทธศาสนาและแฝงนัยส าคัญของ
หลักธรรมค าสอนในทางพระพุทธศานา ซึ่งมีการถ่ายทอดมาแต่โบราณสู่ลูกหลานชาวอีสาน เพื่อให้
เกิดเป็นภูมิปัญญาในการประดษฐ์หมากเบ็ง หรือ ขันหมากเบ็ง อย่างถูกต้อง และเหมาะสม 
 , 
 ภูมิปัญญาท้องถ่ินในการประดิษฐ์หมากเบ็ง หรือ ขันหมากเบ็.ของชุมชนในอ าเภอเมือง 
จังหวัดหนองคาย มีปรากฏให้เห็นในเทศกาลสืบสานวัฒนธรรม และประเพณี ในท้องถ่ิน แต่ที่เป็น
แนวคิดในการศึกษาวิจัย คือ ถึงแม้จะไม่อยู่ช่วงเทศกาลหรือประเพณีต่างทางพุทธศาสนา แต่ ชุมชน
อ าเภอเมือง จังหวังหนองคาย บางชุมชนหรือแต่ละชุมชน ต่างก็มีวิถีชีวิตที่ผูกพันกับการถ่ายทอดภูมิ
ปัญญาท้องถ่ินของตน ดังนั้น ผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษาความเช่ือเรื่อง หมากเบ็ง หรือ ขันหมาก
เบ็ง ที่เป็นเครื่องสักการะตามวัฒนธรรมของชาวอีสาน ที่สะท้อนถึงภูมิปัญญาท้องถ่ินและวิถีชีวิตของ
ชุมชนอ าเภอเมือง จังหวัดหนองคาย เพื่อที่จะได้น าเสนอ และเผยแพร่ ให้เป็นประโยชน์ในการสง่เสรมิ 
อนุรักษณ์ สืบสานวัฒนธรรม ประเพณี และสืบทอดองค์ความรู้ภูมิปัญญาท้องถ่ิน ด้านการประดิษฐ์
หมากเบ็ง ที่เป็นเครื่องสักการะต่อไป 
  
 รูปแบบและกระบวนการประดิษฐ์เครื่องสักการะ หมากเบ็ง หรือขันหมากเบ็ง 
 
 จากการศึกษาเอกสารและต าราเกี่ยวกับรูปแบบของเครื่องสักการะหมากเบ็ง ยังไม่มี
การรวบรวมรูปแบบไว้โดยเฉพาะ จะมีให้เห็นเพียงแต่การให้ความรู้แบบกว้างๆเท่านั้น จากการ
สัมภาษณ์ผู้มีความรู้เช่ียวชาญ  คืออนายวรายุส์  ถ่ินราชา ผู้อ านวยการส านักงานวัฒนธรรม จังหวัด



๖๐ 
 

หนองคาย อาจารย์ยอดยิ่ง ราชตั้งใจ ต าแหน่งนักวิชาการวัฒนธรรม จังหวัดหนองคาย คุณสวรรค์  
บุญจันทร์ ผู้ทรงคุณวุฒิวัฒนธรรมจังหวัด  คุณวิเชียร  แสงไสย์ นักวิชาการ ผู้รับจ้างประดิษฐ์หมาก
เบ็ง คุณชนิญญา  สีนาราช  คุณหนูพิน  สุวรรณรินทร์  คุณสุนิษฐา  สีนาราช  คุณสมพร  สีนาราช 
และผู้ประดิษฐ์ใช้เอง คุณค าอุ่น  แก้วสมพร  คุณสมจิตร  โสภาเวช  คุณค าผอง  ณ หนองคาย  คุณ
สุมาลี  เล็งนา  คุณฉลวย  ปิตะนนท์  คุณทองอินทร์  เนาว์เพีชร  คุณทองเลื่อน  พาพิพัด  คุณคม  
วงศ์จ านง  คุณทองวัน  นายกชน 
 
 
 ชนิดของรูปแบบ มี ๒ รูปแบบคือ 
 
๑.แบบ ๕ ช้ัน  
๒.แบบ ๘ ช้ัน 
 
 ๑.แบบ ๕ ช้ัน คือ ซ้อนทับกรวยใบตองและประดับตอกไม้ข้ึนไปทั้งหมด ๕ ช้ัน ซึ่งแต่ละ
ช้ันมีความหมายถึงขันธ์ทั้ง ๕ หรือที่เรียกทางพระพุทธศาสนาว่า เบญจขันธ์ ได้แก่ 
 ๑.๑.รูป คือ ส่วนประกอบฝ่ายรูปธรรมทั้งหมด อันประกอบไปด้วยร่างกายและ
พฤติกรรม สารและพลังงานด้านวัตถุ 
 ๑.๒.เวทนา คือ ความรูสึก สุข ทุกข์ ซึ่งเกิดจากสัมผัสทางประสาททั้ง ๕ และใจ 
 ๑.๓.สัญญา คือ ความก าหนดได้ รับรู้ได้ อันเป็นสาเหตุให้เกิดอารมณ์ 
 ๑.๔.สังขาร คือ คุณสมบัติต่างๆ ของจิต 
 ๑.๕.วิญญาณ คือ การรับรู้ได้เห็น ได้ยิน ได้ฟัง ได้สัมผัส ได้กลิ่น ได้รู้รส ซึ่งที่กล่าวมา
ทั้งหมด คือการรวมกันของขันธ์ทั้ง ๕ และเป็นการส ารวมเพื่อน้อมบูชาพระรัตนตรัย 
 ๒.แบบ ๘ ช้ัน คือ ซ้อนทับกรวยใบตองและประดับดอกไม้ข้ึน ๘ ช้ัน อันมีความหมายที่
แสดงถึง ธาตุทั้ง ๔ และที่รวมกันทั้ง ๘ ช้ัน หมายถึงร่างกายทั้ง ๓๒ ประการ ซึ่งหมายถึงการนอบนอ้ม
กายทั้งหมดเพื่อสักการบูชา 
 
 จากการวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ของบุคคลต่างๆ ที่ได้กล่าวมาน้ัน สรุปได้
ว่า เครื่องสักการะหมากเบ็ง หรือขันหมากเบ็งของชาวอีสาน ในจังหวัดหนองคาย มีอยู่ ๒ รูปแบบ คือ 
แบบ ๕ ช้ัน และ ๘ ช้ัน แต่ละรูปแบบมีจุดมุ่งหมายของการน าไปใช้ในทิศทางเดียวกันคือการประกอบ
พิธีกรรมต่างๆ ทางพระพุทธศาสนา 
 
เครื่องมือและวัตถุดิบท่ีใช้ประดิษฐ์เครื่องสักการะหมากเบ็ง หรือ ขันหมากเบ็ง 
 
 ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าข้อมูลเบื้องต้นจากเอกสาร ต ารา และข้อมูลจากการให้สัมภาษณ์
ของบุคคลต่างๆ ได้แก่ผู้มีความรู้คึวามเช่ืยวชาญ คือนายวรายุส์  ถ่ินราชา ผู้อ านวยการส านักงาน
วัฒนธรรม จังหวัดหนองคาย อาจารย์ยอดยิ่ง ราชตั้งใจ ต าแหน่งนักวิชาการวัฒนธรรม จังหวัด



๖๑ 
 

หนองคาย คุณสวรรค์  บุญจันทร์ ผู้ทรงคุณวุฒิวัฒนธรรมจังหวัด  คุณวิเชียร  แสงไสย์ นักวิชาการ 
ผู้รับจ้างประดิษฐ์หมากเบ็ง คุณชนิญญา  สีนาราช  คุณหนูพิน  สุวรรณรินทร์  คุณสุนิษฐา  สีนาราช  
คุณสมพร  สีนาราช และผู้ประดิษฐ์ใช้เอง คุณค าอุ่น  แก้วสมพร  คุณสมจิตร  โสภาเวช  คุณค าผอง  
ณ หนองคาย  คุณสุมาลี  เล็งนา  คุณฉลวย  ปิตะนนท์  คุณทองอินทร์  เนาว์เพีชร  คุณทองเลื่อน  
พาพิพัด  คุณคม  วงศ์จ านง  คุณทองวัน  นายกชน 
 

๑. ใบตอง(กล้วยตานี) 
๒. มีด 
๓. กรรไกร 
๔. ลวดเย็บกระดาษ 
๕. ชาม หรือขวดน้ า 
๖. ไม้กลัด หรือเข็มมุด 
๗. ดอกไม้ 

 

 
 
 ภาพที่ ๑ อุปกรณ์การปริดิษฐ์ 
 ภาพโดย ผู้วิจัย 
 
 
 ข้ันตอนการประดิษ่ฐ์เครื่องสักการะหมากเบ็งหรือขันหมากเบ็ง 
 
 ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าข้อมูลเบื้องต้นจากเอกสาร ต ารา และข้อมูลจากผู้ให้สัมภาษณ์
ของบุคคลท่านต่างๆ ได้แก่ผู้มีความรู้คึวามเช่ืยวชาญ คือนายวรายุส์  ถ่ินราชา ผู้อ านวยการส านักงาน
วัฒนธรรม จังหวัดหนองคาย อาจารย์ยอดยิ่ง ราชตั้งใจ ต าแหน่งนักวิชาการวัฒนธรรม จังหวัด



๖๒ 
 

หนองคาย คุณสวรรค์  บุญจันทร์ ผู้ทรงคุณวุฒิวัฒนธรรมจังหวัด  คุณวิเชียร  แสงไสย์ นักวิชาการ 
ผู้รับจ้างประดิษฐ์หมากเบ็ง คุณชนิญญา  สีนาราช  คุณหนูพิน  สุวรรณรินทร์  คุณสุนิษฐา  สีนาราช  
คุณสมพร  สีนาราช และผู้ประดิษฐ์ใช้เอง คุณค าอุ่น  แก้วสมพร  คุณสมจิตร  โสภาเวช  คุณค าผอง  
ณ หนองคาย  คุณสุมาลี  เล็งนา  คุณฉลวย  ปิตะนนท์  คุณทองอินทร์  เนาว์เพีชร  คุณทองเลื่อน  
พาพิพัด  คุณคม  วงศ์จ านง  คุณทองวัน  นายกชน 
 
วิธีประดิษฐ์ 
 
๑.เช็ดใบตองให้สะอาดและฉีกใบตองดังต่อไปนี ้
 
 ส่วนที่ ๑ การท ากรวย 
 ๑.๑ การประดิษฐ์กรวย คือ ฉีกใบตองให้ได้ขนาดกว้าง ๗ นิ้ว ยาว ๙-๑๐ นี้ว  จ านวน 
๔ ช้ิน น ามาซ้อนกัน ม้วนให้เป็นกรวยยอดแหลม ฐานกรวยกว้างประมาณ ๓ นิ้ว 
 ๑.๒ ม้วนริมเข้ามาจนสุดริมใบตอง โดยเอาน้ิวกดที่ใบตองเพื่อจะให้กรวยยอดแหลม 
 ๑.๓ ม้วนจนได้รูปกรวย ฐานกว้างประมาณ ๓ นิ้ว แล้วเย็บด้วยลวดเย็บกระดาษ 
 

 
 
 ภาพที่ ๒ ใบตองส าหรับท ากรวย 
 ภาพโดย ผู้วิจัย 
 



๖๓ 
 

 
 ภาพที่ ๓ การตกแต่งกรวย 
 ภาพโดย ผู้วิจัย 
 

 
 
 ภาพที่ ๔ การตกแต่งกรวย 
 ภาพโดย ผู้วิจัย 



๖๔ 
 

 
 
 ภาพ ที่ ๔ กรวย 
 ภาพโดย ผู้วิจัย 
 
 
 ส่วนที่ ๒ การท ากลีบประกอบกรวย 
 ๒.๑ การะประดิษฐ์กลีบประกอบกรวย คือ ฉีกใบตองให้ได้ขนาดกว้าง ๒-๓ นิ้ว ยาว ๘-
๙ นิ้ว จ านวน ๖๔ ช้ิน 
 ๒.๒ เริ่มจากแบ่งใบตองที่ฉีกไว้ ออกเป็น ๓ ส่วน พับด้านซ้ายเข้ามา ๑ ส่วน และพับ
ด้านขวาของใบตองเข้ามาขิดกัน หลังจากนั้นให้พับทบเข้ากันแล้วใช้ลวดเย็บกระดาษเย็บให้ติดกัน 
 ๒.๓ น าใบตองที่พับแล้วมาติดกับยอดกรวยโดยติดห่างจากยอด ประมาณ ๓ นิ้ว ท าการ
ติดดังนี ้
 ช้ันที่ ๑ กลีบประกอบกรวย จ านวน ๔ ช้ิน 
 ช้ันที่ ๒ กลีบประกอบกรวย จ านวน ๔ ช้ัน ติดสลับกับช้ันที่ ๑ 
 ช้ันที่ ๓ กลีบประกอบกรวย จ านวน ๔ ช้ิน ติดสลับกับข้ันที่ ๒ 
 ช้ันที่ ๔ จนกระทั้งถึงช้ันที่ ๕ หรือ ๘ (ข้ึนอยู่กับรูปแบบ ว่า  ๕ ช้ัน หรือ ๘ ช้ัน) จะใช้ 
จ านวน กลีบประกอบกรวยเท่ากันคือ ๔ ช้ัน ติดสลับกันจนครบ 
 



๖๕ 
 

 
 ภาพที่ ๕ การท ากลีบ 
 ภาพโดย ผู้วิจัย 
 
 

 
 ภาพที่ ๖ พับกลีบ 
 ภาพโดย ผู้วิจัย 



๖๖ 
 

 

 
 ภาพท่ี ๗ พับกลีบ 
 ภาพโดย  ผู้วิจัย 
 
 

 
 ภาพที่ ๘ ติดกลีบเข้ากับกรวย 
 ภาพโดย ผู้วิจัย 



๖๗ 
 

 
 ส่วนที่ ๓ การพับผ้านุ่ง หรือ การมอบ พับผ้านุ่งโดยพับครึ่งใบตองพับรอบฐานเปิดโดน
กลีบสุดท้ายกว้าง ๔ นิ้ว ใช้ไม้กลัดหรือลวดเย็บๆและตัดแต่งฐานให้เรียบร้อย 
 

 
 ภาพที่ ๙ การพับผ้านุ่ง 
 ภาพโดย ผู้วิจัย 
 

 
  
 ภาพที่ ๑๐ การพับผ้านุ่ง 
 ภาพโดย ผู้วิจั 



๖๘ 
 

 

 
 
 ภาพที่ ๑๑ การพับผ้านุ่ง 
 ภาพโดย ผู้วิจัย 
 

 
 ภาพที่ ๑๒ การพับผ้านุ่ง 
 ภาพโดย ผู้วิจัย 
 



๖๙ 
 

 
 ภาพที่ ๑๓ การพับผ้านุ่ง 
 ภาพโดย ผู้วิจัย 

 
 ภาพที่ ๑๔ หมากเบ็ง 
 ภาพโดย ผู้วิจัย 



๗๐ 
 

 ส่วนที่ ๔ ประดับตกแต่งด้วย ดอกไม้ เช่น ดอกดาวเรือง  ดอกพุด ดอกรัก จากการ
สัมภาษณ์ คุณหนูพิน  สุวรรณรินทร์  คุณสุนิษฐา  สีนาราช(วันที่ ๖ ตุลาคม ๒๕๕๗) ได้ใจความว่า 
ดอกไม้ที่มีตามฤดูกาลในชุมชน สามารถน ามาใช้ตกแต่งได้ เช่น ดอกพุด ดอกรัก ดอกดาวเรือง ดัง
ภาพที่ ๑๕, ๑๖, ๑๗และ ๑๘ และในส่วนยอดบนสุดของหมากเบ็ง คุณสุนิษฐา สีนาราช ได้กล่าวว่า 
จะใช้ดอกไม้ที่ได้กล่าวมาแล้วนั้นประดับบนยอดบนสุดของหมากเบ็ง 
 

 
 ภาพที่ ๑๕ ข้ึนหมากเบ็งหรือขันหมากเบ็ง ๕ ช้ัน และ ๘ ช้ัน 
 ภาพโดย ผู้วิจัย 
 
 

 
 
 ภาพที่ ๑๖ หมากเบ็ง 
 ภาพโดย  ผู้วิจัย 



๗๑ 
 

 

 
 ภาพที่ ๑๗  หมากเบ้ง 
 ภาพโดย  ผู้วืจัย 
 
 

 
 ภาพที่ ๑๘  หมากเบ็ง 
 ภาพโดย ผู้วิจัย 
  
 
 



๗๒ 
 

 ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลที่ได้รับโดยการให้สัมภาษณ์จากผู้ที่มีความรู้ความเช่ืยวชาญ 
คือนายวรายุส์  ถ่ินราชา ผู้อ านวยการส านักงานวัฒนธรรม จังหวัดหนองคาย อาจารย์ยอดยิ่ง ราช
ตั้งใจ ต าแหน่งนักวิชาการวัฒนธรรม จังหวัดหนองคาย คุณสวรรค์  บุญจันทร์ ผู้ทรงคุณวุฒิวัฒนธรรม
จังหวัด  คุณวิเชียร  แสงไสย์ นักวิชาการ ผู้รับจ้างประดิษฐ์หมากเบ็ง  คุณชนิญญา  สีนาราช  คุณ
หนูพิน  สุวรรณรินทร์  คุณสุนิษฐา  สีนาราช  คุณสมพร  สีนาราช และผู้ประดิษฐ์ใช้เอง คุณค าอุ่น  
แก้วสมพร  คุณสมจิตร  โสภาเวช  คุณค าผอง  ณ หนองคาย  คุณสุมาลี  เล็งนา  คุณฉลวย  ปิตะ
นนท์  คุณทองอินทร์  เนาว์เพีชร  คุณทองเลื่อน  พาพิพัด  คุณคม  วงศ์จ านง  คุณทองวัน  นายกชน 
 
 
 
 ผู้เช่ียวชาญด้านหมากเบ็งหรือขันหมากเบ็ง คือคุณวรายุส์  ถ่ินราชา ผู้อ านวยการ
ส านักงานวัฒนธรรม จังหวัดหนองคาย อาจารย์ยอดยิ่ง ราชตั้งใจ ต าแหน่งนักวิชาการวัฒนธรรม 
จังหวัดหนองคาย คุณสวรรค์  บุญจันทร์ ผู้ทรงคุณวุฒิวัฒนธรรมจังหวัด  คุณวิเชียร  แสงไสย์ 
นักวิชาการ (วันที่ ๖ ตุลาคม ๒๕๕๗) ได้ให้การสัมภาษณ์ที่คล้ายคลึงกัน คือ การถ่ายทอดหมากเบ็ง 
หรือขันหมากเบ็งของชุมชนในจังหวัดหนองคาย นั้น ได้รับการถ่ายทอดมากจากบรรพบุรุษ เช่น ปู่ ย่า 
ตา ยาย พ่อแม่ ซึงบุตรหลานจะมีวิถีชีวิตที่ อยู่กับสิ่งเหล่าน้ี เพราะเป็นชาวพุทธ จะต้องคลุกคลีอยู่กับ
งานประดิษฐ์ชนิดนี้ เมื่อมีงานประเพณีต่างๆ จะมีการประดิษฐ์เครื่องสักการะหมากเบ็ง หรือขันหมาก
เบ็ง ท าให้เกิดการถ่ายทอด โดยการช่วยเหลือ หยิบจับสิ่งของ เพื่อให้เกิดความสามัคคีในชุมชน จาก
การสังเกตวิธีการ ข้ันตอนต่างๆ ท าให้เมื่อกลับมาบ้านก็สามารถที่จะทดลองท า จนเกิดความช านาญ 
และสามารถที่จะประดิษฐ์ และถ่ายทอดให้กับคนรุ่นหลังต่อไป  
  
 คุณหนูพิน สุวรรณรินทร์ (วันที่  ๖ ตุลาคม  ๒๕๕๗) ได้ให้สัมภาษณ์ว่า “ตนเองนั้น
ได้รับการถ่ายทอดการประดิษฐ์เคริ่องสักการะมาจากครอบครัว โดยเริ่มจากยายเป็นผู้ประดิษฐ์ และ
ต่อมาคุณแม่ได้ทดลองท า โดยเริ่มจากส่วนที่ท าได้ง่ายก่อน เริ่มแรกท าได้ไม่สวยเท่าไร แต่คุณยายก็ให้
ทดลองท าใหม่เรื่อยๆ จนเกิดความช านาญ คุณยายของคุณหนูพินได้พยายามผลักดันให้ลูกหลานท่าน
สามารถท างานประดิษฐ์หมากเบ็งได้ เพราะครอบครัวเป็นพุทธศารสนิกชน จะไปท าบุญที่วัดในงาน
เทศกาลต่างๆ แต่ที่ท าหมากเบ็ง หรือขันหมากเบ็งไปโดยตลอด คือ วันพระ ส่วนตนเองเองไม่เคยคิด
ว่าตนเองจะมีฝีมือด้านน้ี แต่เนื่องจากคุณแม่ได้เคยพยายามให้คุณหนูพิน ทดลองท าโดยการเปน็ลูกมือ
ท่าน แต่ก็ท าได้ยากมาก ท าออกมาไม่สวย.” แต่ในปัจจุบัน คุณหนูพินได้เป็นผู้รับจ้างท าหมากเบ็งหรือ
ขันหมากเบ็งคนหนึ่งใน อ าเภอเมือง จังหวัดหนองคาย 
 
 คุณชนิญญา  สีนาราช (วันที่  ๑๐ ตุลาคม  ๑๕๕๗) ได้ให้สัมภาษณ์ว่า “ตนเองนั้นได้รับ
การถ่ายทอดจากการเข้าร่วมในงานประเพณีต่างๆ ตามวัดในชุมชน และได้ศึกษาจากหนังสือต่างๆ แต่
ด้วยมีใจที่รักในงานประดิษฐ์ ก็ได้พยายามฝึกฝน เริ่มจากง่ายไปหายาก มีงานประดิษฐ์ที่ไหน เช่น งาน
ศพ งานแต่งงาน งานประจ าปีของชุมชน ก็จะพยายามที่จะไปร่วมงาน เพื่อที่จะได้น าความรู้กลับมาใช้
ในการประดิษฐ์ จากการคอยเป็นลูกมือช่วยหยิบจับ ส่งของให้ ท าให้คุณชนิญญาได้ซึมซับ จนสามารถ



๗๓ 
 

ประดิษฐ์เครื่องสักการะหมากเบ็งหรือขันหมากเบ็งได้เอง รวมเป็นเวลานานนับหลายปี จนเป็นบุคคล
หนึงที่มีความช านาญทางด้านงานประดิษฐ์หมากเบ็ง หรือชันหมากเบ็ง และเป็นผู้รับจ้างงานประดิษฐ์
เครื่องสักการะหมากเบ็ง โดยท าเปน็ระบบครอบครัว ซึ่งประกอบไปด้วยคุณสุนิษฐา  สีนาราช  คุณสม
พร  สีนาราช   และสามารถถ่ายทอดโดยการเป็นวิทยากรให้กับจังหวัดในกิจกรรมต่างๆ จนได้รับการ
ยอมรับจากสังคม 
 
 คุณค าอุ่น  แก้วสมพร  คุณสมจิตร  โสภาเวช  (วันที่  ๑๔ ตุลาคม ๒๕๕๗) บุคคลทั้ง ๒ 
ท่าน ได้รับการถ่ายทอดการประดิษฐ์เครื่องสักการะหมากเบง็ที่คลา้ยกัน คือ การเรียนรู้ด้วยตนเองโดย
เริ่มจากความสนในตั้งแต่วัยเด็ก เพราะครอบครัวจะประดิษฐ์เครื่องสักการะหมากเบ็งวันส าคัญทาง
ศาสนา เช่น วันพระ งานประเพณีต่างๆ ตลอดทั้งปี เริ่มแรกจากการเป็นลูกมือคอบหยิบจับสิ่งของให้
ผู้ดประดิษฐ์ในงานต่างๆ ที่ได้จัดข้ึนในชุมชนของตนหรือกล้เคียง โดยในช่วงที่ท าการเป็นลูกมือคอย
หยิบจับสิ่งของนั้น พอหลังจากเสร็จจากงาน ก็ได้ทดลองท าด้วยตนเองที่บ้าน และฝึกฝีมือการ
ประดิษฐ์เรื่อยมา การฝึกฝีมืองานประดิษฐ์นั้น ต้องใจเย็น ค่อยๆ ท า จะท าให้เกิดสมาธิด้วย ทุกวันนี้ 
จะประดิษฐ์หมากเบ็ง หรือขันหมากเบ็ง ไปวัดในวันพระ และงานประเพณีต่าง เพื่อสักการะสิ่ง
ศักดิ์สิทธ์ิ 
 
 ส าหรับคุณค าผอง  ณ หนองคาย  คุณสุมาลี  เล็งนา  จากการสัมภาษณ์(วันที่   ๑๑  
ตุลาคม  ๒๕๕๗) ก็ได้รับการถ่ายทอดงานประดิษฐ์ที่คล้ายคลึงกันกับทุกท่านที่ได้สัมภาษณ์มาแล้ว 
โดยการเริ่มจากการไปช่วยงานบุญต่างๆ ตามชุมชนต้ังแต่ตนยังเป็นวัยรุ่น และได้ช่วยหยิบจับสิ่งของ
ต่างๆ ให้กับผู้ประดิษฐ์ บางครั้งงานประดิษฐ์จะมีผู้ร่วมงานเป็นสามเณร และพระภิกษุ ซึ่งมีความ
ช านาญในการประดิษฐ์เครื่องสักการะ เพื่อใช้ในการประกอบพิธีกรรม การถ่ายทอดเพื่อให้เกิดการ
เรียนรู้จะเริ่มจากการท าให้ดูเป็นตัวอย่าง หลังจากนั้นจะให้ทดลองท า และแนะน าข้ันตอนของการท า 
เพื่อให้เกิดความช านาญ และสามารถน าไปเป็นอาชีพติดตัวได้ในอนาคต  ดังนั้น คุณค าผอง ณ 
หนองคาย และ คุณสุมาลี เล็งนา จึงมีความสามารถในงานประดิษฐ์ โดยท่านจะประดิษฐ์เพื่อไปเป็น
เครื่องสักการะในวันพระหรืองานประเพณีต่างๆ  
 
 ส าหรับคุณคม  วงศ์จ านง  คุณทองวัน  นายกชน จากการสัมภาษณ์ (วันที่ ๑๘  ตุลาคม 
๒๕๕๗) การได้รับการถ่ายทอดการประดิษฐ์เครื่องสักการะหมากเบ็งจะคล้ายคลึงกัน คือ การท างาน
ร่วมกันในชุมชนเพื่อประดิษฐ์เครื่องสักการะในงานพิธีกรรมต่างๆ เมื่อท าบ่อยข้ึน จึงเกิดความช านาญ 
และสามารถประดิษฐ์ด้วยตนเองเพื่อน าไปสักการบูชาในพิธีกรรมต่างๆ เช่น วันพระ งานบุญประเพณี
ประจ าปี 
 
 จากการสัมภาษณ์ คุณฉลวย  ปิตะนนท์  คุณทองอินทร์  เนาว์เพีชร  คุณทองเลื่อน  
พาพิพัด (วันที่ ๑๘ ตลาคม  ๒๕๕๗)  ได้ให้สัมภาษณ์ว่า การถ่ายทอดเกิดจากการที่ได้ไปช่วยเหลือ
ครอบครัวในการรับจ้างท าเครื่องสักการะหมากเบ็.ง จากการไปท างานทางด้านนี้ จึงได้สังเกต และ



๗๔ 
 

เรียนรู้จากการท างาน และเป็นการฝึกปฏิบัติทุกๆวัน จนเกิดความช านาญในด้านการประดิษฐ์เครื่อง
สักการะหมากเบ็ง จนมาถึงปัจจุบัน 
 
  ส าหรับกระบวนการถ่ายทอดการะประดิษฐ์เครื่องสักการะหมากเบ็ง หรือขันหมากเบ็ง 
ในวัฒนธรรมอีสาน กรณ๊ศึกษาอ าเภอเมือง จังหวัดหนองคายนั้น ผู้วิจัยได้ศึกษารวบรวมข้อมูลที่ได้
จากการสัมภาษณ์แล้วน ามาวิเคราะห์ สรุปได้ดังนี้ กระบวนการถ่ายทอดแบ่งเป็น ๒ ฝ่าย คือ ผู้
ถ่ายทอด(ผู้สอน) และผู้รับการถ่ายทอด (ผู้เรียน หรือ ศิษย์) ซึ่งบุคคลในแต่ละฝ่ายจะมีวิธีการถ่ายทอด
และเรียนรู้ที่แตกต่างกันออกไป ซึ่งสามารถแยกองค์ประกอบและปัจจัยที่เกี่ ยวข้องต่อการถ่ายทอด
และเรียนรู้เครื่องสักการะ ดังนี้ 
  
 ๑.ผู้ถ่ายทอด ในการประดิษฐ์เครื่องสักการะหมากเบ็ง หรือ ขันหมากเบ็ง นั้น ผู้
ถ่ายทอดส่วนใหญ่จะเป็นผู้อาวุโส ที่มีความช านาญด้านการประดิษฐ์ในชุมชน ซึ่งได้แก่ ปู่ ย่า ตา ยาย 
ลุง ป้า น้า อา หรือแม้แต่พระสงฆ์ที่วัด ได้การถ่ายทอดจะผ่านประเพณีประจ าปีต่างๆ ของชุมชน เช่น 
วันเข้าพรรษา วันสงกรานต์ วัน ออกพรรษา เป็นต้น ในการถ่ายทอดจะเน้นถึงการประดิษฐ์อย่าง
ประณีต เพื่ให้เกิดความเป็นสิริมงคล และเพื่อให้เกิดความมีจริยธรรมของการเป็นข่างที่ดี จนเกิดเป็น
ความภาคภูมิใจของบรรพบุรุษในงานศิลปะการประดิษฐ์เครื่องสักการะหมากเบ็ง ซึ่งได้สืบทอดกัน
มากยาวนานจนเป็นเอกลักษณ์ของชุมชนและจังหวัด 
 
 ๒. เนื้อหาของการประดิษฐ์เครื่องสักการะหมากเบ็งไม่ได้ระบุเป็นเอกสารหรือลาย
ลักษณ์อักษรที่ชัดเจน แต่เป็นการถ่ายทอดเนื้อหาโดยการบอกเล่า การอธิบาย ในการเรียนรู้ จะต้อง
ตระหนักถึงความพร้อมทั้งกายสติปัญญาของผู้รับการ่ถายทอด เพื่อการรับการถ่ายทอดเกิดจาก
ความชอบของแต่ละบุคคลเป็นที่ตั้ง หากไม่มีความสนใจหรือใส่ใจที่จะเรียนรู้ ก็จะท าให้การประดิษฐ์
ออกมาไม่ดีไปด้วย 
 
 ๓  วิธีการถ่ายทอด  มีขั้นตอน ดังน้ี 
 
 ๓.๑  ผู้รับการถ่ายทอด(ผู้เรียน) ดูแบบอย่างการปฏิบัติงานของผู้ถ่ายทอด(ผูสอน) ซึ่งก็
คือ ผู้อาวุโสประจ าชุมชน(คุ้ม) 
 ๓.๒ ผู้รับการถ่ายทอด ดูจากตัวอย่างที่ได้ท าเสร็จแล้ว และทดลองท า 
 ๓.๓ หลักจากนั้น ผู้ถ่ายทอด เริ่มท าให้ดูเป็นตีวอย่างอีกครั้ง ทีละข้ันตอน ผู้รับการ
ถ่ายทอดทดลองท าอีกครั้งหลังจากได้ดูการท าเป็นตัวอย่างแล้ว 
 ๓.๔ ผู้ถ่ายทอดแนะน าวิธีการท า ตั้งแต่การเตรียมอุปกรณ์ การน าอุปกรณ์แต่ละอย่าง
มาใช้ในการประดิษฐ์ 
 ๓.๔ ผู้ถ่ายทอด (ผู้สอน) และผู้รับการถ่ายทอด(ผู้เรียน) เริ่มท าพร้อมๆ กัน โดยผู้รับการ
ถ่ายทอดสังเกต แต่ละข้ันตอนจากผู้ถ่ายทอด(ผู้สอน) ซึ่งจะช่วยให้ผู้รับการถ่ายทอดเข้าใจข้ันตอนได้
ง่ายข้ึน 



๗๕ 
 

 ๓.๕ ให้ผู้รับการถ่ายทอด (ผู้เรียน) ได้ปฏิบัติจิรงไปพร้อมๆกับผู้ถ่ายทอด (ผู้สอน) เช่น 
การท าความสะอาดใบ ตอง การตัดใบตอง ขนาดของใบตองที่ต้องการ จ านวนทั้งหมด ซึ่งให้เริ่มท า
พร้อมกันคนละชุด โดยที่ผู้รับการถ่ายทอดจะต้องท าการสังเกตข้ันตอนต่างและจดจ า โดยสามารถใช้
วิธีจดไว้ก็ได้ ซึ่งจะเป็นการช่วยให้ผู้รับการถ่ายทอด(ผู้เรียน) สามารถปฏิบัติแต่ละข้ันตอนของการ
ประดิษฐ์ได้ดีข้ึน 
 
 ๔.ขั้นตอนการถ่ายทอด มีดังน้ี 
 
 ๔.๑ ให้ผู้รับการถ่ายทอด(ผู้เรียน) เก็บรวมรวมความรู้จากการสังเกตข้ันตอนของการ
ปฏิบัติงานของผู้ที่มีความรู้ทางด้านการประดิษฐ์หมากเบ็ง หรือขันหมากเบ็งในชุมชน โดยการเข้าร่วม
และศึกษาข้ันตอนต่างๆ ในการประดิษฐ์ทุกครั้ง 
 ๔.๒ ผู้รับการถ่ายทอดจัดเตรียมวัสดุ อุปกรณ์ และเครื่องมือ เช่น ใบตองกล้วยตานี 
กรรไกร ลวดเย็บ  เป็นต้น เพื่อให้พร้อมส าหรับการใช้ในการปฏิบัติงานจริง 
 ๔.๓ ให้ผู้รับการถ่ายทอดลงมือปฏิบัติและเรียนรู้จากประสบการณ์ การปฏิบัติงานนั้นๆ
โดยมีผู้ถ่ายทอด(ผู้สอน) คอยบอกกล่าวและแนะน า จนกระทั่งท าได้ 
 ๔๔  ให้ผู้ถ่ายทอดตรวจสอบผลงาน และประเมินผลงานที่ได้ประดิษฐ์แล้ว รูปทรง 
ความสวยงาม ความละเอียพดของงานประดิษฐ์ที่ได้ท าเสร็จแล้ว 
  
 ๕. เทคนิคการถ่ายทอดการประดิษฐ์เครื่องสักการะหมากเบ็ง มีดังน้ี 
 ๕.๑ ใช้สื่อบุคคล คือผู้ถ่ายทอดเป็นศูนย์กลางในการเรียนรู้ 
 ๕.๒ ใช้วัสดุ อุปกรณ์ และเครื่องมือ ในการปฏิบัติการประดิษฐ์ 
 
 ๖. บรรยากาศการเรียนรู้ 
 การประดิษฐ์เครื่องสักการะขันหมากเบ็ง มีบรรยากาศการเรียนรู้โดยการผ่านวิถี
ชีวิตประจ าวันของการท างาน และวิถีประเพณี พิธิกรรมต่างๆ ของชุมชน ซึ่งหมายความถึง การที่ผู้รับ
การถ่ายทอด(ผู้เรียน) มีความประสงค์ที่จะเรียนรูก้็สามารถเข้าไปใกล้ชิด หรือคลุกคลีกับผูถ่้ายทอด ซึ่ง
ได้ปฏิบัติการประดิษฐ์หมากเบ็ง หรือขันหมากเบ็งอยู่เป็นประจ า การเป็นลูกมือเพื่อช่วยเหลือหยิบจับ
สิ่งของ พร้อมกันซักถาม ผู้ที่ท าได้ก็จะสอนผู้ที่ยังไม่สามารถท าได้ให้เข้าใจมากข้ึน บรรยากาศมีทั้ง
ความสุข สนุกสนาน จากงานประเพณี พิธีกรรมต่างๆ เช่น งานแต่งงาน งานวันเข้าพรรษา หรือใน
บรรยากาศเศร้าหมอง เช่น งานศพ ซึ่งเป็นการแสดงออกถึงความร่วมมือของคนในชุมชนเพื่อ
ก่อให้เกิดความรักสามัคคีซึ่งเป็นวิถีที่แสดงถึงความมั่นคง 
 
 ๗. ระยะเวลาที่ใช้ในการเรียนรู้การประดิษฐ์เครื่องสักการะหมากเบ็ง หรือขันหมากเบ็ง 
จะใช้เวลาฝึกหัด โดยเฉลี่ย ๑ สัปดาห์ ถึง ๒ สัปดาห์ แต่ถ้าจะให้ช านาญและมีรูปทรงที่สวย และ
สามารถที่จะพลิกแพลงให้งดงามมากข้ึน อาจจะต้องใช้เวลาเป็นเดือนๆ ทั้งนี้ข้ึนอยู่กับความสามารถ
และโอกาสของแต่ละบุคคล 



๗๖ 
 

 ๘. การประเมินของผู้ที่ถ่ายทอด(ผู้เรียน) จะท าการประเมินจากผลงานที่ผู้รับถ่ายทอด
(ผู้สอน) ที่ได้ประดิษฐ์ข้ึน หากมีข้ันตอนไหนที่ยังไม่ผ่านการประเมิน ผู้รับการถ่ายทอดก็จะท าการฝึก
ซ้ าในข้ันตอนน้ันจนกว่าจะผ่านเกณฑ์ คุณชนิญญา สีนาราชได้ให้สัมภาษณ์ว่า ตนเองมีความชอบเป็น
ทุนเดิม เมื่อมีการรวมตัวกันเพื่อประดิษฐ์หมากเบ็ง หรือขันหมากเบ็งในชุมชนของตนหรือใกล้เคียง ก็
จะขอไปช่วยงาน ซึ่งในบางครั้งไม่เพียงแค่เครื่องสักการะหมากเบ็ง แต่ยังมีเรื่องของเครื่องสักการะอื่น
ด้วย แต่ผู้ถ่ายทอดจะท าการประเมินทุกๆผลงานที่ได้ทดลองท า และฝึกฝีมือเรื่อยมา 
 
 ปัจจัยต่างๆ  ที่มีส่วนเกี่ยวข้องต่อการถ่ายทอดการประดิษฐ์เครื่องสักการะหมากเบ็ง มี
ดังนี ้
 
 ๑.ปัจจัยด้านเศรษฐกิจ ที่เกี่ยวข้องกับการประดิษฐ์เครื่องสักการะหมากเบ็ง หรือ
ขันหมากเบ็ง คือ สภาวะเศรษฐกิจที่ด าเนินไปในทิศทางที่ไม่ดี  ท าให้ส่งผลต่อการท่องเทีย่วในประเทศ 
ถ้ากล่าวถึงแง่ของรายได้ เมื่อการท่องเที่ยวซบเซา โอกาสที่จะแสดงฝมีืองานประดิษฐ์ในงานต่างๆ ของ
ทั้งภาครัฐและเอกชน ก็จะลดลง มีส่วนให้แรงจูงใจที่จะผลักดันให้งานประดิษฐ์เป็นอาชีพก็จะลดลง
ด้วย 
 ๒.ปัจจัยทางด้านสังคม ได้แก่สถานการณ์ในการเรียนรู้ สภาพที่เอื้ออ านวยต่อการฝึก 
ระยะเวลาในการฝึก หรือแม้แต่นโยบายที่ ช่วยส่งเสริมสนับสนุนซึ่งเป็นสิ่งที่ ช่วยกระตุ้นให้เกิด 
แรงจูงใจ ความกระตือรือร้น และการแสดงถึงความเป็นอัตลักษณ์หรือการรกัษาภูมิปัญญาของทอ้งถ่ิน 
 
 ๓.ปัจจัยวัฒนธรรม การสืบทอดงานประดิษฐ์เครื่องสักการะของคนรุ่นใหม่ในชุมชน 
ระบบชองความสัมพันธืทางสังคมเป็นองค์ประกอบทางวัฒนธรรมที่มีความสัมพันธ์ไปถึงการฝึก
ปฏิบัติงานประดิษฐ์ด้วย เพราะจากการศึกษาสถิติ จะพบว่า ความสัมพันธ์ทางสังคมของชุมชน หรือ
ในหมู่เครือญาติ ความสัมพันธ์ดังกล่าวนี้จะท าให้เกิดความเกื้อกูล ผูกพัน ระหว่างกัน โดยส่วนมากจะ
เป็นการยอมรับการกระท าที่สืบทอดกันมา เพราะการประดิษฐ์เครื่องสักการะ ไม่นิยมที่จะสืบทอดแก่
บุคคลภายนอกชุมชน เพราะความหวงแหนสิ่งที่เรียกว่าภูมิปัญญา ดังนั้นการถ่ายทอดจึงเป็นลักษณะ
ถ่ายทอดให้แก่คนในครอบครัว ชุมชน โดยค านึงถึงความสัมพันธ์เป็นหลัก 
 
 สรุปได้ว่าการถ่ายทอดการประดิษฐ์เครื่องสักการะหมากเบ็ง หรือ ขันหมากเบ็ง ใน
ปัจจุบันได้มีการเปลี่ยนแปลงไป เนื่องจาก การที่คนในปัจจุบันไม่ได้ศึกษาและอนุรักษ์วัฒนธรรมอันดี
งาน ดังนั้นบุคคลผู้ซึ่งมีความสนใจและภูมิใจในการอนุรักษณ์ซึ่งวัฒนธรรมของตนและชุมชน จึง
เล็งเห็นความส าคัญที่จะสืบทอดความรู้ ภูมิปัญญา ซึ่งเป็นวัฒนธรรมอันดีงาน ส่วนใหญ่จะเป็น
การศึกษาโดยสอบถามจากผู้รู้ หรือมีความเช่ียวชาญในงานประดิษฐ์ และบางครั้งจะเข้าร่วมใน
กิจกรรมการอบรมงานประดิษฐ์ดของหน่วยงานส่งเสริมศิลปวัฒธรรมที่ได้จัดข้ึน ซึ่งจะท าการเชิญ
วิทยากรผู้ซึ่งมีความเข่ียวขาญทางด้านงานประดิษฐ์ หรือในบางครั้งจะเข้าร่วมในงานพิธีกรรมต่างๆ 
ซึ่งมีผู้ช านาญในการประดิษฐ์เป็นองค์ประธาน เป็นต้น 
 



๗๗ 
 

 
 
  
 
 
  
  
 
 



 

บทที่  ๕ 

บทสรปุและข้อเสนอแนะ 

 การวิจัยรื่อง ความเช่ือเรื่องขันหมากเบ็งในวัฒนธรรมอีสาน กรณีศึกษาอ าเภอเมือง 
จังหวัดหนองคาย มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาประวัติความเป็น รูปแบบและกระบวนการประดิษฐ์ และ
รวมไปถึงกระบวนการถ่ายทอดการประดิษฐ์เครื่องสักการะหมากเบ็ง โดยการเก็บข้อมูลจากผู้เช่ืยว
ชาญ จ านวน ๔ คน ผู้ที่รับจ้างประดิษฐ์เครื่องสักการะหมากเบ็งและผู้ประดิษญ์ใช้เอง จ านวน ๑๓ คน 
เครื่องมือที่ใช้ในการะวิจัยประกอบด้วย แบบสังเกต แบบสัมภาษณ์ ใช้เครื่องบันทึกภาพและ
บันทึกเสียงในการเก็บรวบรวมข้อมูล และมีการตรวจสอบข้อมูลที่ได้รั บ โดยการตรวจสอบความ
ถูกต้องและความสมบูรณ์ให้ตรงตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย เมื่อได้ข้อมูลที่ถูกต้อง สมบูรณ์แล้ว จึง
น ามาวิเคราะห์เช่ือมโยงเนื้อหาต่างๆ ที่ต้องการศึกษาเพื่อรวบรวมและสร้างองค์ความรู้เกี่ยวกับการ
ประดิษฐ์เครื่องสักการะหมากเบ็ง โดยการบรรยายสรุปเชิงพรรณนา ผลการวิจัยสรุปดังนี้ 

 

สรุปผลการวิจัย 

1. ประวัติความเป็นมาของเครื่องสักการะหมากเบ็ง หรือ ขันหมากเบ็ง 

 จากการวิเคราะห์ข้อมูลทางเอกสาร สรุปได้ว่า ประวัติความเป็นมาของเครื่องสักการะ 
หมากเบ็ง ซึ่งได้เห็นชัดว่าไม่พบหลักฐานที่แน่ชัดว่าเริ่มต้นตั้งแต่เมื่อไหร่ ใครเป็นบุคคลแรกที่เริม่ต้นปร
ดะดิษฐ์ข้ึนใช้ แต่สันนิษฐานได้ว่าชาวหนองคายได้รับอิทธพลจากการสืบต่อกันมาของบรรพบุรุษ เพื่อ
น ามาใช้ประกอบในพิธีกรรมและการถวายเป็นพุทธบูชาตามความเช่ือทางพระพุทธศาสนา และจาก
การสัมภาษณ์ผู้มีความรู้ความเช่ียวชาญเรื่องของเครื่องสักการะหมากเบ็ง พบว่าชาวหนองคายได้มีวิถี
ชีวิตที่ผูกพันกับพระพุทธศาสนามาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน จนเกิดเป็นศิลปวัฒนธรรม ประเพณี 
พิธีกรรมต่าง ซึ่งเป็นการแสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์ได้อย่างชัดเจน ชาวอีสานได้ใช้งานประดิษฐ์
หมากเบ็ง หรือ ขันหมากเบ็งเป็นเครื่องสักการะในงานประเพณี พิธีกรรม เช่น งานศพ งานแต่งงาน 
งานข้ึนบ้านใหม่ งานบวช งานสงกรานต์ งานเข้า-ออกพรรษา งานแห่เทียน งานบุญบ้องไฟ เป็นต้น 
นอกเหนือจากการใช้เครื่องสักการะในพิธีกรมต่างๆ แล้ว ยังเป็นเครื่องมือที่คอยสั่งนสอน เตือนสติให้
คนคิดดี ท าดี โดยผ่านการปลูกฝังจิตใจด้วยความหมายของการท างานประดิษฐ์เครื่องสักการะนี้ เป็น
การรักษาภูมิปัญญา และความเป็นเอกลักษณ์ของชาวอีสาน 

 

 ๒. รูปแบบ 

 ๒.๑ สักการะหมากเบ็งชาวหนองคาย มี ๒ รูปแบบ ดังนี้ 



๘๑ 
 

  ๑) รูปแบบที่ ๑ รูปแบบ  ๕ ช้ัน โครงสร้างของการประดิษฐ ์คือ ซ้อนทับกรวย
ใบตองและประดับตอกไม้ขึ้นไปทั้งหมด ๕ ช้ัน ซึ่งแต่ละช้ันมคีวามหมายถึงขันธ์ทั้ง ๕ หรอืที่เรียกทาง
พระพุทธศาสนาว่า เบญจขันธ์ ได้แก่ 
 ๑.๑.รูป คือ ส่วนประกอบฝ่ายรูปธรรมทั้งหมด อันประกอบไปด้วยร่างกายและ
พฤติกรรม สารและพลังงานด้านวัตถุ 
 ๑.๒.เวทนา คือ ความรูสึก สุข ทุกข์ ซึ่งเกิดจากสัมผัสทางประสาททั้ง ๕ และใจ 
 ๑.๓.สัญญา คือ ความก าหนดได้ รับรู้ได้ อันเป็นสาเหตุให้เกิดอารมณ์ 
 ๑.๔.สังขาร คือ คุณสมบัติต่างๆ ของจิต 
 ๑.๕.วิญญาณ คือ การรับรู้ได้เห็น ได้ยิน ได้ฟัง ได้สัมผัส ได้กลิ่น ได้รู้รส ซึ่งที่กล่าวมา
ทั้งหมด คือการรวมกันของขันธ์ทั้ง ๕ และเป็นการส ารวมเพื่อน้อมบูชาพระรัตนตรัย 
 ส่วนประกอบส าคัญของการประดิษฐ์คือ การน าเอาวัสดุ อุปกรณ์ และเครื่องมือต่างๆ 
อาทิเช่น ใบตอง กรรไกร ลวดเย็บ ชามหรือขวดน้ า ดอกไม้ น ามาด าเนินตามกระบวนการข้ันตอนของ
งานประดิษฐ์ รูปทรงที่ได้ จะมีลักษณะเป็นพุ่มปลายแหลม มีกลีบล้อมรอบ ประดับกลีบด้วยดอกไม้ 
เช่น ดอกพุด ดอกรัก ดอกดาวเรือง 
  
  ๒)รูปแบบที่ ๒ รูปแบบ ๘ ช้ัน โครงสร้างของการประดิษฐ์จะด าเนินข้ันตอน
เดียวกับ รูปแบบ ๕ ช้ัน คือ ซ้อนทับกรวยใบตองและประดบัดอกไม้แต่จะท าข้ึนไป ๘ ช้ัน อันมความ
หมายที่แสดงถึง ธาตุทั้ง ๔ และทีร่วมกันทั้ง ๘ ช้ัน หมายถึงร่างกายทัง้ ๓๒ ประการ ซึง่หมายถึงการ
นอบน้อมกายทั้งหมดเพื่อสกัการบูชา 
 
 ๓.เครื่องมือและวัตถุดิบที่ใช้ประดิษฐ์เครื่องสักการะหมากเบ็ง 

 เครื่องมือและวัตถุดิบที่ใช้ในกระบวนการประดิษฐ์เครื่องสักการะหมากเบ็ง  มีความ
คล้ายคลึงกันหรือแตกต่างกันเล็กน้อย ซึ่งข้ึนอยู่กับเทคนิคของผู้ที่ประกอบอาชีพการประดิษฐ์เครื่อง
สักการะบางท่าน ซึ่งสามารถสรุปข้อมูลเกี่ยวกับเครื่องมือ และวัตถุดิบที่ใช้ประดิษฐ์เครื่องสักการะ
หมากเบ็ง ได้ดังนี้ 

 ๓.๑ เครื่องมือและวัตถุดิบที่ใช้ในการประดิษฐ์เครื่องสักการะหมากเบ็ง  มีดังนี้ ใบตอง
(กล้วยตานี)  มีด กรรไกร ลวดเย็บกระดาษ ชาม หรือขวดน้ า  กลัด หรือเข็มมุด ดอกไม้ อาทิเช่น ดอก
พุด ดอกรัก ดอกดาวเรือง ดอกบานไม่รู้โรย เป็นต้น 

 

 ๔.ข้ันตอนการประดิษฐ์เครื่องสักการะหมากเบ็ง 

 กระบวนการประดิษฐ์เครื่องสักการะหมากเบง็ หรอืขันหมากเบง็ ตอนที่ ๑ เริ่มจากการ
ท ากรวย โดยการ ฉีกใบตองให้ได้ขนาดกว้าง ๗ นิ้ว ยาว ๙-๑๐ นี้ว  จ านวน ๔ ช้ิน ต่อมา น ามาซ้อน
กัน ม้วนให้เป็นกรวยยอดแหลม  และม้วนริมเข้ามาจนสุดรมิใบตอง โดยเอาน้ิวกดที่ใบตองเพือ่จะให้



๘๒ 

 

กรวยยอดแหลมม้วนจนได้รูปกรวย ฐานกว้างประมาณ ๓ นิ้ว แล้วเย็บด้วยลวดเย็บกระดาษ ส่วนที่ ๒ 
การท ากลีบประกอบกรวย 
 ตอนที่ ๒ การะประดิษฐ์กลีบประกอบกรวย คือ ฉีกใบตองให้ได้ขนาดกว้าง ๒-๓ นิ้ว 
ยาว ๘-๙ นิ้ว จ านวน ๖๔ ช้ิน โดยเริ่มจากแบ่งใบตองที่ฉีกไว้ ออกเป็น ๓ ส่วน พับด้านซ้ายเข้ามา ๑ 
ส่วน และพับด้านขวาของใบตองเข้ามาขิดกัน หลังจากนั้นให้พับทบเข้ากันแล้วใช้ลวดเย็บกระดาษเย็บ
ให้ติดกัน แล้วน าใบตองที่พับแล้วมาติดกับยอดกรวยโดยติดห่างจากยอด ประมาณ ๓ นิ้ว ท าการติด
ดังนี ้
 ช้ันที่ ๑ กลีบประกอบกรวย จ านวน ๔ ช้ิน 
 ช้ันที่ ๒ กลีบประกอบกรวย จ านวน ๔ ช้ัน ติดสลับกับช้ันที่ ๑ 
 ช้ันที่ ๓ กลีบประกอบกรวย จ านวน ๔ ช้ิน ติดสลับกับข้ันที่ ๒ 
 ช้ันที่ ๔ จนกระทั้งถึงช้ันที่ ๕ หรือ ๘ (ข้ึนอยู่กับรูปแบบ ว่า  ๕ ช้ัน หรือ ๘ ช้ัน) จะใช้ 
จ านวน กลีบประกอบกรวยเท่ากันคือ ๔ ช้ัน ติดสลับกันจนครบ 
 ตอนที่ ๓  การพับผ้านุ่ง หรือ การมอบ พับผ้านุ่งโดยพับครึ่งใบตองพับรอบฐานเปิดโดน
กลีบสุดท้ายกว้าง ๔ นิ้ว ใช้ไม้กลัดหรือลวดเย็บๆและตัดแต่งฐานให้เรียบร้อย 
 ตอนที่ ๔ ข้ันตอนสุดท้าย คือการประดบัตกแต่งด้วย ดอกไม ้เช่น ดอกดาวเรือง  ดอก
พุด ดอกรัก จากการสัมภาษณ์ คุณหนูพิน  สุวรรณรินทร์  คุณสุนิษฐา  สีนาราช(วันที่ ๖ ตุลาคม 
๒๕๕๗) ได้ใจความว่า ดอกไม้ที่มีตามฤดูกาลในชุมชน สามารถน ามาใช้ตกแต่งได้ เช่น ดอกพุด ดอก
รัก ดอกดาวเรอืง ดอกบานไมรู่้โรย ดอกรกั เป็นต้น 
 
 ๕. ข้ันตอนการถ่ายทอดการประดิษฐ์เครื่องสักการะหมากเบ็ง 
 ข้ันตอนการถ่ายทอดการประดิษฐ์เครื่องสักการะหมากเบ็ง สรุปได้ดังนี้ 
 
 ๕.๑ ผู้ถ่ายทอด (ผู้สอน) ส่วนใหญ่จะเป็นผู้มีอายุ หรืออาวุโสในชุมขน (ชาวคุ้ม)  ซึ่งมี
ความเช่ียวชาญช านาญในงานประดิษฐ์เป็นผู้ถ่ายทอด ในปัจจุบันอาจเป็นผู้รับจ้างประดิษฐ์เนื่องจากมี
ความช านาญจากการฝึกฝนและรับจ้างมานาน โดยผ่านประเพณี พิธีกรรมต่างๆ ของชุมชน 
 ๕.๒ เนื้อหาที่ถ่ายทอด ในการถ่ายทอดไม่ได้มีการบันทึกเป็นเอกสานหรือลายลักษณ์
อักษรที่ชัดเจน แต่เป็นการถ่ายทอดโดยการปฏิบัติจริงจากการบอกเล่าวิธีการต่างๆ การอธิบายจาก
ง่ายไปหายาก และไม่สามารถระบุได้ว่าผู้เรยีนจะต้องใช้เวลาฝึกฝนจนช านาญได้เมื่อไร ข้ึนอยู่กับความ
สนใจ และตั้งใจของผู้รับการถ่ายทอดเป็นส าคัญ 
 
 ๖. วิธีการถ่ายทอด มีวิธีการดังนี้ 
 ๖.๑  ผู้รับการถ่ายทอด(ผูเ้รียน) ดูแบบอย่างการปฏิบัติงานของผู้ถ่ายทอด(ผสูอน) ซึ่งก็
คือ ผู้อาวุโสประจ าชุมชน(คุ้ม) 
 ๖.๒ ผู้รับการถ่ายทอด ดูจากตัวอย่างที่ได้ท าเสร็จแล้ว และทดลองท า 
 ๖.๓ หลักจากนั้น ผู้ถ่ายทอด เริ่มท าให้ดูเป็นตีวอย่างอีกครั้ง ทีละข้ันตอน ผู้รับการ
ถ่ายทอดทดลองท าอีกครั้งหลังจากได้ดูการท าเป็นตัวอย่างแล้ว 
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 ๖.๔ ผู้ถ่ายทอดแนะน าวิธีการท า ตั้งแต่การเตรียมอุปกรณ์ การน าอุปกรณ์แต่ละอย่าง
มาใช้ในการประดิษฐ์ 
 ๖.๔ ผู้ถ่ายทอด (ผู้สอน) และผู้รับการถ่ายทอด(ผู้เรียน) เริ่มท าพร้อมๆ กัน โดยผู้รับการ
ถ่ายทอดสังเกต แต่ละข้ันตอนจากผู้ถ่ายทอด(ผู้สอน) ซึ่งจะช่วยให้ผู้รับการถ่ายทอดเข้าใจข้ันตอนได้
ง่ายข้ึน 
 ๖.๕ ให้ผู้รับการถ่ายทอด (ผู้เรียน) ได้ปฏิบัติจิรงไปพร้อมๆกับผู้ถ่ายทอด (ผู้สอน) เช่น 
การท าความสะอาดใบ ตอง การตัดใบตอง ขนาดของใบตองที่ต้องการ จ านวนทั้งหมด ซึ่งให้เริ่มท า
พร้อมกันคนละชุด โดยที่ผู้รับการถ่ายทอดจะต้องท าการสังเกตข้ันตอนต่างและจดจ า โดยสามารถใช้
วิธีจดไว้ก็ได้ ซึ่งจะเป็นการช่วยให้ผู้รับการถ่ายทอด(ผู้เรียน) สามารถปฏิบัติแต่ละข้ันตอนของการ
ประดิษฐ์ได้ดีข้ึน 
 
 ๗. ข้ันตอนการถ่ายทอด มีดังนี้คือ 
 ๗.๑ ให้ผู้รบัการถ่ายทอด(ผู้เรียน) เก็บรวมรวมความรูจ้ากการสงัเกตข้ันตอนของการ
ปฏิบัติงานของผู้ทีม่ีความรู้ทางด้านการประดิษฐห์มากเบง็ หรือขันหมากเบ็งในชุมชน โดยการเข้าร่วม
และศึกษาข้ันตอนต่างๆ ในการประดิษฐ์ทุกครัง้ 
 ๗.๒ ผู้รับการถ่ายทอดจัดเตรียมวัสดุ อุปกรณ์ และเครื่องมือ เช่น ใบตองกล้วยตานี 
กรรไกร ลวดเย็บ  เป็นต้น เพื่อให้พร้อมส าหรับการใช้ในการปฏิบัติงานจริง 
 ๗.๓ ให้ผู้รับการถ่ายทอดลงมือปฏิบัติและเรียนรู้จากประสบการณ์ การปฏิบัติงานนั้นๆ
โดยมีผู้ถ่ายทอด(ผู้สอน) คอยบอกกล่าวและแนะน า จนกระทั่งท าได้ 
 ๗.๔  ให้ผู้ถ่ายทอดตรวจสอบผลงาน และประเมินผลงานที่ได้ประดิษฐ์แล้ว รูปทรง 
ความสวยงาม ความละเอียพดของงานประดิษฐ์ที่ได้ท าเสร็จแล้ว 
  
 ๘. เทคนิคการถ่ายทอดการประดิษฐ์เครื่องสักการะหมากเบ็ง มีดังน้ี 
 ๘.๑ ใช้สื่อบุคคล คือผู้ถ่ายทอดเป็นศูนย์กลางในการเรียนรู้ 
 ๘.๒ ใช้วัสดุ อุปกรณ์ และเครื่องมือ ในการปฏิบัติการประดิษฐ์ 
 
 ๙. บรรยากาศการเรียนรู้ 
 การประดิษฐ์เครื่องสักการะขันหมากเบ็ง มีบรรยากาศการเรียนรู้โดยการผ่านวิถี
ชีวิตประจ าวันของการท างาน และวิถีประเพณี พิธิกรรมต่างๆ ของชุมชน ซึ่งหมายความถึง การที่ผู้รับ
การถ่ายทอด(ผู้เรียน) มีความประสงค์ที่จะเรียนรูก้็สามารถเข้าไปใกล้ชิด หรือคลุกคลีกับผูถ่้ายทอด ซึ่ง
ได้ปฏิบัติการประดิษฐ์หมากเบ็ง หรือขันหมากเบ็งอยู่เป็นประจ า การเป็นลูกมือเพื่อช่วยเหลือหยิบจับ
สิ่งของ พร้อมกันซักถาม ผู้ที่ท าได้ก็จะสอนผู้ที่ยังไม่สามารถท าได้ให้เข้าใจมากข้ึน บรรยากาศมีทั้ง
ความสุข สนุกสนาน จากงานประเพณี พิธีกรรมต่างๆ เช่น งานแต่งงาน งานวันเข้าพรรษา หรือใน
บรรยากาศเศร้าหมอง เช่น งานศพ ซึ่งเป็นการแสดงออกถึงความร่วมมือของคนในชุมชนเพื่อ
ก่อให้เกิดความรักสามัคคีซึ่งเป็นวิถีที่แสดงถึงความมั่นคงในชุมชน 
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 ๑๐.ระยะเวลาที่ใช้ในการเรียนรูก้ารประดิษฐ์เครือ่งสกัการะหมากเบง็ หรือขันหมากเบ็ง 
จะใช้เวลาฝึกหัด โดยเฉลี่ย ๑ สัปดาห์ ถึง ๒ สัปดาห์ แต่ถ้าจะให้ช านาญและมีรูปทรงที่สวย และ
สามารถที่จะพลิกแพลงให้งดงามมากข้ึน อาจจะต้องใช้เวลาเป็นเดือนๆ ทั้งนี้ข้ึนอยู่กับความสามารถ 
ความสนใจ ตั้งใจ และโอกาสของผู้รับการถ่ายทอด 
 ๑๑. การประเมินของผูท้ี่ถ่ายทอด(ผู้เรียน) จะท าการประเมินจากผลงานที่ผู้รับถ่ายทอด
(ผู้สอน) ที่ได้ประดิษฐ์ข้ึน หากมีข้ันตอนไหนที่ยังไม่ผ่านการประเมิน ผู้รับการถ่ายทอดก็จะท าการฝึก
ซ้ าในข้ันตอนน้ันจนกว่าจะสามารถประดิษฐ์ออกมาจนผ่านเกณฑ์ 
 
  
 ปัจจัยต่างๆ ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการถ่ายทอดเครื่องสักการะหมากเบ็ง ประกอบไปด้วย 
๓ ปัจจับ ได้แก่ 
 ๑.ปัจจัยด้านเศรษฐกิจ ทีเ่กี่ยวข้องกบัการประดิษฐ์เครือ่งสักการะหมากเบ็ง หรือ
ขันหมากเบ็ง คือ สภาวะเศรษฐกิจที่ด าเนินไปในทิศทางที่ไมด่ี  ท าให้ส่งผลต่อการท่องเที่ยวในประเทศ 
ถ้ากล่าวถึงแง่ของรายได้ เมื่อการท่องเที่ยวซบเซา โอกาสที่จะแสดงฝีมืองานประดิษฐ์ในงานต่างๆ ของ
ทั้งภาครัฐและเอกชน กจ็ะลดลงเพราะต้องค านึงถึงงบประมาณ มีส่วนให้แรงจูงใจที่จะผลักดันใหง้าน
ประดิษฐเ์ป็นงานอาชีพก็จะลดลงด้วย 
 ๒.ปัจจัยทางด้านสังคม ได้แก่สถานการณ์ในการเรียนรู้ สภาพที่เอื้ออ านวยต่อการฝึก 
ระยะเวลาในการฝึก หรือแม้แต่นโยบายที่ช่วยส่งเสริมสนับสนุนของทั้งหน่วยงานภาครัฐและเอกชน 
ซึ่งเป็นสิ่งที่ช่วยกระตุ้นให้เกิด แรงจูงใจ ความกระตือรือร้น และการแสดงถึงความเป็นอัตลักษณ์หรือ
การรักษาภูมิปัญญาของท้องถ่ิน 
 
 ๓.ปัจจัยวัฒนธรรม การสืบทอดงานประดิษฐ์เครื่องสักการะของคนรุ่นใหม่ในชุมชน 
ระบบชองความสัมพันธ์ทางสังคมเป็นองค์ประกอบทางวัฒนธรรมที่มีความสัมพันธ์ไปถึงการฝึก
ปฏิบัติงานประดิษฐ์ด้วย เพราะจากการศึกษาจากเอกสารสถิติ จะพบว่า ความสัมพันธ์ทางสังคมของ
ชุมชน หรือในหมู่เครือญาติ ความสัมพันธ์ดังกล่าวนี้จะท าให้เกิดความเกื้อกูล ผูกพัน ระหว่างกัน โดย
ส่วนมากจะเป็นการยอมรับการกระท าที่สบืทอดกันมา เพราะการประดิษฐ์เครือ่งสกัการะ ไม่นิยมที่จะ
สืบทอดแก่บุคคลภายนอก เพราะความหวงแหนสิ่งที่เรียกว่าภูมิปัญญา ดังนั้นการถ่ายทอดจึง เป็น
ลักษณะถ่ายทอดให้แก่คนในครอบครัว ชุมชนที่ผูกพัน โดยค านึงถึงความสัมพันธ์เป็นหลัก 
 
 หน่วยงานท่ีส่วนสนับสนุนและส่งเสรมิการถ่ายทอดการประดิษฐ์เครื่องสักการะ
หมากเบ็ง หรือขันหมากเบ็ง 
 ๑.หน่วยงานในพระพุทธศาสนา เช่น วัดต่างๆ เป็นต้น โดยการมีส่วนร่วมในการงาน
กิจกรรมต่างๆท่ีเกี่ยวกับพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา 
 ๒.ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัด  ได้จัดให้มีการประกวดและการอบรมสาธิตการ
ประดิษฐ์เครี่องสักการะหมากเบ็ง หรือขันหมากเบ็ง ณ ส านักงานวัฒนธรมจังหวัด เพ่ือร่วมสืบ
สานการถ่ายทอดงานศิลปวัฒนธรรมอีสาน 
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 ๓.ส านักงานเทศบาลเมืองหนองคาย โดยได้มีการจัดประกวดแข่งขัน การประดิษฐ์
เครื่องสักการะในเทศกาลส าคัญของจังหวัด และได้มีการจัดหลักสูตรระยะสั้นให้กับนักเรียนใน
โรงเรียนท่ีเป็นเครือข่ายของเทศบาล เพ่ือเป็นการถ่ายทอดและอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมต่อไป 
 
  
อภิปรายผล 
 จากการวิจัยครั้งนี้ สามารถน ามาอภิปรายผลได้ดังนี้ 
 
 ๑.เครื่องสักการะหมากเบ็ง หรือขันหากเบ็ง เป็นงานประดิษฐ์ที่แสดงถงศิลปวัฒนธรรม 
ซึ่งแสดงถึงความเอกลักษณ์เฉพาะของคนในภาคอีสาน ซึ่งจากที่ได้ค้นคว้าทางเอกสาร ต ารา ไม่
ปรากฏข้อมูลที่ชัดเจน แต่ได้มีการประดิษฐืที่คล้ายคลึงกันในแต่ภาคของประเทศไทย โดยเฉพาะ
ภาคเหนือและอีสาน แต่ส าหรับอีสานโดยเฉพาะจังหวัดหนองคาย ไม่ได้มีการบันทึกเป็นลายลักษณ์
อักษรว่าได้การเกิดข้ึนเมื่อใด และเริ่มประดิษฐ์โดยใครเป็นผู้ริเริ่ม แต่สามารถวิเคราะหได้ว่า เป็นการ
รับเอาวัฒนธรรมมาจากความเช่ือ ความศรัธา และถ่ายทอดต่อกันมาจากบรรพบุรุษสู่ลูกหลานของต่
ละชุมชน โดยการผ่านประเพณี พิธีกรรมต่างๆของจังหวัด  ซึ่งตามความเช่ือที่ว่า ถวายเครื่องสักการะ
ในทางพระพุทธศาสนาพระสัมมาสัมพุทธเจ้าที่ทรงสั่งสอน ให้พุทธบริษัทท าการบูชา คือ อามิสบูชา 
การบูชาด้วยดอกไม้  เครื่องหอมต่างๆ เครื่องสักการะ สัมมานะทั้ งปวง เพื่ อเป็นสื่ อน าให้
พุทธศาสนิกชน ได้ใช้เป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ มณี พะยอมยงค์ และ ศิริรัตน์ อาศนะ (๒๕๓๘ หน้า 
๓-๔) 
 
 ๒.จากการวิจัยพบว่า ชนิดของรูปแบบ มี ๒ รูปแบบคือ แบบ ๕ และ ๘ ช้ัน ซึ่งแต่ละ
ช้ันมีความหมายถึงขันธ์ทั้ง ๕ หรอืที่เรียกทางพระพุทธศาสนาว่า เบญจขันธ์ ได้แก่ 
 ๑.๑.รูป คือ ส่วนประกอบฝ่ายรูปธรรมทั้งหมด อันประกอบไปด้วยร่างกายและ
พฤติกรรม สารและพลังงานด้านวัตถุ 
 ๑.๒.เวทนา คือ ความรูสึก สุข ทุกข์ ซึ่งเกิดจากสัมผัสทางประสาททั้ง ๕ และใจ 
 ๑.๓.สัญญา คือ ความก าหนดได้ รับรู้ได้ อันเป็นสาเหตุให้เกิดอารมณ์ 
 ๑.๔.สงัขาร คือ คุณสมบัติต่างๆ ของจิต 
 ๑.๕.วิญญาณ คือ การรับรู้ได้เห็น ได้ยิน ได้ฟัง ได้สัมผัส ได้กลิ่น ได้รู้รส ซึ่งที่กล่าวมา
ทั้งหมด คือการรวมกันของขันธ์ทั้ง ๕ และเป็นการส ารวมเพื่อน้อมบูชาพระรัตนตรัย ส่วนการประดับ
ดอกไม้ข้ึน ๘ ช้ัน อันมีความหมายที่แสดงถึง ธาตุทั้ง ๔ และที่รวมกันทั้ง ๘ ช้ัน หมายถึงร่างกายทั้ง 
๓๒ ประการ ซึ่งหมายถึงการนอบน้อมกายทั้งหมดเพื่อสักการบูชา 
 
 จากการวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ของบุคคลต่างๆ ที่ได้กล่าวมาน้ัน สรุปได้
ว่า เครื่องสักการะหมากเบ็ง หรือขันหมากเบ็งของชาวอีสาน ในจังหวัดหนองคาย มีอยู่ ๒ รูปแบบ คือ 
แบบ ๕ ช้ัน และ ๘ ช้ัน แต่ละรูปแบบมีจุดมุ่งหมายของการน าไปใช้ในทิศทางเดียวกันคือการประกอบ
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พิธีกรรมต่างๆ ทางพระพุทธศาสนา ในการบูชาด้วยเครี่องสักการะในพิธีกรรมต่างๆ จะประกอบไป
ด้วยเครื่องสักการะหลายชนิดด้วยกัน แต่ที่ขาดไม่ได้คือหมากเบ็ง หรือ ขันหมากเบ็ง 
 
 ๓.กระบวนการถ่ายทอดการประดิษฐ์เครื่องสักการะหมากเบ็ง เครื่องสักการะของชาว
อีสานมีขั้นตอนและวิธีการคือ ผู้ถ่ายทอด ในการประดิษฐ์เครื่องสักการะ ส่วนใหญ่ ผู้อาวุโสในชุมชน 
ซึ่งมีความช านาญในการประดิษฐ์ จะเป็นผู้ถ่ายทอดความรู้ โดยอาศัยงานประเพณี พิธีกรรมต่างๆ ที่
ได้จัดข้ึนในชุมชน แต่การถ่ายทอดไม่ได้ท าเป็นหลักฐานลายลักษณ์อักษรทที่ชัดเจน แต่ถ่ายทอด
เนื้อหาโดยการบอกเบา่ การอธิบายเนื้อหาจากง่ายไปหายาก  ซึ่งการถ่ายทอดเป็นลักษณะเดียวกันกับ
การสอนลูกหลานที่บ้าน ไม่มีการบันทึก มีเพียงการบอกกล่าว และปฏิบัติตาม ในการถ่ายทอดจะท า
โดยการท าตัวอย่าง หลังจากนั้นก็ให้ผู้รับการถ่ายทอดทดลองท า เริ่มจากง่ายไปหายาก หากมีข้อใด
ติดขัด ผู้ถ่ายทอดจะเป็นผู้อธิบายเพิ่มเติม และทดลองท าอีกครั้ง ในขณะเดียวกัน ผู้ถ่ายทอดอาจจะ
บอกเกี่ยวกับการใช้เทคนิคในการประดิษฐื เช่นการเลือกใบตอง การกลัดตอง หรือการเย็บใบตอง 
เทคนิคต่างๆ เหล่าจะเกิดข้ึนเมื่อได้ทดลองประดิษฐ์แล้วเกิดปัญหาเล็กน้อย ดังนั้นผู้ถ่ายทอดที่มีความ
ช านาญจะถ่ายทอดเกล็ดความรู้เล็กน้อยนี้ไปพร้อมกันด้วย 
 
 ข้อเสนอแนะ 
  ข้อเสนอแนะจากการวิจัยในครั้งน้ี 
 
 ๑.หน่วยงานทางด้านการศึกษา สามารถท่ีจะน าองค์ความรู้ท่ีได้ไปบรรจุเป็นลาย
ลักษณ์อักษร เพ่ือน าไปเป็นข้อมูลพ้ืนฐาน เพ่ือใช้ในการศึกษาทางด้านวิชาศิลปะวัฒนธรรมของ
ชาวอีสาน นอกเหนือจากวิทยากรบรรยาย  และสามารถท่ีจะบรรจุเป็นหลักสูตรระยะสั้นได้ 
 ๒.หน่วยงานภาครัฐและเอกชน ควรเข้ ามามีบทบาทในการอนุรัษณ์ งาน
ศิลปวัฒนธรรม เพ่ือเป็นการปลูกจิตส านึกให้หวงแหน และรักษาไว้ 
 ๓.ผู้มีส่วนร่วม เช่น ผู้รับจ้างประดิษฐื ควรเข้ามามีส่วนร่วมโดยการเสียสละเวลา
เพ่ือให้เกิดการส่งเสริมและอนุรัษณ์เครื่องสักการะหมากเบ็งต่อไป 
 
  ข้อเสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป 
 
 ๑.ควรศึกษาแนวทางการอนุรัษณ์งานประดิษฐ์เครื่องสักกาะหมากเบ็ง หรือขันหมาก
เบ็ง 
 ๒.ควรศึกษาและรวบรวมองค์ความรู้ในการประดิษฐ์หมากเบ็ง หรือขันหมากเบ็ง 
ตั้งแต่อดีต จนถึงปัจจุบัน 
 ๓.ควรมีการศึกษาการประดิษฐ์หมากเบ็ง หรือขันหมากเบ็ง โดยการเปรียบเทียบกับ
จังหวัดใกล้เคียง 
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๘๗ 
 

 

 

ส านักโยธาธิการและผังเมืองจังหวัดหนองคาย. โครงการก่อสร้างพระธาตุหล้าหนอง.หนองคาย:  

  โรงพิมพ์มิตรไทย. ม.ป.ป.๒๕๓๖ 

แสง จันทร์งาม. ศาสนศาสตร์. พิมพ์ครั้งที่ ๒. กรุงเทพมหานคร : ไทยวัฒนาพานิช. ๒๕๓๔. 

   



แบบสัมภาษณ์ชุดที่ ๑ 

เรื่อง  รูปแบบและกระบวนการถ่ายทอดการประดษิฐิ์เครือ่งสักการะ 

ของชาวอ าเภอเมืองจังหวัดหนองคาย 

เรื่อง ขนัหมากบ็ง 

_______________________________________________________________ 

 

ส าหรับผู้มีความความเชี่ยวชาญ 

สัมภาษณ์เกี่ยวกบั ศิลป วัฒนธรรม ประเพณี รปูแบบ ขัน้ตอน วิธกีาร 

ที่เกี่ยวข้องกบั เครือ่งสกัการะของชาวอ าเภอเมือง จังหวัดหนองคาย 

รื่อง หมากเบง็ 

________________________________________________________________ 

๑.ข้อมูลเบือ้งตน้(ชื่อ สกุล เพศ อายุ ระดับการศกึษา อาชีพ ต าแหนง่ ที่อยูป่ัจจุบนั) 

  .............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

๒.ประวัติความเป็นมาของเครื่องสกัการะของชาวอ าเภอเมืองหนองคาย หมากเบ็ง  

(เป็นอย่างไร เกด็ขึ้นเม่ือไร เกิดขึน้อย่างไร เกี่ยวข้องกับภูมิปญัญาทอ้งถิ่นหรอืวิถีชีวิต  

อะไรบ้าง) 

............................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 

๓.มีพิธีกรรมอย่างไรบ้างทีเ่กีย่วข้องกบัเครือ่งสกัการะของชาวอ าเภอเมืองหนองคาย 
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 หมากเบง็ (ถ้ามีอย่างไรเกี่ยวข้องกบัพิธีใด พธิีกรรมใด ท าไมต้องใช้เครือ่งสกัการะนั้น)  

  ............................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 

๔. ความส าคัญของเครือ่งสกัการะเมืองหนองคาย ส าคัญอย่างไร มีรปูแบบอย่างไร 

(มีกี่ชนิดแต่ละรปูแบบแตกต่างกนัอย่างไร มีขนาดรปูทรงสดัส่วนหรือไม่ มีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบ

หรือไม่เพราะเหตุใด? 

  ............................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 

๕. มีกระบวนการประดิษฐิ์อย่างไร มีการประยุกต์หรือไม่เพราะเหตุใด 

(ใช้วัสดุและอุปกรณ์อะไรบ้าง มีข้ันตอนในการประดิษฐ์อย่างไร) 

............................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 

๖. ปัจจุบันให้มีความส าคัญและกระบวนการสืบสาน ปลูกฝังหรือถ่ายทอดความรู้อย่างไร 

(ใช้วิธีการและเทคนิคใดบ้างในการถ่ายทอดความรู้ผู้ท่ีรับการถ่ายทอดความรู้ต้องมีคุณสมบัติ 

อย่างไรมีค่าใช้จ่ายหรือไม่) 

............................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 
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๗. ข้อเสนอแนะ/แนวโน้มในอนาคตจะได้รับการฟื้นฟู อนุรักษ์อย่างไรและหน่วยงานใด 

ควรให้ความส าคัญในการเผยแผ่ความรู้            

............................................................................................................................................ 

............................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 
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แบบสัมภาษณ์ชุดที่ ๒ 

เรื่อง  รูปแบบและกระบวนการถ่ายทอดการประดิษฐิ์เครื่องสกัการะของชาวอีสาน 

อ าเภอเมืองจังหวัดหนองคายเรื่องขันหมากเบง็ 

__________________________________________________________ 

 

ส าหรับผู้ที่รบัจ้างประดิษฐิเ์ครื่องสักการะของชาวอสีานเรือ่ง หมากเบ็งสัมภาษณเ์กี่ยวกับรูปแบบ 

และกระบวนการถ่ายทอดความรู้ในการประดษิฐิ์เครื่องสกัการะของชาวอีสาน 

__________________________________________________________ 

๑.ข้อมูลเบ้ืองต้น 

   (ช่ือ สกุล อายุ ช่ือร้าน ท่ีอยู่ ระยะเวลาท่ีประกอบอาชีพการประดิษฐ์เครื่องสักการะล้านนา) 

............................................................................................................................................ 

............................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 

๒.ประวัติและท่ีมาการประดิษฐ์เครื่องสักการะชาวหนองคายเป็นอย่างไร 

(เกิดข้ึนเมื่อไร เกิดข้ึนอย่างไร ใช้ครั้งแรกท่ีไหน ใช้ในงานประเพณีหรือพิธีกรรมอย่างไร) 

…………………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………………… 

๓.การสืบทอดความรู้ในการประดิษฐ์เครื่องสักการะชาวหนองคาย (จากใคร เมื่อไร เร่ืองใดบ้าง 

เรียนรู้ท่ีไหนในสถาบันหรือนอกระบบ เรียนโดยวิธีการอย่างไร ใช้ระยะเวลานานเท่าไร  

มีค่าใช้จ่ายอย่างไร ปัญหาและอุปสรรคมีหรือไม่ มีวิธีแก้ไขปัญหาอย่างไร) 

………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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…………………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………………… 

๔.การเริ่มต้นอาชีพการประดิษฐ์เครื่องสักการะชาวหนองคาย (สาเหตุในการประดิษฐ์ 

 เร่ิมต้นการประดิษฐ์เครื่องสักการะได้อย่างไร ใช้สถานท่ีใดในการประดิษฐ์ ต้นทุนท่ีใช้  

รายได้ท่ีได้รับ ช่วงเทศกาลหรือพิธีกรรมใดท่ีประดิษฐ์เครื่องสักการะได้มากที่สุด เพราะอะไร) 

…………………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………………… 

……………………………………………………………………………………………………………………………………. 

๕.รูปแบบเครื่องสักการะชาวหนองคาย หมากเบ็ง  ท่ีประดิษฐ์ข้ึนมีกี่รูปแบบ (มีอะไรบ้าง  

แต่ละรูปแบบมีแตกต่างกันหรือไม่ ถ้ามีแตกต่างกันอย่างไร มีการอนุรักษ์ของเดิมหรือปรับปรุง 

เปลี่ยนแปลงรูปแบบหรอืไม่ ถ้ามีอย่างไร แต่ละรูปแบบน าไปใช้ในประเพณี พิธีกรรมใดบ้าง) 

…………………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………………… 

๖.กระบวนการประดิษฐ์เครื่องสักการะชาวหนองคาย 

๖.๑ วัสดุและอุปกรณ์ (ชนิดของวัสดุและอุปกรณ์ แหล่งท่ีมาของวัสดุและอุปกรณ์  

คุณภาพและลักษณะของวัสดุ และ  อุปกรณ์   ปัญหาเกี่ยวกับแหล่งวัสดุและอุปกรณ์มีหรือไม่ 

ถ้ามีอย่างไร มีวิธีแก้ปัญหาอย่างไร) 

………………………………………………………………………………………………………………………………….. 

…………………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………………… 



 6 

    ๖.๒ข้ันตองการประดิษฐ์เครื่องสักการะชาวหนองคาย (วิธีการและข้ันตอนในการผลิต  

วิธีการและข้ันตอนไหนส าคัญที่สุด เพราะอะไร ข้อควรระวังในกระบวนการประดิษฐ์แต่ละ 

ข้ันตอนปัญหาและอุปสรรคในการประดิษฐ์เครื่องสักการะชาวหนองคายแต่ละข้ันตอนมีหรือไม่ 

 ถ้ามีอย่างไร มีวิธีแก้ไขปัญหาอย่างไร) 

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

๗.การถ่ายทอกความรู้ในการประดิษฐ์เครื่องสักการะชาวหนองคายมีหรือไม่ (มีคนสนใจมากน้อย 

แค่ไหนถ้ามีอย่างไร ถ่ายทอดโดยใช้วิธีและเทคนิคใดบ้าง การถ่ายทอดความรู้ใช้สถานท่ีใด  

เคยเป็นวิทยากรให้กับสถานท่ีไหนบ้าง คุณลักษณะของผู้รู้ต้องเป็นอย่างไร ปัญหาและอุปสรรค 

มีหรือไม่ ถ้ามีอย่างไร มีวิธีการแก้ปัญหาอย่างไร) 

…………………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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แบบสัมภาษณ์ชุดที่ ๓ 

เร่ือง รูปแบบและกระบวนการถ่ายทอดการประดิษฐ์เครื่องสักการะชาวหนองคาย 

หมากเบ็ง 

__________________________________________________________ 

ส าหรับผู้ท่ีสนใจกระบวนการประดิษฐ์เครื่องสักการะ 

หมากเบ็ง 

__________________________________________________________ 

สัมภาษณ์เกี่ยวกับกระบวนการถ่ายทอดความรู้จากผู้รู้หรือผู้เช่ียวชาญ 

 

๑.ข้อมูลเบ้ืองต้น (ช่ือ สกุล อายุ ท่ีอยู่ปัจจุบัน ระยะเวลาสนใจกระบวนการประดิษฐ ์

เครื่องสักการะ เร่ิมประดิษฐ์เครื่องสักการะได้นานเท่าไร) 

.......................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................... 

................................................................................................................................................... 

................................................................................................................................................... 

๒.มีความรู้เครื่องสักการะชาวหนองคาย  หมากเบ็ง  อย่างไร(ประวัติละท่ีมา ศิลปวัฒนธรรม  

ประเพณี พิธีกรรม ท่ีเกี่ยวข้อง) 

..................................................................................................................................................... 

..................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................... 
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๓.เหตูใดจึงสนใจในกระบวนการประดิษฐ์เครื่องสการะชาวหนองคาย (สาเหตุท่ีสนใจ 

เพราะอะไรมีใครแนะน าหรือไม่) 

............................................................................................................................................... 

................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................ 

๔.เรียนรู้และสืบทอดกระบวนการประดิษฐ์เครื่องสักการะชาวหนองคาย (จากใคร เมื่อไร 

 มีรูปแบบใดบ้าง มีวิธีการถ่ายทอดอย่างไรใช้ระยะเวลานานเท่าไร รูปแบบเครื่องสักการะ 

แบบใดท่ีมีกระบวนการประดิษฐ์ยากที่สุด ปัญหาและอุปสรรคมีหรือไม่ ถ้ามีอย่างไร  

มีวิธีการการแก้ปัญหาอย่างไร 

.................................................................................................................................................. 

................................................................................................................................................. 

................................................................................................................................................. 

๕.มีความรู้เกี่ยวกับเครื่องสักการะชาวหนองคาย  หมากเบ็ง  อย่างไร(ประวัติและท่ีมา 

 ศิลปวัฒนธรรม ประเพณี พิธีกรรม ท่ีเกี่ยวข้อง) 

..................................................................................................................................................... 

...................................................................................................................................................... 

...................................................................................................................................................... 

๖.การประดิษฐ์เครื่องสักการะชาวหนองคายมีคุณค่าและประโยชน์หรือไม่ (ถ้ามี อย่างไร  

ด้านไหน คุณค่าต่อใครบ้าง ชุมชน สัคคม ประโยชน์ท่ีได้รับจากสิ่งประดิษฐ์) 

....................................................................................................................................................... 

...................................................................................................................................................... 

. ........................................................................................................................................................ 
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๗.มีทัศนคติและแนวคิดอย่างไรบ้างในการร่วมอนุรักษ์ศิลปะการประดิษฐ์เครื่องสักการะ 

ชาวหนองคาย (ถ้ามีอย่างไรบ้าง มีส่วนร่วมอย่างไร) 

............................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 
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แบบสัมภาษณ์ชุดที่ ๔ 

เร่ือง รูปแบบและกระบวนการถ่ายทอดการประดิษฐ์เครื่องสักการะชาวเมืองหนองคาย 

หมากเบ็ง 

_________________________________________________________ 

ส าหรับเจ้าหน้าท่ี  บุคลากร อาจารย์ผูส้อนในสถานศึกษา 

สัมภาษณ์เกี่ยวกับการส่งเสริม การช่วยเหลือ สนับสนุนศิลปะการประดิษฐ์ 

เครื่องสักการะชาวเมืองหนองคาย:หมากเบ็ง 

__________________________________________________________ 

๑.ข้อมูลเบ้ืองต้น(ช่ือ สกุล เพศ อายุ ระดับการศึกษา ต าแหน่ง หน่วยงานสถาบันการศึกษา) 

................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................. 

.................................................................................................................................................. 

๒.มีการส่งเสริม ช่วยเหลือ สนับสนุนศิลปะการประดิษฐิ์เครื่องสักการะชาวหนองคายหน่วยงาน 

ภาครัฐและเอกชน(ถ้ามีอย่างไร ด้านไหนบ้างเร่ิมต้นเมื่อไร ใช้สถานท่ีไหนเกี่ยวข้องกับ 

ศิลปะวัฒนธรรม ประเพณี พิธีกรรมหรือไม่ถ้ามีเกี่ยวข้องอย่างไร) 

.................................................................................................................................................. 

................................................................................................................................................... 

.................................................................................................................................................. 

.................................................................................................................................................. 

๓.มีการส่งเสริม ช่วยเหลือ สนับสนุนศิลปะการประดิษฐิ์เครื่องสักการะชาวหนองคายหน่วยงาน 

ภาครัฐและเอกชนในจังหวัดอื่น ๆ (ถ้ามีจังหวัดอะไร ด้านไหนบ้างเริ่มต้นเมื่อไร ใช้สถานท่ีไหนเ 

กื่ยวข้องกับศิลปวัฒนธรรม ประเพณี พิธีกรรมหรือไม่ถ้ามีเกี่ยวข้องอย่างไร) 
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................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................. 

๔.มีทัศนคติหรือแนวคิดอย่างไรต่อการอนุรักษ์ศิลปะการประดิษฐิ์เครื่องสักการะชาวหนองคาย 

(ควรมีการสืบทอดต่อหรือไม่ ถ้ามีควรใช้วิธีการอย่างไร) 

................................................................................................................................................... 

................................................................................................................................................... 

.................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................ 
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แบบสังเกต 

เรื่อง รูปแบบและกระบวนการถ่ายทอดการประดิษฐ์เครื่องสกัการะ 

ชาวเมืองหนองคาย  หมากเบง็ 

-------------------------------------------------------------------------------- 

ส าหรับผู้ประกอบอาชีพการประดิษฐ์เครื่องสักการะชาวหนองคาย หมากเบ็ง 

-------------------------------------------------------------------------------- 

ชื่อ..........................................สกุล.........................................อายุ........................ปี............... 

ที่อยู่/สถานที่..................................................................................เวลา..............................น 

ว/ด/ป/...... 

ครั้งที.่......... 

รายละเอียดเกี่ยวกับกระบวนการประดิษฐิ์เครื่องสกัการะ 

ชาวหนองคายเรื่องขันหมากเบง็ 

 

หมายเหต ุ

การวางแผน ........................................................................................................................... 

........................................................................................................................... 

........................................................................................................................... 

........................................................................................................................... 

........................................................................................................................... 

........................................................................................................................... 

 

วัสดุ 

อุปกรณ์ 

 

 

........................................................................................................................... 

........................................................................................................................... 

........................................................................................................................... 

........................................................................................................................... 
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ขั้นตอน 

การประดิษฐิ ์

 

รายละเอียดเกี่ยวกับกระบวนการประดิษฐิ์เครื่องสกัการะ 

ชาวหนองคายเรื่อง 

ขันหมากเบ็ง 

........................................................................................................................ 

......................................................................................................................... 

......................................................................................................................... 

........................................................................................................................ 

........................................................................................................................ 

......................................................................................................................... 

.......................................................................................................................... 

........................................................................................................................... 

 

หมายเหต ุ

 

  

 

 

 

 

 



 

บทความวิจัย 
 

โดย   
ดร. คิด    วรุณดี 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  วิทยาเขตหนองคาย 
---------------- 

 
 

บทคัดย่อ 
 

              การวิจัยครั้งนี้คือ   ๑) เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของขันหมากเบ็งในวัฒนธรรมชาว
อีสาน โดยใช้กรณีศึกษาชาวอีสานอ าเภอเมืองหนองคาย จงัหวัดหนองคาย  ๒) เพื่อศึกษาหลักความ
เช่ือ แนวคิดและทฤษฎีภูมิปัญญาทอ้งถ่ินในกระบวนการที่เป็นข้ันตอนในการประดิษฐ์ขันหมากเบ็ง
เพื่อใช้เป็นเครื่องสกัการะในพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา 
และ ๓) เพื่อศึกษาคติธรรมทางพระพุทธศาสนาทีป่รากฏในขันหมากเบ็ง และเครื่องประกอบขันหมาก
เบ็งแตล่ะชนิด 
ขอบเขตของการวิจัย คือ เขตพื้นที่อ าเภอเมืองหนองคาย จังหวัดหนองคาย และประชากรที่ใช้ใน
การศึกษาครั้งนี้คือ ประชากรในชุมชนต าบลโพธ์ิชัย ชุมชนต าบลวัดธาตุ  ชุมชนต าบลหาดค า ชุมชน
ต าบลพระธาตุบังพวน  ซึ่งทั้งหมดอยู่ในเขตพื้นทีอ่ าเภอเมืองหนองคาย จังหวัดหนองคาย โดยก าหนด
เนื้อหาของการวิจัยเป็นการศึกษาเรื่องความเช่ือเรื่องขันหมากเบง็ในวัฒนธรรมชาวอีสาน  เครื่องมอืที่
ใช้ในการวิจัย คือ แบบสังเกตที่ไม่มีโครงสร้าง และแบบสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้าง 
ผลการวิจัยพบว่าประวัติความเป็นมาของขันหมากเบง็นั้นไมม่ีหลกัฐานแน่ชัดว่ามีมาต้ังแต่สมัยใด ไม่
ปรากฏช่ือผูร้ิเริ่มออกแบบการประดิษฐ์ขันหมากเบง็ แต่ได้พบว่ามีการแสดงออกถึงวัฒนธรรมอันดีงาม
ของชาวอีสานในการประดิษฐ์ขันหมากเบ็งด้วยความเช่ือและความเคารพศรทัธาของคนในอดีตที่เห็น
ความส าคัญของสิ่งศักดิส์ิทธ์ิในพระพุทธศาสนา  มีความเคารพศรัทธาในตัวบุคคลผู้มีพระคุณ คือ บิดา 
มารดา ครู อาจารย ์ ผู้วิจัยจงึวิเคราะห์และสรุปได้ว่า ขันหมากเบง็เป็นองค์ความรูท้ี่มีการถ่ายทอดโดย
ผ่านการแสดงออกถึงความเช่ือและความเคารพศรัทธาต่อสิ่งศักดิ์สิทธ์ิและในตัวบุคคล ซึ่งอาศัยความ
เป็นน้ าหนึง่ใจเดียวกันของคนในชุมชนชาวอีสานในการ 
 
สร้างสรรค์คุณค่าของภูมิปญัญาทอ้งถ่ินในการประดิษฐ์ขันหมากเบง็เพื่อเป็นเครื่องสักการะสืบทอดต่อ
กันมาเป็นเอกลักษณ์ของชาวอีสานจนถึงปัจจุบัน 
ผลการศึกษาด้านหลักความเช่ือ แนวคิดและทฤษฎีภูมิปญัญาท้องถ่ินในกระบวนการประดิษฐเ์ครื่อง
สักการะขันหมากเบ็งและคติธรรมในขันหมากเบง็ของชาวอสีานอ าเภอเมืองหนองคาย สรปุได้ว่ามี
ความเช่ือ และแนวคิดในการประดิษฐเ์ครื่องสักการะนีเ้พียง  ๒ รูปแบบ เท่านั้น คือ ขันหมากเบ็ง
รูปแบบ ๕ ช้ัน และ ขันหมากเบ็งรูปแบบ ๘ ช้ัน วัตถุดิบที่ใช้ในการประดิษฐม์ีใบตองสด และดอกไม้
สดเป็นหลัก ซึ่งแต่ละรปูแบบในการประดิษฐ์มโีครงสร้างและคติธรรมทางพระพทุธศาสนา คือ ขัน



๒ 
 

หมากเบ็งรูปแบบ  ๕ ช้ัน  มีความหมายถึงขันธ์ทั้ง ๕ หรือที่เรียกทางพระพุทธศาสนาว่า เบญจขันธ์ 
ได้แก่ รูป เวทนา สัญญา สังขาร และ วิญญาณ ซึ่งทีก่ล่าวมาทั้งหมด คือการรวมกันของขันธ์ทัง้ ๕ 
และเป็นการส ารวมจิตเพื่อน้อมบูชาพระรัตนตรัย  และขันหมากเบ็งรูปแบบ ๘ ช้ัน ซึ่งแต่ละช้ันมี ๔ 
กลีบ หมายถึงธาตุทั้ง ๔ และที่รวมกันทั้ง ๘ ช้ัน หมายถึงร่างกายทั้ง ๓๒ ประการ ซึ่งหมายถึงกา 
นอบน้อมกายทั้งหมดเพื่อถวายสักการบูชาขันหมากเบ็ง นอกจากเป็นเครื่องสักการะในพิธีกรรมต่างๆ 
แล้ว ขันหมากเบ็งยงัเป็นเครื่องมอืที่คอยสั่งสอน เตือนสติใหค้นคิดดี ท าด ีและมีความสามัคคี โดยผ่าน
การปลูกฝังจิตส านึกของการมีส่วนร่วมและมีความเช่ือความศรัทธาอันบริสุทธ์ิด้วยความหมายของการ
ประดิษฐเ์ครื่องสักการะขันหมากเบง็นี้ และถือเป็นแบบอย่างการรกัษาภูมิปัญญาท้องถ่ินอันเป็น
เอกลักษณ์ของชาวอีสานด้วย 
 
 

ABSTRACT 
 
                    The main purposes of this research aim to   (1) study the history of 
Khan Markbeng in Esarn’s culture, a case study of Esarn’s culture in Nongkhai District, 
Nongkhai Province,   
(2) study the principle of the belief and the theory of local wisdom in Khan 
Markbeng invention process for worship in Buddhism observance, and  (3) study the 
Buddhism doctrine that appear in Khan Markbeng and Khan Markbeng accessory.   
                    The scope of this research is to study in the area of Nongkhai District, 
Nongkhai Province and the population of the research are the people in Phochai 
Community, Wat That Community, Hadkham Community and Phra That Bungphuan 
Community, which all are located in the area of Nongkhai District, Nongkhai Province.  
The substance of the research focus the belief of Khan Markbeng worship in Esaran’s 
cuture and the research tools are observation form without structure and interview 
form with full structure. 
                     As the result, there is not any evident of the first start in the history of 
Khan Markbeng. There is not any record of the initiator who found Khan Markbeng 
design but it was found that there is inherited performance in Esarn’s culture in Khan 
Markbeng invention based on the belief and respect to the holy things in Buddhism, 
the belief in the persons of obligation  whom they are father, mother and teachers. 
Researcher, therefore, analyzed and summarized that Khan Markbeng is the 
knowledge which inherited through the belief and respect. The cooperation of the 
people in the community create the great value of local wisdom inKhan Markbent 
invention for worship which become the identity of Esarn people as of today   



๓ 
 

                      As the result of the study of the principle of the belief and the 
theory of local wisdom in Khan Markbeng invention process for worship and 
Buddhism doctrine that appear in Khan Markbeng, in Nongkhai District, there are only 
two types of Khan Markbeng which are the five stages Khan Markbeng and the eight 
stages Khan Markbeng. The main raw materials for Khan Markbeng invention are 
banana leafs and flowers. Each type of Khan Markbeng contains the structure of 
invention and Buddhism doctrines. The five stages Khan Markbeng means The Five 
Aggregates; Corporeality, Feeling, Perception, Mental Formation and Consciousness. 
All those of the five integrations is for mind-control to worship The Three Treasures, 
the highest worship of Buddhism.   While the eight stages Khan Markbeng which 
contains four petals in each stage means The Four Elements, and all of eight stages 
integrated to be 32 symptoms of body, this for dedicate the body for worship. 
                    Khan Markbeng is not only to be regarded as worships in observance 
and any ceremony but also to be regarded as the teaching tools, to remind people 
to follow the way of goodness and unity by growing good consciousness of 
participation and the pure belief as the meaning of this Khan Markbeng worship 
invention. This is the way of local wisdom preservation which is the identity of Esarn 
 

๑.บทน า 
 
                การวิจัยเรื่อง “ความเช่ือเรื่องขันหมากเบง็ในวัฒนธรรมชาวอีสาน: กรณีศึกษาอ าเภอ
เมืองหนองคาย จังหวัดหนองคาย”  เป็นงานวิจัยในโครงการวิจัยของสถาบันวิจัยพุทธศาสตร ์
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตหนองคาย โดยได้รับทุนสนับสนุนการวิจัยจาก 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ประจ าปีงบประมาณ ๒๕๕๗  มีวัตถุประสงค์ที่จะศึกษา
บริบทและภูมิปัญญาท้องถ่ินด้านการประดิษฐ์ขันหมากเบ็ง หรือหมากเบง็ที่เป็นเครื่องสักการะตาม
ความเช่ือที่สบืต่อกันมาต้ังแต่บรรพบุรุษสู่ลูกหลานชาวอีสาน โดยใช้กรณีศึกษาชาวอีสานอ าเภอเมือง
หนองคาย จังหวัดหนองคาย  เพื่อน าเสนอเป็นรายงานให้เป็นประโยชน์ในการส่งเสริมสืบสาน
วัฒนธรรม ประเพณี อนรุักษ์และสบืทอดองค์ความรู้ภูมิปญัญาท้องถ่ินด้านการประดิษฐ์ขันหมากเบง็ 
หรือหมากเบง็ทีเ่ป็นเครื่องสักการะ และเพื่อรักษาความเช่ือความศรัทธาอันบรสิุทธ์ิในการท าเครือ่ง
สักการะขันหมากเบ็งของชาวอสีานให้คงอยู่ต่อไป  
                    การวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยก าหนดทฤษฎี และกรอบแนวคิดในการวิจัยมุ่งเน้นศึกษาหลัก
ความเช่ือซึ่งน ามาสู่การปฏิบัติตามอย่างต่อเนือ่งทัง้ในการด ารงชีวิตประจ าวันและในงานประเพณี
ต่างๆ ในอ าเภอเมืองหนองคาย จังหวัดหนองคาย ตลอดถึงการมสี่วนร่วมของชุมชนในการร่วมมือกัน
ประดิษฐเ์ครื่องสักการะขันหมากเบง็เมือ่ถึงเทศกาลงานประเพณีส าคัญในชุมชน  
                    การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงส ารวจแบบมสี่วนร่วม โดยอาศัยความร่วมมือจาก
หลายฝ่าย ทั้งทางภาครัฐ ภาคเอกชน และประชาชน  ผู้วิจัยได้รับความร่วมมือจากทุกฝ่ายในการลง



๔ 
 

พื้นที่ศึกษาข้อมูล ร่วมลงมือปฏิบัติ และจัดท าภาพประกอบจากสถานทีจ่ริง โดยน าองค์ความรู้ที่ได้รบั
มาวิเคราะห์ สรุปผลและน ามาเป็นข้อเสนอแนะเพือ่การปรบัใช้ในการสืบทอดภูมิปญัญาในระดับ
ท้องถ่ินและระดบัภูมิภาค 
 
วัตถุประสงค์ของโครงการวิจัย 
 การวิจัยครัง้นี้มีวัตถุประสงค์ คือ 
 ๑.๒.๑  เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของขันหมากเบ็ง 
 ๑.๒.๒  เพื่อศึกษาแนวคิดและทฤษฎีภูมิปัญญาท้องถ่ินในขบวนการทีเ่ป็นข้ันตอน 
                        เพื่อใช้ในพิธีกรรมทางพทุธศาสนา 
 ๑.๒.๓  เพื่อศึกษาคติธรรมที่ปรากฏในขันหมากเบง็และเครือ่งประกอบขันหมากเบ็ง 
 
 
ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รบั และหน่วยงานที่น าผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
 ๑.๗.๑  ท าให้ทราบประวัติความเป็นมาของหมากเบ็งตัง้แตอ่ดีตจนถึงปจัจบุัน 
 ๑.๗.๒  ท าให้ทาบถึงแนวคิดและภูมปิัญญาท้องถ่ินในการประดิษฐ์ขันหมากเบ็ง          
เพื่อใช้ในพิธีกรรมของชุมชนอ าเภอเมือง จังหวัดหนองคาย 
 ๑.๗.๓  ท าให้ทราบถึงอทิธิพลเรื่องความเช่ือในการใช้ขันหมากเบง็เพื่อประกอบพิธีทาง 
พระพุทธศาสนาของชุมชนอ าเภอเมือง จังหวัดหนองคาย 
 
บทสรปุ 
           ๑.ประวัติความเป็นมาของเครื่องสักการะหมากเบง็ หรือ ขันหมากเบง็ 
 จากการวิเคราะห์ข้อมลูทางเอกสาร สรปุได้ว่า ประวัติความเป็นมาของเครือ่งสักการะ 
หมากเบ็ง ซึง่ได้เห็นชัดว่าไม่พบหลกัฐานที่แน่ชัดว่าเริ่มต้นต้ังแต่เมื่อไหร่ ใครเป็นบุคคลแรกที่เริ่มต้นปร
ดะดิษฐ์ข้ึนใช้ แต่สันนิษฐานได้ว่าชาวหนองคายได้รับอิทธิพลจากการสืบต่อกันมาของบรรพบุรุษ เพือ่
น ามาใช้ประกอบในพิธีกรรมและการถวายเป็นพทุธบูชาตามความเช่ือทางพระพุทธศาสนา และจาก
การสมัภาษณ์ผู้มีความรู้ความเช่ียวชาญเรื่องของเครื่องสักการะหมากเบ็ง พบว่าชาวหนองคายได้มีวิถี
ชีวิตที่ผูกพันกับพระพุทธศาสนามาตัง้แต่อดีตจนถึงปัจจุบัน จนเกิดเป็นศิลปวัฒนธรรม ประเพณี 
พิธีกรรมต่าง ซึ่งเป็นการแสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์ได้อย่างชัดเจน ชาวอีสานได้ใช้งานประดิษฐ์
หมากเบ็ง หรือ ขันหมากเบง็เป็นเครื่องสักการะในงานประเพณี พิธีกรรม เช่น งานศพ งานแต่งงาน 
งานข้ึนบ้านใหม่ งานบวช งานสงกรานต ์ งานเข้า-ออกพรรษา งานแห่เทียน งานบุญบ้องไฟ เป็นต้น 
นอกเหนอืจากการใช้เครื่องสักการะในพิธีกรมต่างๆ แล้ว ยังเป็นเครื่องมือที่คอยสัง่นสอน เตือนสติให้
คนคิดดี ท าด ี โดยผ่านการปลกูฝงัจิตใจด้วยความหมายของการท างานประดิษฐ์เครื่องสกัการะนี้ เป็น
การรกัษาภูมิปัญญา และความเป็นเอกลักษณ์ของชาวอีสาน 
 
             ๒. รูปแบบ 
    ๒.๑ สักการะหมากเบ็งชาวหนองคาย ม ี๒ รูปแบบ ดังนี ้



๕ 
 

  ๑) รูปแบบที่ ๑ รูปแบบ  ๕ ช้ัน โครงสร้างของการประดิษฐ ์คือ ซ้อนทับกรวย
ใบตองและประดับตอกไม้ขึ้นไปทั้งหมด ๕ ช้ัน ซึ่งแต่ละช้ันมคีวามหมายถึงขันธ์ทั้ง ๕ หรอืที่เรียกทาง
พระพุทธศาสนาว่า เบญจขันธ์ ได้แก่ 
           ๑.๑.รูป คือ ส่วนประกอบฝ่ายรปูธรรมทัง้หมด อันประกอบไปด้วยร่างกายและ
พฤติกรรม สารและพลังงานด้านวัตถุ 
           ๑.๒.เวทนา คือ ความรูสึก สุข ทุกข์ ซึ่งเกิดจากสัมผสัทางประสาททั้ง ๕ และใจ 
           ๑.๓.สัญญา คือ ความก าหนดได้ รับรู้ได้ อันเป็นสาเหตุให้เกิดอารมณ์ 
           ๑.๔.สังขาร คือ คุณสมบัติต่างๆ ของจิต 
           ๑.๕.วิญญาณ คือ การรับรู้ได้เห็น ได้ยิน ได้ฟัง ได้สัมผสั ได้กลิ่น ได้รู้รส ซึ่งที่
กล่าวมาทัง้หมด คือการรวมกันของขันธ์ทั้ง ๕ และเป็นการส ารวมเพื่อนอ้มบูชาพระรัตนตรัย 
 ส่วนประกอบส าคัญของการประดิษฐ์คือ การน าเอาวัสดุ อุปกรณ์ และเครื่องมือต่างๆ 
อาทิเช่น ใบตอง กรรไกร ลวดเยบ็ ชามหรอืขวดน้ า ดอกไม้ น ามาด าเนินตามกระบวนการข้ันตอนของ
งานประดิษฐ์ รูปทรงที่ได้ จะมลีักษณะเป็นพุ่มปลายแหลม มีกลีบล้อมรอบ ประดบักลีบด้วยดอกไม ้
เช่น ดอกพุด ดอกรัก ดอกดาวเรือง 
  
   ๒)รูปแบบที่ ๒ รูปแบบ ๘ ช้ัน โครงสร้างของการประดิษฐ์จะด าเนินข้ันตอน
เดียวกับ รปูแบบ ๕ ช้ัน คือ ซ้อนทบักรวยใบตองและประดบัดอกไม้แต่จะท าข้ึนไป ๘ ช้ัน อันมความ
หมายที่แสดงถึง ธาตุทั้ง ๔ และทีร่วมกันทัง้ ๘ ช้ัน หมายถึงร่างกายทั้ง ๓๒ ประการ ซึง่หมายถึงการ
นอบน้อมกายทั้งหมดเพื่อสกัการบูชา 
 
 ๓.เครื่องมือและวัตถุดิบที่ใช้ประดิษฐ์เครื่องสักการะหมากเบง็ 
 
 เครื่องมือและวัตถุดิบที่ใช้ในกระบวนการประดิษฐเ์ครื่องสกัการะหมากเบ็ง มีความ
คล้ายคลึงกันหรือแตกต่างกันเลก็น้อย ซึ่งข้ึนอยู่กบัเทคนิคของผู้ทีป่ระกอบอาชีพการประดิษฐเ์ครื่อง
สักการะบางท่าน ซึ่งสามารถสรปุข้อมลูเกี่ยวกบัเครื่องมือ และวัตถุดิบที่ใช้ประดิษฐ์เครื่องสักการะ
หมากเบ็ง ได้ดังนี ้
 ๓.๑ เครื่องมือและวัตถุดิบที่ใช้ในการประดิษฐเ์ครื่องสักการะหมากเบ็ง มีดงันี ้ ใบตอง
(กล้วยตานี)  มีด กรรไกร ลวดเย็บกระดาษ ชาม หรือขวดน้ า  กลัด หรือเข็มมุด ดอกไม้ อาทิเช่น ดอก
พุด ดอกรัก ดอกดาวเรือง ดอกบานไม่รู้โรย เป็นต้น 
 
 ๔.ข้ันตอนการประดิษฐเ์ครื่องสักการะหมากเบง็ 
 
 กระบวนการประดษิฐเ์ครือ่งสกัการะหมากเบง็ หรอืขันหมากเบง็ ตอนที ่ ๑ เริม่จากการท า
กรวย โดยการ ฉีกใบตองให้ได้ขนาดกว้าง ๗ นิ้ว ยาว ๙-๑๐ นี้ว  จ านวน ๔ ช้ิน ต่อมา น ามาซ้อนกัน 
ม้วนให้เป็นกรวยยอดแหลม  และม้วนรมิเข้ามาจนสุดริมใบตอง โดยเอาน้ิวกดที่ใบตองเพือ่จะให้กรวย



๖ 
 

ยอดแหลมม้วนจนได้รปูกรวย ฐานกว้างประมาณ ๓ นิ้ว แล้วเย็บด้วยลวดเย็บกระดาษ ส่วนที่ ๒ การ
ท ากลบีประกอบกรวย 
 ตอนที่ ๒ การะประดิษฐ์กลีบประกอบกรวย คือ ฉีกใบตองให้ได้ขนาดกว้าง ๒-๓ นิ้ว ยาว 
๘-๙ นิ้ว จ านวน ๖๔ ช้ิน โดยเริ่มจากแบ่งใบตองที่ฉีกไว้ ออกเป็น ๓ ส่วน พับด้านซ้ายเข้ามา ๑ ส่วน 
และพับด้านขวาของใบตองเข้ามาขิดกัน หลงัจากนั้นให้พบัทบเข้ากันแล้วใช้ลวดเยบ็กระดาษเย็บให้
ติดกัน แล้วน าใบตองที่พบัแล้วมาติดกบัยอดกรวยโดยติดห่างจากยอด ประมาณ ๓ นิ้ว ท าการติดดังนี ้
 ช้ันที่ ๑ กลีบประกอบกรวย จ านวน ๔ ช้ิน 
 ช้ันที่ ๒ กลีบประกอบกรวย จ านวน ๔ ช้ัน ติดสลับกบัช้ันที่ ๑ 
 ช้ันที่ ๓ กลีบประกอบกรวย จ านวน ๔ ช้ิน ติดสลับกบัข้ันที่ ๒ 
 ช้ันที่ ๔ จนกระทัง้ถึงช้ันที่ ๕ หรือ ๘ (ข้ึนอยู่กบัรปูแบบ ว่า  ๕ ช้ัน หรือ ๘ ช้ัน) จะใช้ 
จ านวน กลีบประกอบกรวยเท่ากันคือ ๔ ช้ัน ติดสลับกันจนครบ 
 ตอนที่ ๓  การพับผ้านุ่ง หรอื การมอบ พับผ้านุ่งโดยพับครึง่ใบตองพบัรอบฐานเปิดโดน
กลีบสุดท้ายกว้าง ๔ นิ้ว ใช้ไม้กลัดหรือลวดเยบ็ๆและตัดแต่งฐานให้เรียบร้อย 
 ตอนที่ ๔ ข้ันตอนสุดท้าย คือการประดบัตกแต่งด้วย ดอกไม้ เช่น ดอกดาวเรือง  ดอกพุด 
ดอกรัก จากการสมัภาษณ์ คุณหนูพิน  สุวรรณรินทร์  คุณสุนิษฐา  สีนาราช(วันที่ ๖ ตุลาคม ๒๕๕๗) 
ได้ใจความว่า ดอกไม้ที่มีตามฤดูกาลในชุมชน สามารถน ามาใช้ตกแต่งได้ เช่น ดอกพุด ดอกรัก ดอก
ดาวเรือง ดอกบานไม่รู้โรย ดอกรัก เป็นต้น 
 
 ๕. ข้ันตอนการถ่ายทอดการประดิษฐ์เครือ่งสักการะหมากเบง็ 
 
 ข้ันตอนการถ่ายทอดการประดิษฐ์เครื่องสักการะหมากเบ็ง สรปุได้ดังนี ้
                  ๕.๑ ผู้ถ่ายทอด (ผู้สอน) ส่วนใหญจ่ะเป็นผู้มอีายุ หรืออาวุโสในชุมขน (ชาวคุ้ม)  ซึ่งมี
ความเช่ียวชาญช านาญในงานประดิษฐ์เป็นผู้ถ่ายทอด ในปจัจบุันอาจเป็นผู้รบัจ้างประดิษฐ์เนื่องจากมี
ความช านาญจากการฝึกฝนและรับจ้างมานาน โดยผ่านประเพณี พิธีกรรมต่างๆ ของชุมชน 
    ๕.๒ เนื้อหาที่ถ่ายทอด ในการถ่ายทอดไม่ได้มีการบันทึกเป็นเอกสานหรือลายลกัษณ์
อักษรที่ชัดเจน แต่เป็นการถ่ายทอดโดยการปฏิบัติจริงจากการบอกเล่าวิธีการต่างๆ การอธิบายจาก
ง่ายไปหายาก และไม่สามารถระบุได้ว่าผูเ้รียนจะต้องใช้เวลาฝึกฝนจนช านาญได้เมือ่ไร ข้ึนอยู่กับความ
สนใจ และตัง้ใจของผูร้ับการถ่ายทอดเป็นส าคัญ 
 
              ๖. วิธีการถ่ายทอด มีวิธีการดังนี้ 
 
     ๖.๑  ผู้รับการถ่ายทอด(ผูเ้รยีน) ดูแบบอย่างการปฏิบัติงานของผู้ถ่ายทอด(ผสูอน) ซึง่ก็
คือ ผู้อาวุโสประจ าชุมชน(คุ้ม) 
     ๖.๒ ผู้รับการถ่ายทอด ดูจากตัวอย่างที่ได้ท าเสรจ็แล้ว และทดลองท า 
     ๖.๓ หลักจากนั้น ผู้ถ่ายทอด เริ่มท าให้ดูเป็นตีวอย่างอีกครั้ง ทีละข้ันตอน ผู้รบัการ
ถ่ายทอดทดลองท าอีกครั้งหลงัจากได้ดูการท าเป็นตัวอย่างแล้ว 



๗ 
 

     ๖.๔ ผู้ถ่ายทอดแนะน าวิธีการท า ตั้งแต่การเตรียมอุปกรณ์ การน าอุปกรณ์แต่ละอย่าง
มาใช้ในการประดิษฐ ์
     ๖.๔ ผู้ถ่ายทอด (ผู้สอน) และผูร้ับการถ่ายทอด(ผู้เรียน) เริ่มท าพร้อมๆ กัน โดยผู้รับ
การถ่ายทอดสังเกต แต่ละข้ันตอนจากผู้ถ่ายทอด(ผูส้อน) ซึง่จะช่วยใหผู้้รบัการถ่ายทอดเข้าใจข้ันตอน
ได้ง่ายข้ึน 
     ๖.๕ ให้ผู้รับการถ่ายทอด (ผูเ้รียน) ได้ปฏิบัติจิรงไปพรอ้มๆกับผู้ถ่ายทอด (ผู้สอน) เช่น 
การท าความสะอาดใบ ตอง การตัดใบตอง ขนาดของใบตองที่ต้องการ จ านวนทั้งหมด ซึ่งให้เริ่มท า
พร้อมกันคนละชุด โดยที่ผูร้ับการถ่ายทอดจะต้องท าการสังเกตข้ันตอนต่างและจดจ า โดยสามารถใช้
วิธีจดไว้ก็ได้ ซึ่งจะเป็นการช่วยให้ผูร้ับการถ่ายทอด(ผูเ้รียน) สามารถปฏิบัติแต่ละข้ันตอนของการ
ประดิษฐ์ได้ดีข้ึน 
 
           ๗. ข้ันตอนการถ่ายทอด มีดังนี้คือ 
 
  ๗.๑ ให้ผู้รับการถ่ายทอด(ผูเ้รียน) เก็บรวมรวมความรูจ้ากการสงัเกตข้ันตอนของการ
ปฏิบัติงานของผู้ทีม่ีความรู้ทางด้านการประดิษฐห์มากเบง็ หรือขันหมากเบง็ในชุมชน โดยการเข้าร่วม
และศึกษาข้ันตอนต่างๆ ในการประดิษฐ์ทุกครัง้ 
  ๗.๒ ผู้รับการถ่ายทอดจัดเตรียมวัสดุ อุปกรณ์ และเครือ่งมือ เช่น ใบตองกล้วยตานี 
กรรไกร ลวดเยบ็  เป็นต้น เพื่อให้พรอ้มส าหรับการใช้ในการปฏิบัติงานจริง 
  ๗.๓ ให้ผู้รับการถ่ายทอดลงมือปฏิบัติและเรียนรู้จากประสบการณ์ การปฏิบัตงิานนั้นๆ
โดยมีผู้ถ่ายทอด(ผูส้อน) คอยบอกกล่าวและแนะน า จนกระทั่งท าได ้
  ๗.๔  ให้ผู้ถ่ายทอดตรวจสอบผลงาน และประเมินผลงานทีไ่ด้ประดิษฐ์แล้ว รปูทรง ความ
สวยงาม ความละเอียพดของงานประดิษฐ์ที่ได้ท าเสร็จแล้ว 
  
            ๘. เทคนิคการถ่ายทอดการประดิษฐเ์ครื่องสกัการะหมากเบง็ มีดังนี ้
 
   ๘.๑ ใช้สื่อบุคคล คือผู้ถ่ายทอดเป็นศูนย์กลางในการเรียนรู ้
   ๘.๒ ใช้วัสดุ อุปกรณ์ และเครื่องมือ ในการปฏิบัติการประดิษฐ์ 
 
            ๙. บรรยากาศการเรียนรู ้
 
 การประดิษฐ์เครื่องสักการะขันหมากเบ็ง มีบรรยากาศการเรียนรูโ้ดยการผ่านวิถี
ชีวิตประจ าวันของการท างาน และวิถีประเพณี พิธิกรรมต่างๆ ของชุมชน ซึ่งหมายความถึง การทีผู่้รบั
การถ่ายทอด(ผู้เรียน) มีความประสงค์ทีจ่ะเรียนรู้กส็ามารถเข้าไปใกล้ชิด หรือคลุกคลกีับผู้ถ่ายทอด ซึ่ง
ได้ปฏิบัติการประดิษฐห์มากเบ็ง หรอืขันหมากเบ็งอยูเ่ป็นประจ า การเป็นลกูมือเพื่อช่วยเหลือหยิบจับ
สิ่งของ พรอ้มกันซักถาม ผู้ทีท่ าได้ก็จะสอนผู้ที่ยังไมส่ามารถท าได้ให้เข้าใจมากขึ้น บรรยากาศมีทัง้
ความสุข สนุกสนาน จากงานประเพณี พิธีกรรมต่างๆ เช่น งานแต่งงาน งานวันเข้าพรรษา หรือใน



๘ 
 

บรรยากาศเศร้าหมอง เช่น งานศพ ซึ่งเป็นการแสดงออกถึงความร่วมมือของคนในชุมชนเพื่อ
ก่อให้เกิดความรักสามัคคีซึ่งเป็นวิถีที่แสดงถึงความมั่นคงในชุมชน 
 
 ๑๐.ระยะเวลาที่ใช้ในการเรียนรู้การประดิษฐ์เครื่องสักการะหมากเบ็ง หรือขันหมากเบง็ 
จะใช้เวลาฝึกหัด โดยเฉลี่ย ๑ สปัดาห์ ถึง ๒ สัปดาห์ แต่ถ้าจะให้ช านาญและมีรปูทรงทีส่วย และ
สามารถทีจ่ะพลิกแพลงให้งดงามมากข้ึน อาจจะต้องใช้เวลาเป็นเดือนๆ ทั้งนี้ข้ึนอยู่กบัความสามารถ 
ความสนใจ ตั้งใจ และโอกาสของผู้รบัการถ่ายทอด 
 ๑๑. การประเมินของผู้ที่ถ่ายทอด(ผูเ้รียน) จะท าการประเมินจากผลงานทีผู่้รบัถ่ายทอด
(ผูส้อน) ที่ได้ประดิษฐ์ข้ึน หากมีขั้นตอนไหนที่ยงัไม่ผ่านการประเมิน ผู้รับการถ่ายทอดก็จะท าการฝึก
ซ้ าในข้ันตอนน้ันจนกว่าจะสามารถประดิษฐ์ออกมาจนผ่านเกณฑ์ 
 
  
 ปัจจัยต่างๆ ทีม่ีส่วนเกี่ยวข้องกับการถ่ายทอดเครื่องสกัการะหมากเบ็ง ประกอบไปด้วย ๓ 
ปัจจับ ได้แก่ 
 ๑.ปัจจัยด้านเศรษฐกิจ ที่เกี่ยวข้องกบัการประดิษฐ์เครื่องสกัการะหมากเบ็ง หรือขันหมาก
เบ็ง คือ สภาวะเศรษฐกิจที่ด าเนินไปในทิศทางที่ไม่ดี  ท าให้ส่งผลต่อการท่องเที่ยวในประเทศ ถ้า
กล่าวถึงแง่ของรายได้ เมื่อการท่องเที่ยวซบเซา โอกาสทีจ่ะแสดงฝีมืองานประดิษฐ์ในงานต่างๆ ของทั้ง
ภาครัฐและเอกชน ก็จะลดลงเพราะต้องค านึงถึงงบประมาณ มีส่วนให้แรงจงูใจทีจ่ะผลกัดันให้งาน
ประดิษฐเ์ป็นงานอาชีพก็จะลดลงด้วย 
 ๒.ปัจจัยทางด้านสังคม ได้แก่สถานการณ์ในการเรียนรู ้ สภาพที่เอื้ออ านวยต่อการฝกึ 
ระยะเวลาในการฝึก หรือแม้แต่นโยบายที่ช่วยส่งเสริมสนบัสนุนของทั้งหน่วยงานภาครัฐและเอกชน 
ซึ่งเป็นสิง่ที่ช่วยกระตุ้นให้เกิด แรงจงูใจ ความกระตือรอืร้น และการแสดงถึงความเป็นอัตลักษณ์หรือ
การรกัษาภูมิปัญญาของท้องถ่ิน 
 
 ๓.ปัจจัยวัฒนธรรม การสบืทอดงานประดิษฐ์เครื่องสักการะของคนรุ่นใหม่ในชุมชน ระบบ
ชองความสัมพันธ์ทางสงัคมเป็นองค์ประกอบทางวัฒนธรรมที่มีความสัมพันธ์ไปถึงการฝึกปฏิบัติงาน
ประดิษฐ์ด้วย เพราะจากการศึกษาจากเอกสารสถิติ จะพบว่า ความสัมพันธ์ทางสังคมของชุมชน หรือ
ในหมู่เครือญาติ ความสัมพันธ์ดังกล่าวนีจ้ะท าใหเ้กิดความเกื้อกูล ผูกพัน ระหว่างกัน โดยส่วนมากจะ
เป็นการยอมรับการกระท าที่สบืทอดกันมา เพราะการประดษิฐ์เครื่องสักการะ ไม่นิยมที่จะสบืทอดแก่
บุคคลภายนอก เพราะความหวงแหนสิ่งที่เรียกว่าภูมิปัญญา ดังนั้นการถ่ายทอดจงึเป็นลกัษณะ
ถ่ายทอดให้แก่คนในครอบครัว ชุมชนที่ผูกพัน โดยค านึงถึงความสัมพันธ์เป็นหลัก 
 
 หน่วยงานทีส่่วนสนับสนุนและสง่เสรมิการถ่ายทอดการประดิษฐ์เครื่องสักการะหมากเบง็ 
หรือขันหมากเบง็ 
 ๑.หน่วยงานในพระพุทธศาสนา เช่น วัดต่างๆ เป็นต้น โดยการมีส่วนร่วมในการงาน
กิจกรรมต่างๆที่เกี่ยวกบัพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา 



๙ 
 

 ๒.ส านักงานวัฒนธรรมจงัหวัด  ได้จัดให้มีการประกวดและการอบรมสาธิตการประดิษฐเ์ค
รี่องสักการะหมากเบ็ง หรือขันหมากเบ็ง ณ ส านักงานวัฒนธรมจังหวัด เพื่อร่วมสบืสานการถ่ายทอด
งานศิลปวัฒนธรรมอีสาน 
 ๓.ส านักงานเทศบาลเมืองหนองคาย โดยได้มีการจัดประกวดแข่งขัน การประดิษฐ์เครือ่ง
สักการะในเทศกาลส าคัญของจังหวัด และได้มีการจัดหลักสูตรระยะสั้นให้กบันักเรียนในโรงเรียนที่
เป็นเครือข่ายของเทศบาล เพื่อเป็นการถ่ายทอดและอนรุักษ์ศิลปวัฒนธรรมต่อไป 
 
  
ผลของการวิจัย 
 จากการวิจัยครั้งน้ี สามารถน าผลการวิจัยได้ดังน้ี 
 
 ๑.เครื่องสกัการะหมากเบ็ง หรอืขันหากเบ็ง เป็นงานประดิษฐ์ที่แสดงถงศิลปวัฒนธรรม 
ซึ่งแสดงถึงความเอกลักษณ์เฉพาะของคนในภาคอีสาน ซึง่จากที่ได้ค้นคว้าทางเอกสาร ต ารา ไม่
ปรากฏข้อมลูที่ชัดเจน แต่ได้มีการประดิษฐืที่คล้ายคลงึกนัในแต่ภาคของประเทศไทย โดยเฉพาะ
ภาคเหนือและอีสาน แต่ส าหรับอสีานโดยเฉพาะจงัหวัดหนองคาย ไม่ได้มีการบันทึกเป็นลายลักษณ์
อักษรว่าได้การเกิดข้ึนเมื่อใด และเริ่มประดิษฐ์โดยใครเป็นผูร้ิเริ่ม แต่สามารถวิเคราะหได้ว่า เป็นการ
รับเอาวัฒนธรรมมาจากความเช่ือ ความศรัธา และถ่ายทอดต่อกันมาจากบรรพบุรุษสู่ลูกหลานของต่
ละชุมชน โดยการผ่านประเพณี พิธีกรรมต่างๆของจังหวัด  ซึ่งตามความเช่ือที่ว่า ถวายเครื่องสกัการะ
ในทางพระพุทธศาสนาพระสัมมาสัมพทุธเจ้าที่ทรงสัง่สอน ให้พุทธบริษัทท าการบูชา คือ อามิสบูชา 
การบูชาด้วยดอกไม้ เครื่องหอมต่างๆ เครื่องสักการะ สัมมานะทั้งปวง เพื่อเป็นสื่อน าให้
พุทธศาสนิกชน ได้ใช้เป็นเครือ่งยึดเหนี่ยวจิตใจ มณ ีพะยอมยงค์ และ ศิรริัตน์ อาศนะ (๒๕๓๘ หน้า 
๓-๔) 
 
 ๒.จากการวิจัยพบว่า ชนิดของรูปแบบ มี ๒ รูปแบบคือ แบบ ๕ และ ๘ ช้ัน ซึ่งแต่ละช้ันมี
ความหมายถึงขันธ์ทั้ง ๕ หรอืที่เรียกทางพระพุทธศาสนาว่า เบญจขันธ์ ได้แก่ 
 ๑.๑.รปู คือ ส่วนประกอบฝ่ายรปูธรรมทัง้หมด อันประกอบไปด้วยร่างกายและพฤติกรรม 
สารและพลังงานด้านวัตถุ 
 ๑.๒.เวทนา คือ ความรูสึก สุข ทุกข ์ซึ่งเกิดจากสัมผัสทางประสาททัง้ ๕ และใจ 
 ๑.๓.สญัญา คือ ความก าหนดได ้รับรู้ได้ อันเป็นสาเหตุให้เกดิอารมณ ์
 ๑.๔.สงัขาร คือ คุณสมบัติต่างๆ ของจิต 
 ๑.๕.วิญญาณ คือ การรับรู้ได้เห็น ได้ยิน ได้ฟัง ได้สัมผัส ได้กลิ่น ได้รู้รส ซึง่ที่กล่าวมา
ทั้งหมด คือการรวมกันของขันธ์ทั้ง ๕ และเป็นการส ารวมเพื่อน้อมบูชาพระรัตนตรัย ส่วนการประดับ
ดอกไม้ขึ้น ๘ ช้ัน อันมีความหมายที่แสดงถึง ธาตุทั้ง ๔ และทีร่วมกันทัง้ ๘ ช้ัน หมายถึงร่างกายทัง้ 
๓๒ ประการ ซึ่งหมายถึงการนอบน้อมกายทั้งหมดเพื่อสกัการบูชา 
 



๑๐ 
 

 จากการวิเคราะห์ข้อมลูที่ได้จากการสัมภาษณ์ของบุคคลต่างๆ ที่ได้กล่าวมานั้น สรปุได้ว่า 
เครื่องสักการะหมากเบง็ หรือขันหมากเบง็ของชาวอีสาน ในจังหวัดหนองคาย มีอยู ่ ๒ รูปแบบ คือ 
แบบ ๕ ช้ัน และ ๘ ช้ัน แต่ละรูปแบบมจีุดมุ่งหมายของการน าไปใช้ในทิศทางเดียวกันคือการประกอบ
พิธีกรรมต่างๆ ทางพระพุทธศาสนา ในการบูชาด้วยเครี่องสักการะในพิธีกรรมต่างๆ จะประกอบไป
ด้วยเครื่องสักการะหลายชนิดด้วยกัน แต่ที่ขาดไม่ได้คือหมากเบง็ หรือ ขันหมากเบ็ง 
 
 ๓.กระบวนการถ่ายทอดการประดิษฐเ์ครื่องสกัการะหมากเบ็ง เครื่องสักการะของชาว
อีสานมีขั้นตอนและวิธีการคือ ผู้ถ่ายทอด ในการประดิษฐ์เครื่องสักการะ ส่วนใหญ่ ผู้อาวุโสในชุมชน 
ซึ่งมีความช านาญในการประดิษฐ์ จะเป็นผู้ถ่ายทอดความรู ้ โดยอาศัยงานประเพณี พิธีกรรมต่างๆ ที่
ได้จัดข้ึนในชุมชน แต่การถ่ายทอดไม่ได้ท าเป็นหลักฐานลายลักษณ์อักษรทที่ชัดเจน แต่ถ่ายทอด
เนื้อหาโดยการบอกเบ่า การอธิบายเนือ้หาจากง่ายไปหายาก  ซึ่งการถ่ายทอดเป็นลักษณะเดียวกันกับ
การสอนลูกหลานที่บ้าน ไม่มีการบันทึก มีเพียงการบอกกลา่ว และปฏิบัติตาม ในการถ่ายทอดจะท า
โดยการท าตัวอย่าง หลังจากนั้นก็ให้ผูร้ับการถ่ายทอดทดลองท า เริม่จากง่ายไปหายาก หากมีข้อใด
ติดขัด ผู้ถ่ายทอดจะเป็นผู้อธิบายเพิ่มเติม และทดลองท าอกีครั้ง ในขณะเดียวกัน ผู้ถ่ายทอดอาจจะ
บอกเกี่ยวกับการใช้เทคนิคในการประดิษฐื เช่นการเลือกใบตอง การกลัดตอง หรือการเย็บใบตอง 
เทคนิคต่างๆ เหล่าจะเกิดข้ึนเมือ่ได้ทดลองประดิษฐ์แล้วเกิดปัญหาเลก็น้อย ดังนั้นผู้ถ่ายทอดที่มีความ
ช านาญจะถ่ายทอดเกล็ดความรูเ้ล็กน้อยนี้ไปพร้อมกันด้วย 
 
ข้อเสนอแนะ 
  ๑)ข้อเสนอแนะเชิงนะโยบาย 
 
 ๑.หน่วยงานทางด้านการศึกษา สามารถทีจ่ะน าองค์ความรู้ที่ได้ไปบรรจเุป็นลายลกัษณ์
อักษร เพื่อน าไปเป็นข้อมูลพื้นฐาน เพื่อใช้ในการศึกษาทางด้านวิชาศิลปะวัฒนธรรมของชาวอีสาน 
นอกเหนอืจากวิทยากรบรรยาย  และสามารถทีจ่ะบรรจุเป็นหลักสูตรระยะสั้นได้ 
 ๒.หน่วยงานภาครัฐและเอกชน ควรเข้ามามีบทบาทในการอนุรัษณ์งานศิลปวัฒนธรรม 
เพื่อเป็นการปลูกจิตส านึกให้หวงแหน และรกัษาไว้ 
 ๓.ผู้มสี่วนร่วม เช่น ผู้รบัจ้างประดิษฐื ควรเข้ามามีส่วนรว่มโดยการเสียสละเวลาเพื่อให้
เกิดการส่งเสริมและอนรุัษณ์เครื่องสกัการะหมากเบ็งต่อไป 
 
  ๒)ข้อเสนอแนะเพ่ือการวิจัย 
 
 ๑.ควรศึกษาแนวทางการอนรุัษณ์งานประดิษฐ์เครื่องสักกาะหมากเบ็ง หรือขันหมากเบง็ 
 ๒.ควรศึกษาและรวบรวมองค์ความรู้ในการประดิษฐ์หมากเบ็ง หรือขันหมากเบ็ง ตั้งแต่
อดีต จนถึงปัจจุบัน 
 ๓.ควรมีการศึกษาการประดิษฐห์มากเบ็ง หรือขันหมากเบ็ง โดยการเปรียบเทียบกับ
จังหวัดใกล้เคียง 



๑๑ 
 

 



กิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับการน าผลจากโครงการวิจัยไปใช้ประโยชน์ มีดังนี ้คอื 
 

๑.  กิจกรรมด้านการเรียนการสอนในสถาบันศึกษา 
 สามารถน ากระบวนการศึกษาวิจัยไปประยุกต์ในการเรียนการสอนในรายวิชา  

เช่น  ทั้งในระดับประถม  และมัธยม  และระดับวิทยาลัย 
 สามารถน าผลการศึกษาไปสะท้อนข้อมูลให้กับองค์กรต่าง ๆ  เพื่อแลกเปลี่ยน

ความคิดเห็นและแนวทางการพัฒนาในรูปแบบต่าง ๆ  โดยเฉพาะด้าน 
 สามารถน าผลการศึกษาไปสะท้อนข้อมูลให้กับองค์กรต่าง ๆ  เพื่อแลกเปลี่ยน

ความคิดเห็นและแนวทางการพัฒนาในรูปแบบต่าง ๆ  โดยเฉพาะด้าน 
๒. กิจกรรมด้านการพัฒนาชุมชน 

 สามารถพัฒนาโครงการสัมมนาทางการพัฒนาชุมชนในการประดิษฐิ์หมากเบ็ง  
ในสถานที่ต่างๆ 

 สามารถน าข้อมูลเกี่ยวกับการประดิษฐิ์ในรูปแบบบูรณาการไปเผยแพร่ในชุมชน
ต่าง ๆได ้  

๓. กิจกรรมด้านวิชาการ 
 สัมมนาเกี่ยวกับการประดิษฐิ์ที่วัฒนธรรมจังหวัดหนองคาย 
 ประกอบการเรียนการสอนรายวิชา  “การงานและเทคโนโลยี”  แก่นักเรียน

ระดับประถม และมัธยมได้เป็นอย่างดี   
 พัฒนาทักษะการวิจัยแก่ชุมชน  และกลุ่มหมู่บ้านต่าง ๆ ได้เป็นอย่างดี 
 ถ่ายทอดองค์ความรู้การพัฒนาชุมชนเป็นบทเรียนประกอบรายวิชา”การงาน

อาชีพ”  แก่นักเรียนและชุมชน 
๔. กิจกรรมเผยแพร่ประชาสัมพันธ์ 

 วารสาร  ตามโรงเรียนต่าง ๆ  และเผยแพร่ตามมหาวิทยาลัย เช่น วิทยาเขต
หนองคาย  ในจังหวัดหนองคาย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 



๑๗๑ 
 

น ำงำนวิจัยเผยแพร่ ณ โรงเรียนต่ำง ๆ  และมหำวิทยำลัย ในจังหวัดหนองคำยในเดือน มิถุนำยน 
๒๕๕๘ 

 
                         

 

 

 

 



๑๗๒ 
 

 

   

 

 



ตารางเปรียบเทียบวัตถุประสงค์ กิจกรรมท่ีวางแผนไว้   
และกิจกรรมท่ีได้ด าเนินการมาและผลท่ีได้รับของโครงการ 

 
กิจกรรม ผลท่ีได้รับ บรรลุ 

วัตถุประสงค์ 
โดยท าให้ 

๑.เตรียมความพร้อม
ของนักวิจัย   

ศึกษาเอกสารทีเ่กี่ยวข้องกบัหมากเบ็งที่
เกี่ยวกับงานวิจัยในจงัหวัดหนองคาย 

ข้อที่  ๑ ทราบแนวคิดและทฤษฎี
ที่เกี่ยวข้องกบังานวิจัย
เรื่องหมากเบ็งในจงัหวัด
หนองคาย 

๒. ลงพื้นทีเ่กบ็ข้อมลู
จากเอกสารต่างๆ   
สังเกตอย่างมีส่วนร่วม  
สัมภาษณ์วัฒนธรรม
และชาวบ้านในชุมชน  
และผูท้ี่มสี่วนเกี่ยวข้อง 

ประวัติความเป็นมา  รูปแบบ  
เอกลักษณ์  อัตลักษณ์ และภูมิปัญญา
การด าเนินโครงการเกี่ยวกับสภาพ
ปัญหาในพื้นที ่

ข้อที่  ๑ ทราบประวัติความ
เป็นมา  รูปแบบ  
เอกลักษณ์  อัตลักษณ์  
กิจและภูมปิัญญาของ
การด าเนินโครงการ
เกี่ยวกับสภาพปัญหาใน
พื้นที ่

๓.  สร้างเครื่องมือใน
การเกบ็รวบรวมข้อมูล
การวิจัยจากผูบ้รหิาร
ระดับสูง  ผู้บรหิาร
ระดับกลาง  และ
ระดับปฏิบัติการ  และ
ผู้ที่มสี่วนเกี่ยวข้อง   

ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับค่านิยมและความ
เช่ือ  เช่น  และวัฒนธรรมท้องถ่ินใน
จังหวัดหนองคาย 

ข้อที่  2 ทราบข้อมูลเกี่ยวกับ
ค่านิยมและความเช่ือ  
เช่น  และวัฒนธรรม
ท้องถ่ินในจงัหวัด
หนองคาย 

4.การเก็บข้อมลูจาก
วัฒนธรรมและชุมชน 

ศึกษาและลงพื้นที่ดูงานที่เกี่ยวข้องกับ
พระสงฆ์ทีเ่กี่ยวกับงานวิจัยในจงัหวัด
อุดรธานี 

ข้อที่  2 ทราบการบูรณาการเรื่อง
การท าหมากเบ็งใน
จังหวัดหนองคาย 

๕.  พัฒนาผลงานวิจัย
ทั้งในเชิงปรมิาณและ
คุณภาพ 

การพัฒนาผลงานวิจัยทั้งในเชิงปรมิาณ
และคุณภาพ 

ข้อที่  1-2 การพัฒนาผลงานวิจัยทั้ง
ในเชิงปรมิาณและ
คุณภาพสมบูรณ์ 

6.จัดท ารายงานวิจัย
ฉบับสมบรูณ์และ
บทความงานวิจัยเพื่อ
เสนอผลงานวิจัยแก่
สาธารณะ 

ได้รายงานฉบับสมบูรณ์  บทความวิจัย  
รวมทั้งการน าผลวิจัยไปใช้ประโยชน์ 

ข้อที่  1-2 รายงานฉบบัสมบรูณ์  
บทความวิจัย  รวมทั้ง
การน าผลวิจัยไปใช้
ประโยชน ์

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก จ 
ภาพกกิรรมขันหมากเบง็ 
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ภาพท่ี ๑ หมากเบ็ง ๕ ชั้น 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพท่ี หมากเบ็ง ๘ ชั้น 
 
 
 
 
 



 3 

 
 
 

ภาพท่ี ๓ หมากเบ็ง 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี ๔  หมากเบ็ง ๘ ชั้น 
 
 
 
 
 
 

 
 
 



 4 

 

 
 

ภาพท่ี ๕ หมากเบ็ง ๘ ชั้น 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี ๖ หมากเบ็ง ๘ ชั้น 
 
 



 5 

 
 

ภาพท่ี ๗ หมากเบ็ง ๘ ชั้น 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก จ 
ภาพขันหมากเบ็งที่ท าการวิจัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 2 

 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี ๑ หมากเบ็ง ๕ ชั้น 
 

 
 
 

 
 
 
 

ภาพท่ี ๒ หมากเบ็ง ๘ ชั้น 
 
 
 



 3 

 
 

 
 
 

ภาพที่ ๓ หมากเบง็ทั่วไป 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี ๔  หมากเบ็ง ๘ ชั้น 
 
 



 4 

 
 

 

 
 

ภาพท่ี ๕ หมากเบ็ง ๘ ชั้น 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี ๖ หมากเบ็ง ๘ ชั้น 
 



 5 

 
 

 
 

ภาพท่ี ๗ หมากเบ็ง ๘ ชั้น 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ ๘ หมากเบ็ง ๕ และ ๘ ชั้น วางจ าหน่ายที่ตลาด 
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ภาพที่ ๙ หมากเบ็ง บูชาพระ 

 
 
 

 

 
    ภาพที่ ๑๐ หมากเบ็ง บูชาพระธาตุหล้าหนอง  


