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บทคัดย่อ 

การวิจัยครั้งนี้ศึกษาเรื่อง มีวัตถุประสงค์ ๓ ประการ คือ ๑) เพื่อศึกษาประวัติ แนวคิด 
และคุณค่าพุทธศิลป์ล้านนา  ๒) เพื่อศึกษาหลักค าสอนทางพระพุทธศาสนาท่ีมีต่อการสร้างสรรค์งาน
พุทธศิลป์ ๓) เพื่อวิเคราะห์แนวคิดการเสริมสร้างจริยธรรมทางสังคม ในกระบวนการอนุรักษ์พุทธศิลป์
ล้านนาอย่างเป็นระบบ การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการวิจัย พบว่า 

ประวัติ แนวคิด และคุณค่าของพุทธศิลป์ล้านนา คือ ศิลปะเป็นส่ิงท่ีเกี่ยวข้องกับการ
สร้างสรรค์และการแสดงอารมณ์ความรู้สึกความช่ืนชมในความงามภายใจของมนุษย์   ศิลปะทาง
ศาสนา ก่อให้เกิดประโยชน์ต่อมนุษย์หลายประการ เช่น   ๑.  ประโยชน์ในการใช้สอย ๒. สร้างความ
เพลิดเพลินทางจิตใจ ๓. เป็นเครื่องยึดเหนี่ยวความเช่ือถือในศาสนา  ตัวอย่าง พระพุทธสิหิงค์ ล้านนา  
มีลักษณะพระอุระงามด่ังราชสีห์   ในด้านหลักพุทธธรรม ได้พบว่า ศิลปินได้ส่ือธรรมผ่านพุทธศิลป์ 
บนพื้นฐานความศรัทธาท่ีมีปัญญาเป็นเครื่องก ากับ โดยมุ่งแสดงหลักแห่งความจริงและความเป็นเหตุ
เป็นผล ต้ังอยู่บนพื้นฐานของชีวิต ท่ีต้องการแสวงหาความสุขหรือการพ้นทุกข์  

พุทธศิลป์ จึงมีคุณค่าต่อสังคมเป็นอย่างยิ่ง ในการส่งเสริมจริยธรรม คุณค่าดังกล่าวอาจมี
มากน้อยแตกต่างกันไป  นอกเหนือจากคุณค่าทางศิลปกรรมอย่างเห็นได้ชัดแล้ว ยังมีคุณค่าทาง
การศึกษา คุณค่าทางประวัติศาสตร์ หรือแม้แต่คุณค่าทางเศรษฐกิจ เช่น วัดท่ีนักท่องเท่ียวไปเยี่ยมชม
กันอย่างมากมาย ซึ่งอาจจะไม่ใช่วัตถุประสงค์ท่ีแท้จริงของวัด แต่เป็นผลลัพธ์ท่ีประจักษ์แจ้ง ดังนานา
อารยประเทศท่ีมีมรดกทางวัฒนธรรม  สถาปัตยกรรมไทย ได้พัฒนาการจากแนวคิดทางด้านพุทธ
ธรรมและพระพุทธศาสนามีความส าคัญต่อสังคมไทย   
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Abstract 

This research aims: 1) to study the history, concepts and values of the Lanna 

Buddhist  Arts, 2) to study the Buddha teachings having effected on the creation of 

Buddhist Arts, 3 to analyze the concept of enhancing social ethics in the systematic 

conservation of Lanna Buddhist Arts.  This is a qualitative research. The results were 

found that:  

On the history, concepts and values of Lanna Buddhist Arts, the arts  is 

related to the creation and expression of human heart’s emotions, feelings, 

appreciation for the beauty. Therefore, the religious arts is granting many benefits to 

humans such as : 1) the benefits of living ๒ .) having created mental enjoyment 3) it 

binds religious faith, for example, Phra Buddha Sihing, a Lanna style, its chest  looks 

like a lion’s chest. On the aspect of Buddha Teaching, it was found that the artist has 

conveyed the Dharma through Buddhist arts on the basis of faith having led by wisdom 

by focusing on the principles of truth and rationality based on nature of human life 

that wants to seek for the happiness and the escape from suffering. 

The Buddhist arts is truly valuable to society in enhancing the social ethics. 

Such values may vary considerably. In addition to the obvious artistic value, they still 

generate the educational, historical and even economic values. For instance, the 
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temple opens to many tourists to visit, either it is not the true purpose of the temple, 

but it is the empirical result. As found in the civilized countries having cultural heritages.  

Thai architectures have developed from the Buddhist concept. It shows that Buddhism 

prays the important role over to Thai society. 
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บทที่ ๑ 

 

บทน ำ 
 

๑.๑ ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำท ำกำรวิจัย 

การสร้างงานพุทธศิลป์ในสังคมไทยภูมิภาคต่าๆ ย่อมมองให้เห็นส่ิงท่ีก่อประโยชน์ทาง
พระพุทธศาสนาและสังคมหลายด้าน เช่น ประเพณี วิถี ย่อมเป็นท่ีนิยมในท้องถิ่นต่าง ๆ  ในพุทธศิลป์
มีส่วนการสนับสนุนการวิถีชุมชน สร้างคุณค่าต่อไปให้มีคุณภาพและมาตรฐานในท้องถิ่น ระดับสากล
และเป็นแหล่งวัฒนธรรมแห่งวัฒนธรรม คนยอมรับนับถือวิถีชีวิตของปราชญ์ชาวบ้าน เป็นวิถีท่ีเรียบ
ง่าย ไม่ฟุ้งเฟ้อ ใช้ชีวิตแบบสมถะ มีความซื่อสัตย์ เป็นคนมีคุณธรรม ยึดหลักพุทธธรรม ไม่มีปัญหา
ทางด้านการเงิน ทุกคนให้การยอมรับนับถือ ใช้ชีวิตอย่างคนท่ีพออยู่พอกิน ไม่ทะยานอยากไปตาม
กิเลสฝ่ายต่่า ใช้ชีวิตแบบมีสติ ปฏิเสธสังคมบริโภคนิยมวัตถุ แต่เน้นมิติทางจิตใจ เป็นกัลยาณมิตร อยู่
ร่วมกับธรรมชาติ 

หลักคิดและวิถีชีวิตของปราชญ์ เป็นส่ิงท่ีคนในยุคสมัยนี้ ควรได้เรียนรู้ และน่าไปเป็น
แบบอย่างในการด่ารงชีวิต ภูมิปัญญา วิธีการในการท่างาน สามารถน่าไปใช้ปฏิบัติในระดับบุคคลและ
ชุมชนได้เป็นอย่างดีการแก้ปัญหา ไม่ว่าเป็นปัญหาความยากจน หรือปัญหาอะไรก็ตาม ท่ีเราก่าลัง
เผชิญอยู่ ต้องใช้ปัญญา มีความรู้ความเข้าใจกับส่ิงนั้น และมีวิธีการ ความสามารถในการบริหาร
จัดการ ข้อเสนอท่ีผ่านการเรียนรู้ตลอดชีวิตของปราชญ์ชาวบ้าน เป็นขุมทรัพย์ทางปัญญา ท่ีต้อง
น่ามาใช้ในการพัฒนาสังคมไทย จึงจะสามารถฝ่าวิกฤตการณ์ทุกอย่าง ท่ีเราก่าลังเผชิญอยู่ได้ ในการ
เสริมสร้างคุณค่า งานพุทธศิลป์ พร้อมกับจริยธรรมทางสังคมไปด้วยกัน 

เนื่องด้วย วัดเป็นศูนย์กลางของชุมชนในสังคมล้านนาต้ังแต่อดีต อิทธิพลของพุทธศาสนา
เป็นปัจจัยส่าคัญในการก่าหนดวิถีชีวิตของชาวไทย โดยเฉพาะอย่างยิ่งเป็นแหล่งท่ีรวบรวมงานศิลปะ
วิทยาการและความรู้มากมายหลายสาขา ตลอดจนเป็นแหล่งรวมของศิลปกรรมท่ีมีค่า เช่น 
โบราณสถาน โบราณวัตถุ และจิตรกรรมฝาผนัง ซึ่งงานศิลปกรรมต่าง ๆ เหล่านี้นับเป็นมรดกทาง
วัฒนธรรมอันล่้าค่าเป็นเสมือนเอกลักษณ์ของความเป็นชาติไทย ปัจจุบันวัดมีบทบาทเพิ่มมากขึ้น
กว่าเดิมคือ การเป็นศาสนสถานท่ีส่าคัญ เพราะภายในวัดประกอบไปด้วย ศิลปวัฒนธรรมท่ีสะท้อนให้
เห็น อารยธรรมและความเจริญของชาติอันเป็นแหล่งรวม ท่ีสามารถศึกษาย้อนกลับได้ในด้านประวัติ
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ศาสตร์ โบราณคดี วัฒนธรรม ศิลปกรรม สถาปัตยกรรมรวมท้ังการเช่ือมโยงความเป็นมาของ
วัฒนธรรมกับชุมชนและการต้ังถิ่นฐานของชุมชน นอกจากนี้วัดยังเป็นทรัพยากรการท่องเท่ียวท่ี
ประกอบด้วยสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติท่ีสวยงาม สงบ สันโดษตามหลักพระพุทธศาสนา  

ภายในวัดก็เป็นแหล่งงานศิลปะท่ีส่าคัญภายในประเทศเหมือนกัน เพราะมีพุทธศิลป์เป็น
แหล่งจูงใจ พุทธศิลป์เป็นทัศนูปกรณ์ในการสอนธรรมะได้อย่างยอดเย่ียม ฉะนั้นเมื่อศึกษาความหมาย
ของพุทธศิลป์ให้ลึกซึ้งลงไปแล้วจะเห็นว่าเป็นเรื่องของธรรมะท้ังส้ินจึงเห็นว่าการอนุรักษ์ไว้นั้นมีคุณค่า
ทางการด่ารงพระพุทธศาสนา ไว้และเป็นการเผยแผ่พระพุทธศาสนาด้วย และยังเป็นแหล่งทรัพยากร
การท่องเท่ียวที่สามารถท่าให้เศรษฐกิจโดยรวมของชาติดีขึ้น ฉะนั้น วัดจึงเป็นแหล่งเป็นแหล่งรวมของ
วัฒนธรรม มีทรัพยากรทางกายภาพ ทรัพยากรท้ังท่ีเป็นรูปธรรมและนามธรรม เพียงแต่จะถ่ายทอด
สืบทอดกันมาอย่างต่อเนื่อง ถ้าเราไปแยกส่วนไม่ได้มองอย่างต่อเนื่องเป็นเหตุเป็นผล เราก็จะท่าได้
เพียงแค่มาวัดเพื่อถ่ายรูปสวยงาม ชาวต่างชาติจ่านวนมากท่ีมีพื้นฐานศาสนาและวัฒนธรรมต่างกันก็
มาเพียงแค่ถ่ายรูป บางครั้งก็มาท่ากริยาท่ีไม่เหมาะสม คนไทยบางกลุ่มมาก็ไม่ได้สร้างเสริมปัญญา 
ส่วนหนึ่งอาจจะเป็นเพราะวัดไม่ได้แสดงบทบาทอย่างชัดเจนว่าจะพัฒนาสังคมท้ังด้านกายภาพและจิต
ภาพ ท้ังท่ีบทบาทของวัดสามารถสนองประโยชน์ได้ท้ัง ๒ ด้าน ท้ังด้านเศรษฐกิจและสังคม และด้าน
การน่ารายได้เข้ามาท่านุบ่ารุงวัด ท่านุบ่ารุงท้องถิ่นการอนุรักษ์พุทธศิลป์ภายในวัด ของ จังหวัดและ
ประเทศโดยรวม ขณะเดียวกันวัดก็เป็นแหล่งท่ีสามารถให้ความรู้ความคิดท่ีกว้างขวางขึ้น ให้ความสงบ 
ความร่มเย็นกับผู้มาเยือน ท่าให้พุทธศาสนิกชนเจ้าใจพุทธศาสนาได้ดีขึ้น วัฒนธรรมของชุมชนของ
สังคมไม่ว่าท่ีใดในโลกไม่มีอะไรเป็นหลักเท่ากับศาสนา ศาสนาเป็นรากเหง้าของการต้ังชุมชนสังคม ดู
งานพุทธศิลป์แล้วได้แง่คิดก่อให้เกิดคุณธรรมจริยธรรม แหล่งพุทธศิลปกรรม จ่าเป็นจะต้องมีการ
บริหารจัดการด้านแหล่งท่องเท่ียวทางศาสนาและมรดกวัฒนธรรม และส่งเสริมจริยธรรมให้คนใน
ชุมชนได้ร่วมตระหนักถึงคุณค่าร่วมกัน ช่วยกันอนุรักษ์ สืบสาน มีความรับผิดชอบร่วมกัน เพราะเป็น
สมบัติของชุมชน ควรเป็นเรื่องท่ีมีหลักประสมประสานกันหลายรูปแบบ ร่วมกันระหว่างวัด ชุมชน 
แหละหน่วยงาน องค์การท่ีเกี่ยวข้อง เพื่อ การจัดการรักษา  ผลพลอยได้ตามมานอกจากเป็นแหล่ง
พุทธศิลปกรรมทางพระพุทธศาสนาแต่ก็ยังเป็นมรดกการท่องเท่ียวทางวัฒนธรรม โบราณคดี 
พิพิธภัณฑ์ศิลปะท่ีมองเห็น สัมผัสได้ และผลผลิตต่าง ๆ ทางวัฒนธรรม ชมความงามพุทธศิลป์ในวัด
แม้กระท่ังในพระอารามหลวงยังมีข้อจ่ากัดอยู่มากพอสมควร ท้ังด้านกายภาพ ด้านนโยบาย ด้านการ
พัฒนาบุคลากร และสภาพแวดล้อม ด้วยเหตุนี้คณะผู้วิจัยจึงสนใจท่ีจะส่ารวจทรัพยากรการวัดใน
ล้านนาจังหวัดเชียงใหม่ -ล่าพูนเพื่อการจัดการทางวัฒนธรรม โดยมองหาแนวทางในการวางแผนการ
จัดการการทางวัฒนธรรมอย่างถูกต้องเหมาะสม มีความสอดคล้องกับความต้องการท่ีเปล่ียนแปลงไป
ของสังคมและสภาพแวดล้อมท่ีเป็นจริงของยุคสมัย ปัจจุบันอันจะน่าไปสู่การพัฒนาการอย่างยั่งยืน
และมีประสิทธิภาพต่อไปท่ีผ่านมาทางชุมชนและทางวัด บางวัดอาจไม่เข้าใจในการบริหารจัดการจึง
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เป็นเหตุให้งานส่าคัญภายในวัดมีปัญหา เช่น งานพุทธศิลปกรรมถูกท่าลายโดยไม่ได้ต้ังใจจากวัดหรือ
นักท่องเท่ียวก็ได้ 

ฉะนั้นวัดเป็นบ่อเกิดแห่งขนบธรรมเนียมวัฒนธรรมประเพณี วิถีชีวิตของผู้คนและพุทธ
ศิลปกรรม เป็นงานศิลปะทางพระพุทธศาสนา ท้ังในรูปแบบของสถาปัตยกรรม จิตรกรรม และ
ประติมากรรม เป็นต้น ศาสนสถานจึงเป็นแหล่งดึงดูดใจให้ผู้คนเดินทางไปสู่ ท้ังเพื่อท่าพิธีกรรมทาง
ศาสนา เพื่อการศึกษาและการท่องเท่ียว เริ่มต้ังแต่ในอดีตกาลท่ีผ่านมา แหล่งท่องเท่ียวมักมีความ
เกี่ยวข้องคนในสังคมจะต้องมีส่วนรับผิดชอบร่วมกัน และต้องสร้างความส่านึกท่ีดีร่วมกันคือมีการ
เสริมสร้างจริยธรรมให้สังคมอย่างสม่่าเสมอ 

สถาบันพระพุทธศาสนาได้มีบทบาทอันส่าคัญยิ่งต่อสังคมล้านนามานานนับพันปี เพราะ
วัดเป็นศูนย์กลางของพระสงฆ์ และพระสงฆ์ซึ่งเป็นตัวแทนของวัดเป็นผู้น่าของจิตใจของประชาชน 
เป็นศูนย์รวมแห่งความเช่ือถือการร่วมมือกัน เป็นท่ีประกอบพิธีกรรม เป็นเบ้าหล่อหลอมวิถีชีวิตชาว
พุทธไทย ดังนั้นวิถีชีวิตของคนไทย นับแต่อดีตจึงมีความผูกพันกับสถาบันพระพุทธศาสนาคือวัดอย่าง
ลึกซึ้ง และด้วยแรงศรัทธาท่ีมีต่อพระพุทธศาสนา วัดจึงกลายเป็นศาสนสถานท่ีทรงคุณค่าท้ังในด้านจ
ริยศาสตร์ และสุนทรียศาสตร์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในด้านสุนทรียศาสตร์จากวัตถุ วัดเป็นแหล่งรวมของ
ศิลปกรรมอันล่้าค่าท้ังด้านสถาปัตยกรรม ประติมากรรมและจิตรกรรม ท่ีศิลปินได้ถ่ายทอดลักษณะ
เด่นของค่าสอนทางพระพุทธศาสนาออกมาในงานศิลปะอย่างกลมกลืนน่าช่ืนชมเป็นพุทธศิลป์ท่ีให้
คุณค่าท้ังด้านความงามและท้ังเป็นส่ือให้คนได้เข้าถึงธรรมปฏิบัติซึ่งช่วยกล่อมเกลาจิตใจมนุษย์ให้
อ่อนโยนและสะอาดบริสุทธิ์ขึ้น พุทธศิลป์ท่ีปรากฏในวัดจึงเป็นศิลปะแห่งอุดมคติท่ีให้คุณและ
ความหมายเชิงจริยธรรมอย่างสูง 

ด้วยวัดเป็นแหล่งมรดกทางวัฒนธรรมอันล่้าค่าเช่นนี้ วัดจึงเป็นแหล่งท่องเท่ียวท่ีส่าคัญมา
ต้ังแต่อดีตนับต้ังแต่ชนช้ันกษัตริย์ลงมาจนถึงสามัญชนนิยมท่ีจะเดินทางไปนมัสการส่ิงศักด์ิสิทธิ์ในศา
สนสถานต่าง ๆ ด้วยถือว่าเป็นบุญ เป็นกุศล เป็นสิริมงคลในชีวิต เป็นประเพณีกษัตริย์ผู้ขึ้นครองราชย์
ในสมัยอยุธยา จะต้องเสด็จไปนมัสการศาสนสถานท่ีส่าคัญทางพระพุทธศาสนา จึงเห็นได้ว่าวัดกับการ
ท่องเท่ียวทางศิลปะวัฒนธรรมและได้มีความผูกพันกับสังคมมาช้านาน และความผูกพันกันเช่นนี้วัด
กับการท่องเท่ียวจึงเป็นประโยชน์เกื้อกูลต่อกันอย่างน่าสนใจทีเดียว วัดซึ่งเป็นท่ีรวมของพุทธศิลป์
จัดเป็นทรัพยากรการท่องเท่ียวท่ีคาบเกี่ยวท้ังประเภทท่ี ๒ และท่ี ๓ ท่ีเอื้อต่อการเป็นแหล่งท่องเท่ียว คือ 

๑. สภาพของวัดประกอบไปด้วยสถูป เจดีย์ วิหาร พระอุโบสถ พระพุทธรูป ตัวอาคาร 
ต่าง ๆ และบริเวณวัดท่ีจัดท่าไว้อย่างเหมาะสมสะอาดสะอ้าน เป็นความสง่างามด้านวัตถุ พระสงฆ์
ท่ีปฏิบัติตนตามสมควรแก่สมณสารูป ส่ารวมระมัดระวังด้วยกิริยาอาการแห่งนักพรตเป็นความสง่า
งามด้านบุคคล ท้ังสองประการนี้สร้างความประทับใจแก่นักท่องเท่ียวผู้มาเยือนได้  
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๒. วัดเป็นท่ีรวบรวมศิลปกรรมอันเป็นผลงานของช่างสกุลต่าง ๆ ท่ีสร้างสรรค์ขึ้นมาด้วย
จิตศรัทธาจึงมักเป็นศิลปกรรมช้ันยอด เหมาะท่ีจะให้นักเรียนนักศึกษา และผู้สนใจท่ัวไปใช้เป็นแหล่ง
ศึกษาหาความรู้ และช่ืนชมผลงานอันเป็นภูมิปัญญาชาวบ้าน พุทธศิลป์ท่ีถูกรวบรวมเก็บรักษาไว้ในวัด 
มิใช่เป็นเพียงโบราณวัตถุสถานท่ีเก่าแก่งดงามด้วยศิลปะเท่านั้น หากแต่ยังจะสะท้อนคุณค่าของความ
เป็นอัจฉริยะของบรรพบุรุษให้เห็นได้อย่างเป็นรูปธรรมในรูปแบบของศิลปกรรม 

 ๓. วัดเป็นสถานท่ีรับรองผู้มาเยือน เนื่องจากมีบริเวณมีอาคารสถานท่ีกว้างขวาง มีข้าว
ของเครื่องใช้มากมาย วัดจึงอยู่ในฐานะท่ีจะเป็นท่ีพึ่งพิงแก่นักท่องเท่ียวบางกลุ่มได้ โดยเฉพาะคนท่ีมี
รายได้น้อยให้ได้มีโอกาสเดินทางท่องเท่ียวได้มากขึ้น นับเป็นหนทางหนึ่งท่ีจะช่วยเสริมสร้างคุณภาพ
ชีวิตให้แก่ประชาชนผู้ด้อยโอกาสทางเศรษฐกิจได้มีโอกาสเปิดหูเปิดตาและแสวงบุญไปในตัวได้การ
ใช้ศาสนสถานเป็นท่ีพักแรมของนักท่องเท่ียวนั้นมีมานานแล้วต้ังแต่ในอดีต ท้ังในประเทศอินเดียและ
อาณาจักรโรมัน มีท้ังพักฟรีและเรียกเก็บเงินบ่ารุงวัด ซึ่งถือได้ว่าเป็นต้นก่าเนิดของการประกอบ
กิจการพักแรม  

จากเหตุผลดังกล่าวนี้ผู้วิจัยมีความสนจะศึกษาประวัติ แนวคิด คุณค่าของพุทธศิลป์
ล้านนาว่ามีความเป็นมาและความส่าคัญต่อหลักธรรมและวิถีชีวิตของชาวล้านนาอย่างไรบ้างและ
อยากศึกษาหลักค่าสอนทางพระพุทธศาสนาท่ีมีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์ล้านนาท้ังนี้จะ
ส่งผลให้เกิดความมั่นคงของพระพุทธศาสนา สังคมและเป็นความรู้ต้นแบบส่าหรับการจัดการพุทธ
ศิลป์ล้านนาท่ียั่งยืนต่อการสร้างสรรค์พุทธศิลป์ล้านนาในประเด็นใดบ้าง ประการสุดท้ายเป้นการ
แสวงหาแนวคิดในการเสริมสร้างจริยธรรมในด้านการอนุรักษ์และส่งเสริมพุทธศิลป์ล้านนาจะเป็นไป
ในทิศทางท่ีถูกต้องต่อไป 

๑.๒ วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย 

๑. เพื่อศึกษาประวัติ แนวคิด และคุณค่าพุทธศิลป์ล้านนา 

๒. เพื่อศึกษา หลักพุทธธรรม ส่ือจริยธรรม ในงานพุทธศิลป์ล้านนา 

๓. เพื่อวิเคราะห์พุทธศิลป์ล้านนา แนวคิด คุณค่า ในการเสริมสร้างจริยธรรมทางสังคม 

๑.๓  ปัญหำท่ีต้องกำรทรำบ 

๑. ต้องการทราบประวัติ แนวคิด และคุณค่าพุทธศิลป์ล้านนาจังหวัดเชียงใหม่ และ
จังหวัดล่าพูน เป็นอย่างไร 

๒. ต้องการทราบค่าสอนทางพระพุทธศาสนาท่ีมีต่อการสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์อย่างไร 
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๓. ต้องการทราบแนวคิดการเสริมสร้างจริยธรรมทางสังคมในกระบวนการอนุรักษ์พุทธ
ศิลป์ล้านนา 

๑.๔  ค ำจ ำกัดควำมที่ใช้ในกำรวิจัย 

๑. ประวัติแนวคิด และหมายถึง ทีมาและแนวคิดของพุทธศาสนิกชนในจังหวัดเชียงใหม่ 
และจังหวัดล่าพูน ในการสืบทอดงานพุทธศิลป์ 

๒  คุณค่าพุทธศิลป์ หมายถึง ของงานสร้างสรรรด้านพุทธศิลปกรรม ในจังหวัดเชียงใหม่ 
และ จังหวัดล่าพูน 

๓. การเสริมสร้างจริยธรรมทางสังคมหมายถึง กระบวนการอนุรักษ์และการสร้างสรรพุทธ
ศิลป์ล้านนา 

๑.๕ ขอบเขตของกำรวิจัย 

     การศึกษาวิจัยครั้งนี้เป็นการศึกษาบทบาทของวัดในสร้างงานพุทธศิลป์ โดยจะศึกษา
จากวัดท่ีมีพุทธศิลป์เป็นแหล่งทรัพยากรการท่องเท่ียว จ่านวน ๖ วัด แบ่งเป็น จังหวัดเชียงใหม่ ๓ วัด  
ได้แก่ วัดพระสิงห์ มหาวิหาร วัดสวนดอก วัดเจ็ดยอด อ่าเภอเมือง วัดพระธาตุศรีจอมทอง อ่าเภอ
จอมทอง วัดท่าตอน อ่าเภอแม่อาย และ จังหวัดล่าพูนอีก ๓ วัด ได้แก่ พระธาตุหริภุญชัย วัดพระยืน   
อ่าเภอเมือง, วัดพระบาทตากผ้า อ่าเภอป่าซาง,     

๑. ระเบียบวิธีวิจัย 

การวิจัยเชิงคุณภาพ  โดยกระบวนการวิจัยปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วม  (PAR)  ซึ่งมีการ
เก็บรวบรวมข้อมูลหลากหลายวิธี  ได้แก่  การศึกษาเอกสาร  การสังเกต  การศึกษาภาคสนาม การ
สัมภาษณ์  การสนทนากลุ่ม  การสอบถาม   

๒. ประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง 

ในการวิจัยครั้งนี้จะใช้กลุ่มเป้าหมายจ่านวน ๓๐ คน โดยคัดเลือกจากวัดละ ๕ คน 
ประกอบด้วย  

๑)  พระสงฆ์   

๒)  นักวิชาการ  

๓)  ปราชญ์ชาวบ้าน  

๔)  มัคนายก 



๖ 

๕)  นักท่องเท่ียวชาวไทยพุทธ  

๓. เคร่ืองมือกำรวิจัย 

แบบสัมภาษณ์ แบบส่ารวจพุทธศิลป์ของวัด  แบบสังเกต  ประเด็นการสนทนากลุ่ม  สมุด
บันทึกภาคสนาม  อุปกรณ์บันทึกเสียง กล้องบันทึกภาพเคล่ือนไหวและกล้องถ่ายรูป 

๔.  พื้นท่ีท่าการวิจัย จ่านวน  ๖ วัด ในเขตจังหวัดเชียงใหม่- ล่าพูน (ตามข้อ๑.๕) 

๑.๖ กรอบควำมคิดควำมสัมพันธ์กับสรรพสิ่ง 

ในปัจจุบันมีปรากฏการณ์มากมายท่ีสะท้อนให้เห็นถึงความล้มเหลวของการพัฒนาท่ี
เกิดขึ้นในโลกนี้ ซึ่งถึงแม้จะสามารถจะพัฒนาโลกทางวัตถุส่ิงของให้เจริญก้าวหน้าอย่างมาก มนุษย์มี
ความสะดวกมากขึ้น แต่บนความเจริญดังกล่าวมนุษย์ก็ได้ท่าลายส่ิงต่าง ๆ ไปอย่างมากมายเช่นกัน 
และท่ีส่าคัญมนุษย์ก่าลังเผชิญปัญหาส่ิงแวดล้อม ระบบนิเวศ ความหลากหลายทางชีวภาพถูกท่าลาย
อย่างมหาศาล มนุษย์มองข้ามคุณค่าของชีวิตตลอดจนละเลยต่อส่ิงท่ีดีงามของชุมชน  

 

 

 

        

 

 

 

 

                           

 

 

 

 

 

กำรส ำรวจทรัพยำกรด้ำนพุทธศิลป์  
จ.เชียงใหม่และล ำพูน 

แนวคิด 

กำรเสริมสร้ำงงำนพุทธศิลป ์
๑. จุดมุ่งหมายการเสริมสร้างพุทธศิลป์ 
๒. พุทธจริยธรรมเก่ียวกับงานพุทธศิลป์ 
๓. นโยบายการพัฒนาและส่งเสริมจริยธรรม 
๔. แนวคิดการเรียนรู้การจัดการพุทธศิลป์ 
๕. แนวคิดการมีส่วนร่วมชุมชน 
๖. แนวคิดวัฒนธรรมชุมชน 
๗. หลักธรรมที่เกี่ยวข้องกับการอนุรักษ์ 

 

เคร่ืองมือ 

๑.สร้ำงแบบส ำรวจ 
     ๑.๑ แบบส่ารวจตรวจสอบสิ่งอ่านวยความ 
          สะดวก 
      ๑.๒ แบบส่ารวจทรัพยากรการพุทธศิลป์ในวัด 
๒. สร้ำงแบบสอบถำม 
      ๒.๑ แบบสัมภาษณ์ 
      ๒.๒ แบบสอบถามนักท่องเท่ียว 
๒.๓ แบบสังเกต 

 กำรเก็บข้อมูล 
๑. ข้อมูลพ้ืนฐานของวัด(พระอารามหลวง  
   และวัดราษฏร์) 
๒. ระบบการจัดการด้านต่าง ๆ ของวัด 

๓.ทรัพยากรภายในวัด 
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ภูมิปัญญาท้องถิ่นก็คือความอยู่รอดของชีวิตของมนุษย์และสรรพส่ิงโดยมีความสัมพันธ์
กับวัฏจักรของการด่าเนินชีวิตท่ีต้องมีความสัมพันธ์กับระบบต่าง ๆ เช่นระบบนิเวศน์ ระบบพันธุกรรม 
ซึ่งต้องมีความสัมพันธ์และปรับตัวทางพันธุกรรมเช่ือมโยงต่อกัน 

กรอบแนวคิดกำรพัฒนำแหล่งพุทธศิลป์ของแหล่งชุมชนที่ยั่งยืน 

พัฒนาชุมชนท่ียั่งยืนให้ยึดตามหลัก เศรษฐกิจพอเพียงคือเศรษฐกิจท่ีต้ังอยู่บนพื้นฐานของ
ความพอดี พออยู่ พอกิน พอใช้ ยึดหลักมัชฌิมาปฏิปทาในการด่าเนินชีวิต มีดุลยภาพระหว่างชีวิตกับ
ส่ิงต่างๆ  ด่าเนินชีวิตแบบพอมีพอกินเป็นสัมมาอาชีวะก่อนเป็นเบ้ืองต้นจากกนั้นจึงพัฒนาไปสู่การกิน
ดีอยู่ดี สามารถน่าไปก่าหนดเป็นแนวปฏิบัติท่ีเป็นรูปธรรมในอันท่ีจะเสริมสร้างความเข้มแข็งให้กับ
ชุมชนเพื่อให้สามารถช่วยเหลือตนเอง คือ 

๑. การท่าการการบูรณาการ 

๒. การพัฒนาแหล่งพุทธศิลป์โดยให้ประชาชนมีส่วนร่วม 

๓. การจัดกิจกรรมในชุมชน 

๔. การพัฒนากลุ่มอาชีพ เช่น พืชสมุนไพร แพทย์แผนโบราณ ส่งเสริมการจริยธรรมในเชิง
อนุรักษ์ การผลิตผล ทางศิลปกรรมและการพัฒนาแหล่งชุมชนโบราณ 

๕. การท่าผังเครือข่ายองค์การชุมชน 

๖. การจัดร้านค้าชุมชน หรือตลาดนัดชุมชนบริเวณใกล้เคียง 

๗. การสร้างเครือข่ายแหล่งพุทธศิลปกรรมชุมชน 

๘. การจัดเวทีประชาคมด้านพุทธศิลปกรรม 

๙. การจัดต้ังศูนย์บริการแหล่งความรู้ด้านพุทธศิลป์ 

๑๐. สนับสนุนกิจกรรมชุมชนอื่น ๆ  ท่ีเกี่ยวข้องกับอนุรักษ์และการพุทธศิลป์ 

วิเครำะห์และสังเครำะหแ์นวคิดทฤษฎีกับข้อมูล 

กำรจัดกำรกำรท่องเที่ยวในวัดที่ส ำคัญ ในจังหวัดเชียงใหม่ ล ำพูน 



๘ 

แนวคิดเกี่ยวกับการท่องเท่ียวแหล่งพุทธศิลปกรรมของวัดในจังหวัดเชียงใหม่  ล่าพูน โดย
น่าแนวคิดรูปแบบการการจัดการแบบ การจัดเป็นแหล่งเรียนรู้ของท่ีผู้ท่ีเกี่ยวข้องและนักท่องเท่ียว 
น่ามาวิเคราะห์แนวคิดการบริหารการจัดการ โดยแบ่งออกเป็นด้านบุคลากร ด้านการเงิน 
(งบประมาณ) ด้านวัสดุอุปกรณ์ และแนวคิดการมีส่วนร่วมของชุมชนมาด่าเนินการจัดการ ภายใต้หลัก
คุณธรรม เห็นความส่าคัญของแหล่งพุทธศิลป์ 

๑.๗. วิธีกำรด ำเนินกำรวิจัยและสถำนท่ีท ำกำรทดลอง / เก็บข้อมูล 

๑)  รูปแบบ 

การวิจัยเชิงเอกสารและคุณภาพ  โดยกระบวนการวิจัยปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วม  (PAR)  
ซึ่งมีการเก็บรวบรวมข้อมูลหลากหลายวิธี  ได้แก่  การศึกษาเอกสาร  การสังเกต  การศึกษาภาคสนาม 
การสัมภาษณ์  การสนทนากลุ่ม  การสอบถาม   

เป็นการด่าเนินงานการร่วมกับชุมชนในการศึกษาชุมชนและพิจารณา 

๒) ระยะก่อนท่าการวิจัย (Pre – Research  Phase)  เป็นการเตรียมชุมชนเพื่อให้มีความ
พร้อมในการวิจัยและสร้างความคุ้นเคยไว้วางใจระหว่างกัน  ประกอบด้วย  

๒.๑) การสร้างสัมพันธภาพ   การส่ารวจ   การศึกษา  วัดและชุมชน 

๒.๒.) ส่ารวจชุมชนด้านสภาพพื้นท่ี  สภาพปัญหาพุทธศิลป์ของชุมชน โดยการศึกษา
ข้อมูลทุติยภูมิ /การสนทนากลุ่ม/การสัมภาษณ์อย่างไม่เป็นทางการ 

๒.๒.)   ระยะการจัดท่าแผน (Planning Phase) เป็นการร่วมตัดสินใจวางแผน
กิจกรรม ซึ่งประกอบด้วย การจัดเวทีเรียนรู้เพื่อวิเคราะห์ภูมิปัญญาเกี่ยวกับการจัดการท่องเทียวทาง
พุทธศิลป์ของชุมชนนับจากอดีตจนถึงปัจจุบัน 

๒.๓.) ระยะการก่าหนดแผนงาน :  การเสนอทางเลือก และสร้างแผนปฏิบัติงาน
ระดับชุมชนเพื่อบรรลุเป้าหมาย การจัดเวทีเรียนรู้กลุ่มแกนน่าชุมชนเพื่อก่าหนดกระบวนการการ
จัดการแหล่งท่องเท่ียวด้านพุทธศิลป์ 

๒.๔.)  ระยะการน่าแผนไปปฏิบัติ (Implementation  Phase)   

๒.๔.๑.) การจัดเวทีเรียนรู้เรื่องภูมิปัญญาเกี่ยวกับพุทธศิลป ์

๒.๔.๒.) การจัดกิจกรรมหนุนเสริมน่าพาศึกษาดูเกี่ยวกับพุทธศิลป์ในแหล่ง
วิทยาการต่าง ๆ 



๙ 

๒.๔.๓.) เสริมกิจกรรมสร้างพลังในการอนุรักษ์วัฒนธรรมพุทธศิลป์โดยบทบาท
ของชุมชน  

๒.๔.๔.) การจัดเวทีแลกเปล่ียนพุทธศิลป์สร้างเครือข่ายท้ังในระดับชุมชนและ
นอกชุมชน 

๒.๔.๕)  การจัดเวทีเรียนรู้เพื่อสืบสานวัฒนธรรมท่องเท่ียวพุทธศิลป์ 

๒.๕.)  ระยะติดตามและประเมินผลการปฏิบัติงาน ( Monitoring  and Evaluation 
Phase) น่าเสนอผลการวิจัยเพื่อให้ชุมชนได้ตรวจสอบ 

๒.๕.๑.)  จัดเวทีสรุปบทเรียนเพื่อแลกเปล่ียนความคิดเห็น  และสรุปองค์ความรู้
ในการฟื้นฟูและอนุรักษ์วัฒนธรรมท่องเท่ียวพุทธศิลป์ร่วมกันระหว่างผู้วิจัย แกนน่าชุมชน  ตัวแทน
องค์กรภาครัฐและผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง 

๑. ระเบียบวิธีกำรวิจัย 

วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ  ด้วยการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วม 

๒.  แผนกำรด ำเนินงำนวิจัย   การวิจัยครั้งนี้มีจุดมุ่งหมายเพื่อสร้างความตระหนักร่วมถึง
คุณค่าและแนวทางการจัดกระบวนการเรียนรู้และอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมโดยเฉพาะด้านพุทธศิลป์ 
วิธีการจัดการการท่องเท่ียวคือปรับประยุกต์ให้เหมาะสมกับกาลสมัย 

๒.๑)  ผู้ให้ขอมูล 

ในการวิจัยครั้งนี้จะใช้กลุ่มเป้าหมายจ่านวน ๓๐ คน โดยคัดเลือกจาก ๖วัด ๆ ละ ๕ คน 
ประกอบด้วย  

(๑)  พระสงฆ์   

(๒)  นักวิชาการ  

(๓)  ปราชญ์ชาวบ้าน  

(๔)  มัคนายก 

(๕)  นักท่องเท่ียวชาวไทยพุทธ  

๓)  เคร่ืองใช้ท ำกำรวิจัย 

(๑)  การศึกษาเอกสารวรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้อง 



๑๐ 

(๒)   การสร้างและพัฒนาเครื่องมือ  :  เนื่องจากการวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิง
ปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วม  จึงก่าหนดเครื่องมือในการวิจัยหลายประเภท  ได้แก่ เอกสาร แบบส่ารวจ 
แบบสัมภาษณ์   แบบสังเกต  ประเด็นการสนทนากลุ่ม  สมุดบันทึกภาคสนาม  อุปกรณ์บันทึกเสียง 
กล้องบันทึกภาพเคล่ือนไหวและกล้องถ่ายรูป 

๔)  วิธีเก็บข้อมูล 

กำรรวบรวมข้อมูล  จะด่าเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลจากกลุ่มตัวอย่างในเขตจังหวัด
เชียงใหม่ ล่าพูนจ่านวน ๖ วัด แบ่งเป็น จังหวัดเชียงใหม่ ๓ วัด  ได้แก่ วัดพระสิงห์วรวิหาร วัดสวน
ดอก วัดเจ็ดยอด อ่าเภอเมือง และ จังหวัดล่าพูนอีก ๓ วัด ได้แก่ พระธาตุหริภุญชัย วัดพระยืน วัดกู่
กุด อ่าเภอเมือง, วัดพระบาทตากผ้าอ่าเภอป่าซาง,    

     ในการวิจัยครั้งนี้จะใช้กลุ่มเป้าหมายจ่านวน ๓๐ คน โดยคัดเลือกจากวัดละ ๕ คน 
ประกอบด้วย  

๑.  พระสงฆ์   
๒.  นักวิชาการ  
๓.  ผู้แทนชุมชน  
๔.  มัคนายก 
๕. นักท่องเท่ียวชาวไทยพุทธ  

ดังนั้นจึงก่าหนดวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลหลากหลายวิธี  ได้แก่  การศึกษาเอกสาร  การ
สังเกต  การศึกษาภาคสนาม  การสัมภาษณ์   การสนทนากลุ่ม  การสอบถาม  เทคนิคการประชุม
อย่างสร้างสรรค์ / การประชุมปฏิบัติการ  เทคนิคการวิเคราะห์ชุมชนแบบมีส่วนร่วม  และการจัดเวที
เรียนรู้    

๕)  วิเครำะห์ข้อมูล 

จะน่าข้อมูลท่ีได้รับมาตรวจสอบกับค่าถาม   วัตถุประสงค์และกรอบคิดการวิจัย  
จากนั้นจึงจะจัดท่าหมวดหมู่ของข้อมูล  พร้อมท้ังน่าเสนอในลักษณะของการอธิบายเชิงพรรณา และ
จัดท่ารายงานการวิจัย โดยการน่าเสนอแก่ตัวแทนองค์กรชุมชนท่ีเข้าร่วมการวิจัยเพื่อร่วมอภิปรายเติม
เต็มจนกระท่ังได้ข้อมูลท่ีสมบูรณ์จึงจะจัดท่าเอกสารรายงานเพื่อเผยแพร ่ 

๑.๙.  ประโยชน์ท่ีคำดว่ำจะได้รับ 

ก.ทำงวิชำกำร 

๑. ได้ทราบท่ีมาแลแนวคิดของงานพุทธพุทธศิลป์ล้านนา 



๑๑ 

๒. เกิดคุณค่าระหว่างพุทธศิลป์กับหลักค่าสอนในพระพุทธศาสนาจากการศึกษาแล้ว 

๓. เป็นแหล่งเรียนรู้ของชุมชนและชุมชนเกิดกระบวนการเรียนรู้ในการอนุรักษ์พุทธศิลป์  

๔. ผู้เรียนรู้พุทธศิลป์เกิดความงามด้านจิตใจ ส่งผลให้เกิดประโยชน์ต่อสังคมด้วย 

๕. น่าไปพัฒนาวิจัยต่อไปได้ เพื่อก่อประโยชน์ต่อชุมชนประเทศชาติต่อไป เช่น สร้าง
ความส่านึก     

ข. ด้ำนนโยบำย 

๑. เกิดแนวคิดเกี่ยวกับการท่องเท่ียวและโบราณวัตถุสถานในพระพุทธศาสนา 

๒. ชุมชนเรียนรู้ถึงพลังอ่านาจของวัฒนธรรมประเพณีและพลังชุมชนในการเสริมพลัง
และสร้างศักยภาพของชุมชนนเป็นผลจากการเปล่ียนแปลงวิธีคิด  ระบบคุณค่า และเปล่ียนพฤติกรรม 
เพื่อให้ชุมชมสามารถพึ่งพาตนเองได้  

๓. ชุมชนอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมเพื่อส่งเสริมการท่องเท่ียวในชุมชนอื่น ๆร่วมกัน 

๔. ได้ทราบแนวคิดและบทบาทของวัดในการอนุรักษ์พุทธศิลป์เพื่อการท่องเท่ียวเกิด
ความรู้เกี่ยวกับ 

ค. ด้ำนเศรษฐกิจและพำณิชย์ 

ส่งเสริมงานพุทธศิลป์ท่ีดีต่อคนในสังคม  ชุมชนมีคุณธรรมมีความรับผิดชอบร่วมกันและมี
รายได้เพิ่มขึ้นให้กับชุมชน เช่น ขายของฝากของท่ีระลึก  

ง. ด้ำนสังคมและชุมชน  

 ท่าให้สังคมเกิดความเข้าใจ และหวงแหนสมบัติของส่วนรวม 

จ. กำรเผยแพร่วำรสำรและจดสิทธิบัตร 

ได้ประชาสัมพันธ์แหล่งศิลปวัฒนธรรมและการท่องเท่ียวของประเทศ  บันทึกส่ิงท่ีเป็น
สมบัติของชุมชนและมรดกของชาติ 

ฉ. หน่วยงำนที่น ำไปใช้ 

วัด สถาบันการศึกษา หน่วยงานทางราชการ องค์การปกครองส่วนท้องถิ่น 

 



 

บทที่ ๒ 

 

ความรู้ท่ัวไปเกี่ยวกับ ประวัติ แนวคิด และคุณค่าพุทธศิลป์ล้านนา 

การด าเนินชีวิตของมนุษย์มีวิธีการหลากหลายรูปแบบศิลปะก็เป็นอย่างหนึ่งท่ีจ าเป็น
ส าหรับมนุษย์เพราะเท่ากับเป็นอาหารทางใจมนุษย์ทุกเผ่าพันธุ์ล้วนสร้างศิลปะขึ้นสนองความต้องการ
ของตนเองท้ังส้ิน มนุษย์สร้างศิลปะเพื่อสนองความจ าเป็น ๓ ประการ คือ 

๑. ความจ าเป็นทางกาย เพื่อประโยชน์ใช้สอย อ านวยความสะดวกให้กับร่างกาย 

๒. ความจ าเป็นทางจิตใจ เพื่อความเพลิดเพลินพอใจ จรรโลงจิตใจให้ผ่อนคลายเบาสบาย 

๓. ความจ าเป็นทางการเช่ือถือในลัทธิศาสนา 

การสร้างสรรค์เพื่อความจ าเป็นทางกาย คือการสร้างสรรค์ส่ิงต่างๆ เพื่อประโยชน์ใช้
สอย อ านวยความสะดวกสบายให้กับร่างกาย เช่น เครื่องนุ่งห่ม สร้างเครื่องมือในการหาอาหาร 
ประกอบอาหาร สร้างท่ีอยู่อาศัย เป็นต้น มนุษย์รู้จักการสร้างการปรับเปล่ียนให้ดีขึ้นตามล าดับพร้อม
ท้ังแฝงศิลปะไว้ในเครื่องอุปโภคบริโภค การสร้างสรรค์ตอบสนองความจ าเป็นในการใช้สอยนี้เป็นต้น
ก าเนิดของงานประยุกต์ศิลป์ 

การสร้างสรรค์เพื่อความจ าเป็นทางใจ คือ การประดิษฐ์สร้างสรรค์ส่ิงต่างๆ ให้มีความ
สวยงาม ความไพเราะ มีระเบียบประสานกลมกลืน เป็นการตอบสนองความพอใจอันเป็นธรรมชาติ
อย่างต่อเนื่องของมนุษย์ เช่นการตกแต่งร่างกาย ตกแต่งบ้านเรือนท่ีอยู่อาศัยเครื่องใช้ไม้สอย หรือเป็น
การประทับความตรึงใจในความงามอันสุนทรีลงในงานภาพเขียน งานปั้น จนถึงความซาบซึ้ง
ประทับใจในรสวรรณคดี ความไพเราะสวยงามในงานดุริยางค์ศิลป์ งานท่ีตอบสนองความยินดีความ
รู้สึกทางใจนี้เป็นต้นก าเนิดของงานทางวิจิตรศิลป์ 

การสร้างสรรค์เพื่อความจ าเป็นทางการเชื่อถือ คือการสร้างสรรค์ส่ิงต่างๆ ขึ้นเพื่อเป็น
เครื่องยึดเหนี่ยวของจิตใจ มนุษย์ต้องการส่ิงยึดเหนี่ยวยึดถือหรือส่ิงแวดล้อมทางวิญญาณอีกด้วย 
มนุษย์มีความกลัวเป็นธรรมชาติ จึงเป็นท่ีมาของลัทธิความเช่ือถือหรือศาสนาเกิดขึ้นอย่างมากมาย 
มนุษย์เช่ือว่ามีส่ิงล้ีลับคอยบันดาลภัยธรรมชาติ จึงต้องเอาอกเอาใจเคารพนบนอบในส่ิงล้ีลับ ด้วยการ
ปฏิบัติพิธีกรรมและสร้างรูปเคารพ สถานท่ีศักด์ิสิทธิ์ขึ้นบูชา แล้วลัทธิความเช่ือต่างๆ นี้ก็วิวัฒนาการ
มาเป็นศาสนา เกิดการก่อสร้างส่ิงต่างๆ ข้ึนเพื่อเป็นการก่อศรัทธาย้ าค าสอนให้เด่นชัดขึ้น ความผูกพัน



๑๓ 

ในศาสนาอย่างแน่นแฟ้นท าให้คนเราหันมาสร้างศิลปะทางความเช่ือมากยิ่งขึ้น และประณีตบรรจงก
ว่าศิลปะแขนงอื่นๆ อันเป็นท่ีมาของงานศิลปะทางศาสนา 

๒.๑  ความหมายของพุทธศิลป์  

 ศิลปะ ตรงกับภาษาอังกฤษว่า “ART” การท าความเข้าใจในความหมายของค าว่าศิลปะ
เป็นเรื่องท่ียาก เพราะศิลปะเป็นส่ิงท่ีเกี่ยวข้องกับ การสร้างและ การแสดงอารมณ์ความรู้สึกภายใจ
ของมนุษย์ ท่ีเกี่ยวข้องกับความงามความพอใจของแต่ละคน บางคนอาจมีความช่ืนชมในความงาม
แตกต่างกัน และยังคงเป็นเรื่องท่ีเข้าใจ ยากส าหรับผู้ท่ีไม่ได้ศึกษาศิลปะ 

๑. ศิลปะคือการเลียนแบบธรรมชาติ (Art as Representation) ผลงานศิลปะอาจจะมีท้ัง
ประเภทท่ีลอกเลียนแบบ ธรรมชาติ หรือไม่ลอกเลียนแบบ ธรรมชาติก็ได้กล่าวคือถ้าเป็นภาพเขียน
ส่ิงของธรรมชาติหรือภาพมนุษย์ก็จัดได้ว่าเป็นงานประเภทท่ีลอกเลียนแบบ ธรรมชาติแต่ หากว่าเป็น
การ เขียนภาพแสดงความพิสดาร ของการใช้สีสันเพื่อให้เกิดความรู้สึกสนใจ หรือ 

อารมณ์ตามต้องการก็เป็นผลงานท่ีไม่ลอกเลียนแบบธรรมชาติ  เช่นเดียวกับดนตรีผลงาน 
ดนตรีส่วนใหญ่เป็นประเภทท่ี ไม่ลอกเลียนแบบธรรมชาติ เพราะดนตรีอาจใช้ถ้อยค าหรือไม่ใช้ถ้อยค า
ใดๆ เลยก็ได้  

๒. ศิลปะคือรูปทรง (Art as Pure Form) งานศิลปะไม่สามารถจะสร้างขึ้นมาได้ถ้า
ปราศจากรูปทรง Form การท่ีเราช่ืนชมเพราะว่าในศิลปวัตถุมีรูปทรงท่ีสวยงาม ท้ังนี้เพราะลักษณะท่ี
ส าคัญคือมีความกลมกลืนขององค์ประกอบท่ีท าให้เป็นเอกภาพ ตัวอย่างเช่นความสัมพันธ์ของดนตรี
ตามกฎเกณฑ์ของธรรมชาติ และรูปทรงของเสียงดนตรีสามารถถ่ายทอดมายังจิตใจได้ 

๓. ศิลปะคือการแสดงออกซึ่งอารมณ์ (Art as Expressionism) ความคิดเรื่องศิลปะ คือ
การแสดงออกซึ่งอารมณ์นี้ ใช้เพียงแค่ ถือว่าวัตถุประสงค์ของ ศิลปะไม่ ใช้เสนอความงามในรูปทรง
ของสีสันหรือเสียง และไม่ใช้เพียงแค่ การลอกเลียนแบบจากธรรมชาติ อารมณ์ทางศิลปะนั้นแตกต่าง
จากการแสดงอารมณ์แบบอื่น ๆ ดัง ต่อไปนี้ 

๑) การแสดงอารมณ์ทางศิลปะ ต้องมีส่วนเกี่ยวข้องกับเจตนาหรือความต้ังใจการ
แสดงอารมณ์ทางศิลปะ ต้องมีจุดประสงค์หรือคุณค่าอยู่ในตัวเองโดยไม่มีเจตนาอื่นซ้อนเร้น เคลือบ
แฝง การแสดงอารมณ์ทางศิลปะ แสดงให้รู้ว่าบุคคลมีปฏิกิริยาหรือมีความรู้สึกในทางสุนทรียะ คือ
ความชอบไม่ชอบ   

๒)  ส่ืออารมณ์ในศิลปะ ประเภทการแสดงอารมณ์มีความหมายถึงคุณค่าอยู่ในตัว
เป็นลักษณะพิเศษไม่เหมือนกับส่ือประเภทอื่น ๆ เช่นการพูดไม่ว่าเราจะ พูดถึงเรื่องอะไร การตีค่า
ความหมายก็จะหมายถึงส่ิงท่ีเราพูด แต่ในทางดนตรีหรือนาฏศิลป์นั้นค าพูดแต่ละค ามีความหมายใน



๑๔ 

ตัวเองโดยเป็นค าท่ีมีเสียงไพเราะ การรับรู้ตาม ธรรมชาติของมนุษย์ สีสันและรูปทรงจะท าให้สามารถ
บอกได้ว่าเป็นอะไรและใช้ประโยชน์อะไร 

๓) ศิลปะ คือการแสดงออกทางความรู้สึก ศิลปินอาจจะแก้ไขแต่งเติมดัดแปลงจาก
ธรรมชาติ เช่น ส่ือความหมายลงในภาพท่ีวานทิวทัศน์ ศิลปะจึงเป็น การ ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกท่ี
ได้รับจากธรรมชาติ โดยมีมนุษย์เป็นตัวถ่ายทอดความประทับใจ แต่การรับรู้ของผู้ชมอาจจะต้องการ
ช่ืนชมความงามในรูปแบบท่ีแตกต่างกัน ได้แก่ 

(๑) ศิลปะแบบเหมือนจริง (Realistic) เป็นศิลปะท่ีไม่ซับซ้อนมีเนื้อหาสาระท่ี
ปรากฏเด่นชัด แต่ผู้สร้างและผู้ชมต้องมีความรู้เรื่องนั้นด้วย เช่นภาพคน ภาพสัตว์ 

(๒) ศิลปะแบบกึ่งนามธรรม (Semiabstract) เป็นการถ่ายทอดท่ีผิดเบนไปจาก
รูปธรรม หรือ แบบเหมือนจริง ด้วยการตัดทอนรูปทรงจากของจริงให้เรียบง่าย แต่ยังมีเค้าโครงเดิมอยู่
สามารถดูรู้ว่าเป็นภาพอะไร 

(๓)  ศิลปะแบบนามธรรม (abstract) เป็นศิลปะประเภทท่ีไม่มีความจริงเหลืออยู่ 
เพราะถูกตัดทอนให้เหลือแค่เส้นสี น้ าหนัก ท่ีก่อให้เกิดความงามตามอารมณ์ความรู้สึกเป็นส่ิงท่ีเหนือ
ความเป็นจริงต้องใช้จินตนาการในการรับรู้รับชม เช่นงานพุทธศิลป์ 

พุทธศิลป์ 

 ค าว่า “พุทธศิลป์”๑ สามารถแยกออกได้เป็นค า ๒ ค า คือ พุทธ + ศิลปะ 

พุทธ คือ เรื่องราวท่ีเกี่ยวเนื่องกับพระพุทธศาสนา และเป็นค าท่ีใช้ในความหมายถึงองค์
พระสัมมาสัมพุทธเจ้า ส่วนค าว่า ศิลปะ เป็นเรื่องของความงามความพึงพอใจในส่ิงท่ีมนุษย์สร้างสรรค์
ขึ้น ดังนั้นความหมายโดยรวมของค าว่า พุทธศิลป์ คือ ส่ิงท่ีมนุษย์สร้างสรรค์ขึ้นเป็นความงามเพื่อ
ความพอใจท่ีแฝงไว้ด้วยปรัชญาธรรมทางวัตถุถวายเพื่อเป็นพุทธบูชาเนื่องในพระพุทธศาสนา 

งานพุทธศิลป์ก่อให้เกิดผลอันเป็นคุณค่าทางจิตใจ ให้เกิดความเกษมเบิกบานกล่ันเป็น
ความสุขสงบและร่มเย็น จึงกล่าวได้ว่า งานพุทธศิลป์เป็นเสมือนสะพานบุญ หรือเป็นส่ือท่ีน้อมน า
ความศรัทธาเล่ือมใสในบวรพระพุทธศาสนา งานพุทธศิลป์ท่ีปรากฏอยู่ทุกแขนงจึงเป็นประจักษ์พยาน
แห่งความเล่ือมใสนั้นๆ ของพุทธบริษัทต่อๆ กันมาทุกยุค ทุกสมัย ท่ีได้ปรากฏต่อสายตาจนมาถึง
ปัจจุบนั 

                                            
๑ จารุวรรณ  พ่ึงเพียร, พุทธศิลป์, (กรุงเทพมหานคร: มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 2553).  หน้า1 



๑๕ 

ประเภทและการแสดงออกของงานศิลปะ 

อาจแยกให้เห็นได้ชัดเจนเป็น ๒ จ าพวกคือ ศิลปะประเภทท่ีสร้างขึ้นมา คือ  

๑. มีปริมาตรรูปทรงกินเนื้อที่ว่างในอากาศ เรียกว่า ศิลปะทางกายภาพ (Plastic Art) เช่น 
จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม  

๒. ประเภทหนึ่งสร้างขึ้นมาแล้วไม่มีปริมาตรกินเนื้อท่ีในอากาศ ไม่ปรากฏรูปร่างให้สัมผัส 
มีแต่เสียงและความรู้สึกทางอารมณ์ เรียกว่าเป็นศิลปะทางมโนภาพ (Imagine Art) ได้แก่ วรรณกรรม 
ดุริยางคศิลป์ นาฏศิลป์ ส่วนการแสดงออกของงานศิลปะสามารถแยกออกได้เป็น ๒ แบบ คือ 

๑) แสดงออกด้วยความคิดฝัน (Idealistic Art) เช่น ประติมากรรมของพระพุทธรูป ซึ่ง
ไม่เหมือนรูปลักษณะของคนจริงๆ แต่แฝงไปด้วยอุดมคติหรือปรัชญาต่างๆ มากมาย 

๒) แสดงออก ด้วยลักษณะความจริ ง  (Realistic Art) เ ช่น  รูปปั้ นของ  David 
ประติมากรรมรูปป้ันคนเหมือน ท่ีอุดมไปด้วยกล้ามเนื้อและสัดส่วนท่ีสวยงามของมนุษย์ 

ในอดีตวัดเป็นศูนย์กลางของชุมชน เป็นแหล่งถ่ายทอดศิลปะวิทยาการและธรรมะ 
ศิลปะกลายเป็นเครื่องมือช้ีชวนให้เข้าวัด เป็นส่ือน าในการรับรู้ ความเข้าใจในหลักธรรม ให้มีจิตใจเป็น
บุญเป็นกุศล เสียสละ บริจาคทาน และการสร้างถาวรวัตถุโดยมีพระเป็นผู้สร้างสรรค์ แม้พระพุทธรูปก็
เช่นเดียวกัน ส่วนใหญ่พระและช่างผู้ทรงศีลเป็นผู้สร้าง ช่างจะต้องลดอบายมุข ลดกิเลสตัณหาจน
เหลือความว่างเปล่า ความบริสุทธิ์ ด้วยเหตุนี้พระพุทธรูปท่ีสร้างสรรค์ออกมาจึงให้ความรู้สึกอิ่มเอม 
ปีติยินดี และงดวามจับจิตตรึงใจแก่ผู้บูชา ในศาสนาอิสลามไม่ปรากฏรูปเคารพใดๆ อยู่ในมัสยิด แต่
การตกแต่งอาคารหรือไม่ก็ได้กลายเป็นเครื่องช้ีชวนให้เข้ามัสยิด ช่วยโน้มน้าวจิตใจผู้ศรัทธาได้เป็น
อย่างดี 

ศาสนาจะมีคุณค่าเพียงใดยังต้องอาศัยองค์ประกอบทางศิลปะ ศาสนาเจริญท่ีใดศิลปะก็
เจริญท่ีนั่น แม้คนส่วนใหญ่จะให้ความส าคัญกับศาสนามากกว่าศิลปะ แต่ถ้าไม่ใช้ศิลปะเป็นส่ิงโน้มน า 
ศาสนาก็มีเพียงลายลักษณ์อักษร ขาดสีสันแรงสะกด หมดความสง่างามของศาสนสถาน ซึ่งจะส่งผล
ต่อความซาบซึ้งในศาสนาในท่ีสุด 

จุดก าเนิดของงานพุทธศิลป์ในพระพุทธศาสนา 

พระอานนทเถระได้ทูลถามพระพุทธเจ้าก่อนเสด็จดับขันธปรินิพพานว่า จะให้จัดการพระ
สรีรังคารของพระองค์อย่างไร  พระพุทธองค์ทรงตรัสว่าให้จัดการดังเช่นพระศพของพระมหา
จักรพรรดิโดยท่ัวไป คือให้ประชุมเพลิงและบรรจุ (เถ้าธุลี) พระอังคารไว้ในพระสถูปท่ีต้ัง ณ ทางแพร่ง
หรือทางหลักของการสัญจรไปมา ซึ่งในลักษณะนี้พอจะวินิจฉัยได้ว่ามีการสร้างสถูปอยู่ในช่วงพุทธกาล
หรือก่อนพุทธกาลอยู่แล้ว จึงได้ทรงแนะน าเช่นนั้น 



๑๖ 

จุดก าเนิดของพุทธศิลป์ 

จุดก าเนิดของพุทธศิลป์น่าจะเริ่มต้นต้ังแต่การสร้างเสนาสนะ ๕ ชนิดของเศรษฐีชาวรา
ชคฤห์๒ เพื่อถวายภิกษุสงฆ์ เช่น  การก่อสร้างวัดบุพพารามของนางวิสาขาอุบาสิกา  โดยมีพระโมคคัล
ลานะเป็นผู้อ านวยการก่อสร้าง แต่การก าเนิดพุทธศิลป์ท่ีเด่นชัด  เริ่มต้นจากการสร้างสถูปหรือธาตุ
เจดีย์  กล่าวคือ เมื่อเหล่ามัลลกษัตริย์ถวายพระเพลิงพุทธสรีระแล้ว ข่าวการเสด็จพระปรินิพพานของ
พระพุทธองค์ไปถึงเมืองอื่น ๆ ท่ีเจ้าเมืองทรงเล่ือมใสในพระพุทธองค์  ต่างก็มาขอพระบรมธาตุ  เพื่อ
อัญเชิญไปประดิษฐานไว้ให้มหาชนบูชา  ณ  เมืองของตน เดิมมัลลกษัตริย์ไม่ยอมให้  จนเกือบมีการ
รบกันขึ้น  ท้ังนี้ได้โทณพราหมณ์ว่ากล่าวเกล่ียไกล่จึงปรองดองกัน  จึงได้มีการแจกพระบรมสารีริกธาตุ
ไปในแคว้นต่าง ๆ  มีท้ังหมดถึง  ๘  หัวเมือง  เพื่อเป็นท่ีสักการะของมหาชนผู้เล่ือมใสในพระพุทธ
ศาสนา  บรรดาแคว้นเหล่านั้นก็สร้างพระสถูปให้เป็นท่ีประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ  จึงเกิดมีพระ
ธาตุเจดีย์ข้ึน๓  เจดีย์ในพระพุทธศาสนาจ าแนกเป็น  ๔  ประเภท  คือ 

๑. ธาตุเจดีย์  คือ  เจดีย์ท่ีประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุท้ัง  ๘  ส่วน 

๒. บริโภคเจดีย์  คือ  เจดีย์ท่ีเป็นท่ีระลึกถึงองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า  รวมท้ังสังเวชนีย
สถาน และเจดีย์อีก  ๒ แห่งคือ กษัตริย์เมืองปิบผลิวันสร้างสถูปบรรจุพระอังคาร และโทณพราหมณ์
ได้ทะนานโลหะตวงพระธาตุ  ไปสร้างสถูป  ณ  เมืองกุสินารา๔ 

๓. ธรรมเจดีย์  คือ  เจดีย์ท่ีบรรจุพระธรรมค าส่ังสอนท่ีจารึกในใบลานหรือจารึกในแผ่น
ทอง  แล้วบรรจุไว้ภายในพระธาตุ  เรียกว่า  ธรรมเจดีย์ 

๔. อุทเทสิกเจดีย์  คือ  เจดีย์ท่ีสร้างขึ้นเพื่อระลึกถึงพระสัมมาสัมพุทธเจ้า  โดยมิได้
ก าหนดว่าต้องท าอย่างไร  คือถ้ามิได้เป็นพระธาตุเจดีย์  บริโภคเจดีย์ หรือธรรมเจดีย์แล้ว  ก็เรียกว่า 
อุทเทสิกเจดีย์ รวมท้ังต้นพระศรีมหาโพธิ์  รูปสลักเกี่ยวกับพุทธประวัติ  พระพุทธรูป  ก็นับเป็นอุทเท
สิกเจดีย์ด้วย๕   

                                            
๒ วิ.จู (ไทย) 7/89/294.  เสนาสนะ  5  ชนิดคือ วิหาร  เรือนมุงแถบเดีย  ปราสาท เรือนโล้น  และถ้ า 
๓ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, ต านานพระพุทธเจดีย์, (กรุงเทพมหานคร 

: องค์การค้าคุรุสภา, 2518),  หน้า  6. 
๔ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, ต านานพระพุทธเจดีย์, (กรุงเทพมหานคร 

: องค์การค้าคุรุสภา, 2518), หน้า 9. 
๕ สมพร  ไชยภูมิธรรม, ปางพระพุทธรูป, (กรุงเทพมหานคร : ส านักพิมพ์ต้นธรรม, 2543), หน้า 22 – 23. 



๑๗ 

นอกจากนี้ยังมีศาสนสถานท่ีเรียกว่า สังเวชนียสถาน  ท่ีพระพุทธองค์ทรงแสดงแด่พระ
อานนท์ก่อนเสด็จดับขันธ์ปรินิพพานว่า “สังเวชนิยสถาน  ๔  คือสถานท่ีพระพุทธองค์ทรงประสูติ  
ตรัสรู้  แสดงปฐมเทศนา  และปรินิพพาน   เป็นท่ี ๆ พุทธบริษัท ผู้มีศรัทธาได้มาถึงพร้อมแล้วน้อม
ร าลึกถึงพระพุทธองค์  ก็จะเกิดเป็นบุญกุศลเป็นอันมาก  เมื่อจาริกไปด้วยจิตเล่ือมใสแม้ตายลงในท่ีนั้น
ก็จะเข้าถึงสุคติสวรรค์”๖    

การสร้างศาสนสถาน  คือพระธาตุเจดีย์  บริโภคเจดีย์  ธรรมเจดีย์  อุทเทสิกเจดีย์  และ
สังเวชนียสถาน เป็นศาสนาสถานแห่งแรกที่เป็นศิลปะของพระพุทธศาสนา  เรียกว่าพุทธศิลป์  พัฒนา
ของงานพุทธศิลป์ กล่าวคือ เมื่อพุทธบริษัทร าลึกถึงพระพุทธองค์  ก็คงพากันมายังพระเจดีย์และ
สังเวชนียสถานตามพระบรมพุทธานุญาต  สถานท่ีเหล่านี้จึงเกิดเป็นต าบลท่ีพุทธบริษัทไปประชุมกัน
ไม่ขาด  จึงเกิดผู้มีศรัทธาท าบุญด้วยการสร้างท่ีอาศัยถวายพระภิกษุสงฆ์  ฝ่ายพระภิกษุก็เห็นจะเกิดมี
ผู้สมัครอยู่ประจ าการ ท านุบ ารุงรักษาพระเจดีย์และสังเวชนียสถาน สันนิษฐานว่าคงเป็นจุดก าเนิด 
“วัด” ในปัจจุบัน๗ ศาสนสถานท่ีเป็นพระเจดีย์หรือสังเวชนียสถาน เมื่อสร้างให้เป็นสถานท่ีเคารพ
สักการะ คงมีการประดับประดาให้สวยงามวิจิตร  ตามความคิดจินตนาการและศรัทธาของพุทธบริษัท 
เช่น การแต่งสถูปเจดีย์ให้เป็นรูปทรง  ท าเขื่อนให้เป็นฐานและช้ันทักษิณ  ท ารูปบัลลังก์ต้ังบนหลังโลก  
แล้วต่อฉัตรให้เป็นยอด เป็นต้น  การก่อสร้างศาสนสถานเหล่านี้  กาลต่อมาได้พัฒนาการมาตามยุค
สมัย  รวมเรียกว่า “ศิลปะ”  ขึ้น เมื่อศิลปะเหล่านี้  เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนา  ท้ังท่ีเป็นหลักค า
สอนและแฝงด้วยคติธรรม หรือหลักความเช่ือทางพระพุทธศาสนา  จึงเรียกงานศิลปะเหล่านี้ว่า  พุทธ
ศิลป ์ มีการสืบทอดมาเป็นยุคสมัย  

จุดมุ่งหมายในการสร้างงานพุทธศิลป์ 

สังคมไทยแต่เดิมมานั้นมีพระพุทธศาสนาเป็นแหล่งความรู้และศูนย์รวมจิตใจท่ีเช่ือมโยง
ความสัมพันธ์ของชนทุกระดับช้ันในสังคมไทย ให้มีวิถีชีวิตท่ีสอดคล้องและด าเนินไปอย่างสงบสุข โดย
มีพระสงฆ์เป็นแกนน าในการสืบทอดและเผยแพร่พระธรรมค าสอนของพระพุทธเจ้า มีพุทธสถาน (วัด) 
เป็นศูนย์กลางการประกอบพิธีกรรม และมีพุทธศิลปะเป็นเครื่องมือ หรืออุปกรณ์ส าคัญในการเผยแพร่
คติความเช่ือทางศาสนาไปสู่ประชาชน 

                                            

๖ ที.ม.(ไทย)  2/150-151/202.   

๗ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารงราชนุภาพ,  ต านานพระพุทธเจดีย์ ,

(กรุงเทพมหานคร: องค์การค้าคุรุสภา, 2518),  หน้า 19 – 20. 



๑๘ 

จุดมุ่งหมายในการสร้างงาน พุทธศิลปะ ก็เพื่อส่งเสริมเผยแพร่และการปฏิบัติทาง
พระพุทธศาสนาโดยตรง เป็นส่ิงท่ีช่วยโน้มน้าวจิตใจของพุทธศาสนิกชนให้เกิดความศรัทธาปสาทะ 
หรือความเช่ือมันอันจะเป็นบ่อเกิดของฉันทะความฝักใฝ่ท่ีจะรู้ แล้วเกิดความวิริยะพากเพียร อุตสาหะ
ในการอบรม กาย วาจา และใจ ส่งผลให้เกิดปัญญาปรีชาหยั่งรู้เหตุผล และวิมุตติความหลุดพ้นในท่ีสุด 
ตามหลักธรรมของพระพุทธศาสนา 

๒.๒  ประวัติความเป็นมาพุทธศิลป์ล้านนา 

๑. ความเป็นมาของพุทธศิลป์ล้านนา 

อาณาจักล้านนา ต้ังแต่ก่อนการสถาปนาขึ้นของอาณาจักรล้านนา เพราะมีหลักฐานทาง
เอกสารประเภทต านานทางพระพุททธศาสนา ต านานเมือง ศิลาจารึก และร่องรอยท่ีหลงเหลือทาง
ประวัติศาสตร์ เช่น โบราณสถาน โบราณวัตถุ และจากจารึกท่ีปรากฏ ได้ระบุถึง  “อาณาจักรเชียง
แสน หรือ อาณาจักรหิรัญเงินยางโยนกนาคพันธุ์ (พุทธศตวรรษท่ี ๑๑-๑๘)” ตามพงศาวดารโยนก
กล่าวถึงการรวบรวมและก่อต้ังชุมชนขึ้นในภูมิภาคลุ่มแม่น้ าโขงคือ “นครสุวรรณโคมค า เมืองโยนก
นาคนคร เชียงแสน” โดยมีปฐมกษัตริย์คือ “ปู่เจ้าลาวจก หรือ พญาลวจักราช ”๘ (สันนิษฐานว่าเป็น
กษัตริย์เช้ือสายลาวท่ีต้ังบ้านเมืองในอาณาเขตลาวทางตอนเหนือเมืองเชียงแสน ของไทยในปัจจุบัน 
และมีความเกี่ยวข้องกับการอพยพลงมาจากประเทศจีน จากอาณาจักรอ้ายลาว) ได้มีเจ้าผู้ครองนคร
คนส าคัญ คือ พระเจ้าพังคราช พระเจ้าพรหม ประวัติศาสตร์ทีส าคัญเกี่ยวข้องกับการนับถือ
พระพุทธศาสนาในยุคนี้พงศาวดารโยนกได้กล่าวถึง พระเจ้าอชุตราช กษัตริย์ล าดับท่ี ๓ ราชวงศ์สิงหน
วัตติ ปกครองโยนกนาคพันธุ์นคร ประมาณ พ.ศ. ๑๔๕๔ ได้มีพระภิกษุรูปหนึ่งช่ือ พระมหากัสสปเถระ 
ได้น าพระอัฐิธาตุและพระรากขวัญธาตุ (กระดูกไหปลาร้า) ของพระพุทธเจ้า จากเมืองปาตลีบุตรมา
ถวาย พระองค์จึงโปรดให้สร้างมหาสถูปขึ้นเพื่อบรรจุ บน “เกตุบรรพต หรือพระมหาชินธาตุเจ้าดอย
ตุง” ซึ่งเป็นพระธาตุเจดีย์องค์ส าคัญท่ีพระมหากษัตริย์ของเชียงแสนและล้านนาทุกพระองค์ต้องมา
สักการบูชากราบไหว้เป็นประเพณี ๙  

                                            
๘ รัตนาพร เศรษฐกุล, ฮอมพญา 30 ปี มจร วิทยาเขตเชียงใหม่ (จากแคว้นโยนสู่แคว้นพิงค์ การ

ขยายอ านาจของพญามังราย), (เชียงใหม่: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 2557), หน้า 10-12. 
๙ พงศาวดารโยนก อ้างใน พระครูอดุลย์สีลกิตต์ิ,พระครูสิริสุตาภิมนฑ์.พระมหาสง่า ธีรวฺงโส, ยุพิน เข็ม

มุกด์, ประวัติศาสตร์พุทธศาสนาในล้านนา ฉบับ 635 ปี พระบรมธาตุดอยสุเทพ, (เชียงใหม่: ห้างหุ้นส่วนจ ากัด 
โรงพิมพ์ แสงศิลป์), หน้า 23-23. 



๑๙ 

กษัตริย์พระองค์ส าคัญคือ “พระเจ้ามังรายมหาราช หรือ พญามังรายมหาราช 
(ครองราชย์ที่เมืองเงินยางเม่ือ พ.ศ. ๑๘๐๔)” ซึ่งต่อมาพระองค์เป็นผู้สร้างเมืองเชียงราย และต่อมา
พระองค์ได้พัฒนาพระราชอาณาจักร และสถาปนาขึ้นเป็นอาณาจักรล้านนาไทย มีนครเชียงใหม่เป็น
ราชธานี ซึ่งมีอาณาเขตครอบคลุมบริเวณลุ่มแม่น้ าโขง น้ าแม่กก น้ าแม่อิง และแม่น้ าปิง แม่น้ าวัง 
แม่น้ ายม แม่น้ าน่าน ต้ังแต่สิบสองปันนาลงมาจนถึงรัฐหริภุญชัย(ล าพูน)๑๐ อาณาจักรล้านนา เริ่ม
สถาปนาขึ้นในปี พ.ศ. ๑๘๓๙ ซึ่งถือเป็นช่วงเวลาท่ีอาณาจักรล้านนาก้าวเข้าสู่การเป็นราชอาณาจักรท่ี
สามารถรวบรวมพื้นท่ีทางตอนเหนือของไทย เป็นอาณาจักรขนาดใหญ่ ซึ่งมีอาณาเขต คือ 

 ทิศเหนือ  จรด แคว้นสิบสองปันนา (ประเทศจีน) 

 ทิศใต้   จรด อาณาจักรสุโขทัย  

 ทิศตะวันออก  จรด อาณาจักรล้านช้าง (ลาว) 

 ทิศตะวันตก  จรด แม่น้ าสาละวิน๑๑ (พม่า หรือ เมียนมาร์) 

นอกเหนือจากอิทธิพลทางพุทธศิลปกรรมจาก “อาณาจักรเชียงแสน” ดังกล่าวข้างต้นซึ่ง
นับเป็นปฐมบทของพุทธศิลปกรรมของล้านนานั้นยังมีพุทธศิลปกรรมจากพุทธอาณาจักรสายต่างๆ 
หล่ังไหลเข้าสู่อาณาจักรล้านนา และด้วยสภาพทางภูมิศาสตร์และสถานท่ีต้ังของอาณาจักรล้านนา
ดังกล่าวข้างต้น รวมท้ังการเกี่ยวข้องกับกลุ่มชาติพันธุ์ต่างๆ ในภูมิภาคลุ่มแม่น้ าโขง ซึ่งมีพุทธ
อาณาจักรท่ีส าคัญมากมาย ซึ่งส่งอิทธิพลทางศิลปะและสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนาเป็นบ่อเกิด
และหล่อหลอมเป็นพุทธศิลปกรรมล้านนา ซึ่งมีพุทธอาณาจักรท่ีส าคัญดังนี้ 

พัฒนาการและการสืบทอดพุทธศิลป์ล้านนา จาก หริภุญชัย เชียงแสน  

ปรากฏหลักฐานขึ้นท่ีราบลุ่มแม่น้ ากก  หรือแคว้นโยนก  เรียกว่า  พุทธศิลป์แบบเชียง
แสน๑๒  ด้านสถาปัตยกรรม ด้านประติมกรรม  ด้านจิตรกรรม  โดยเอาช่ือเมืองเชียงแสนมาก าหนด
รูปแบบของศิลปะ  พุทธศิลป์เชียงแสนเป็นศิลปในพระพุทธศาสนาแบบเถรวาท  ท่ีรู้จักกันเป็นอย่างดี
คือ  พระพุทธรูปเชียงแสน  หรือเรียกสามัญว่า “พระสิงห์”  เป็นพระพุทธรูปสกุล  พระพุทธสิหิงค์   

                                            
๑๐ ธเนศวร์ เจริญเมือง, พระญามังราย ปฐมกษัตริย์แห่งล้านนา (พ.ศ.1782-1854), พิมพ์ครั้งที่ 2, 

(เชียงใหม่: มูลนิธิสถาบันพัฒนาเมืองเชียงใหม่, 2558), หน้า 7-15. 
๑๑ อภิชิต สิริชัย, 777 ปี ชาตกาลพระญามังรายหลวง, (เชียงราย: ส านักพิมพ์ล้อล้านนา, 2558), 

หน้า 4. 
๑๒ เสนอ  นิลเดช, ประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 

2537), หน้า  57.  



๒๐ 

มีลักษณะพระอุระงามด่ังราชสิงห์  พระวรกายอวบอ้วน  พระนาภีเป็นลอน  พระเศียรกลม  พระเนตร
มองต่ าไม่เบิกโพลง  พระนาสิกงุ้ม  พระหนุเป็นรอยแบบหยิก  เม็ดพระศกท าเป็นก้นหอยใหญ่  ยอด
รัศมีท าเป็นดอกบัวตูม  ชายผ้าสังฆาฏิท่ีพาดบนพระพาหาด้านซ้ายท าเป็นแบบเข้ียวตะขาบ  น่าเช่ือว่า
ได้รับอิทธิพลจากพุทธศิลป์แบบคุปตะของอินเดีย (พุทธศตวรรษท่ี  ๑๑)   โดยผ่านทางพุกาม พุทธ
ศิลป์เชียงแสน       

 

 

 

 

 

 

 

 

 

พุทธศิลป์เชียงแสน  ถือได้ว่าเป็นพุทธศิลป์ท่ีมีความลงตัวและเป็นพุทธศิลป์โดดเด่นของ
เชียงแสน  ก็คือพระสิงห์  ถึงแม้จะได้รับอิทธิพลจากพุทธศิลป์คุปตะ  นอกจากนี้พระสิงห์ได้รับความ
นิยมในล้านนา  ๘  จังหวัดตอนบน ถึงแม้พระสิงห์สามจะเป็นพุทธศิลป์เชียงใหม่ท่ีได้รับอิทธิพลจาก
สุโขทัย๑๓  ก็ตาม  ดังนั้นการสืบทอดพุทธศิลป์เชียงแสน  โดยผ่านกลุ่มช่างฝีมือเมืองเชียงแสน  ท้ังนี้
เชียงแสนเป็นเมืองเก่าแก่ มีความเจริญก้าวหน้าทางด้านสังคมและวัฒนธรรม  โดยเฉพาะงานช่าง
ศิลปะทางศาสนา  ถึงแม้จะได้รับอิทธิผลจากพุทธศิลป์จากคุปตะ แต่สุดท้ายสกุ ลช่างเชียงแสนก็
พัฒนามาเป็นพุทธศิลป์ของตนเองขึ้น  พุทธศิลป์ล้านนานอกจากเชียงแสนแล้วยังมี พุทธศิลป์จาก
อาณาจักร อื่น ๆ ท่ีอิทธิพลและล้านนาได้น ามาพัฒนาการ  คือ 

                                            
๑๓ เรื่องเดียวกัน. หน้า 59. 



๒๑ 

๑) อาณาจักรหริภุญชัย หรือหริภุญไชย ต้ังขึ้นบริเวณท่ีราบลุ่มแม่น้ าปิง  ปัจจุบันเป็น
ท่ีต้ังของจังหวัดล าพูน   เดิมบริเวณท่ีราบลุ่มแม่น้ าปิงมีกลุ่มชนพื้นเมืองอาศัยอยู่ โดยเฉพาะกลุ่มชน 
“ลัวะ หรือ ละว้า” ๑๔  

ท่ีราบลุ่มแม่น้ าปิงตอนบน  แต่เดิมเป็นถิ่นท่ีอยู่อาศัยของชาวพื้นเมือง เรียกว่าลัวะ  และ
คงมีชุมชนพวกไต และพวกกะเหรี่ยง๑๕ รวมอยู่ด้วย ชุมชนลัวะเข้าใจว่ามีศูนย์กลางอยู่ท่ีเชิงดอยสุเทพ  
พบอยู่ในต านาน  เช่น  ชินกาลบาลีปกรณ์  ต านานมูลศาสนาและต านานจามเทวี   กล่าวถึงขุนหลวงวิ
ลังคะ   ได้น ากองทัพลัวะโจมตีเมืองหริภุญชัย๑๖  กลุ่มชาวลัวะคงเริ่มต้นจากชุมชนเล็ก ๆ ผนวกเข้า
ด้วยกันตามระบบเครือญาติ ต่อมาขยายตัวใหญ่ขึ้นจึงสร้างเวียง ณ บริเวณเชิงเขาดอยสุเทพ  เช่น 
เวียงเชษฐบุรี๑๗ (เวียงเจ็ดลิน)   ต่อมามีการก่อตั้งเวียงบริวาร  เช่น  เวียงสวนดอก  เวียงนพบุรี  เวียง
นพบุรีต านานกล่าวว่า  สร้างโดยเศรษฐีลัวะ  ๙  ตระกูล ในต านานเชียงใหม่ปางเดิม๑๘ได้กล่าวว่า “คัน
ว่าพระยาล้านนานพปุรี  อันเป็นพระยาแก่ไทยทังหลาย  ภายหนลัวะดอยมีพระยาวีวอเป็นใหญ่
แก่ลัวะทังหลาย” แสดงว่ากลุ่มลัวะก็มีหลายกลุ่มเช่นกัน  อาจหมายถึงกลุ่มพื้นราบและกลุ่มท่ีอยู่เชิง
ดอยและบนดอย   อนึ่งเมืองเชียงใหม่สร้างขึ้นช่ือว่า นพบุรีศรีนครพิงค์เชียงใหม่๑๙ เข้าใจว่า “นพบุรี” 
อาจหมายถึงเวียงนพบุรีอันเป็นเวียงเก่าของชุมชนลัวะ 

แคว้นหริกุญชัย  ต้ังขึ้นราวพุทธศตวรรษท่ี  ๑๓ - ๑๔๒๐  ในต านานมูลศาสนา  ได้กล่าวถึง  
ฤาษีวาสุเทพสร้างขึ้น (พุทธศักราช ๑๓๑๐ – ๑๓๑๑)  เมื่อสร้างเมืองเสร็จ  ได้เชิญพระนางจามเทวี

                                            
๑๔ สุรพล  ด าริห์กุล, ล้านนา  สิ่งแวดล้อม  สังคมและวัฒนธรรม,(บริษัท รุ่งอรุณ พับลิชิ่ง จ ากัด, 

2542),  หน้า 85. 
     ๑๕ .เสนอ  นิลเดช, ประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมไทย ,(กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัยธรม

ศาสตร์,2537), หน้า 39. 
๑๖ สมหมาย  เปรมจิตต์, มรดกศาสนาในเมืองเชียงใหม่,(เชียงใหม่ : คณะอนุกรรมการด้านศาสนางาน

สมโภชเชียงใหม่ 700  ปี, 2539), หน้า 8. 
๑๗ สุรพล  ด าริห์กุล, ล้านนา  สิ่งแวดล้อม  สังคม และวัฒนธรรม,(บริษัท รุ่งอรุณ พับลิชิ่ง จ ากัด, 

2542), หน้า 95. กล่าวว่า เมืองเชษฐะบุรีหรือเวียงเชษฐบุรี  เป็นเมืองที่อยู่รวมกันของชนเผ่าไตและกลุ่มชนลัวะ  
โดยมีพระยาสระเกษเป็นหัวหน้ากลุ่มชนไตและ พระยาวีวอ  เป็นหัวหน้ากลุ่มชนลัวะ.  

๑๘ ต านานเชียงใหม่ปางเดิม, สถาบันวิจัยสังคม  มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, 2540, หน้า 16. 
๑๙ สุรพล  ด าริห์กุล, ล้านนา  สิ่งแวดล้อม  สังคมและวัฒนธรรม,(บริษัท รุ่งอรุณ พับลิชิ่ง จ ากัด, 

2542), หน้า.27. 
๒๐ เรื่องเดียวกัน. กล่าวว่า ในความแน่นอนของศตวรรษน้ีจะไม่ตรงนัก  ระหว่างศตวรรษที่  13  หรือ  

14  แต่การเกิดข้ึนเมืองหริกุญชัยก็คงอยู่ระหว่างน้ี. หน้า 155. 



๒๒ 

ธิดาของพระยาจักกวัตติ กษัตริย์ละโว้ (ลพบุรี) ขึ้นมาครองราช๒๑ เมื่อมาถึงเมืองหริภุญชัย  ท่าน
วาสุเทพฤษีและท่านสุกกทันตฤษีได้กระท าพิธีอภิเษกพระนางจามเทวี เป็นใหญ่ในเมืองล าพูนวันนั้น
แล๒๒  ภายหลังพระนางจามเทวีจัดบ้านเมืองให้เป็นปรกติแล้ว  ทรงท านุบ ารุงพระพุทธศาสนา  สร้าง
วัดวาอารามต่าง ๆ และทรงชักชวนชาวบ้านชาวเมืองรักษาศีลและท านุบ ารุงพระพุทธศาสนา ดัง
ต านานกล่าวว่า “คนท้ังหลายในหมู่บ้านนั้น ๆ ประกอบด้วยศรัทธาในพระพุทธศาสนา  ซักชวนกัน
สร้างวัดวาอารามท้ังหลายถึง  ๒,๐๐๐  หลัง  วัดใหญ่อันเป็นท่ีอยู่แห่งชาวเจ้าท้ังหลาย” หลังจากเมือง
หริกุญชัยมีความเจริญมั่นคงแล้วจึงขยายอาณาเขตออกไป  ได้สร้างเมืองเขลางค์นครขึ้นบริเวณท่ีราบ
ลุ่มแม่น้ าวัง  เมืองเขลางค์คงมีฐานะเป็นเมืองส าคัญรองจากหริกุญชัย  เพราะเป็นเมืองท่ีพระนางจาม
เทวีสร้างให้เจ้าอินทวร (หรืออนันตยศ) โอรสองค์เล็กไปครอง  ส่วนมหายศโอรสองค์ใหญ่ครองเมือง
หริกุญชัย๒๓ 

พุทธศิลป์ เมืองหริภุญชัย  นับว่าเป็นศูนย์กลางของพระพุทธศาสนา มีการพัฒนาการ  
ด้วยเหตุนี้จึงปรากฏหลักฐานทางพุทธศิลป์ท่ีเป็นมรดกทางวัฒนธรรมจนมาถึงปัจจุบัน  เรียกว่า พุทธ
ศิลป์หริภุญชัย๒๔ท้ังนี้พัฒนาการพุทธศิลป์หริภุญชัย  คงได้รับอิทธิพลและรูปแบบจากเมืองลพบุรีหรือ
เมืองละโว้  จากท่ีพระนางจามเทวีทรงน าเอากลุ่มช่างฝีมือแขนงต่าง ๆ  ขึ้นมาด้วย  กลุ่มช่างฝีมือ
เหล่านั้นคงเป็นก าลังท่ีส าคัญในการสร้างสรรค์งานช่างพุทธศิลป์  ในการสร้างวัดวาอารามและพระ
เจดีย์เป็นจ านวนมาก          

 

 

 

 

 

 

                                            
๒๑ ต านานมูลศาสนา, มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  วิทยาเขตเชียงใหม่, หน้า 125.  
๒๒ เรื่องเดียวกัน. หน้า  140. 
๒๓ สรัสวดี  อ๋องสกุล, ประวัติศาสตร์ล้านนา,(โครงการข้อสนเทศล้านนาคดีศึกษา : โครงการศูนย์

ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, 2529),หน้า 14. 
๒๔ สุรพล  ด าริห์กุล, ล้านนา สิ่งแวดล้อม  สังคมและวฒันธรรม,(บริษัท รุ่งอรุณ พับลชิิ่ง จ ากัด, 

2542),  หน้า  186. 



๒๓ 

 

 

 

 

 

 

 

เจดีย์  วัดจามเทวี(กู่กุด)                      เจดีย์  วัดพระธาตหริภุญชัย 

นอกจากนี้แล้วพุทธศิลป์หริภุญชัยยังเป็นรากฐานให้กับพุทธศิลป์ในล้านนา   พุทธศิลป์หริ
ภุญชัยสามารถสรุปได้เป็นด้าน คือ 

สถาปัตยกรรม  ท่ียังคงรูปแบบทางพุทธศิลป์หริภุญชัยมีจ านวน  ๕  แห่ง  แบ่งไปตาม
ลักษณะรูปทรงออกได้  ๔  แบบ  คือ  

๑. เจดีย์ทรงปราสาทหรือเจดีย์เหล่ียม  ได้แก่สุวรรณจังโกฏิเจดีย์หรือเจดีย์กู่กุดและ
สุวรรณเจดีย์หรือปทุมวดีเจดีย์ 

๒. เจดีย์แปดเหล่ียม  ได้แก่ รัตนเจดีย์  ท่ีวัดจามเทวี  เป็นเจดีย์แปดเหล่ียมก่อด้วยอิฐ 

๓. เจดีย์ทรงกลมห้ายอด  ได้แก่เจดีย์เชียงยืน  วัดพระธาตุหริภุญชัย  เป็นเจดีย์ทรงกลม
ห้ายอดท่ีมีเรือนธาตุเป็นรูปส่ีเหล่ียมย่อมุม  แต่ละด้านมีซุ้มจรน าประดิษฐานพระพุทธรูปยืน 

๔. เจดีย์ทรงกรวยหรือทรงลอมฟาง  ได้แก่  เจดีย์กู่ช้าง  เป็นลักษณะของเจดีย์พม่าใน
พุกาม  เจดีย์ทรงลอมฟางก่ออิฐเป็นวงกลมสูงราว  ๘  เมตร 

ประติมากรรม  พุทธศิลป์หริภุญชัยสามารถแบ่งออกได้เป็น  ๓  กลุ่ม  คือ 

๑. กลุ่มแรกเป็นพระพุทธรูปแบบพื้นเมือง  มีลักษณะพระพักตร์ค่อนข้างยาว   

พระนลาฏกว้างมีโหนก  พระขนงเป็นรูปปีกกาต่อเช่ือมกัน  พระเนตรโปน  พระโอษฐ์
กว้าง  ริมพระโอษฐ์หนา  มีไรพระมัสสุ  เม็ดพระศกแหลม  มีขอบไรพระเกศา  ได้รับอิทธิพลจากศิลป์
มอญหรือทวารวดี 

๒. กลุ่มท่ีสอง  มีลักษณะพระพักตร์ค่อนข้างเหล่ียม  มีขอบพระเกศา  เม็ดพระศกเป็น
ขมวดแหลม  รูปพระเศียรแบนและบานออก  พระนลาฏกว้าง  พระขนงเป็นรูปปีกกาต่อกัน  พระ



๒๔ 

เนตรเหลือบลงต่ า  พระนาสิกแบนใหญ่  พระโอษฐ์หนา  พระมัสสุเป็นเส้นอยู่เหนือขอบพระโอษฐ์บน  
น่าเช่ือว่าได้รับอิทธิพลจากพุทธศิลป์เขมร 

๓  กลุ่มท่ีสาม  มีลักษณะพระพักตร์ส้ัน  พระศกเป็นเม็ดเล็ก ๆ พระขนงเป็นรูปปีกกา
ติดกัน  พระเนตรเหลือบต่ า  พระนาสิกเล็ก  พระโอษฐ์บาง  ไม่มีไรพระมัสสุ  น่าเช่ือว่าได้รับอิทธิพล
จากพุทธศิลป์เขมร 

นอกจากนี้พบพระพิมพ์ดินเผา  เป็นแบบเฉพาะพุทธศิลป์หริภุญชัยท่ีผสมผสานกับคติ
ท้องถิ่นมี  ๓  กลุ่ม  กลุ่มแรกคือแบบพระพิมพ์ปกโพธิ์คือ  พระรอด  พระลือ  พระคง  พระบัง  
พระเปิม  กลุ่มท่ีสอง  เป็นพระพิมพ์ขนาดใหญ่  คือ พระกล้วย  กับพระกวาง  กลุ่มท่ีสาม  เป็นพระ
พิมพ์รูปสามเหล่ียม  คือ พระแปดหรือพระสิบมอง  พระสิบ  พระสิบแปด  และพระก าแพงห้าร้อย 

พุทธศิลป์หริภุญชัยได้รับการสืบทอดจากกลุ่มสกุลช่างฝีมือต่าง ๆ  ท่ีพระนางจามเทวีทรง
น าขึ้นมาเมืองลพบุรีหรือเมืองละโว้  ปรากฏกลุ่มช่างฝีมือเหล่านั้นเช่น ช่างแก้ว  ช่างเงิน  ช่างเหล็ก  
ช่างเขียน  ในกลุ่มช่างฝีมือเหล่านั้นคงมีกลุ่มช่างพุทธศิลป์ด้วย  กล่าวคือ เมื่อคราวพระนางเดินทาง
ขึ้นมาและทรงพักตามสถานท่ีต่าง ๆ พระนางก็ทรงสร้างศาสนาสถานขึ้นมาตามรายทาง  เช่น  
สถานท่ีหนึ่งเรียกว่า สระเงา  พระนางให้สร้างพระพุทธรูป  เหตุนั้นสถานท่ีแห่งนั้นเรียกว่า พุทธ
สรณาคมน์  หรือทรงต้องการสร้างพระพุทธรูปเท่าตัวพระนาง  จึงตรัสถามนายช่างว่า “.. ดูรานาย
ช่าง  ท่านจัดการสร้างพระพุทธรูปองค์หนึ่ง  มีขนาดและส่วนสูงเท่าตัวเรานี้  เราจะเอายังพระ
สารีริกธาตุท่ีเราน ามาแต่พระนครละโว้โพ้น     ฐาปนาไว้ในองค์พระพุทธรูปเจ้าองค์นั้น”๒๕     กลุ่ม
ช่างฝีมือเหล่านี้เป็นผู้สืบทอดงานพุทธศิลป์     และทรงได้รับการอุปภัมถ์จากกษัตริย์ผู้ทรงเป็นพุทธมา
กะอย่างไกล้ชิด  อนึ่งช่างฝีมือเหล่านี้คงได้รับการสนับสนุนการเผยแผ่และฝึกหัดให้กับประชาชน  จน
สามารถผลิตงานพุทธศิลป์ให้เป็นของตนเอง  เรียกว่า  พุทธศิลป์หริภุญชัย และ พุทธศิลป์หริภุญชัย 
ได้พัฒนาสู่     ล้านนา ตอนต้น                                    

พุทธศิลป์ของล้านนาตอนต้น  ได้รับพัฒนาการสืบต่อมาจากเมืองหริกุญชัย และเมืองเชียง
แสน  โดยเริ่มจาก พญามังรายหรือเม็งราย๒๖  โอรสของพญาลาวเมงแห่งเมืองหิรัญนครเงิน 

                                            
 

๒๕ ต านานมูลศาสนา, มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  วิทยาเขตเชียงใหม่. 2544, หน้า 137. 
๒๖ สิริวัฒน์  ค าวันสา, ประวัติพระพุทธศาสนาในประเทศไทย, (กรุงเทพมหานคร : มหาจุฬาลงกรณ

ราชวิทยาลัย, 2534), หน้า  45. 



๒๕ 

ยางกับพระนางอัวมิ่งจอมเมือง(นางเทพค าข่ายหรือค าขยาย)๒๗ธิดาท้าวรุ่งแก่นชายแห่ง
เมืองเชียงรุ้ง  ต่อมาทรงสร้างเมืองเชียงราย (พุทธศักราช ๑๘๐๖)  แล้วมาสร้างเมืองฝาง (พุทธศักราช 
๑๘๑๗) ภายหลังทรงทราบถึงความอุดมสมบูรณ์ของเมืองหริกุญชัยจากพ่อค้า ท่ีเดินทางค้าขายถึง
เมืองฝาง เมื่อทรงทราบถึงความอุดมสมบูรณ์จึงคิดเอาเมืองหริกุญชัย ต านานเมืองเชียงใหม่กล่าวว่า 
“พระยามังรายได้ยินว่าเมืองหริกุญชัยสมฤทธีนัก  ลวดบังเกิดโลภจิตมักใคร่ได้มาเป็นเมืองของตน  จึง
จ ากัดด้วยเสนาทังหลายว่า  เราได้ข่าวเมืองหริกุญชัยสมฤทธีดีนักกว่าเมืองเราว่าอั้นนา  ฉันใดจักได้มา
เป็นเมืองของเรา”   ต านานมูลศาสนากล่าวว่า “...ครั้งนั้นพระยามังรายผู้กินเมืองเชียงรายโพ้น  ได้ยิน
ข่าวสาส์นเมืองหริกุญไชยว่าสุขเกษมยิ่งนัก  จึงเจรจากับด้วยอ ามาตย์ท้ังหลายฉะนี้  ดูกรอ ามาตย์
ท้ังหลาย  ดังเราได้ยินมาว่าเมืองหริภุญไชยสุขเกษม  ด่ังฤาเราจักปองเอาให้ได้นั้นแล”๒๘ 

พุทธศักราช  ๑๘๒๔  พญามังรายทรงยกกองทัพเข้ายึดครองหริภุญชัยได้ส าเร็จ  และทรง
ประทับอยู่เมืองหริภุญชัยเพียง  ๒  ปี จึงให้อ้ายเจ้าฟ้าผู้มีส่วนส าคัญในการรบชนะพญายีบาครองแทน  
ส่วนพญามังรายทรงสร้างเวียงกุมกามเป็นท่ีประทับ  พุทธศักราช ๑๘๒๙  โปรดให้สร้างวัดกานโถมให้
เป็นศูนย์กลางของเวียงกุมกาม๒๙  พุทธศักราช  ๑๘๓๑  โปรดให้ก่อสร้างเจดีย์กู่ค า๓๐ทรงส่ีเหล่ียม   มี
ซุ้มจรน าบรรจุพระพุทธรูปท้ัง  ๔  ด้าน ๆ ละ ๑๕  องค์ ปัจจุบันคือวัดเจดีย์เหล่ียม  พุทธศิลป์ช่วงนี้
น่าจะเป็นการผสมระหว่างพม่าและหริภุญชัย  เพราะครั้งนั้น...พญามังรายกับนางปายโค (ธิดาเมืองอัง
วะ)  ก็หื้อคนท้ัง  ๕๕  บ้าน  มี  ๕๐๐  ครัว... เอาแต่เมืองหงสาวดีมา..  การลงมาครั้งนั้นน่าเช่ือว่า
น่าจะมีพระภิกษุชาวพม่าและช่างฝีมือแขนต่าง ๆ ลงมาด้วย 

พุทธศักราช   ๑๘๓๘ พญามังรายได้สร้างเมืองแห่งใหม่ขึ้นบริเวณท่ีราบเชิงดอยสุเทพ  
และได้เชิญพระสหายของพระองค์  คือ พ่อขุนรามค าแหงแห่งสุโขทัย  พ่อขุนง าเมืองแห่งพะเยา   มา
ช่วยวางแผนสร้างเมือง  ต านานพื้นเมืองเชียงใหม่กล่าวว่า๓๑ “..สหายค าประยาง าเมือง  พระยาร่วง
สองนั้น  กูจักเรียกร้องเสงปองโฟจาแล้ว  จ่ึงควรต้ังชะแล... พระยามังรายก็ใช้  อ ามาตย์ผู้รู้ผู้หลวงไป

                                            
๒๗ สรัสวดี  อ๋องสกุล, ประวัติศาสตร์ล้านนา, (โครงการข้อสนเทศล้านนาคดีศึกษา : โครงการศูนย์

ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, 2529), หน้า 10. 
๒๘ ต านานมูลศาสนา, มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  วิทยาเขตเชียงใหม่. 2544, หน้า 184. 
๒๙ ยุพิน  เข็มมุกต์, พุทธศาสนาในล้านนาไทย สมัยราชวงศ์มังราย, (สภาวิจัยแห่งชาติ, 2527), หน้า 46. 
๓๐ ศิลปสภาปัตยกรรม, (ศิลปะยุคทองของล้านนา),มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, 2546. หน้า 6. กล่าวว่า 

เจดีย์กู่ค า  คือเจดีย์สี่เหลี่ยม  ต าบลหนองหอย  อ าเภอสารภี  จังหวัดเชียงใหม่  ถูกซ่อมแซมโดยคหบดีชาวพม่าเมื่อ  
พุทธศักราช 2451 รูปทรงคล้ายกับเจดีย์กู้กุด  ณ  วัดจามเทวี  จังหวัดล าพูน  

๓๑ อรุณรัตน์  วิเชียรเขียว, ล้านนาไทยศึกษา, (ภาควิชาประวัติศาสตร์  วิทยาลัยครูเชียงใหม่, 2525), 
หน้า  7 – 8. 



๒๖ 

เมืองพรูยาว (พะเยา) ท่ีอยู่พระยาง าเมือง  และเมืองสุกโขทัย (สุโขทัย)  ท่ีพระยาร่วง  ก็เรียกร้องเอา
พระยาท้ังสองอันเป็นมิตรรักกับพระยามังราย ก็ชักเชิญว่าจักตั้งบ้านใหญ่เมืองหลวง ...พระยามังราย  
พระยาง าเมือง  พระยาร่วง  ๓  คน  ท้ังเสนาอมาตย์ไพร่บ้านไทเมืองสมณพราหมณ์  ช่างไม้  ช่างต้อง  
ช่างแต้ม   ท้ังหลายพร้อมเพรียงเสงปองกัน  จีกเบิกบาย   ช่ือโสรกยังเวียงว่า  นพบุรีสรีนครเชียงใหม่ 
(นพบุรีศรีนครพิงค์เชียงใหม่)  ก็โสรกมีสันนี้”  โดยแต่งเอาเวียงวัดทางยาวนั้น  ๑,๐๐๐  วา  ทางกว้าง  
๙๐๐  วา  แล้วจึงต้ังเรือนหลวง  ๒๐  ห้อง  จึงให้ช่ือว่า “นพบุรีศรีนครพิงค์เชียงใหม่”๓๒  

ก่อนจะสร้างเมือง  ณ บริเวณนี้คงมีแหล่งชุมชนหรือเวียงอยู่ก่อนแล้ว  ในต านานเชียงใหม่
ปางเดิมกล่าวว่า๓๓ “...ก็ว่าเราจักกระท าด่ังฤาดีชา  บ้านเมืองอันนี้ปฐมเมืองก่อนแรกต้ังหัวที  ก็หาก
พระยาลัวะลุกแต่ดอยอุสุปัพพตาลงมาสร้างแล เราควรแต่งบรรณาการหื้อศรีกอนไชยเสนาใช้มันไป
ถามข่าวแก่พระยาลัวะแล้ว  ถามดูยังจารีตฮีตฮอยแต่ต้น”   เมื่อพญามังรายสร้างเมืองเสร็จพระองค์
ทรงถามศรีขุนจุก (ชาวลัวะ) ว่าจะเข้าประตูไหนดี ศรีขุนจุกตอบว่า “…พญาเจ้าจักเข้าเวียงหนเหนือ
นั้นดีนัก  จักอยู่วุฒิสวัสดีเป็นสุขมีศรีทีฆาอายุหมั่นยืนยาวมากนักแล” จากนั้นพญามังรายก็หื้อสร้างวัด
หลัง ๑ ก็หือสร้างยังพระพุทธรูปเจ้ายืนองค์ ๑ ใหญ่หน้อยและสูงต่ า  หือเอาเท่าตนพญามังรายเจ้า  ไว้
ยังวัดหั้นแล้ว ก็ใส่ช่ือวัดอันนั้นว่า วัดกาลพระเทียมตน๓๔   ท้ังนี้พญามังรายทรงนับถือพระพุทธศาสนา  
แต่ก็มิได้ละเลยประเพณีเดิมของชาวลัวะอันเป็นชาวพื้นเมือง  ต านานมูลศาสนาว่า “พญามังรายเสวย
ราชย์มิให้ผิดทศพิธราชธรรม ๑๐ ประการ ก็ป่าวชาวเมืองให้สร้างสวนหมากแปลงเหมืองฝาย ป่าวคน
ท้ังหลายให้กระท าบุญรักษาศีล อันเหตุท่ีพระยาและชาวเมืองรู้กระท าบุญนั้น เมืองหริภุญชัยและเมือง
เชียงใหม่จึงสุขเกษมมากนักจึงปรากฏท่ัวไปว่า  ลือ  ลัวะ  ลาว  ชาวไตย  ม่าน  เม็ง  ทุกแห่งนั้น
แล”๓๕  พุทธศิลป์ท่ีได้รับจากรัตนนโกสินทร์ได้รับจากพม่า 

พุทธศิลป์ล้านนาได้พัฒนาการต้ังแต่พญามังรายสถาปนาอาณาจักรล้านนาขึ้น  โดยการ
ยึดครองแคว้นหริภุญชัยและสร้างเมืองเชียงใหม่ข้ึนเป็นราชธานี  ณ  ท่ีราบลุ่มแม่น้ าปิง  พระองค์
ทรงยอมรับและสืบทอดพระพุทธศาสนาพร้อมท้ังพุทธศิลป์จากเมืองหริภุญชัยและเมืองเชียงแสน  
พิจารณาจากท่ีพระองค์ทรงโปรดให้มีการบูรณะซ่อมแซ่มเปล่ียนรูปทรงพระธาตุหริภุญชัยจากเดิม
ให้เป็นเจดีย์ทรงกลม  ด้วยเหตุนี้พุทธศิลป์ของล้านนา ได้พัฒนาการสืบทอดมาจากพุทธศิลป์แบบ

                                            
๓๒ สุรพล  ด าริห์กุล, ล้านนา  สิ่งแวดล้อม  สังคมและวัฒนธรรม, (บริษัท รุ่งอรุณ พับลิชิ่ง จ ากัด, 

2542), หน้า  27. 
๓๓ ต านานเชียงใหม่ปางเดิม, (สถาบันวิจัยสังคม  มหาวิทยาลัยเชียงใหม่,2540)หน้า  30. 
๓๔ เรื่องเดียวกัน. กล่าวว่า ไม่ปรากฏหลักฐานว่าอยู่ที่ไหน.หน้า 30. 
๓๕ ต านานมูลศาสนา, มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  วิทยาเขตเชียงใหม่. 2544,หน้า 188. 



๒๗ 

หริภุญชัยเป็นส่วนมาก  ดังปรากฏหลักฐานให้เห็นว่าโบราณสถานของล้านนา  เช่น ท่ีกู่ค าหรือ
เจดีย์เหล่ียมท่ีโปรดให้สร้างขึ้นในเวียงกุมกาม และเจดีย์แปดเหล่ียม  กับเจดีย์ส่ีเหล่ียมผสมทรง
กลมหรือทรงปราสาท คือองค์ท่ีถูกสร้างครอบทับท่ีวัดสะดือเมือง กลางเวียงเชียงใหม่ ล้วนแสดง
ถึงรูปแบบของพุทธศิลป์หริภุญชัย                

ระยะต่อมา  ศูนย์กลางพระพุทธศาสนาอยู่ท่ีเมืองเชียงแสน  เนื่องจากกษัตริย์ล้านนายุค
ต้นได้เสด็จมาประทับอยู่เมืองเชียงแสน จึงมีหลักฐานท่ีแสดงถึงความเจริญรุ่งเรืองของพุทธศิลป์
ล้านนายุคต้น   จะปรากฏอยู่ท่ีเมืองเชียงแสนเป็นส่วนใหญ่  โดยเฉพาะโบราณสถานส าคัญ ๆ  ท่ีสร้าง
ขึ้น  เช่น  เจดีย์วัดป่าสัก  และเจดีย์ทรงปราสาท  เขตเมืองโบราณเวียงปรึกษา  ก็ยังเป็นรูปแบบตาม
สถาปัตยกรรมแบบหริภุญชัยท่ีพัฒนาการมาจากเจดีย์เชียงยืนท่ีวัดพระธาตุหริภุญชัย๓๖ 

๒. พัฒนาการพุทธศิลป์ล้านนา 

พัฒนาการพุทธศิลป์ล้านนา  คงมีพุทธศิลป์แบบพุกามเกี่ยวข้องอยู่ไม่น้อย  เนื่องจากราว
พุทธศักราช  ๑๘๓๓  พญามังรายมีชัยเหนือเมืองพุกาม ทรงน าเอาช่างแขนงต่าง ๆ  จากพุกามลงมา
ด้วย ดังปรากฏข้อความว่า “..ด่ังเจ้าอังวะพุกามนั้นก็เสงปองโฟ่จากันแล.. คันเสงปองกันแล้ว  ยังช่าง
หลอ  ช่างตี  ช่างฆ้อง  ผู้ทรงสราด (ฉลาด)  ท้ังหลายมาก็เลือกเอาผู้อันช่างหล่อ  ช่างตีทังหลาย  ช่าง
ฆ้อง ๒ หัว  ทังลูกสิด (ศิษย์) ลูกน้องทังมวล  ๕๐๐  ทังเครื่องพร้อมแล้ว  จักยื่นถวายท้าวล้านนา”๓๗ 
พญามังรายทรงโปรดให้เอาช่างทองไว้เมืองเชียงตุง  ช่างฆ้องไว้เมืองรอย  เอาช่างเหล็ก  ช่างหล่อ  
และช่างต่าง ๆ ไว้ท่ีเมืองกุมกาม  ดังนั้นจึงปรากฎว่าพุทธศิลป์อินเดียแบบปาละท่ีผ่านมาทางพุกาม  
ได้มีอิทธิพลต่องานประติมากรรมของล้านนา พระพุทธรูปกลุ่มหนึ่งท่ีเกิดขึ้นจะมีลักษณะพระพักตร์
ค่อนข้างยาว  พระขนงโก่งเป็นสัน  พระนาสิกเป็นสันใหญ่  พระเนตรกลีบบัวเหลือบลงต่ า  พระโอษฐ์
แย้มมีความกว้างเสมอกับพระนาสิก  พระหนุอุมและมีปุ่มกลม  ขมวดพระเกศาใหญ่  พระเกตุมาลา
ทางกรวยเต้ีย  พระองค์อวบใหญ่  ประทับนั่งวัชรสานหรือปารกาสนพระหัตถ์ในภูมิสปรศมุทรา  ทรง
ผ้าอุตราสงค์ (จีวร)  ห่มเฉียง  มีชายสังฆาฏิส้ันหยักเป็นริ้ว  มีลักษณะใกล้เคียงกับพระพุทธรูปปูนปั้น
ในซุ้มเจดีย์ส่ีเหล่ียมท่ีวัดพระพายหลวง  เมืองสุโขทัย  พระพุทธรูปล้านนาช่วงเวลานี้เป็นอิทธิพลพุทธ
ศิลป์พุกาม    และมีส่วนหนึ่งท่ีมีพัฒนาการสืบทอดมาจากพุทธศิลป์หริภุญชัย    จัดได้ว่าเป็นช่วงท่ี

                                            
๓๖ สุรพล  ด าริห์กุล, ล้านนา  สิ่งแวดล้อม  สังคมและวัฒนธรรม,(บริษัท รุ่งอรุณ พับลิชิ่ง จ ากัด, 

2542), หน้า 192. 
๓๗ อรุณรัตน์  วิเชียรเขียว, ล้านนาไทยศึกษา,(เชียงใหม่ : คณะอนุกรรมการด้านศาสนางานสมโภช

เชียงใหม่ 700  ปี, 2539)  หน้า   8. 



๒๘ 

ล้านนาแสวงหาเอกลักษณ์ของตัวเอง  ก าหนดอายุได้คราว ๆ  ในพุทธศตวรรษท่ี  ๑๙  คือ  ระหว่าง
รัชสมัยพญามังราย (๑๘๐๔ – ๑๘๕๔) จนถึงพญาผายู (๑๘๗๔ – ๑๘๙๘)๓๘ 

๑) พัฒนาการและการสืบทอดพุทธศิลป์สุโขทัย              

เริ่มต้นสมัยพญากือนา (พุทธศักราช ๑๘๙๘ – ๑๙๒๘)   กษัตริย์ล้านนาล าดับท่ี  ๖๓๙  
ทรงปกครองด้วยทศพิธราชธรรม เ ล่ือมใสในพระพุทธศาสนา เหตุการณ์ส าคัญคือการรับ
พระพุทธศาสนานิกายลังกาวงศ์จากสุโขทัย  โดยก่อนหน้านั้นพระพุทธศาสนาล้านนา  สืบทอดมาจาก
หริภุญชัย  และยังได้รับอิทธิพลของพระพุทธศาสนาพุกามบ้าง  

พญากือนาทรงรับพระพุทธศาสนานิกายลังกาวงศ์จากสุโขทัย  ทรงส่งคณะทูตไปสุโขทัย
ถึง  ๒  ครั้ง  เพื่ออาราธนาพระสุมนขึ้นมาเผยแผ่พระพุทธศาสนาในล้านนา  พุทธศักราช ๑๙๑๒  
พระสุมนเดินทางมาถึงเมืองหริภุญชัยพร้อมได้อัญเชิญพระบรมสารีริกธาตุขึ้นมาด้วย  พระสุมนจ า
พรรษาแรกท่ีวัดพระยืน เมืองหริภุญชัย ทรงบูรณะพระสถูปและสร้างพระพุทธรูปขึ้นอีก ๓ องค์๔๐  
รวมกับองค์เดิมเป็น  ๔ องค์ พญากือนาทรงเล่ือมใสศรัทธาพระสุมนมาก เพราะเช่ือว่าพระภิกษุ
อรัญญวาสีเป็นพระภิกษุท่ีมีความรู้ในพระพุทธศาสนา และถือว่าพระพุทธศาสนานิกายลังกาวงศ์เป็น
พระพุทธศาสนาท่ีบริสุทธิ์    ท าการสังฆกรรมถูกต้องมาแต่โบราณ  ดังนั้นพญากือนาทรงอาราธนา
พระนิกายเดิม ท่ีสืบมาจากเมืองหริภุญชัยให้บวชใหม่ในพระพุทธศาสนานิกายลังกาวงศ์ถึง  ๘,๔๐๐  
รูป  การน าพระพุทธศาสนาเข้ามาในครั้งนี้นับเป็นการแลกเปล่ียนวัฒนธรรมครั้งส าคัญ ระหว่าง
ล้านนาและสุโขทัย โดยเฉพาะบทบาทด้านการศึกษา  โดยประชาชนถือว่าพระเป็นครูและวัด
เปรียบเสมือนโรงเรียนของประชาชน๔๑ 

                                            
๓๘ สรัสวดี  อ๋องสกุล, ประวัติศาสตร์ล้านนา, (โครงการข้อสนเทศล้านนาคดีศึกษา : โครงการศูนย์

ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, 2529),หน้า  25. 
๓๙  สิริวัฒน์  ค าวันสา, ประวัติพระพุทธศาสนาในประเทศไทย, (กรุงเทพมหานคร : มหาจุฬาลงกรณ

ราชวิทยาลัย, 2534), หน้า. 48. ระบุว่า  พญากือนาเป็นกษัตริย์ล าดับที่  9. 
๔๐ สิริวัฒน์  ค าวันสา, ประวัติพระพุทธศาสนาในประเทศไทย,(กรุงเทพมหานคร : มหาจุฬาลงกรณ

ราชวิทยาลัย, 2534), หน้า. 48. 
๔๑ อรุณรัตน์  วิเชียรเขียว, การวิเคราะห์สังคมเชียงใหม่สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น  ตามต้นฉบับ

ใบลานในภาคเหนือ,(บัณฑิตวิทยาลัย  มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 2520), หน้า 66. 



๒๙ 

ในพุทธศักราช  ๑๙๑๔  พญากือนาทรงสร้างวัดบุปผาราม (วัดสวนดอก) เขตอุทยานป่า
ไม้พยอม  เพื่อเป็นท่ีจ าพรรษา และทรงอุสสาภิเษกพระสุมนะเถระว่า มหาสุมนสุวรรณรัตนสามี๔๒ 
พุทธศักราช ๑๙๑๖  โปรดให้สร้างเจดีย์บรรจุพระบรมสารีริกธาตุ ไว้ท่ีวัดพระธาตุดอยสุเทพและวัดบุ
ปผาราม ลักษณะพระเจดีย์เป็นพุทธศิลป์แบบสุโขทัย พระสุมนจ าพรรษาท่ีวัดบุปผารามตลอดจนถึง
แก่มรณะภาพในพุทธศักราช  ๑๙๓๒  นับได้ว่าพระสุมนมีบทบาทส าคัญต่อการรางรากฐาน
พระพุทธศาสนาลังกาวงศ์ในเชียงใหม่ 

 

     

 

 

 

 

พระเจ้าเก้าต้ือ วัดส่วนดอกเชียงใหม่  เจดีย์ วัดสวนดอก เชียงใหม่ 

ภายหลังพญากือนาส้ินพระชนม์  พญาแสนเมืองมาโอรสขึ้นครองราชย์  (ล าดับท่ี  ๗) 
พุทธศักราช ๑๙๒๘ – ๑๙๔๔  ช่วงต้นการครองราชย์ทรงท าสงครามกับท้าวมหาพรหม (เจ้าอา) ยก
ทัพจากเชียงรายเพื่อแย่งเมืองเชียงใหม่แต่ไม่ส าเร็จ  หรือสงครามกับสุโขทัยและอยุธยา  พุทธศักราช 
๑๙๓๐  พระองค์ไม่ทรงออกสงครามอีกเลย  แต่หันมาท านุบ ารุงพระพุทธศาสนาแทน คือทรงอัญเชิญ
พระพุทธสิหิงค์จากวิหารหลวงเมืองเชียงรายมาประดิษฐานท่ีวัดลีเชียงพระ (วัดพระสิงห์)   โปรดให้
สร้างพระพุทธรูปอีกองค์หนึ่ง ไว้ท่ีวัดกานโถม หรือวัดช้างค้ า โปรดทรงสร้างเจดีย์หลวง(ไม่เสร็จในรัช
สมัยพระองค์)  ทรงหุ้มพระธาตุเจดีย์ในวัดพระธาตุหริภุญชัย  ด้วยแผ่นทองค าหนักสองแสนหนึ่งหมื่น 
(เท่ากับ ๒๕๒ กิโลกรัม) พระองค์ทรงเล่ือมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนามากทรงปฏิบัติพระราชกิจทาง
ศาสนา  เช่นเดียวกับท่ีบูรพกษัตริย์แห่งล้านนา  เช่น  ทรงอุปถัมภ์พุทธศาสนา  การอุปสมบทนาค
หลวง  พงศาวดารโยนกกล่าวว่า “พระเจ้าแสนมาหลวงได้ร่ าเรียนรู้ทางพุทธวัจนะ  แคล่วคล่องในพระ
ธรรม  ตรวจตราบ ารุง  พวกเรียนรู้พระปริยัติธรรมมีบัญชีช่ือไว้ท้ังส้ิน  พระราชทานนิตยภัตปัจจัย  

                                            
๔๒ ยุพิน  เข็มมุกต์, พุทธศาสนาในล้านนาไทย สมัยราชวงศ์มังราย,(สภาวิจัยแห่งชาติ,2527),  หน้า 

58. 



๓๐ 

ป่วยไข้ก็เอาอาการพระราชทานแพทย์หมอและยามาปฏิบัติพยาบาล  หากษัตริย์องค์ใดมาเสมอพระ
เจ้าเชียงใหม่นี้โดยยาก”๔๓  (ภาพเจดีย์วัดพระสิงห์) 

พญาสามฝ่ังแกน  ครองราชย์พุทธศักราช  ๑๙๔๕ – ๑๙๘๔  (ล าดับท่ี  ๘)  โอรสของ
พญาแสนเมืองมา  การปกครองช่วงต้นมีปัญหา  กล่าวคือ  ท้าวยี่กุมกาม  เจ้าเมืองเชียงราย (พระ
เชษฐา) มิได้ขึ้นครองราชย์จึงไปขอกองทัพจากสุโขทัยมาช่วยรบชิงเมืองเชียงใหม่  แต่ก็พ่ายแพ้กลับไป  
และสงครามกับชาวฮ่อ  แต่ก็พ่ายแพ้กลับไปเช่นกัน  การพ่ายแพ้ครั้งนั้นท าให้อาณาจักรล้านนาขยาย
อาณาเขตไปถึงดินแดนสิบสองปันนา๔๔ ด้านพระพุทธศาสนา  ขณะนั้นมีอยู่  ๓  นิกาย  คือนิกาย
พื้นเมือง (วัดพระสิงห์)   นิกายรามัญ (สวนดอก)  และนิกายสีหล (วัดป่าแดงหลวง)  พระองค์ทรง
สนับสนุนพระพุทธศาสนานิกายรามัญ  เมื่อความขัดแย้งระหว่างนิกายรามัญและนิกายสีหลมีความ
รุนแรงขึ้น จึงขับไล่นิกายสีหลออกจากเมืองเชียงใหม่๔๕  ท าให้กลุ่มราชวงศ์ท่ีเล่ือมใสนิกายสีหลไม่
พอใจ  ก่อให้เกิดการเปล่ียนแปลงการปกครองในพุทธศักราช  ๑๙๘๕  โดยบรรดาขุนนางยึดอ านาจ
แล้วปลดพญาสามฝ่ังแกน  แล้วสนับสนุนให้ท้าวลกราชหรือพญาติโลกราชขึ้นครองราชย์แทน 

พญาติโลกราช หรือพระมหาสุธรรมติโลกราช หรือพิลกราช (ล าดับท่ี ๙) พุทธศักราช  
๑๙๘๔ - ๒๐๓๐๔๖ ทรงเป็นบุตรล าดับท่ี ๖ ของพญาสามฝ่ังแกน  โปรดให้ท้าวลกไปกินเมืองพร้าว  
ต่อมามีความผิดจึงถูกส่งไปอยู่เมืองยวมใต้ (แม่ฮ่องสอนปัจจุบัน)๔๗    ขึ้นครองราชย์ด้วยการช่วงชิง
ราชบัลลังค์จากพระราชบิดา   ได้รับสนับสนุนจากเจ้าแสนขานหรือเจ้าสามเด็กย้อย  ท าให้พระองค์
ทรงขยายอาณาเขตออกไป และมีความเข้มแข็งเป็นอย่างมากท้ังอาณาจักรและศาสนจักร  พระองค์
ทรงสนับสนุนคณะสงฆ์นิกายสีหล  ได้อาราธนาพระมหาเมธังกร  พระภิกษุนิกายสีหลจากเมืองล าพูน
มาจ าพรรษาท่ีวัดมณเฑียร  และสถาปนาให้เป็นพระมหาสวามี  พุทธศักราช  ๑๙๙๐  พระองค์ทรง

                                            
๔๓ ยุพิน  เข็มมุกต์, พุทธศาสนาในล้านนาไทย สมัยราชวงศ์มังราย,(สภาวิจัยแห่งชาติ,2527),   หน้า 

62. 
๔๔ สรัสวดี  อ๋องสกุล, ประวัติศาสตร์ล้านนา, (โครงการข้อสนเทศล้านนาคดีศึกษา : โครงการศูนย์

ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, 2529), หน้า 33. 
๔๕ สุรพล  ด าริห์กุล, ล้านนา  สิ่งแวดล้อม  สังคมและวัฒนธรรม, (บริษัท รุ่งอรุณ พับลิชิ่ง จ ากัด, 

2542), หน้า 162. 
๔๖ สิริวัฒน์  ค าวันสา, ประวัติพระพุทธศาสนาในประเทศไทย,ระบุพุทธศักราช 1985 – 2020.(

กรุงเทพมหานคร : มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 2534),  หน้า 49. 
๔๗ ยุพิน  เข็มมุกต์, พุทธศาสนาในล้านนาไทย สมัยราชวงศ์มังราย, (สภาวิจัยแห่งชาติ,2527),หน้า 

72. 



๓๑ 

ออกผนวช ณ  วัดป่าแดงมหาวิหาร๔๘ ท าให้พระพุทธศาสนาสีหลเจริญรุงเรืองอย่างมาก  และมี
พระภิกษุผู้บวชใหม่เพิ่มมากขึ้น  เพราะนิกายสีหลเน้นการศึกษาภาษาบาลีและการปฏิบัติตาม
หลักธรรมวินัยท่ีถูกต้อง ปรากฏพระภิกษุท่ีมีความสามารถเช่ียวชาญพระไตรปิฏกและสามารถรจนา
วรรณกรรมบาลี    เช่นพระธรรมทิน  พระญาณกิตติเถระ  พระสิริมังคลาจารย์  ในรัชสมัยต่อมา 

จากท่ีพระภิกษุล้านนามีความเช่ียวชาญภาษาบาลี และพระไตรปิฏก จึงเกิดการสังคายนา
พระไตรปิฏกขึ้นในพุทธศักราช  ๒๐๒๐  ณ  วัดมหาโพธาราม (วัดเจ็ดยอด) มีพระธรรมทินเถระ  วัด
ป่าตาลเป็นประธาน  พญาติโลกราชทรงเป็นผู้อุปถัมภ์  ใช้เวลา  ๑  ปีจึงส าเร็จ  นับได้ว่าเป็นการท า
สังคายนาครั้งท่ี  ๘  ของโลก  ผลของการท าสังคายนา  ท าให้พระพุทธศาสนาในล้านนารุ่งเรืองมาก
ขึ้น  พญาติโลกราชทรงสร้างวัดหลายวัดเช่น  วัดมหาโพธาราม๔๙ (เจ็ดยอด) วัดราชมณเฑียร  วัดป่า
ตาล  วัดป่าแดงมหาวิหาร  และทรงสร้างต่อเติมเจดีย์หลวง และทรงอัญเชิญพระแก้วมรกตจากวัด
พระธาตุล าปางหลวงมาประดิษฐานไว้ที่เจดีย์หลวง จากนั้นพระองค์พร้อมกับพระมหาเมธังกรเถระได้
ร่วมกันบูรณะพระธาตุหริภุญชัยให้สูงขึ้นอีกเป็น  ๓๒  วา  ฐานกว้าง  ๑๒  วา ๒  ศอก ปล้องไฉน  
๒๒  ช้ัน  ฉัตร  ๗  ช้ัน ทรงหุ้มพระเจดีย์ด้วยทองค าด้วย๕๐  พญาติโลกราช  ทรงสนับสนุนการเผยแผ่
พระพุทธศาสนา  เช่น พุทธศักราช ๑๙๙๒ โปรดให้พระโสมจิตรไปเผยแผ่พระพุทธศาสนายังเมือง
เชียงตุง  พุทธศักราช  ๑๙๙๘ โปรดให้พระมหาญาณมงคลไปเผยแผ่พระพุทธศาสนาท่ีเมืองเชียงแสน 
นอกจากนี้ยังมีการสร้างและปฏิสังขรณ์โบราณวัตถุสถานมากมาย  ถือว่าเป็นยุคทองพระพุทธศาสนา  
ศิลปกรรม  และวรรณกรรม 

ในต านานเชียงใหม่ปางเดิม๕๑  กล่าวถึงพระสหายของพญาติโลกราชผู้หนึ่ง  ช่ือว่า อ้าย
ด้ามพร้าคต๕๒  พระองค์ส่งให้ไปอินเดียและลังกาพร้อมกับพระภิกษุสงฆ์ดังความว่า “อ้ายด้ามพร้าคต

                                            
๔๘ สิริวัฒน์  ค าวันสา, ประวัติพระพุทธศาสนาในประเทศไทย, (กรุงเทพมหานคร : มหาจุฬาลงกรณ

ราชวิทยาลัย, 2534), หน้า 50. 
๔๙ เรื่องเดียวกัน  กล่าวว่าโปรดให้อ ามาตย์ชื่อ “หมื่นด้ามพร้าคต” ไปดูเจดียสถานในอินเดียและลังกา  

แล้วจ าลองแบบวิหารพุทธคยา  โลหะปราสาท  รัตนมาลี  เจดีย์  มาสร้างไว้  ณ  วัดมหาโพธารามแห่งน้ีด้วย.  หน้า 
50. 

๕๐ สมหมาย  เปรมจิตต์, มรดกศาสนาในเชียงใหม่, (เชียงใหม่ : คณะอนุกรรมการด้านศาสนางาน
สมโภชเชียงใหม่ 700  ปี, 2539), หน้า 34.  

๕๑ ต านานเชียงใหม่ปางเดิม, (สถาบันวิจัยสังคม  มหาวิทยาลัยเชียงใหม่,2540),  
หน้า 31. 
๕๒ ไขมุก  อุทยาวลี , ประวัติศาสตร์ล้านนาในรัชกาลพระยาสามฝั่งแกน ราชวงค์มังราย.  

สารานุกรมวัฒธรรมไทย, ภาคเหนือ  เล่ม 5 หน้า  2228. กล่าวว่า   หมื่นด้ามพร้าคต หรือ ด้ าพร้าโคต  เกิดจุล



๓๒ 

ก็ไปเมืองลังกาและตักสิลา ตวยมหาเถรเจ้าไปเรียนธรรม มันก็ไปเรียนศาสตรศิลป์จบบัวรมวลได้เส้ียง
แล้ว” แสดงว่าอ้ายด้ามพร้าคตนี้เองท่ีเป็นช่างพุทธศิลป์  ท่ีไปเรียนอินเดียและลังกา  จะเห็นว่าการ
ก่อสร้างในสมัยพญาติโลกราช พระองค์จะให้อ้ายด้ามพร้าคตเป็นผู้ควบคุมการก่อสร้าง  ดังปรากฏการ
ก่อสร้างเจดีย์หลวงว่า    “บัดนี้เราก็มีเจตนาสัทธาใคร่สร้างมหาเจติยะหลัง ๑ หื้อใหญ่และสูงเสียกว่า
เจติยะทังหลาย  หื้อปรากฏแก่เมืองเชียงใหม่ท่ีนี้แล  ใผจักอาสา  จักหื้อแล้วค าเจตนแห่งเรานั้นชา  ว่า
อั้น....  ท่ีนั้นหมื่นด้ามพร้าคตจ่ิงรับว่า  ข้าพระบาทก็ยังได้เรียนเอายังศาสตร์ศิลป์  แต่ส านักทิศา
ปาโมกข์อาจารย์ยังลังกาและตักศิลาพุ้นมาแล    หมื่นด้ามพร้าคตก็ไหว้สาบอกกล่าวแก่พระยาเจ้า  
หื้อได้รู้ชุประการฉันนั้นแล้ว  เจ้าพระยาติโลกราช  ก็มีค าโสมนัสชมช่ืนยินดีมากนั้นแล้ว  ก็ลวดหื้อ
หมื่นด้ามพร้าคตเป็นนาย  น าหมู่ไปผ่อท่ีจักสร้างยังมหาเจติยหลวงนั้น  ก็ไปหันยังท่ีแห่ง ๑ เป็นอาราม
เก่าช่ือว่า  โชติการาม...... แล้วก็ก่อช้างแวดยังมหาเจติยหลวงนั้น  ไคว่ชุด้านแล้ว  พระยาก็หื้อสร้าง
หล่อยังไม้มหาโพธิพิมพาต้น ๑ มีรากและต้น  กิ่ง  กิ่งหน้อย  ใบ  ยอด  หน่วย  แล้วด้วยค าทังแท่ง  
สูงเพียงตนพระยาเจ้านั้นแล  พระยาก็หื้อสร้างพระพุทธรูปพระพิมพาเจ้า  ๒  องค์  ยืนเพียงตนพระ
ยาเจ้านั้นทังสองพระองค์  องค์ ๑  นั้นแล้วด้วยค าทังแท่ง  และองค์ ๑  นั้นแล้วด้วยเงินทังแท่งแล”  
และกล่าวว่า “มหาเจติยหลวงนี้ประดับไปด้วยโข่งประตูหับไขทัง  ๔  ด้าน  และพระพุทธรูปพระเจ้า  
๔  พระองค์ใหญ่  อันแล้วด้วยสะตายนั่งอยู่ในโขงประตูท้ัง  ๔  ด้านนั้นแล....มหาเจติยหลวงเจ้าหลังนี้
ปรากฏแก่คนทังหลาย อันอยู่ในท่ีไกลและใกล้ประหมาน ๖,๐๐๐ วา  ก็เล็งหันอยู่หั้นแล  ก็ตั้งอยู่กลาง
เมืองนพบุรีมหานครราชธานีล้านนาเชียงใหม่ท่ีนั้น  ดูงามอาจยิ่งนักแลนา....  พระเจ้าก็หื้อหล่อ
พระพุทธรูปเจ้ายืนองค์ ๑ สูงได้  ๑๘  ศอก  ไว้ยังพระวิหารหลวงวัดโชติการามหั้น  ปรากฏช่ือว่าพระ
เจ้าอัฏฐารสแล....หมื่นด้ามพร้าคตก่อมหาเจติหลวงเจ้าหลังนี้นานได้  ๑๘  ปี  จ่ิงบัวรมวลแล้วแล”  
ดังนั้นช่างฝีมือในงานช่างพุทธศิลป์ท่ีสรรค์สร้างศาสนาสถานทางพระพุทธศาสนา  คือ หมื่นด้าม
พร้าคต  นอกจากนี้ยังปรากฏพุทธศิลป์จ าลอง  คือ วิหารพุทธคยา  โลหะปราสาทและรัตนมาลีเจดีย์  
สร้าง  ณ  วัดมหาโพธาราม (วัดเจ็ดยอด) สมัยพญาติโลกราชถือได้ว่าพระพุทธศาสนาเจริญรุงเรืองเป็น
อย่างยิ่ง  ความเจริญรุ่งเรืองของพระพุทธศาสนา  ได้สืบต่อมาถึงสมัยพญาแก้วหรือพระเมืองแก้ว  

พญายอดเชียงแก้ว หรือพระยอดเชียงราย  พุทธศักราช  ๒๐๓๐ – ๒๐๓๘  (ล าดับท่ี ๑๐)  
ทรงเป็นโอรสของท้าวบุญเรือง (โอรสพญาติโลกราช)  ทรงปกครองบ้านเมือง  ๘  ปี  ไม่มีช่ือเสียงเป็น

                                            

 ศักราช  800  สมัยพญาสามฝั่งแกน    ในสมัยพญาติโลกราช ได้รับมอบหมายให้บูรณะซ่อมแซ่มพระเจดีย์
หลวง (ที่สร้างข้ึนสมัยพญาแสนเมืองมา)  จุลศักราช 837  ในต านานพ้ืนเมืองเชียงใหม่ กล่าวถึงหมื่นด้ามพร้าคตผู้น้ี
สร้างมหาเจดีย์กลางเวียงเชียงใหม่  จุลศักราช  842  เป็นปีฉลองสมโภชองค์พระเจดีย์หลวง และหมื่นด้ามพร้าคต
เสียชีวิตในปีถัดมา.  



๓๓ 

ท่ีรู้จัก  ในชินกาลมาลีปกรณ์กล่าวถึงพระองค์ ระบุว่าทรงถวายพระเพลิงพระศพพญาติโลกราช    ณ 
วัดมหาโพธาราม  แล้วสร้างสถูปใหญ่บรรจุพระอัฐิ พุทธศักราช  ๒๐๓๕  ทรงสร้างวัดตะโปทาราม มีผู้
อ านวยก่อสร้างและช่างศิลปคือเจ้าเมืองยี่ เจ้าเมืองเชียงรายเจ้าเมืองตีนเชียงและเจ้าหมื่นด้าม
พร้าคต๕๓ พงศาวดารโยนกได้กล่าวว่า “มีราชบุตรพระยาใต้ช่ือว่าสุริยวงษ์  บวชเป็นพระภิกษุพ านัก
อยู่วัดกู่เต้าหัวเวียงเชียงใหม่  เป็นท่ีรักใคร่ชอบพอกับท้าวเอื้อยหอขวาง  นัยว่าเป็นราชบุตรองค์หนึ่ง
ของพระเจ้าติโลกราชท่ีประสูติกับนางก านัล  พระภิกษุสุริยวงษ์อยากได้พระแก้วขาว  เป็นพระพุทธรูป
ส าคัญของล้านนาและประดิษฐานอยู่ท่ีหอพระแก้ว (บนพระยอดเจดีย์หลวง) ท้าวเอื้อยจึงให้อ้ายกอน
ทาสรับใช้น าไปถวายแก่ภิกษุสุริยวงษ์  แล้วก็พาหนีไปเมืองใต้  พระยอดเชียงรายจึงยกทัพหลวงไปกรุง
ศรีอยุธยา  ต้ังทัพอยู่เดือนหนึ่งอยุธยาจึงยอมคืนพระแก้วขาวให้” แสดงว่าพระพุทธรูปแก้วขาวนี้  เป็น
พระพุทธรูปองค์ส าคัญอีกองค์หนึ่งในล้านนา  แล้วทรงมอบราชสมบัติให้พระโอรสปกครองแทน๕๔ 

พญาแก้วหรือพระเมืองแก้ว  พุทธศักราช  ๒๐๓๘ – ๒๐๖๘ (ล าดับท่ี ๑๑)  ทรงเป็นโอรส
ของพญายอดเชียงรายและนางโป่งน้อย  ต านานพื้นเมืองเชียงใหม่ระบุนามว่า “รัตนราชบุตร”  เมื่อ
ครองราชย์เรียกพระนามว่า   “ภูตาธิปติราชพญาแก้ว”๕๕   ทรงก่อก าแพงเมืองหริภุญชัยด้วยอิฐ  
พุทธศักราช  ๒๐๕๙  เมื่อเสร็จก็มาก่อก าแพงเมืองเชียงใหม่    

พระเมืองแก้วทรงอุปถัมภ์พระพุทธศาสนาให้เจริญรุ่งเรืองมากขึ้น (เป็นผลมาจากความ
เจริญทางพระพุทธศาสนาท่ีสืบมาจากพญาติโลกราช) พุทธศักราช ๒๐๔๓ โปรดให้น าเครื่องสักการะ
ไปบูชาพระธาตุหริภุญชัย  ทรงสร้างหอมณเฑียรธรรมและเขียนคัมภีร์พระไตรปิฏก  ๔๒๐  คัมภีร์มา
ประดิษฐานท่ีหอมณเฑียรธรรมแห่งนี้  และทรงสร้างวัดปุพพาราม (วัดเม็ง) (พุทธศักราช  ๒๐๓๙)  
สร้างวัดศรีสุพรรณ  (พุทธศักราช ๒๐๔๓)    ทรงหล่อพระพุทธรูปขนาดใหญ่  พระนามว่า “พระเจ้า
เก้าต้ือ” (พุทธศักราช ๒๐๕๙) ปัจจุบันประดิษฐาน ณ วัดสวนดอก  ทรงสร้างพระอุโบสถ  มณฑปและ
หอไตรท่ีวัดมหาโพธาราม  และทรงโปรดพระเถระท่ีแตกฉานพระไตรปิฏกมาประชุมท่ีวัดมหาโพ
ธารามเพื่อท าสังฆกรรมผูกพัทธสีมาพระอุโบสถ  โดยมีพระอภัยสารทมหาสวามี วัดป่าแดงมหาวิหาร  

                                            
๕๓ สมหมาย  เปรมจิตต์, มรดกศาสนาในเชียงใหม่, (เชียงใหม่: คณะอนุกรรมการด้านศาสนางาน

สมโภชเชียงใหม่ 700  ปี, 2539)หน้า 40. 
๕๔ ยุพิน  เข็มมุกต์, พุทธศาสนาในล้านนาไทย สมัยราชวงศ์มังราย, (สภาวิจัยแห่งชาติ,2527), หน้า 

92. กล่าวสรุปสาเหตุว่า เพราะ 1.ความไม่พอใจของขุนนางที่พระยอดเชียงรายเอาใจพวกฮ่อท่ีเป็นศัตรูกับล้านนา 2. 
พระราชบุตรเมืองแก้วเกรงพระยอดเชียงรายจะยกราชสมบัติให้บุตรบุญธรรม คือ ลูกฮ่อ 

๕๕ อรุณรัตน์  วิชียรเขียว, ต านานพื้นเมืองเชียงใหม่, (เชียงใหม่ : ส านักพิมพ์ตรัสวิน(ซิลค์เวอร์มบุคส์),
2543), หน้า  107. 



๓๔ 

มีพระเถระท่ีมาร่วมจ านวน ๒๒ รูป  จากเมืองล าพูน  เมืองเชียงราย  เมืองเชียงแสน  เมืองพะเยา  
เมืองล าปาง  เมืองน่านและเมืองสวางคบุรี๕๖   

  พุทธศักราช ๒๐๖๑ ทรงโปรดให้ก่อวิหารหลวง  และเจดีย์วัดมหาโพธาราม  จากนั้นทรง
บรรจุพระบรมธาตุ  ณ  สถูปเจดีย์วัดฑีฆาชีวะวัสสารามและวัดเวฬุวนาราม (วัดอุโมงค์)  

พุทธศักราช  ๒๐๖๒  ทรงโปรดสร้างมหาวิหารวัดสวนดอก และทรงฟื้นฟูวัดป่าแดงมหา
วิหารให้เจริญรุ่งเรืองมากขึ้น โดยโปรดให้พระสถิลมหาเถระสังฆราชวัดโพธารามควบคุมการบูรณะ
ซ่อมแซมมณฑป และทรงสนันสนุนนิกายสีหล  โดยแต่งต้ังพระนิกายสีหลเป็นพระสังฆราช  และทรง
อุปสมบทนาคหลวงในนิกายสีหลเป็นจ านวน  ๑,๒๐๐ รูป๕๗   

พุทธศักราช  ๒๐๖๕  ทรงปฏิสังขรณ์ศาลาวินิจฉัยครั้งพญาติโลกราช  ยกด้านตะวันตก
ข่วงหลวงท าให้เป็นเรือนยอดทาด้วยสี  แล้วนิมนต์พระเถระ  มีพระมหาเถระราชครูเป็นประธานสวด
พระปริตรในเรือนยอด พระองค์ทรงสละรายได้แผ่นดินเป็นค่ากัปปิยภัณฑ์แก่มหาเถรราชครู  และยัง
โปรดให้ช้ือทองค าเปลวมาปิดพระบรมธาตุหริภุญชัย 

พุทธศักราช  ๒๐๖๖  พระเจ้ากรุงศรีสัตนาคหุต (ล้านช้าง) ได้เชิญราชสาสน์มายังเมือง
เชียงใหม่  เพื่อขอคณะสงฆ์และพระไตรปิฏก    พระเมืองแก้วทรงส่งพระเทพมงคลเถระ  พร้อมด้วย
คัมภีร์พระไตรปิฏก  จ านวน  ๖๐  คัมภีร์  ไปเผยแผ่พระพุทธศาสนา  ณ  กรุงศรีสัตนาคนหุต  

รัชสมัยพระเมืองแก้ว  ทรงส่งเสริมสนับสนุนให้พระภิกษุเล่าเรียนศึกษาภาษาบาลี และ
พระไตรปิฏกเช่นเดียวกับสมัยพญาติโลกราช  ส่งผลให้พระภิกษุมีความรู้แตกฉานท้ังภาษาบาลีและ
พระไตรปิฏก  จนสามารถรจนาคัมภีร์และวรรณกรรมทางพระพุทธศาสนาเป็นจ านวนมากและมี
ช่ือเสียงจนถึงปัจจุบัน  เช่น 

พระโพธิรังษี  พระภิกษุชาวเชียงใหม่     แต่งจามเทวีย์วงศ์ (พุทธศักราช ๑๙๕๐) และ
แต่งสิหิงคนิทาน (ประวัติพระพุทธสิหิงค์) (พุทธศักราช  ๑๙๘๕ – ๒๐๖๘) 

พระรัตนปัญญาเถระ  แต่งชินกาลมาลีปกรณ์  (ประวัติพระพุทธศาสนา) และเป็นงาน
เขียนท่ีมีคุณค่าต่อการศึกษาประวัติศาสตร์พระพุทธศาสนาล้านนาเป็นอย่างยิ่ง 

                                            
๕๖ ยุพิน  เข็มมุกต์, พุทธศาสนาในล้านนาไทย สมัยราชวงศ์มังราย, (สภาวิจัยแห่งชาติ, 2527), หน้า 

97. 
๕๗ สิริวัฒน์  ค าวันสา, ประวัติพระพุทธศาสนาในประเทศไทย. (กรุงเทพมหานคร : มหาจุฬาลงกรณ

ราชวิทยาลัย, 2534), หน้า 50. 



๓๕ 

พระสิริมังคลาจารย์  แต่งวรรณกรรมเรื่องมังคลัตถทีปนี (หนังสืออธิบายความในมงคล
สูตร)  เวสสันตรทีปนี (หนังสืออธิบายคัมภีร์เวสสันดรชาดก)  จักรวาลทีปนี  (หนังสือว่าด้วยเรื่อง
จักรวาลและส่ิงต่าง ๆ ท่ีอยู่ในจักวาล) สังขยาปกาสกฏีกา(หนังสือคู่มืออธิบายสังขยาปากาสก) 

ปลายรัชสมัยพญาแก้ว  ล้านนาได้อ่อนก าลังลง  เนื่องสงครามเมืองเชียงตุง  พุทธศักราช  
๒๐๖๖  ส่งกองทัพจ านวน ๒๐,๐๐๐  คนไปรบเมืองเชียงตุง แต่พ่ายแพ้กลับมาและเสียขุนนางผู้ครอง
เมืองถึง  ๕  คน เช่น เจ้านครขุนหลวง   หมื่นค าพากินเชียงราย    ความเสียหายครั้งนี้  พระองค์ทรง
พิโรธส่ังประหารแสนยี่พิงไชยกับหมื่นสาทแก้วแม่ทัพใหญ่เสีย๕๘    อนึ่งพระองค์ไม่มีพระราชโอรส  มี
แต่พระราชธิดา (ส้ินพระชนม์) ท าให้เกิดปัญหาการครองราชย์ในเมืองเชียงใหม่เกิดความขัดแย้ง  อัน
น าไปสู่การชิงราชบัลลังก์ของบรรดาขุนนาง  ในพุทธศักราช  ๒๐๖๗  เกิดอุทกภัยท่ีเชียงใหม่มีคนตาย
เป็นจ านวนมาก  การสูญเสียดังกล่าว  กระทบต่อความมั่นคงของบ้านเมือง  ปัญหาเหล่านี้ยังไม่ได้รับ
การแก้ไขพญาแก้วก็ส้ินพระชนม์ 

๒) พุทธศิลป์ล้านนาที่ได้รับพระพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศ์  นิกายรามัญจากเมือง
สุโขทัยได้เข้าสู่ล้านนา  การเข้ามาของพระพุทธศาสนาลังกาวงศ์ครั้งนั้น  ได้มีผลท าให้มีการ
แลกเปล่ียนทางวัฒนธรรมระหว่างล้านนากับสุโขทัยมากขึ้น  ดังปรากฏว่ามีเจดีย์ทรงดอกบัวตูมหรือ
พุ่มข้าวบิณฑ์  เป็นเจดีย์แบบสุโขทัยแท้  ถูกสร้างขึ้นท่ีวัดสวนดอก    แต่พุทธศิลป์จากสุโขทัยยังไม่ได้
รับความนิยม  แต่กลับปรากฏว่าเป็นพุทธศิลป์แบบพุกาม  ท่ีเช่ือว่าพระสุมนะท่ีเคยไปศึกษาท่ีเมือง
มอญอาจเอาแบบอย่างมาผสมผสานกัน๕๙     ได้มีอิทธิพลต่องานสถาปัตยกรรมล้านนาท่ีสร้างขึ้นใน
ช่วงเวลานี้ค่อนข้างชัดเจน  เช่น  เจดีย์ทรงมณฑปท่ีวัดพระยืน  จังหวัดล าพูน   และพบเจดีย์ทรงกลม
แบบสุโขทัย เช่น เจดีย์ทรงกลมองค์ประธานท่ีวัดสวนดอก  และเจดีย์ทรงกลมวัดอุโมงค์เถรจันทร์  
เป็นต้น 

                                            
๕๘ อรุณรัตน์  วิชียรเขียว, ต านานาพื้นเมืองเชียงใหม่,( เชียงใหม่ : ส านักพิมพ์ตรัสวิน(ซิลค์เวอร์ม

บุคส์),2543),  หน้า  111. 
๕๙ สันติ  เล็กสุขุม, ศิลปะภาคเหนือ  หริภุญชัย – ล้านนา,(กรุงเทพมหานคร : ด่านสุทธาการพิมพ์

,2538) หน้า 106. 



๓๖ 

งานประติมากรรมในช่วงเวลานี้  รูปแบบพุทธศิลป์สุโขทัยน่าจะมีอิทธิพลต่อรูปแบบของพระพุทธรูปท่ี
สร้างขึ้น  คือพระพุทธรูปล้านนา  มีลักษณะพระรัศมีเป็นรูปดอกบัวตูมท่ีสูงขึ้นหรือส่วนใหญ่เป็นรูป
เปลวไฟ  ขมวดพระเกศาเล็ก  พระพักตร์มักเป็นรูปไข่  แต่บางครั้งยังกลมอยู่  แม้พระองค์บางครั้งจะ
อวบอ้วนและพระอุระนูนตามแบบเดิม  แต่ชายจีวรก็ยาวลงมาถึงพระนาภี  ชอบท าประทับนั่งสมาธิ
ราบและเห็นฝ่าพระบาทแต่เพียงข้างเดียว เรียกกันว่า  “พระพุทธรูปเชียงแสนรุ่นสอง”  จะเป็น
ลักษณะของพระพุทธรูปล้านนาท่ีมีอิทธิพลของสุโขทัยเข้ามาปนแล้ว  ดังเช่น “พระอัฏฐารส”  
พระพุทธรูปยืนขนาดใหญ่  พระพักตร์บาวรี  พระรัศมีเป็นรูปเปลว  ปางประทานพร  ครองจีวรเฉียง  
ชายสังฆาฏิท่ีพาดบนพระอังสาซ้ายยาวลงจรดพระนาภี  ในวิหารหลวง  วัดเจดีย์หลวง  เมืองเชียงใหม่  
พระราชมารดาพระเจ้าสามฝ่ังแกนสร้างขึ้น  เมื่อพุทธศักราช  ๑๙๕๔  ได้แสดงลักษณะการผสมผสาน
กันระหว่างแบบสุโขทัยกับเชียงแสน 

วัดเจดีย์หลวง  เชียงใหม่ 

ปลายพุทธศตวรรษท่ี  ๒๐  ได้มีคณะสงฆ์กลุ่มใหม่ไปบวชเรียนพระศาสนาในลังกาและได้
กลับมาเผยแผ่อยู่ในล้านนา  คณะสงฆ์กลุ่มนี้เรียกว่า นิกายสีหล  ต่อมาได้รับการอุปถัมภ์บ ารุงจาก
พระเจ้าติโลกราชเป็นอย่างมาก  การเข้ามาของนิกายสีหลได้ท าให้พระพุทธ ศาสนามีความ
เจริญรุ่งเรืองสูงสุดในเวลานี้  ส่งผลให้เกิดการสร้างวัดวาอารามและถาวรวัตถุขึ้นมากมายเช่นกัน  ได้
ปรากฏเป็นพุทธศิลป์แบบของสุโขทัยและลังกา  ท่ีผ่านมาทางสุโขทัย  เข้ามามีอิทธิพล  ท าให้มีการ
เปล่ียนแปลงพุทธศิลป์ล้านนาค่อนข้างมาก  นับต้ังแต่รัชกาลของพระ เจ้าติโลกราชเป็นต้นมา  
โดยเฉพาะทางด้านสถาปัตยกรรม ได้ปรากฏว่ารูปแบบของสถูปแบบลังกาหรือสุโขทัยเข้ามามีอิทธิพล
ท าให้เกิดพัฒนาการของรูปทรงเจดีย์ในหลาย ๆ แบบ  เจดีย์ทรงกลม  แต่เดิมท่ีเช่ือว่าเจดีย์แบบทรง
กลมนั้นเป็นรูปแบบท่ีมีมาก่อนก่อตั้งอาณาจักรล้านนา  และเมื่อพญามังรายยึดครองเมืองหริภุญชัยได้



๓๗ 

ในตอนต้นพุทธศตวรรษท่ี  ๑๙  นั้น  ได้มีการซ่อมแซ่มเปล่ียนแปลงรูปทรงของพระธาตุหริภุญชัยให้
เป็นทรงกลม  ด้วยเหตุนี้จึงได้เรียกเจดีย์ในรูปทรงแบบนี้ว่า เจดีย์กลมแบบพื้นเมืองเชียงแสน  หรือ 
เจดีย์ทรงกลมแบบพื้นเมืองล้านนา  แต่เมื่อได้รับการตรวจสอบข้อความในต านานวัดป่าแดง  ต านาน
มูลศาสนา  กับชินกาลมาลีปกรณ์ได้พบว่า  พระมหาสามีเมธังกรได้รับการอุปถัมภ์จากพระเจ้าติโลก
ราช  ได้สร้างครอบสถูปพระมหาธาตุหริภุญชัยองค์เก่าขึ้นใหม่  ให้มีระเบียงกระพุ่มยอดเป็นอัน
เดียวกัน  องค์พระมหาธาตุหริภุญชัยท่ีสร้างขึ้นใหม่นี้  ประกอบด้วยฐานเขียงสามช้ัน  ฐานปัทม์
ลูกแก้วย่อเก็จรองรับฐานเขียงกลมสามช้ัน  บัวถลาส่ีช้ัน  ท่ีมีลูกแก้วค่ันองค์ระฆังประกอบด้วยลาย
ประจ ายามท่ีทิศท้ังแปด  ค่ันด้วยรูปพระพุทธรูปบุทองจังโก  ท่ีย้ายมาจากเรือนธาตุของมหาธาตุองค์
เดิม  บัลลังก์เป็นรูปฐานปัทม์ลูกแก้วย่อเก็จ  ยอดเป็นปล้องไฉน  และปลี  รูปแบบของพระมหาธาตุ
หริภุญชัยนี้  น่าจะเป็นต้นแบบของพระธาตุเจดีย์ในอาณาจักรล้านนาในเวลาต่อมา  อย่างไรก็ตาม
แนวคิดท่ียังเช่ือว่าเจดีย์ทรงกลมรูปทรงนี้เป็นรูปแบบของพื้นเมืองหรือล้านนาแท้ ๆ  ท่ีอาจจะมีการ
พัฒนามาจากรูปแบบของเจดีย์ทรงระฆังหรือทรงกลมแบบหนึ่งในพุทธศิลป์พุกาม  นับได้ว่าเจดีย์ทรง
ระฆังในระยะแรก  ๆ  ของพุทธศิลป์ล้านนาท่ีนิยมสร้างในช่วงพุทธศตวรรษท่ี  ๑๙   

เจดีย์ทรงกลมแบบลังกาหรือสุโขทัย ได้มีอิทธิพลต่อพัฒนาการของเจดีย์ทรงกลมอีก
รูปแบบหนึ่งในล้านนาและเกิดขึ้นในช่วงเวลานี้  เจดีย์ทรงกลมแบบนี้มีลักษณะคล้ายคลึงกับเจดีย์แบบ
พื้นเมือง  แต่จะต่างกันตรงท่ีมาลัยเถาใต้องค์ระฆังเป็นแบบบัวคว่ าสามช้ันตามแบบสุโขทัย  เป็น
อิทธิพลของสุโขทัยท่ีมีต่อล้านนาค่อนข้างชัดเจน  คงเกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนานิกายสีหล  โดยผ่าน
มาทางเมืองตาก  ล าปาง  และเข้าสู่เชียงใหม่  เจดีย์ทรงกลมแบบนี้ในกลุ่มแรก ๆ ท่ีสร้างขึ้น  ได้แก่  
เจดีย์วัดพระธาตุเสด็จ  กับวัดพระธาตุล าปางหลวง  ลักษณะของเจดีย์แบบนี้ในระยะแรกจะมีฐาน
ค่อนข้างเต้ีย  องค์ระฆังผายใหญ่และมาลัยเถาเป็นบัวคว่ าสามช้ันตามแบบสุโขทัย  แล้วค่อยมี
พัฒนาการของส่วนฐานสูงขึ้น  องค์ระฆังเริ่มเล็กลงไปตามล าดับจนกระท่ังมีรูปทรงแบบแผนเป็นของ
ตนเองในช่วงพุทธศตวรรษท่ี ๒๑ เป็นต้นมาได้รับความนิยมสร้างเป็นอันมากโดยเฉพาะในเมือง
เชียงใหม่  จึงถูกก าหนดเรียกว่า  เจดีย์ทรงกลมแบบเชียงใหม่  เช่น  เจดีย์วัดหนองหล่ม (ร้าง)  เจดีย์
วัดหัวข่วง (วัดแสนเมืองมาหลวง)  เจดีย์วัดแสนตาห้อย (ร้าง)  และเจดีย์ประธานวัดอุโมง  เมือง
เชียงใหม่  เป็นต้น  ต่อมาเจดีย์แบบนี้ได้มีพัฒนาการโดยเพิ่มจ านวนลวดบัวใต้องค์ระฆังให้มากขึ้น  
องค์ระฆังเล็กและส้ันลงมีลักษณะเป็นแบบแผนของท้องถิ่นมากขึ้นและนิยมสร้ างขึ้นในช่วงพุทธ
ศตวรรษท่ี  ๒๒  ลงมา เจดีย์แบบนี้ท่ีรู้จักกันเป็นอย่างดี ได้แก่  พระธาตุดอยสุเทพและเจดีย์วัดเชษฐา
(ร้าง) ในโรงเรียนพุทธิโศภน  กลางเมืองเชียงใหม่  เป็นต้น 

สถูปเจดีย์แบบช้างล้อมนั้น  เป็นรูปแบบของลังกา  ท่ีนิยมสร้างขึ้นในช่วงเวลานี้  องค์แรก
คือ  เจดีย์วัดป่าแดงหลวง  ท่ีพระเจ้าติโลกราชโปรดให้สร้างขึ้นในพุทธศักราช  ๑๙๙๑  เพื่อบรรจุพระ
อัฐิพระราชบิดา  คือพระเจ้าสามฝ่ังแกน  ลักษณะเป็นฐานท่ีอยู่ในผังรูปส่ีเหล่ียมจัตุรัส  มีช้างล้อม  



๓๘ 

เหนือขึ้นไปเป็นช้ันแถวจรน า  ชุดฐานรองรับฐานกระดานแปดเหล่ียม  เหนือขึ้ นไปเป็นชุดหน้า
กระดานสามช้ันกลม  รองรับมาลัยเถาเป็นแบบบัวคร่ าสามช้ันซ้อนกัน  องค์ระฆังกลมผาย  บัวปาก
ระฆัง  บัลลังก์รูปส่ีเหล่ียม  รองรับปล้องไฉนและปลียอด รูปแบบของเจดีย์มีส่วนคล้ายกับเจดีย์วัดช้าง
ล้อมเมืองศรีสัชนาลัย  ซึ่งเป็นอิทธิพลพุทธศิลป์แบบสุโขทัย  ท่ีเข้ามาเกี่ยวข้องกับพุทธศิลป์ล้านนา  
แต่เจดีย์ช้างล้อมวัดป่าแดงก็มีการพัฒนาการของทรวดทรงให้เป็นแบบของล้านนา  ต่อมาเจดีย์แบบ
ช้างล้อมได้พัฒนาการขึ้นมา โดยมีการผสมผสานระหว่างสถูปทรงปราสาทแบบของเดิม และแบบของ
ลังกาท่ีผ่านมาทางสุโขทัย  ได้แก่  พระเจดีย์วัดหลวงหรือราชกูฏ เมืองเชียงใหม่   และพระเจดีย์วัด
เชียงมั่น  นอกจากนี้ในดินแดนล้านนายังพบเจดีย์แบบช้างล้อมอีก  เช่น  วัดหัวหนอง (ร้าง) กับวัดช้าง
ค้ า  เวียงกุมกาม  วัดป่าแดงบุญนาค  เมืองพะเยา  วัดช้างค้ า  เมืองน่าน  และวัดพระหลวง  เมือง
แพร่  เป็นต้น  ท้ังนี้พระเจดีย์ส่วนใหญ่จะถูกซ่อมแซ่มปฏิสังขรณ์เป็นส่วนมาก  แต่ก็ยังคงรูปแบบเป็น
เจดีย์แบบช้างล้อม 

สมัยพระเจ้าติโลกราช  โปรดให้สร้างวัดมหาโพธารามหรือวัดเจ็ดยอด  ได้เกิดพุทธศิลป์
จ าลองขึ้นคือพระวิหารหรือเจดีย์เจ็ดยอด  เป็นรูปแบบวิหารมหาโพธิที่พุทธคยา  รวมทั้งได้สร้างสัตตม
หาสถาน  เช่นเดียวกับท่ีพุทธคยาอีกด้วย  มีลักษณะเป็นอาคารส่ีเหล่ียมก่อด้วยศิลาแลงท่ีด้านหน้าท า
เป็นคูหาลึก  ภายในประดิษฐานพระพุทธรูป  ผนังด้านข้างท้ังสองด้านมีปูนปั้นประดับเป็น
ประติมากรรมนูนสูงรูปเทวดาชุมนุมและลวดลายประดับตกแต่งต่าง ๆ  ส่วนด้านบนของศาสนาสถาน
แห่งนี้ท าเป็นเรืองยอดทรงกรายเหล่ียมแบบยอดศีขร  มียอดใหญ่เป็นประธานอยู่ตรงกลางและมียอด
บริวารอยู่ที่มุมท้ังส่ี  รวมทั้งท่ีมุมด้านหน้าอีกสองข้างเป็นเจดีย์ทรงกลมอีกข้างละองค์ รวมทั้งส้ินมียอด
เจดีย์  ๗ ยอด ด้วยเหตุนี้ศาสนสถานแห่งนี้ จึงเรียกว่าวัดเจ็ดยอด 

พระเจดีย์อีกรูปแบบหนึ่ง  คือ  เจดีย์ทรงปราสาทหรือเจดีย์ส่ีเหล่ีมผสมทรงกลม  รูปแบบ
ของเจดีย์เชียงใหม่อีกรูปแบบหนึ่งท่ีนิยมสร้างกันมาก  นับต้ังแต่พุทธศตวรรษท่ี  ๒๑  เจดีย์แบบนี้มี
ส่วนคล้ายกับเจดีย์แบบช้างล้อม  แต่แตกต่างกันท่ีไม่มีช้างประดับรอบฐาน  กล่าวคือ  เป็นเจดีย์ท่ีมี
เรือนธาตุส่ีเหล่ียมย่อเก็จและส่วนบนเป็นองค์ระฆังกลม  ท่ีมีมาลัยเถาใต้องค์ระฆังเป็นแบบสุโขทัย  
คือบัวคว่ าซ้อนกันสามช้ัน  กล่าวกันว่าเป็นการพัฒนาการท่ีสืบทอดมาจากเจดีย์เชียงยืนท่ีวัดพระธาตุ
หริภุญชัย  ท่ีเป็นเจดีย์ทรงปราสาทห้ายอด  พัฒนาการของเจดีย์ทรงปราสาทสายหนึ่งท่ีนิยมอยู่
แพร่หลายในล้านนายุคต้น  เช่น  เจดีย์วัดป่าสัก  และวัดพระธาตุสองพี่น้อง  เวียงปรึกษา  รวมท้ัง
เจดีย์องค์ในท่ีถูกสร้างครอบท่ีวัดสะดือเมือง  กลางเมืองเชียงใหม่  ส่วนความแตกแต่งระหว่างเจดีย์
ทรงปราสาทล้านนาตอนต้น กับเจดีย์ทรงปราสาทในพุทธศตวรรษท่ี  ๒๑  อยู่ท่ีลวดลายบัวเหนือเรือย
ธาตุขึ้นไป  คือในล้านนายุคต้นนั้น  มาลัยเถาจะมีลักษณะเป็นฐานบัวลูกแก้วซ้อนกันขึ้นไปสามช้ัน  
แต่ส าหรับเจดีย์ทรงปราสาทแบบเชียงใหม่นี้  จะมีมาลัยเถาแบบสุโขทัย  ซึ่งเป็นวิวัฒนาการอีกสาย



๓๙ 

หนึ่งท่ีได้รับอิทธิพลพุทธศิลป์สุโขทัย  ในช่วงปลายพุทธศตวรรษท่ี  ๒๐ เป็นต้นมา เจดีย์ปราสาทแบบ
เชียงใหม่นี้  ได้แก่  เจดีย์ประธานวัดเจ็ดยอด  และเจดีย์วัดโลกโมฬี  เป็นต้น 

ยังพบพระเจดีย์แปดเหล่ียมอีกรูปแบบหนึ่ง  คือ  อนิมิสเจดีย์  ในวัดเจ็ดยอด  นับเป็น
เจดีย์ท่ีมีพัฒนาการสืบทอดมาจากเจดีย์แปดเหล่ียมในสมัยล้านนายุคต้น ท่ีวัดสะดือเมือง  กลางเมือง
เชียงใหม่  ท่ีมีลักษณะเป็นเรือนธาตุกลมมีซุ้มจะน าประดิษฐานพระพุทธรูปอยู่โดยรอบ  ซ้อนกันเป็น
ช้ัน ๆ  คล้ายของจีน  เช่น  เจดีย์วัดพวกหงส์  เจดีย์วัดเจดีย์ปล่อง (ร้าง) เจดีย์วัดร่ าเปิง (วัดตะโปทา
ราม)  วัดกู่เต้า  เมืองเชียงใหม่  และวัดกู่เต้า  เมืองเชียงแสน  เป็นต้น  เจดีย์แบบนี้น่าจะเป็นการ
พัฒนาการอีกสายหนึ่งท่ีคล่ีคลายมาจากเจดีย์ส่ีเหล่ียมกู่กุด  วัดจามเทวี  เมืองล าพูน  จะแตกต่างกันก็
ตรงท่ีมีผังเป็นวงกลม 

งานประติมากรรม  ได้ปรากฏว่าได้มีพระพุทธรูปส าคัญปรากฏขึ้นโดยมีต านานผูกพัน
เกี่ยวข้องกับลังกานับต้ังแต่พุทธศตวรรษท่ี  ๒๐  เป็นต้นมา  คือ  พระพุทธสิหิงค์  และพระแก้วมรกต  
ท่ีสะท้อนให้เห็นถึงอุดมคติและการให้ความส าคัญต่อพระพุทธศาสนาท่ีมาจากลังกา  รวมท้ังกษัตริย์
ล้านนาได้สร้างพระพุทธรูปส าคัญ ๆ   ขึ้นหลายองค์ สมัยพระเจ้าติโลกราชทรงสร้างพระเจ้าทองทิพย์  
ไว้ท่ีเมืองน่าน (พุทธศักราช  ๑๙๙๗) ขณะเดียวกันก็หล่อพระพุทธรูปส าริดนามว่า พระเจ้าทองทิพย์ 
ไว้วัดพระสิงห์พุทธศักราช  ๒๐๒๐  เช่นกัน    สมัยพระยอดเชียงรายทรงสร้างพระประธานวัดตะโป
ทาราม  นามว่า  พระเจ้าตะโปทาราม (พุทธศักราช  ๒๐๓๕)  และสมัยพระเจ้าเมืองแก้ว  ทรงสร้าง
พระพุทธรูปองค์ส าคัญท่ีวัดสวนดอก  คือ  พระเจ้าเก้าต้ือ (พุทธศักราช  ๒๐๔๗)  นอกจากนี้แล้ว  ยัง
มีเจ้าเมือง  ขุนนาง  และประชาชนต่างก็สร้างพระพุทธรูปไว้ในพระพุทธศาสนา  อันแสดงถึงความ
เจริญรุ่งเรืองอย่างสูงสุดของพระพุทธศาสนาในล้านนา  พุทธศิลป์ท่ีสร้างขึ้นในช่วงเวลานี้  ก็ปรากฏมี
หลากหลายรูปแบบเช่นกัน 

โดยเฉพาะสมัยพระเจ้าติโลกราช  มีพระพุทธรูปท่ีนิยมสร้างขึ้นหลายรูปแบบ  รูปแบบ
แรก  นิยมสร้างเลียนแบบพระพุทธรูปเชียงแสนรุ่นแรก  และมีจารึกข้อความท่ีส่วนฐานพบเป็นจ านวน
มากในเมืองเชียงใหม่  น่าเช่ือว่าคติการจารึกนั้น  อาจเป็นความนิยมท่ีแพร่หลายขึ้นมาจากสุโขทัย   
ดูเหมือนว่าพระพุทธสิหิงค์ท่ีประดิษฐานอยู่ท่ีวัดพระสิงห์  มีลักษณะเป็นแบบเชียงแสนรุ่นแรกนั้นจะ
เป็นอุดมคติและสัญลักษณ์ของพระพุทธศาสนาในแบบลังกาวงศ์   จึงปรากฏช่ือพระพุทธรูปองค์นี้อีก
ช่ือหนึ่งว่า  สีหลปฏิมา  ด้วยเหตุนี้ในการสร้างพระพุทธรูปแบบเชียงแสนรุ่นแรก  อาจมีความเกี่ยวข้อง
กับนิกายสีหล ท่ีได้รับความนิยมแพร่หลายเป็นอย่างมากในช่วงเวลานี้ 



๔๐ 

 
เจดีย์วัดเจ็ดยอด  เชียงใหม่ 

ส่วนพระพุทธรูปอีกรูปแบบหนึ่ง  ท่ีได้รับอิทธิพลจากพุทธศิลป์สุโขทัยสืบทอดมาต้ังแต่
ตอนต้น  มีลักษณะพระพักตร์รูปไข่  พระรัศมีเป็นรูปเปลว  ชายจีวรยาวลงมาเกือบจรดพระนาภี  
ปลายจีวรหยักคล้ายเข้ียวตะขาย  ประทับขัดสมาธิราบ  มักเรียกกันโดยท่ัวไปว่าเป็นพระพุทธรูปเชียง
แสนรุ่นหลัง  เช่น  พระพุทธรูปท่ีวัดมณเฑียร  และพระเจ้าเก้าต้ื อ  ท่ีวัดสวนดอก  เป็นต้น  
นอกเหนือจากอิทธิพลของพุทธศิลป์สุโขทัย  พุทธศิลป์แบบอยุธยา  ก็ได้เข้ามาผสมอยู่ในพระพุทธรูป
ล้านนาช่วงนี้  และท าให้เกิดพระพุทธรูปหลากหลายรูปแบบขึ้น  เช่น  พุทธศักราช  ๒๐๓๗  พระเจ้า
ติโลกราช  โปรดให้หล่อพระพุทธรูปให้มีลักษณะของพระพุทธรูปแบบลวปุระ  เรียกช่ือว่า  พระเจ้า
แข้งคม  วัดศรีเกิด  เมืองเชียงใหม่  มีลักษณะพระองค์ประทับขัดสมาธิราบ  ปางมารวิชัย  พระชงฆ์
เป็นสัน  มีไรพระศก  เม็ดพระศกเล็กเป็นตุ่มแหลม  พระรัศมีรูปเปลว  ครองจีวรเป็นแผ่นพาดผ่าน
จากพระอังสะซ้ายลงจรดพระนาภี  แสดงถึงอิทธพลของพระพุทธรูปแบบอู่ทองรุ่นท่ีสามของกรุงศรี
อยุธยา 

ปลายพุทธศตวรรษท่ี  ๒๑  ปรากฏพระพุทธรูปแบบลาวหรือล้านช้างได้ถูกสร้างขึ้นใน
ล้านนาอีกด้วย  เนื่องด้วยล้านนาได้มีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับล้านช้าง  ครั้งหนึ่งได้เชิญพระไชยเชษฐา
โอรสกษัตริย์ล้านช้างมาปกครองล้านนา (พุทธศักราช ๒๐๘๙ – ๒๐๙๐) ลักษณะของพระพุทธรูปล้าน
ช้าง  มักประทับบนฐานสูง  พระวรกายผอมบาง  พระพักตร์เส้ียม  พระศอยาว         นอกจากนี้  ยัง
มีงานประติมากรรมสลักหินสกุลช่างพะเยา  เป็นประติมากรรมท้องถิ่นท่ีสร้างท้ังพระพุทธรูป  รูป
เทวดาและอื่น ๆ อันเนื่องในพระพุทธศาสนา  พัฒนาการของพระพุทธรูปสลักหินเมืองพะเยานั้น  มี
ความงามท่ีอาจเทียบเคียงกับพระพุทธรูปแบบเชียงแสนรุ่นแรกได้    ท้ังนี้คงได้รับอิทธิพลพุทธศิลป์
สุโขทัยและพุทธศิลป์อยุธยา  ท่ีแฝงอยู่กับศิลปะสกุลช่างเมืองก าแพงเพชร  ท่ีแพร่หลายเข้ามาคราว
พระยายุธิษฐิระ  เจ้าเมืองก าแพงเพชรได้มาครองเมืองพะเยาในพุทธศตวรรษท่ี  ๒๑  การรับอิทธิพล



๔๑ 

อาจอยู่ในช่วงเวลาส้ัน ๆ  ก่อนท่ีจะพัฒนามาเป็นลักษณะแข็งกระด้าง  จนมาเป็นลักษณะแบบ
พื้นเมืองไปในท่ีสุด 

พุทธศิลป์ของล้านนาระยะนี้  สืบทอดมาจากกลุ่มช่างฝีมือสกุลต่าง ๆ ของล้านนาตอนต้น  
ต่อมาสกุลช่างล้านนาได้รับอิทธิพลจากพุทธศิลป์จากสุโขทัย  ด้วยความอุปถัมภ์จากพระเจ้ากือนา   
ท่ีทรงอาราธนาพระสุมนะจากสุโขทัย  พร้อมน าพุทธศิลป์สุโขทัยขึ้นมาด้วย  ท่ังนี้ได้น าพระบรม
สารีริกธาตุมาประดิษฐานไว้บนดอยสุเทพและวัดสวนดอก  ปรากฏว่าพระเจดีย์วัดสวนดอกมีลักษณะ
ทรงดอกบัวตูมหรือพุ่มข้าวบิณฑ์  เป็นเจดีย์แบบสุโขทัยแท้๖๐  พระพุทธรูปก็เป็นแบบผสมระหว่าง
สุโขทัยและเชียงแสนรุ่นสอง  เช่น  พระอัฏฐารส  พระพุทธรูปยืน  ณ  วัดเจดีย์หลวง  สมัยพญาติโลก
ราช    มีช่างพุทธศิลป์คือ  หมื่นด้ามพร้าคต๖๑  ท่ีได้ไปศึกษาพุทธศิลป์ในอินเดียและลังกา แล้วได้
จ าลองแบบวิหารพุทธคยา  โลหะปราสาทและรัตนมาลีเจดีย์  มาสร้างไว้ท่ีวัดเจ็ดยอด (มหาโพธาราม)  
หรือจะเป็นพระเจดีย์หลวง (วัดเจดีย์หลวง) การสืบทอดพุทธศิลป์ยุครุ่งเรืองได้สืบเนื่องจากสกุล
ช่างฝีมือล้านนาตอนต้น  ต่อมาได้พัฒนาการงานช่างตามพุทธศิลป์สุโขทัย  และงานช่างพุทธศิลป์ท่ี
เลียนแบบจากอินเดียของช่างหลวงและช่างพื้นบ้านก็นิยมเป็นแบบอย่าง  การสืบทอดยังได้รับการ
สนับสนุนอุปถัมภ์จากกษัตริย์อย่างใกล้ชิดอีกด้วย 

๓) พุทธศิลป์ล้านนาพัฒนาจากพุทธศิลป์พม่า         

เริ่มสมัยพญาเกศเชษฐา  พุทธศักราช ๒๐๖๘ – ๒๐๘๑ (ล าดับท่ี ๑๒)  เนื่องพญาเมือง
แก้วไม่มีราชบุตร  ขุนนางจึงไปเชิญพญาเกศอนุชาขึ้นครองราชย์   โปรดสร้างบ้านหัวเวียงให้เป็น
อาราม  ช่ือว่า วัดโลกโมฬี  และ วัดบุญเกียรติ พุทธศักราช ๒๐๗๑ โปรดให้สร้างมหาเจดีย์และวิหาร  
วัดโลกโมฬี๖๒    เมื่อมาครองเมืองเชียงใหม่พระองค์จึงไม่มีฐานอ านาจ   การบริหารจึงถูกต่อต้านจาก
กลุ่มขุนนาง  พุทธศักราช ๒๐๘๑    ขุนนางปลดพระองค์โดยส่งไปครองเมืองน้อย  แล้วไปเชิญท้าว
ชายโอรสพญาเกศขึ้นครองราชย์ (พุทธศักราช ๒๐๘๑ – ๒๐๘๖) ครองได้เพียง  ๕ ปี  ก็ถูกปลงพระ
ชนม์ขุนนางก็เชิญพญาเกศมาครองอีกเป็นครั้งท่ี  ๒ (พุทธศักราช ๒๐๘๖ – ๒๐๘๘) ครองราชย์ได้
เพียง  ๒  ปี  ก็ถูกปลงพระชนม์ 

 

                                            
๖๐ สุรพล  ด าริห์กุล, ล้านนา  สิ่งแวดล้อมสังคมและวฒันธรรม, (กรุงเทพมหานคร: รุ่งอรุณ พับลิช

ชิ่ง, 2542), หน้า  194. 
๖๑ สิริวัฒน์  ค าวันสา, ประวัติพระพุทธศาสนาในประเทศไทย, (กรุงเทพมหานคร : มหาจุฬาลงกรณ

ราชวิทยาลัย, 2534),  หน้า  50. 
๖๒  เรื่องเดียวกัน, หน้า  113. 



๔๒ 

๔) พุทธศิลป์ที่ ไ ด้ รับจาก
รัตนนโกสินทร์ได้พม่า  มีช่วงระยะเวลา
ท่ีพม่าปกครองล้านนา มีหลักฐาน ท่ี
กล่าวถึงพระพุทธศาสนาน้อยมาก เข้าใจ
ว่าพระพุทธศาสนาคงตัวอยู่  คือไม่เจริญ
และเส่ือมลง๖๓    เนื่องด้วยกษัตริย์พม่ามี
ความศรัทธาเล่ือมใสในพระพุทธศาสนา  
จะเห็นได้จากการโปรดให้มีการอุปสมบท
กุลบุตร  อาราธนาพระภิกษุสงฆ์ท้ังหนป่า
แดง และ หนสวนดอกไม้ไปแสดงธรรม
เทศนาถวาย๖๔และปรากฏหลักฐานใน
ศิลาจารึกวัดเชียงมั่น  ว่า  “พุทธศักราช
๒๑๐๘ได้โปรดให้พญาแสนหลวงสร้าง
และบูรณะวัดเชียงมั่น”พม่าได้น าเอา
ขนบธรรมเนียมประเพณี  และความนิยมต่าง ๆ มาเผยแผ่ในล้านนา  เช่น  ศิลปกรรม  โดยเฉพาะ
พุทธศิลป์ท่ีล้านนาคงได้รับอิทธิพลบางอย่างมาจากพม่า  คือ  เจดีย์ในเมืองเชียงใหม่หลายวัดสร้าง
ตามเจดีย์ของพม่า  เช่น  วัดแสนฝาง  หรือประเพณีการสร้างรูปสิงห์ตามประตูวัด (สัญญลักษณ์ของ
พม่า) รูปหงษ์ (สัญญลักษณ์ของมอญหงสาวดี)  แม้แต่การก่อสร้างอาคารบ้านเรือน  ปราสาทราชมณ
เทียร  พระราชวัง  หรือท่ีพักอาศัยมีลักษณะอาคารก่อสร้างด้วยไม้  มีหลังคาซ้อนกันเป็นชั้น ๆ ต้ังแต่ 
๓ - ๗ ช้ัน  เนื่องจากพ่อค้าชาวพม่าท่ีเดินทางเข้ามาค้าขายในเมืองเชียงใหม่มาบูรณะปฏิสังขรณ์  หรือ
สร้างวัดวาอารามให้เป็นพุทธศิลป์แบบพม่าโดยช่างฝีมือชาวพม่า  อันท าให้รูปแบบสถาปัตยกรรมมี
ลักษณะแบบพม่า  เช่น  การติดกระจก  เรียกว่า  แก้วอังวะ ท่ีได้รับความนิยมจนถึงปัจจุบัน 

นอกจากนี้พม่าได้น าเอาพระพุทธศาสนาเรียกว่านิกายพม่า๖๕  เข้าสู่ล้านนา  สันนิษฐานว่า
อาจจะเป็นพระพุทธศาสนาเถรวาทแบบท่ีพม่านับถืออยู่เรียกว่า “นิกายม่าน” โดยพม่าได้น าพระสงฆ์
และนิกายม่านนี้มาเผยแผ่  พบรายช่ือวัดพม่าใน “บัญชีรายช่ือวัดโบราณในเมืองเชียงใหม่” ว่ามีวัด

                                            
๖๓ สมหมาย  เปรมจิตต์, มรดกศาสนาในเชียงใหม่, (เชียงใหม่: คณะอนุกรรมการด้านศาสนางาน

สมโภชเชียงใหม่ 700  ปี, 2539) หน้า 58.  
๖๔  เรื่องเดียวกัน, หน้า 108. 
๖๕ อรุณรัตน์  วิเชียรเขียว, "การวิเคราะห์สังคมเชียงใหม่สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น  ตามต้นฉบับ

ใบลานในภาคเหนือ", (บัณฑิตวิทยาลัย:  มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 2520), หน้า 75. 



๔๓ 

พม่าเช่น  วัดม่านแจ่งคะท้ านอกเวียง  วัดม่านแจ่งคะท้ าในเวียง  วัดม่านท่ง(ทุ่ง)ช้างคลาน  วัดม่านริม
พนังดิน (ก าแพงดิน)ท่าแพ  เป็นต้น พม่าครองเมืองเชียงใหม่นานถึง  ๒๐๐  ปี  แต่นิกายม่านคงไม่ได้
รับความนิยมเท่าท่ีควร ด้านขนบธรรมเนียมประเพณีบางอย่างของพม่าได้รับความนิยมจากชาว
ล้านนา  แต่พม่าก็รับเอาวัฒนธรรมของล้านนาไปใช้เช่นเดียวกัน   เช่น  วิธีขุดพื้นลงรักในรูปภาพ   
และลวดลายการลงรักแบบต่าง ๆ เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

วัเจดีย์เหล่ียม เชียงใหม่ 

พัฒนาการและการสืบทอดพุทธศิลป์ล้านนารับจากกรุงรัตนโกสินทร์                

พุทธศักราช  ๒๓๑๔  พระยาจ่าบ้านบุญมาขุนนางเมืองเชียงใหม่กับพระยากาวิละ  ลูก
เจ้าฟ้าเมืองนครล าปางเช้ือสายตระกูลเจ้าเจ็ดตน  ได้ร่วมมือกันกอบกู้เอกราชคืนจากพม่า  โดยร่วมมือ
กับสมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี  และขอความช่วยเหลือให้ส่งกองทัพไปตีพม่าในดินแดนล้านนา     ครั้ง
นั้นพระเจ้ากรุงธนบุรีพร้อมด้วยพระยาจักรีและพระยาสุรสีห์ ยกกองทัพหลวงขึ้นมาทางเมืองนคร
ล าปาง  และเข้าตีเมืองเชียงใหม่ได้ในพุทธศักราช  ๒๓๑๗  พระเจ้ากรุงธนบุรีได้แต่งต้ังพระยาจ่าบ้าน
บุญมาเป็นพระยาวิเชียรปราการเจ้าเมืองเชียงใหม่  และให้พระยากาวิละเป็นเจ้าเมืองนครล าปาง 

กองทัพพม่าท่ีแตกหนีไปได้หนึ่งเดือน  กลับยกพลมาล้อมเมืองเชียงใหม่ในพุทธศักราช  
๒๓๑๘   กองทัพไทยมาช่วยตีพม่าแตกพ่ายไป  จากเมืองเชียงใหม่ท่ีเคยรุ่งเรืองก็ถึงกาลเส่ือมโทรมสุด



๔๔ 

ขีด  บ้านเมืองแตกฉาน  พระยาวิเชียรปราการได้ท้ิงเมืองเชียงใหม่ไปอยู่เมืองนครล าปางระยะหนึ่ง  
จึงกลับมาต้ังอยู่ท่ีต าบลวังพร้าว  เขตเมืองล าพูน  เมืองเชียงใหม่จึงร้างไปถึง  ๒๑  ปี 

พุทธศิลป์ท่ีได้รับจากรัตนนโกสินทร์ได้พม่ามีพัฒนาการพุทธศิลป์  ระยะนี้  ไม่ปรากฏการ
สร้างงานพุทธศิลป์ใหม่ ๆ คงเนื่องจากมีความจ าเป็นในการบูรณะบ้านเมือง  ไม่ว่าจะเป็นประตู  คู
เมือง  ก าแพง  และหอรบ  หลังจากนั้นก็ต้องมีการบูรณะวัดวาอาราม  พระเจดีย์ ต่าง ๆ   
ขณะเดียวกันพุทธศิลป์พม่าก็เข้ามาสู่ล้านนาอีกครั้ง  เนื่องจากกลุ่มพ่อค้าพม่าเข้ามาสัมปทานป่าไม้
ร่วมกับชาวอังกฤษ  ประกอบกับได้มีศรัทธาในพระพุทธศาสนา  จึงได้ท าการบูรณะวัดวาอารามท่ีทรุด
โทรม  หรือสร้างขึ้นมาใหม่ในแห่งชุมชนท่ีอาศัยอยู่ด้วยฝีมือช่างพม่าโดยตรง  ด้วยเหตุนี้พบว่าพระ
เจดีย์หลายแห่งถูกบูรณะซ่อมเสริมด้วยช่างฝีมือชาวพม่า  และบางครั้งก็ท าให้ทรวดทรงเปล่ียนไป  
เช่น  วัดเจดีย์เหล่ียม  หรือพระเจดีย์บางครั้งในเขตเมืองเชียงใหม่  ดังนั้นพัฒนาการพุทธศิลป์ยุคนี้  จึง
เป็นการบูรณะซ่อมแซ่มมากกว่าการสร้างขึ้นมาใหม่  ด้วยสกุลช่างต่าง ๆ  ตามหัวเมืองและกลุ่มชุมชน
ด่ังเดิม  ชุมชนท่ีย้ายเข้ามาใหม่สกุลช่างเหล่านั้นต่างก็สรรค์สร้างพุทธศิลป์ของตนเองขึ้น  ท้ังนี้ต่างก็
ได้รับอิทธิพลท้ังจากพุทธศิลป์ท่ีสืบทอดกันมา  และตามความนิยมชมชอบของสกุลช่าง  ท้ังนี้ได้รับ
อิทธิพลจากกรุงรัตนโกสินทร์ภายหลังอาณาจักรล้านนาผนวกเข้ากับกรุงรัตนโกสินทร์  แต่ก็มิใช่เป็น
พุทธศิลป์บริสุทธิ์แต่เป็นลักษณะการผสมผสานกันทางพุทธศิลป์ 

๒.๓ สรุปพัฒนาการพุทธศิลป์สมัยต่าง ๆ 

พัฒนาการพุทธศิลป์ในอาณาจากล้านนา  สามารถสรุปได้อยู่  ๔  ระยะ  คือ 

๑. ระยะตอนต้น  ล้านนาได้รับอิทธิพลจากพุทธศิลป์เชียงแสนและพุทธศิลป์หริกุญชัย  
กล่าวคือ   พญามังรายได้ก่อต้ัง “เมืองนพบุรีศรีนครพิงค์เชียงใหม่”  พระองค์ทรงยอมรับวัฒนธรรม
จากหริภุญชัย  ร่วมถึงพระพุทธศาสนาและพุทธศิลป์  ด่ังค ากล่าวว่า “พระองค์ทรงชนะทางการเมือง  
แต่พ่ายแพ้ทางวัฒนธรรม”  พุทธศิลป์ระยะนี้พญามังรายคงสร้างแบบผสมกันท่ังจากเชียงแสนและหริ
ภุญชัย  เช่น  ทรงโปรดให้ต่อพระมหาธาตุหริภุญชัยให้เป็นเจดีย์ทรงกลมจากเจดีย์ทรงเหล่ียม  ให้สูง  
๑๖  วา สร้างพระเจดีย์กู่ค า  สร้างวัดเชียงมั่น  วัดกานโถม  เป็นต้น  ท้ังนี้พญามังรายทรงน าเอาสกุล
ช่างพม่า เข้ามาล้านนา  เพื่อฝึกหัดช่างเชียงใหม่  เช่น  ช่างทอง  ช่างเหล็ก  ช่างหล่อ  ดังนั้น
พัฒนาการพุทธศิลป์ท่ีสืบต่อจากสกุลช่างเชียงแสน  สกุลช่างหริภุญชัยเป็นส่วนใหญ่แล้ว  สกุลช่าง
พม่า (แบบพุกาม) น่าจะเริ่มเข้ามาบ้างแล้ว   

๒. พัฒนาการจากอิทธิพลพุทธศิลป์กรุ ง สุ โข ทัย  สมัยพญากือนาทรงรับเอา
พระพุทธศาสนาแบบนิกายลังกาวงศ์เข้าสู่ล้านนาพร้อมท้ังพุทธศิลป์  เช่น  การสร้างพระพุทธรูปและ
บูรณะวัดพระยืน  สร้างวัดสวนดอก  และการประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ  ณ  วัดสวนดอก  วัด



๔๕ 

พระธาตุดอยสุเทพ  ท่ีเป็นเจดีย์แบบดอกบัวตูมหรือพุ่มข้าวบิณฑ์  ซึ่งเป็นเจดีย์แบบสูโขทัย  ท้ังนี้พุทธ
ศิลป์สุโขทัยได้มีอทธิพลต่อการสร้างพระพุทธรูปเป็นอย่างมาก  คือ  พระรัศมีเป็นรูปดอกบัวสูงขึ้นหรือ
รูปเปลวไฟ  ต่อมาพระพุทธศาสนาแบบสีหลได้เข้ามาสู่ล้านนาและได้รับการอุปภัมถ์จากพญาติโลก
ราช  ส่งผลให้พระพุทธศาสนาเจริญรุ่งเรืองเป็นอย่างมาก  ช่างนี้เองได้มีขุนนางผู้หนึ่งช่ือว่า  “หมื่น
ด้านพร้าคต”  ได้เดินทางไปศึกษาพุทธศิลป์ท่ีอินเดียและลังกา  จึงเกิดการพุทธศิลป์จ าลองขึ้น  คือ  
วิหารพุทธคยา  โลหะปราสาท  รัตนมาลีเจดีย์  ณ  วัดเจ็ดยอด  จากนั้นพญาติโลกราชทรงโปรดสร้าง
วัดราชมณเฑียร  วัดป่าตาล  วัดป่าแดงมหาวิหาร  หรือทรงก่อสร้างเจดีย์หลวง  ดังนั้นพุทธศิลป์
ล้านนาระยะนี้ได้พัฒนาการด้วยการผสมผสานเข้ากับพุทธศิลปะสุโขทัย  เช่น  พระรัศมีลักษณะเป็น
ดอกบัวทรงสูงหรือเปลวไฟ  หรือเจดีย์ท่ีพัฒนาการมาเป็นแบบพื้นเมืองเชียงใหม่  เรียกว่า เจดีย์ทรง
กลมแบบเชียงใหม่ และระยะนี้ได้เกิดพุทธศิลป์จ าลอง  เช่น  วิหารพุทธคยา  เป็นรูปแบบวิหารมหา
โพธิท่ีอินเดีย  ขณะเดียวกันพุทธศิลป์ล้านนาแบบเดิมก็ยังได้รับความนิยม  เช่น  พระเจดีย์  ณ  วัด
สะดือเมอืง  ท่ีได้รับพัฒนาการจากพุทธศิลป์ล้านนาตอนต้น 

๓. พัฒนาการจากอิทธิพลพม่า  เริ่มต้ังแต่ท้าวแม่กุ  ล้านนาอยู่ภายใต้การปกครองของ
พม่า  พม่าได้เผยแผ่พระพุทธศาสนา  เรียกว่า นิกายม่าน แต่คงมิได้เป็นท่ียอมรับในล้านนา  พุทธศิลป์
แบบพม่าท่ีเข้ามาผสมผสานกับพุทธศิลป์ล้านนา  ท้ังนี้คงเกิดจากพม่านับถือพระพุทธศาสนา  และมี
ศรัทธาในการก่อสร้างหรือบูรณะวัดวาอารามหรือพระเจดีย์  ท่ีเกิดความเสียหายจากสงคราม  เช่น  
วัดแสนฝาง  หรือรูปสัญญลักษณ์  คือ รูปปั้นสิงห์ (พม่า) รูปหงษ์ (มอญ)  พุทธศิลป์ท่ีได้รับความนิยม
จากล้านจนถึงปัจจุบัน  คือ การติดกระจก  เรียกว่า  แก้วอังวะ  ภายหลังได้มีพ่อค้าชาวพม่าได้
สัมปทานการท าป่าไม้ในล้านนา  พ่อค้าเหล่านั้นได้มีการสร้างและบูรณะปฏิสังขรณ์วัดวาอาราม พระ
เจดีย์ เป็นจ านวนมากเช่นกัน เช่น  วัดเจดีย์เหล่ียม  ณ เมืองกุมกาม  วัดศรีสองเมือง ณ  เมืองล าปาง  
แต่ล้านนาเองก็ได้เกิดพุทธศิลป์ท้องถิ่น  คือ  พระพุทธรูปไม้เป็นส่วนมาก  ดังนั้นระยะนี้พุทธศิลป์พม่า
ได้เข้ามาผสมผสานเข้ากับพุทธศิลป์ล้านนา  ท้ังนี้พม่าก็รับเอาวิธีขุดพื้นลงรักรูปภาพ หรือลวดลายการ
ลงรักจากล้านนาเช่นกัน 

๔. พัฒนาการจากกรุงรัตนโกสินทร์  เริ่มจากสมัยพระยาจ่าบ้าน  พระยากาวิละ  ได้เข้า
ร่วมกับพระเจ้ากรุงธนบุรี  ได้ขับไล่พม่าออกจากล้านนา  ภายหลังพระยากาวิละปกครองเมือง
เชียงใหม่  ได้ขับไล่พม่า  ในเมืองเชียงแสน  ครานั้นกองทัพได้กวาดต้อนครอบครัวหัวเมืองจากเมือง
ของ  เมืองเชียงแสน  เมืองเชียงราย  มาไว้ตามหัวเมืองต่าง ๆ เช่น  เมืองเชียงใหม่  ล าปาง  แพร่  
น่าน  และกรุงเทพ  ในพุทธศักราช  ๒๔๔๒  ล้านนาได้ผนวกเข้าเป็นส่วนหนึ่งของประเทศไทย  ระยะ
นี้ล้านนาได้มีความสัมพันธ์กับชุมชนภาคกลางมากขึ้น  การล่ืนไหลทางศิลปะวัฒนธรรมก็เพิ่มมากขึ้น
เช่นกัน  แต่ในล้านนาเองก็มีการฟื้นฟูพุทธศิลป์  โดยผ่านการบูรณะปฏิสังขรณ์  ด่ังสมัยพระเจ้ากาวิ
ละ  บูรณะวัดพระธาตุดอยสุเทพ  วัดพระธาตุหริภุญชัย   วัดสวนดอก   วัดพระธาตุล าปางหลวง          



๔๖ 

สมัยพระเจ้ากาวิโลรสสุริยวงศ์  สร้างวิหารวัดศรีสุพรรณ  สร้างพระพุทธรูปทองค า  แกะส ลัก
พระพุทธรูปไว้  ณ  วัดพระธาตุศรีจอมทอง  อนึ่งระยะนี้เป็นยุค“เก็บผักใส่ซ้า  เก็บข้าใส่เมือง”ใน
ล้านนาได้ปรากฏการต้ังชุมชนของหัวเมือง  เช่น  ชาวเมืองวะ  เมืองเลน  เมืองขอน  ต้ังถิ่นฐาน  ณ  
อ าเภอสันทราย  ชาวเมืองเชียงตุง  ต้ังถิ่นฐาน  ณ  ประตูเชียงใหม่ด้านนอกเป็นต้น  ชุมชนเหล่านี้โดย
มาเป็นกลุ่มช่างฝีมือและนิยมสร้างวัดเป็นของตนเอง  ท าให้ล้านนามาความหลากหลายทางพุทธศิลป์  
พร้อมท้ังกลุ่มพระสงฆ์ท่ีเข้ามาพร้อมกับชุมชน  ปรากฏว่า  ล้านนามี  ๑๕  นิกาย  เช่น  นิกาย
เชียงใหม่ (กลุ่มชาวยวนเชียงใหม่) นิกายเงี้ยว  (ชาวไทยใหญ่) นิกายมอญ  (ชาวคนมอญ) เป็นต้น  
ลักษณะการสร้างสรรค์พุทธศิลป์คงเป็นไปตามลักษณะกลุ่มพระสงฆ์และชุมชน  ท่ังนี้คงได้ผสมเข้ากับ
พุทธศิลป์แบบพื้นเมืองและพุทธศิลป์จากกรุงรัตนโกสินทร์  ซึ่งสังเกตุจากรูปทรงของพระวิหาร  
อุโบสถท่ีเป็นสูง  ดังนั้นพัฒนาการพุทธศิลป์ระยะนี้จนถึงปัจจุบันเป็นลักษณะการผสมผสานและถือคติ
ตามความนิยม    

พัฒนาการพุทธศิลป์ในอาณาจักรล้านนา  จึง เริ่มต้ังแต่ท่ีพัฒนามาจากพุทธศิลป์เชียงแสน  
ท่ีถือได้ว่าพุทธศิลป์ท่ีมีความลงตัวและโดดเด่น  ก็คือ “พระสิงห์”  เป็นอิทธิพลจากพุทธศิลป์คุปตะ
โดยผ่านพม่าสมัยพระเจ้าอุณรุทมหาราช๖๖ กษัตริย์เมืองพุกาม  พระสิงห์ได้รับความนิยมในล้านนา         
ถึงแม้พระสิงห์สามจะเป็นพุทธศิลป์เชียงใหม่ท่ีได้รับอิทธิพลจากสุโขทัย๖๗  ดังนั้นการสืบทอดพุทธศิลป์
เชียงแสน  โดยผ่านกลุ่มฝีมือช่างเชียงแสนและเชียงใหม่  จนมาถึงปัจจุบันความนิยมสร้างพระสิงห์ก็มี
จ านวนไม่น้อย  พุทธศตวรรษท่ี  ๑๔  ได้เกิดแคว้นหริภุญชัย  พุทธศิลป์ท่ีพระนางจามเทวีได้
วางรากฐานไว้เป็นพุทธศิลป์แบบเถรวาท แต่ก็คงมีกล่ิมไอของพุทธศิลป์แบบมหายานท้ังนี้เมืองลพบุรี 
หรือเมืองละโว้มีสกุลช่างศิลปะศาสนาพราหมณ์และพุทธศาสนาแบบมหายาน๖๘  สกุลช่างท่ีพระนาง
ทูลขอจากพระบิดา  เช่น  ช่างแก้ว  ช่างเงิน  ช่างเหล็ก  ช่างเขียน  ขึ้นมาครั้งนี้ด้วย  กลุ่มช่างฝีมือ
เหล่านั้นคงมีสกุลช่างพุทธศิลป์ด้วย  กล่าวคือ เมื่อพระนางเดินทางทรงสร้างศาสนาสถานตามรายทาง
ขึ้นมา  เช่น  สถานท่ีหนึ่งเรียกว่า  สระเงา  พระนางให้สร้างพระพุทธรูป  เหตุนั้นสถานท่ีแห่งนั้น
เรียกว่า พุทธสรณาคมน์  หรือทรงต้องการสร้างพระพุทธรูปเท่าตัวพระนาง  จึงตรัสถามนายช่างว่า 
“.. ดูรานายช่าง  ท่านจัดการสร้างพระพุทธรูปองค์หนึ่งมีขนาดและส่วนสูงเท่าตัวเรานี้  เราจะเอายัง

                                            
๖๖ เสนอ  นิลเดช, ประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยธรมศาสตร์, 

2537),  หน้า 58. 
๖๗  เรื่องเดียวกัน, หน้า 59. 
๖๘ เสนอ  นิลเดช, ประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยธรมศาสตร์, 

2537),  หน้า 53. 



๔๗ 

พระสารีริกธาตุท่ีเราน ามาแต่พระนครละโว้โพ้น  ฐาปนาไว้ในองค์พระพุทธรูปเจ้าองค์นั้น”๖๙    กลุ่ม
ช่างฝีมือเหล่านี้เป็นผู้สืบทอดงานพุทธศิลป์     และทรงได้รับการอุปภัมถ์จากกษัตริย์ผู้ทรงเป็นพุทธมา
กะอย่างไกล้ชิด  ท่ังนี้กลุ่มช่างฝีมือเหล่าก็สืบเนื่องมาถึงเมืองเชียงใหม่  ต้ังแต่สมัยพญามังราย 

พุทธศิลป์ล้านนาตอนต้น  ได้รับการสืบทอดมาจากกลุ่มช่างฝีมือต่าง ๆ คือ  กลุ่มช่างฝีมือ
จากเมืองเชียงแสนโยนกท่ีมากับพญามังราย  กลุ่มช่างฝีมือจากเมืองหริภุญชัย  ท่ีภายหลังได้ผนวกเข้า
กับเมืองเชียงใหม่  นอกจากนี้ยังคงได้รับความสัมพันธ์ทางฝีมือช่างจากพุกาม  สุโขทัยหรือเมืองพะเยา
ด้วย  ท้ังนี้พญามังราย  พ่อขุนรามค าแหงและพญาง าเมืองต่างก็เป็นพระสหายกัน  ดังปรากฏใน
ต านานพื้นเมืองเชียงใหม่ว่า๗๐ “...สหายค าประยาง าเมือง  พระยาร่วงท้ังสองนั้น  กูจักเรียกร้องเสง
ปองโฟจาแล้ว  จ่ึงควรต้ังชะแล... พระยามังรายก็ใช้  อ ามาตย์ผู้รู้ผู้หลวงไปเมืองพรูยาว (พะเยา) ท่ีอยู่
พระยาง าเมือง  และเมืองสุกโขทัย (สุโขทัย)  ท่ีพระยาร่วง  ก็เรียกร้องเอาพระยาท้ังสองอันเป็นมิตร
รักกับพระยามังราย  ก็ชักเชิญว่าจักตั้งบ้านใหญ่เมืองหลวง ...พระยามังราย  พระยาง าเมือง  พระยา
ร่วง  ๓  คน  ท้ังเสนาอมาตย์ไพร่บ้านไทเมืองสมณพราหมณ์  ช่างไม้  ช่างต้อง  ช่างแต้ม  ท้ังหลาย
พร้อมเพรียงเสงปองกัน  จีกเบิกบาย   ช่ือโสรกยังเวียงว่า  ขนนพบุรีสรีนครเชียงใหม่ (นพบุรีศรีนคร
พิงค์เชียงใหม่)  ก็โสรกมีสันนี้”  ความสัมพันธ์ตามสกุลช่างน่าจะมีอิทธิพลต่อกัน แต่ก็คงยังไม่มากนัก    
เพราะล้านนายุคต้นนิยมพุทธศิลป์เชียงแสนและพุทธศิลป์พุกาม     อนึ่งพญามังรายได้น ากลุ่มสกุล
ช่างฝีมือจากพุกามเมื่อพระองค์มีชัยชนะเหนือพุกาม๗๑  เข้ามาฝึกหัดช่างล้านนา    ดังนั้นกลุ่มสกุล
ช่างฝีมือในเชียงใหม่จึงมีความหลากหลายและมีความเจริญอย่างยิ่ง  สกุลช่างเหล่านี้ก็เป็นผู้สืบทอด
งานพุทธศิลป์   โดยได้รับการอุปภัมถ์จากกษัตริย์และเจ้าขุนมูลนายระดับต่าง ๆ อย่างใกล้ชิด  สกุล
ช่างเหล่านี้ยังได้สืบต่อมาถึงยุคต่อมา 

พุทธศิลป์ยุคอิทธิพลสุโขทัย  ท่ีสืบทอดมาจากกลุ่มสกุลช่างฝีมือล้านนาตอนต้น  สมัยพระ
เจ้ากือนา  พุทธศิลป์ได้รับอิทธิพลจากศิลปะจากสุโขทัย  กล่าวคือพระองค์ทรงอาราธนาพระสุมนะ
จากสุโขทัย  มาเผยแผ่พระพุทธศาสนาและได้น าพุทธศิลป์แบบสุโขทัยขึ้นมาล้านนา  และได้น าพระ
บรมสารีริกธาตุมาประดิษฐานไว้บนดอยสุเทพและวัดสวนดอก  พระพุทธรูปก็เป็นแบบผสมระหว่าง

                                            
๖๙ มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ , ต านานมูลศาสนา, (เชียงใหม่: มหาวิทยาลัย, 

2544), หน้า 137. 
๗๐ อรุณรัตน์  วิเชียรเขียว, ล้านนาไทยศึกษา, (เชียงใหม่: คณะอนุกรรมการด้านศาสนางานสมโภช

เชียงใหม่ 700  ปี, 2539),  หน้า  7 – 8. 
๗๑ สมหมาย  เปรมจิตต์. มรดกศาสนาในเชียงใหม่, (เชียงใหม่: คณะอนุกรรมการด้านศาสนางาน

สมโภชเชียงใหม่ 700  ปี, 2539), หน้า  143. 



๔๘ 

สุโขทัยและเชียงแสนรุ่นสอง  เช่น  พระอัฏฐารส  พระพุทธรูปยืน  ณ  วัดเจดีย์หลวง  นอกจากนี้
ล้านนายังปรากฏพุทธศิลป์อินเดียและลังกาเข้ามา  กลาวคือสมัยพญาติโลกราช  มีช่างพุทธศิลป์ช่ือว่า  
หมื่นด้ามพร้าคต๗๒ ได้เดินไปศึกษาพุทธศิลป์อินเดียและลังกา     ได้จ าลองแบบวิหารพุทธคยา  โลหะ
ปราสาทและรัตนมาลีเจดีย์  มาสร้างไว้ที่วัดเจ็ดยอด (มหาโพธาราม)  ดังนั้นการสืบทอดพุทธศิลป์ยุค
รุ่งเรืองได้สืบเนื่องมาจากช่างฝีมือล้านนาตอนต้น  ท้ังช่างหลวงหรือช่างพื้นบ้าน  แต่ก็ได้รับอิทธิพล
จากเชียงแสน   และสุโขทัย  

การสืบทอดพุทธศิลป์ช่วงปลายล้านนา  เป็นอิทธิพลพม่า เมื่ออาณาจักรล้านนาอ่อนแอลง  
สุดท้ายตกอยู่ภายใต้อ านาจพม่าสมัยพระเจ้าบุเรงนอง  สถานการณ์บ้านเมืองระส่ าระสาย  เกิดความ
วุ่นวายไปท้ัวหัวเมือง  การสืบทอดงานพุทธศิลป์ล้านนาก็คงหยุดชะงักลง  แต่ปรากฏว่า  พุทธศิลป์
พม่าเข้ามาสู่ล้านนา  จะพบพุทธศิลป์แบบพม่าตามวัดต่าง ๆ  เช่น  วัดป่าเป้า  (เชียงใหม่) วัดพระแก้ว
ดอนเต้า  (ล าปาง) เป็นต้น    ต่อมาสกุลช่างฝีมือล้านนาได้รับการสนับสนุนและฟื้นฟูอีกครั้ง  เพื่อการ
บูรณะบ้านเมืองท่ีทรุดโทรม  ไม่ว่าจะเป็นประตู  คูเมือง  ก าแพง  หอรบ  และวัดวาอาราม  พระบรม
ธาตุเจดีย์ต่าง ๆ  ในล้านนา  ขณะเดียวกันสกุลช่างพม่าก็เข้ามาสู่ล้านนาอีกครั้ง  เนื่องจากกลุ่มพ่อค้า
พม่าเข้ามาสัมปทานป่าไม้ร่วมกับชาวอังกฤษ  ประกอบกับมีศรัทธาในพระพุทธศาสนา  จึงได้ท าการ
บูรณะวัดวาอารามท่ีทรุดโทรม  หรือสร้างขึ้นมาใหม่ในแห่งชุมชนท่ีอาศัยอยู่ด้วยฝีมือสกุลช่างพม่า
โดยตรง  เหตุนี้พบว่าพระเจดีย์หลายแห่งถูกบูรณะซ่อมเสริมด้วยช่างฝีมือชาวพม่า  และบางครั้งก็ท า
ให้ทรวดทรงเปล่ียนไป  เช่น  วัดเจดีย์เหล่ียม  หรือพระเจดีย์บางแห่งในเขตเมืองเชียงใหม่  ดังนั้นการ
สืบทอดพุทธศิลป์ยุคนี้ ได้มีการสนับสนุนและฟื้นฟูสกุลช่างล้านนาและสกุลช่างพุทธศิลป์ตามหัวเมือง  
เพื่อการบูรณะซ่อมแซ่มศาสนาสถานคือ  วัดวาอาราม  พระธาตุเจดีย์มากกว่าการสร้างขึ้นมาใหม่   

ประการสุดท้ายการสืบทอดงานพุทธศิลป์ล้านนา  ได้รับการสืบทอดด้วยความหลากหลาย  
กล่าวคือ  การสร้างสรรค์งานช่างพุทธศิลป์ต่างก็สร้างสรรค์ขึ้นตามศรัทธาและความซื่นชอบ  ด่ัง
ปรากฏถึงความหลากหลายทางศิลปะ  เปิดรับพุทธศิลป์หลาย ๆ แบบ ไม่ว่าจะเป็นแบบล้านนา  
สุโขทัย  พม่า  รัตนโกสินทร์  หรือมีการผสมผสานกันท้ังหมด  ดังนั้นสามารถกล่าวได้ว่า  การสืบทอด
พุทธศิลป์ล้านนาได้รับการสืบทอดจากกลุ่มช่างฝีมือสกุลต่าง ๆ  และสร้างสรรค์ตามความช่ืนชอบของ
แต่ละบุคคล  ท้ังนี้กลุ่มช่างฝีมือก็มีฝีมือสวยงาม  ประณีตมา 

ในการวิจัยนี้ได้ทการศึกษา ได้ท าการศึกษาพุทธศิลป์ล้านนา ๒  จังหวัด ได้แก่ จังหวัด
เชียงใหม่และล าพูน จังหวัดละ ๓ วัด 

                                            
๗๒ สิริวัฒน์  ค าวันสา, ประวัติพระพุทธศาสนาในประเทศไทย, (กรุงเทพมหานคร: มหาจุฬาลงกรณ

ราชวิทยาลัย, 2534), หน้า  50. 



๔๙ 

๒.๔  วัดท่ีท าการศึกษาในจังหวัดเชียงใหม่ ๓ วัด คือ 

- วัดพระสิงห์วรมหาวิหาร 

- วัดสวนดอก 

- วัดเจ็ดยอด 

๒.๔.๑ วัดพระสิงห์วรมหาวิหาร 

วัดพระสิงห์วรมหาวิหาร เป็นพระอารามหลวงช้ันเอกชนิดวรมหาวิหาร ต้ังอยู่ในบริเวณคู
เมืองเชียงใหม่ ถนนสามล้าน ต าบลพระสิงห์อ าเภอเมืองจังหวัดเชียงใหม่มีเนื้อท่ี ๒๕ ไร่ ๒ งาน ๒๕ 
ตารางวา วัดพระสิงห์วรมหาวิหารเป็นวัดส าคัญวัดหนึ่งของเมืองเชียงใหม่เป็นท่ีประดิษฐานพระสิงห์ 
(พระพุทธสิหิงค์) พระพุทธรูปศักด์ิสิทธิ์คู่เมืองเชียงใหม่และแผ่นดินล้านนาซึ่งเป็นศิลปะเชียงแสนช่ือ 
"เชียงแสนสิงห์หนึ่ง"   

เมื่อปี พ.ศ.๑๘๘๘ พญาผายูกษัตริย์เชียงใหม่ในราชวงศ์เม็งรายโปรดเกล้าฯให้สร้างวัดนี้
ขึ้น โดยขั้นแรกให้ก่อสร้างเจดีย์สูง ๒๓ วา เพื่อบรรจุพระอัฐิของพญาค าฟูพระราชบิดาต่อมาอีก ๒ ปี 
จึงได้สร้างพระอาราม เสนาสนวิหาร ศาลาการเปรียญหอไตร และกุฏิสงฆ์ เมื่อเสร็จเรียบร้อยทรงต้ัง
ช่ือว่า "วัดลีเชียงพระ" ในสมัยพระเจ้าแสนเมืองมาขึ้นครองนครเชียงใหม่ได้อัญเชิญพระพุทธสิหิงค์ท่ี
น ามาจากเมืองเชียงรายมาประดิษฐานในพระวิหารมาจนตราบเท่าทุกวันนี้ 

ลักษณะพื้นท่ีของวัดเป็นรูปส่ีเหล่ียม มีถนนล้อมรอบส่ีด้าน เขตพุทธาวาสจะอยู่ส่วนกลาง
ของวัด รอบเขตพุทธาวาสเป็นสนามหญ้าและลานคอนกรีต มีไม้ยืนต้นปลูกไว้ริมถนนเพื่อบ่งบอกถึง
การแบ่งเขตว่าเขตนี้เป็นเขตสังฆาวาส เขตสังฆาวาส มีถนนซอยเช่ือมต่อในแต่ละกุฏิ การสร้างกุฏิสงฆ์ 
จะเรียงกันอย่างเป็นระเบียบ โดยมีโรงเรียนพระปริยัติธรรมอาคารพระธรรมสิทธาจารย์อาคารเฉลิม
พระเกียรติฯ อาคารโรงเรียนธรรมราชศึกษาและศาลาการเปรียญต้ังอยู่ 

พุทธศิลป์หรือศาสนสถานและปูชนียสถาน 

๑)  พระวิหารใหญ่ เป็นพระวิหารหลังใหม่ท่ีสร้างขึ้นภายหลังจากท่ีวัดได้ช ารุดทรุดโทรม
ลง จากครั้งตกเป็นเมืองขึ้นพม่า ต่อมาในปี พ.ศ. ๒๔๖๗ เจ้าแก้วนวรัฐและเจ้าดารารัศมีได้นิมนต์ครู
บาศรีวิชัยเพื่อมาบูรณะวัดได้มีการรื้อพระวิหารเก่าท่ีช ารุดลงและได้ค้นพบแผ่นทองบริเวณโคนเสา 
อีกท้ังยังพบโกศบรรจุอัฐิพญาค าฟูบริเวณเจดีย์องค์เล็กอีกด้วย และภายในพระวิหารใหญ่ประดิษฐาน
พระพุทธรูปปางมารวิชัยเป็นประธาน 

๒) พระอุโบสถ เป็นอาคารรูปส่ีเหล่ียมผืนผ้ามีมุขโถงท้ังด้านหน้าด้านหลังลักษณะอาคาร
และการตกแต่งเป็นแบบศิลปะล้านนา ด้านข้างแลเห็นหน้าต่างขนาดใหญ่ตีเป็นช่องแบบไม้ระแนงแต่

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B9%88
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B9%88
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B9%88
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%AB%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%B9%E0%B8%9B
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B9%81%E0%B8%AA%E0%B8%99&action=edit&redlink=1


๕๐ 

ภายในเป็นหน้าต่างจริง มีลายปูนปั้นบริเวณ ซุ้มประตูทางเข้าหน้าบันมีลักษณะวงโค้งสองอันเหนือ
ทางเข้าประกบกัน เรียกว่า ค้ิวโก่งเหนือค้ิวโก่งเป็นวงกลมสองวงคล้ายดวงตาท่ีเสาและส่วนอื่นๆ มีปูน
ปั้นนูนมีรักปั้นปิดทองวิจิตรพิสดารมาก 

๓) หอธรรม สร้างเป็นอาคารครึ่งตึกครึ่งไม้ ผนังด้านนอกประดับด้วยทวยเทพปูนปั้นท า
เป็นรูปเทพพนมยืนบ้างก็เหาะประดับอยู่โดยรอบเป็นฝีมือช่างสมัยพระเมืองแก้ว ในปี พ.ศ.๒๔๗๖  
เจ้าแก้วนวรัฐได้ซ่อมแซมขึ้นใหม่ท่ีฐานหอไตรปั้นเป็นลายลูกฟักลดบัว ภายในประดับด้วยรูปสัตว์   หิม
พานต์ เช่น นางเงือกมีปีกคชสีห์มีปีก กิเลน เป็นต้นและมีลายประจ ายามลักษณะคล้ายลายสมัย
ราชวงศ์เหม็งของจีน 

๔) วิหารลายค า เป็นพระวิหารขนาดเล็กศิลปะล้านนาสร้างขึ้นในสมัยพระเมืองแก้วเมื่อ
ปี พ.ศ. ๒๐๖๑ วิหารลายค านี้มีลวดลายปูนปั้นท่ีสวยงามประณีตบรรจงมากแสดงให้เห็นถึงฝีมือของ
ช่างในยุคนั้นว่าเจริญถึงท่ีสุด ตัววิหารลายค าสร้างตามแบบศิลปกรรมของภาคเหนือมีรูปป้ันพญานาค 
๒ ตัวอยู่บันไดหน้าและใกล้ๆพญานาคมีรูปป้ันสิงห์ ๒ ตัว บริเวณภายในเป็นท่ีประดิษฐาน         “พระ
พุทธสิหิงค์”บนผนังด้านหลังพระประธาน เสาหลวง (เสากลม) เสาระเบียง (เสาส่ีเหล่ียม) มีภาพลาย
ทองพื้นแดงเป็นลวดลายต่างๆ ด้านหลังพระประธานยังมีรูปปราสาทแวดล้อมด้วยมังกรและหงส์มี
ความงดงามน่าชมผนังวิหารด้านเหนือมีภาพจิตรกรรมเขียนเรื่อง สังข์ทอง ด้านใต้เรื่องสุวรรณหงส์  

๕) เจดีย์ประธาน ต้ังอยู่ด้านหลังพระอุโบสถเป็นเจดีย์ทรงระฆังต้ังอยู่บนฐานหน้ากระดาน
รูปส่ีเหล่ียมยกสูงด้านข้างมีเจดีย์รายอยู่สามองค์ 

การแบ่งเขตพื้นที่ภายในวัด 

พื้นท่ีภายในวัด มีการแบ่งเขตพื้นท่ีออกเป็น ๓ ส่วน คือ 

 (๑) เขตพุทธาวาส ในเขตนี้ประกอบด้วย พระวิหารใหญ่ โบสถ์ หอไตร วิหารลายค า 
เจดีย์พระประธาน ต้ังอยู่ส่วนกลางของวัด โดยมีเขตสังฆาวาสล้อมรอบอยู่ ๒ ด้าน ระหว่างเขต
พุทธาวาสและเขตสังฆาวาสจะมีถนนและทางเดินเท้าค่ันอยู่อย่างเป็นสัดส่วน  

(๒) เขตสังฆาวาส เป็นเขตท่ีอยู่พ านักอาศัยของพระภิกษุสามเณร โดยมีการแบ่งเป็น 
๓ ส่วน คือ ส่วนทางด้านซ้ายของประตูทางเข้าติดกับโรงเรียนธรรมราชศึกษา ส่วนหลังของโบสถ์ ส่วน
ท่ีติดก าแพงวัดทางด้านทิศเหนือ โดยสร้างเป็นกุฏิเป็นหลังๆและเป็นตึกสองช้ัน ห่างกันเป็นระยะโดย
ทางวัดได้ใช้แนวไม้และแนวถนนเป็นการแบ่งเขตซึ่งสามารถมองเห็นเขตสังฆาวาสได้อย่างชัดเจน 

(๓) เขตบริการสาธารณะ วัดได้ใช้พื้นท่ีรอบๆบริเวณเป็นเขตบริการ เช่น การใช้พื้นท่ี
เป็นท่ีจอดรถ ศาลาอเนกประสงค์( ท่ีต้ังศพเพื่อบ าเพ็ญกุศล) อาคารเรียน สนามกีฬาของนักเรียนและ



๕๑ 

ประชาชนท่ัวไป ร้านขายดอกธูปเทียน ศาลาช่ัวคราวเคล่ือนท่ี อยู่บริเวณด้านหน้า และการใช้พื้น
ด้านข้างพระวิหารทางด้านทิศเหนือเป็นกาดหมั้วทุกวันอาทิตย์ ต้ังแต่เวลา ๐๗.๐๐ น – ๑๘.๐๐น. 

การใช้พื้นที่ดินภายในวัด 

(๑) การใช้ท่ีดินภายในวัดในช่วงเทศกาล โดยปกติทางวัดจะมีเทศกาลประจ าปี  ใน
ทุกๆปี  เช่น ประเพณีทางพระพุทธศาสนา สลากภัตร งานกฐิน งานผ้าป่า วันเพ็ญเดือนสิบสอง 
ประเพณีตักบาตร ประเพณีสรงน้ าพระธาตุ เป็นต้น ดังนั้น วัดจึงต้องใช้พื้นท่ีภายในวัดรองรับศรัทธา 
ประชาชนท้ังชาวไทยและต่างประเทศทีมีความต้องการจะเข้ามาดูวัฒนธรรมประเพณีของชาว
เชียงใหม่  

(๒) การใช้ท่ีดินในช่วงเวลาปกติ การใช้พื้นท่ีของประชาชนท่ีเข้ามาเท่ียวชมวัดโดย
เฉพาะท่ีจอดรถทางวัดจะจัดท่ีจอดรถหน้าพระวิหาร บางครั้งประชาชนเข้ามาเย่ียมชมมากประชาชนก็
จะหาท่ีจอดเอง เช่น จอดในสนามกีฬาโรงเรียนธรรมราชศึกษา ริมถนนรอบวัด ริมทางเดิน ใต้ร่มไม้ 
ตลอดจนในเขตของสังฆาวาสเช่น หน้ากุฏิสงฆ์ เป็นต้น 

๒.๔.๒ วัดสวนดอกพระอารามหลวง 

วัดสวนดอก หรือ วัดบุปผารามเป็นพระอารามหลวงช้ันตรีชนิดสามัญ สังกัดคณะสงฆ์
มหานิกายวัดสวนดอกในอดีตนั้นเป็นสวนดอกไม้ (ต้นพยอม) ของเจ้านายฝ่ายเหนือในราชวงศ์เม็งราย 
โดยในปี พ.ศ.๑๙๑๔ (ศักราชนี้ถือตามหนังสือชินกาลมาลีปกรณ์ของพระรัตนปัญญาเกตุ) พระ
เจ้ากือนากษัตริย์องค์ท่ี ๖ แห่งราชวงศ์เม็งรายทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้สร้างเป็น "พระอาราม
หลวง" หรือเป็นวัดเอกของเมืองเชียงใหม่ มีช่ือว่า“วัดบุปผาราม” ท่ีแปลว่า วัดดอกไม้ 

วัดสวนดอกพระอารามหลวง มีเนื้อท่ี ๓๕ ไร่ ๒ งาน ๔๔ ตารางวาและได้รับการประกาศ
เป็นโบราณสถานส าหรับชาติ ตามประกาศในราชกิจจานุเบกษา เล่ม ๕๒ตอนท่ี ๗๕ วันท่ี ๘ มีนาคม 
๒๔๗๘ 

 การสร้างวัดแห่งนี้เดิมเพื่อให้เป็นท่ีจ าพรรษาของ "พระมหาสุมนเถระ" ผู้ประดิษฐานพระ
พุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศ์ในแผ่นดินล้านนาและได้สร้างองค์พระเจดีย์เพื่อประดิษฐาน"พระบรม
สารีริกธาตุ" ๑ ใน ๒ องค์ท่ี "พระมหาสุมนเถระ" อัญเชิญมาจากสุโขทัยในปี พ.ศ. ๑๙๑๒ (องค์หนึ่ง
ประดิษฐานอยู่ในพระเจดีย์ ในวัดพระธาตุดอยสุเทพราชวรวิหาร) 

พ.ศ. ๒๔๒๙ ในสมัยราชวงศ์เม็งรายวัดสวนดอกมีความเจริญรุ่งเรืองมาก แต่หลังจากส้ิน
ราชวงศ์เม็งรายบ้านเมืองตกอยู่ในอ านาจพม่าท้ังเกิดจลาจลวุ่นวาย วัดนี้ จึงกลายสภาพเป็นวัดร้างไป 
ต่อมาวัดสวนดอกได้รับการบูรณปฏิสังขรณ์ขึ้นใหม่อีกครั้งในรัชสมัยพระเจ้าบรมราชาธิบดีกาวิละแห่ง



๕๒ 

ราชวงศ์ทิพย์จักราธิวงศ์ (เจ้าเจ็ดตน)และได้รับการท านุบ ารุงจากเจ้านายฝ่ายเหนือและประชาชน
เชียงใหม่มาโดยตลอด 

 ต่อมาวัดสวนดอกได้รับการบูรณะครั้งส าคัญ ๒ ครั้ง ครั้งแรกในปี พ.ศ. ๒๔๕๐ ต่อมา
พระราชชายาเจ้าดารารัศมีในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯให้
อัญเชิญรวบรวมพระอัฐิเจ้าผู้ครองนครเชียงใหม่และพระประยูรญาติมาประดิษฐานรวมกัน และต่อมา
ในปี พ.ศ. ๒๔๗๕ เป็นการบูรณปฏิสังขรณ์องค์พระวิหารโดยครูบาเจ้าศรีวิชัยนักบุญแห่งล้านนา 

งานพุทธศิลป์ ศาสนสถานและปูชนียสถาน  คือ 

 (๑) พระวิหารหลวงวัดสวนดอก เป็นพระวิหารป๋วย หรือ วิหารโรง มีโครงสร้าง
หลังคา 

ส่วนประกอบด้วยไม้  

(๒) พระพุทธประธาน  เป็นพระพุทธรูปปั้นแบบปางมารวิชัย พระพุทธประธานนี้
สร้างขึ้นในสมัยพระเจ้ากือนาธรรมิกราช เมื่อประมาณ ปี พ.ศ.๑๙๑๗ – ๑๙๒๐ ประดิษฐานใน     
พระวิหารหลวงของวัดสวนดอก 

(๓) พระพุทธรูปองค์ยืน ด้านหลังพระประธานสร้างขึ้นในสมัยครูบาศรีวิชัย     
ท่านได้บูรณะพระวิหารวัดสวนดอกเพื่อให้เป็นพระพุทธรูปปางเพ่งอนิมิสเจดีย์ 

(๔) พระพุทธรูปองค์เล็ก หน้าพระประธาน คือพระเจ้าค่าคิงหรือพระพุทธปฏิมา
ค่าคิง (เท่าพระวรกาย) เป็นพระประธานในพระวิหารหลวง สร้างในสมัยพระเจ้ากือนา พ.ศ.๑๙๑๖ 
หล่อด้วยทองส าริดขนาดเท่าพระวรกายของพระเจ้ากือนา หน้าตักกว้ าง ๒ เมตร สูง ๒ เมตรครึ่ง 
เรียกช่ือตามภาษาถิ่นล้านนาว่า“พระเจ้าค่าคิง”สาเหตุการสร้างเนื่องจากพระเจ้ากือนาทรงประชวร
หนักพระมารดาจึงสร้างถวายไว้แทนพระเจ้ากือนาเพื่อถือเป็นสิริมงคลจึงเป็นเหตุหนึ่งของการเรียก
พระนามของพระพุทธรูปท่ีสร้างแทนพระองค์ว่า พระเจ้าค่าคิง 

 (๕) ธรรมาสน์เทศนา ธรรมาสน์เทศนาแบบล้านนาสร้างขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๔๗๔ 
พร้อมด้วยซุ้มประตูวัด จ านวน ๓ ซุ้ม เป็นซุ้มประสาทแบบล้านนาขนาดใหญ่สร้างขึ้นเมื่อครูบาศรีวิชัย
บูรณะวัดสวนดอกเมื่อ ปี พ.ศ. ๒๔๗๔ 

 (๖) พระเจดีย์ใหญ่ทรงลังกา พระเจดีย์วัดสวนดอกได้รับการบูรณะใหม่และหุ้ม
แผ่นทองจังโกพระเจดีย์ใหญ่ทรงลังกาบรรจุพระบรมสารีริกธาตุท่ีสร้างขึ้นในปี พ.ศ. ๑๙๑๔ ต่อมาใน
รัชกาลของพระเจ้ากือนากษัตริย์องค์ท่ี ๖ แห่งราชวงศ์เม็งรายและโปรดเกล้าฯ ให้สร้างพระอาราม
หลวง และพระเจดีย์ทรงลังกาขึ้นเพื่อประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุท่ีพระมหาเถระสุมนได้อัญเชิญ



๕๓ 

มาจากสุโขทัยและได้ขึ้นทะเบียนเป็นโบราณสถานแห่งชาติในราชกิจจานุเบกษาเล่มท่ี ๕๒ ตอนท่ี ๗๕       
ลงวันท่ี ๘ มีนาคม ๒๔๗๘ 

 (๗) พระเจ้าเก้าต้ือ พระเจ้าเก้าต้ือเป็นพระพุทธรูปองค์ส าคัญและเป็นท่ีเคารพ
สักการะของชาวเชียงใหม่สร้างด้วยโลหะหนัก ๙ โกฏิต าลึง ต่อมาพระเมืองแก้วกษัตริย์องค์ท่ี ๑๓           
แห่งราชวงศ์เม็งรายโปรดเกล้าฯให้สร้างพระเจ้าเก้าต้ือขึ้นในปี พ.ศ.๒๐๔๗๗๓ พระเจ้าเก้าต้ือเป็น
พระพุทธรูปแบบเชียงแสนฝีมือช่างล้านนาและสุโขทัย หน้าตักกว้าง ๘ ศอก (๓ เมตร สูง ๔.๗๐ เมตร) 
เพื่อเป็นพระองค์ประธานในวัดพระสิงห์ แต่เนื่องมีน้ าหนักมากไม่สามารถเคล่ือนย้ายได้พระเมืองแก้ว
จึงได้ถวายเรือนหลวงของพระองค์เป็นพระวิหาร พระราชทานช่ือว่า"วัดเก้าต้ือ" ซึ่งต่อมาภายหลัง
ได้รับการบูรณปฏิสังขรณ์ในสมัยครูบาเจ้าศรีวิชัยนักบุญแห่งล้านนา ในปี พ.ศ. ๒๔๗๕ กรมศิลปากร
ได้ขึ้นทะเบียนเป็นโบราณสถานแห่งชาติ ในราชกิจจานุเบกษา เล่มท่ี ๕๒ ตอนท่ี ๗๕ ลงวันท่ี ๘ 
มีนาคม ๒๔๗๘ 

(๘) กู่เจ้านายฝ่ายเหนือ กู่เจ้านายฝ่ายเหนือ สร้างขึ้นในปี พ.ศ. ๒๔๕๐ โดยพระด าริ
ใน พระราชชายาเจ้าดารารัศมีในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เจ้านายฝ่ายเหนือในราช
ตระกูล ณ เชียงใหม่ พระนางทรงเห็นว่าท าเลท่ีต้ังของวัดสวนดอกกว้างขวางจึงโปรดให้อัญเชิญ
รวบรวมพระอัฐิของเจ้าผู้ครองนครเชียงใหม่และพระประยูรญาติมาประดิษฐานรวมกัน ณ ท่ีนี่ จากท่ี
เคยอยู่ใต้ต้นสนร้างริมแม่น้ าปิงรวมท้ังได้ประทานทรัพย์ให้การท านุบ ารุงมาโดยตลอดพระชนม์ชีพ
หลังจากพระราชชายาเจ้าดารารัศมีส้ินพระชนม์ ได้มีการแบ่งพระอัฐิของพระองค์มาประดิษฐานไว้ ณ 
กู่เจ้านายฝ่ายเหนือแห่งนี้ (อีกส่วนหนึ่งแบ่งประดิษฐานไว้ใน สุสานหลวงวัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม
ราชวรวิหาร) ปัจจุบันกู่เจ้านายฝ่ายเหนือแห่งนี้ได้ถูกจดทะเบียนให้เป็นโบราณสถานส าคัญภายใต้การ
ก ากับดูแลของกรมศิลปากรขึ้นทะเบียนเป็นโบราณสถานแห่งชาติ ในราชกิจจานุเบกษา เล่มท่ี ๕๒
ตอนท่ี ๗๕ ลงวันท่ี ๘ มีนาคม ๒๔๗๘ วัดสวนดอกก็กลายเป็นที่เก็บอัฐิของเจ้านายในราชวงศ์เชียงใหม่
สืบมา โดยราชสกุลรุ่นต่อๆมาก็ได้อุปถัมภ์ค้ าชูวัดนี้มาโดยตลอดจึงถือว่าวัดสวนดอกเป็นวัดประจ า
ตระกูล ณ เชียงใหม่ เป็นต้นมา 

                                            
๗๓ เก้าต้ือ หมายถึง ทองหนัก 9 ต้ือ ค าว่า"ต้ือ"เป็นหน่วยน้ าหนักทองที่เรียกในสมัยโบราณต้ือเป็นภาษา

พ้ืนเมืองเหนือ 1 ต้ือ เท่ากับพันชั่ง หรือ ทองค า 1,000 กิโลกรัม ดังน้ัน 9 ต้ือก็เป็นน าหนักทอง 9,000 กิโลกรัม หรือ 
9 ตัน. 



๕๔ 

 (๙) อนุสาวรีย์พระครูบาศรีวิชัย เมื่อปี พ.ศ. ๒๔๗๕ พระครูบาศรีวิชัยนักบุญแห่ง
ล้านนาได้ท าการบูรณะวัดนี้ขึ้นและได้บูรณะวิหารหลวงหลังปัจจุบันและหลังจากท่ีพระครูบาศรีวิชัย 
มรณภาพในปี พ.ศ. ๒๔๘๑ ก็ได้สร้างอนุสาวรีย์เก็บอัฐิไว้ที่วัดนี้ด้วยเช่นกัน 

๒.๔.๓ วัดเจ็ดยอดพระอารามหลวง (โพธารามมหาวิหาร) 

วัดเจ็ดยอดพระอารามหลวง (โพธารามมหาวิหาร) เป็นวัดช้ันตรี ชนิดสามัญ (เดิมช่ือวัด
เจดีย์เจ็ดยอดหรือวัดเจ็ดยอด) ต้ังอยู่ท่ี ต าบลช้างเผือก บนถนนซูเปอร์ไฮเวย์ (เชียงใหม่-ล าปาง) ห่าง
จากตัวเมือง ๔ กิโลเมตร อ าเภอเมืองเชียงใหม่ จังหวัดเชียงใหม่ วัดนี้เป็นวัดโบราณท่ีพระเจ้าติโลก
ราชกษัตริย์แห่งราชวงศ์เม็งรายองค์ท่ี ๑๑ โปรดให้หมื่นด้ามพร้าคตหรือสีหโคตรเสนาบดีเป็น นายช่าง
ก่อสร้าง ต้ังแต่ปี พ.ศ.๑๙๙๘ วัดนี้สร้างด้วยศิลาแลงประดับลวดลายปูนปั้นมีลักษณะคล้ายกับมหา
วิหาร 

 ในปีพ.ศ. ๒๐๒๐ วัดนี้เคยเป็นสถานท่ีช าระพระไตรปิฎกครั้งท่ี ๘ ของโลกและเป็นครั้ง
แรกของไทย โดยมีคณะสงฆ์นิกายสีหล (ลังกาวงศ์) ท่ีมีความเช่ียวชาญภาษาบาลีเป็นประธานฝ่ายสงฆ์ 
และพระเจ้าติโลกราชฝ่ายฆราวาส โดยใช้เวลา ๑ ปี จึงเสร็จ๗๔ 

วัดเจ็ดยอดพระอารามหลวง (โพธารามมหาวิหาร) ได้รับการประกาศเป็นโบราณสถาน
ส าหรับชาติ ตามประกาศในราชกิจจานุเบกษา เล่ม ๕๒ ตอนท่ี ๗๕ วันท่ี ๘ มีนาคม ๒๔๗๘ มีเนื้อท่ี 
๓๗ ไร่ ๓ งาน ๖๑ ตารางวา พร้อมกับวัดอีกหลายแห่งในจังหวัดเชียงใหม่ 

งานพุทธศิลป์และศาสนสถานและปูชนียสถาน 

๑) พระเจดีย์เจ็ดยอด เป็นเจดีย์ประธานยอดปรางค์แบบพุทธคยา สร้างขึ้นในสมัย
พระเจ้าติโลกราช โดยโปรดเกล้าฯ ให้หมื่นด้ามพร้าคด (ผู้บูรณะวัดเจดีย์หลวง) สร้างขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 
๑๙๙๘ เป็นพระเจดีย์รูปทรงคล้ายมหาโพธิเจดีย์ในพม่าและเจดีย์พุทธคยาในอินเดีย ฐานพระเจดีย์  
ก่อด้วยศิลาแลงเป็นรูปส่ีเหล่ียมผืนผ้า ส่วนหน้าเป็นมุขโถงประดิษฐานพระประธาน ผนังประดับปูน
ปั้นรูปเทวดาลวดลายวิจิตรบรรจง อันเป็นต้นแบบท่ีน าไปสร้างต่อท่ีหอไตรวัดพระสิงห์ส่วนยอดเป็น
พระเจดีย์ ๗ องค์ คือแบบพุทธคยา ๕ องค์ และแบบทรงระฆัง ๒ องค์ 

๒) พระสถูปเจดีย์พระเจ้าติโลกราช สร้างในสมัยพญายอดเชียงรายพระราชนัดดา
ของพระเจ้าติโลกราช เมื่อปี พ.ศ. ๒๐๓๐ เพื่อเป็นท่ีประดิษฐานพระบรมอัฐิของพระเจ้าติโลกราช
หลังจากถวายเพลิงพระศพภายในวัดเจ็ดยอด เป็นพระสถูปเจดีย์ก่ออิฐถือปูนทรงมณฑปส่ีเหล่ียม   ย่อ

                                            
๗๔ แสง จันทร์งาม, ศาสนาในล้านนาไทย, (เชียงใหม่: ทิพย์เนตรการพิมพ์, 2520), หน้า 77. 



๕๕ 

เก็จมีซุ้มจระน าท้ังส่ีด้านส่วนยอดเป็นเจดีย์ทรงระฆัง ซุ้มจระน าด้านนอกทิศตะวันออกประดิษฐาน
พระพุทธรูปปางมารวิชัย 

๓) กู่ประดิษฐานพระแก่นจันทร์แดง ซึ่งแต่เดิมอยู่ภายในพระอุโบสถแบบโถง สร้าง
ขึ้นในสมัยพระเมืองแก้วเมื่อปี พ.ศ.๒๐๕๓ ซึ่งเป็นบริเวณท่ีถวายพระเพลิงพระศพพญายอดเชียงราย
พระราชบิดา ภายหลังพระอุโบสถได้ช ารุดลงไปคงเหลือแต่กู่ทรงปราสาทซึ่งเคยประดิษฐานพระแก่น
จันทร์แดงท่ีพระเมืองแก้วได้อัญเชิญมาจากเมืองพะเยา 

๔) สัตตมหาสถาน เป็นสถานท่ีจ าลอง ๗ แห่งเมื่อครั้งพระพุทธเจ้าเสวยวิมุตติสุข 
คือ 

(๑) ปฐมโพธิบัลลังก์ คือ ต้นศรีมหาโพธิ์ที่พระพุทธองค์ทรงประทับและตรัสรู้ 

(๒) อนิมิสเจดีย์ คือ สถานท่ีพระพุทธองค์เสด็จประทับยืนทอดพระเนตรปฐม
โพธิบัลลังก์ท่ีพระองค์ได้ตรัสรู้ 

(๓) รัตนฆรเจดีย์ คือ สถานท่ีพระพุทธองค์ทรงพิจารณาพระอภิธรรมปิฎก 

(๔) มุจลินทเจดีย์ คือ สถานท่ีพระพุทธองค์เสด็จเสวยวิมุตติสุขใต้ต้นจิกโดยมี
พญานาคมุจลินปกป้องพระพุทธองค์จากสายฝน 

(๕) รัตนจงกลมเจดีย์ คือ สถานท่ีพระพุทธองค์เสด็จจงกลม 

(๖) อชปาลนิโครธเจดีย์ คือ สถานท่ีประทับใต้ต้นไทรท่ีพระพุทธองค์ทรงชนะ
ธิดาพญามาร 

(๗) ราชาตนเจดีย์ คือ สถานท่ีพระพุทธองค์ทรงฉันผลสมอจากพระอินทร์ท่ี
น ามาถวาย 

๕) หอไตร เป็นสถานท่ีเก็บรักษาพระคัมภีร์พระไตรปิฎกในวัดเจ็ดยอดเมื่อครั้ง
สมเด็จพระเจ้าติโลกราชทรงคัดเลือกพระมหาเถระผู้แตกฉานในพระธรรมวินัยภาษาบาลีมาช าระ
อักษรไตรปิฎกซึ่งเรียกว่า อัฐมสังคายนา ครั้งท่ี ๘ ของโลกและทรงอบรมสมโภชหอไตรแห่งนี้อย่าง
ยิ่งใหญ่เพื่อใช้เป็นท่ีเก็บพระไตรปิฎกฉบับท่ีช าระแล้ว 

๖) มณฑปมุจลินท์ เป็นสถานท่ีสังคายนาพระไตรปิฎกครั้งท่ี ๘ ของโลกและถือเป็น
ครั้งแรกของไทย ในปี พ.ศ. ๒๐๒๐ 



๕๖ 

๗) พระวิหาร ๗๐๐ ปี ศรีเมืองเชียงใหม่ ต้ังอยู่ด้านหน้าอาคารเรียนพระปริยัติธรรม
วัดเจ็ดยอด สร้างขึ้นในวโรกาสท่ีจังหวัดเชียงใหม่ อายุครบ ๗๐๐ ปี เมื่อปี พ.ศ. ๒๕๓๙๗๕  

จากการศึกษาสภาพท่ัวไปของวัด จ านวน ๓ วัด ได้แก่ วัดเชียงมั่น วัดเจดีย์หลวง
วรวิหารวัดพระสิงห์วรมหาวิหาร วัดสวนดอกพระอารามหลวง วัดเจ็ดยอดพระอารามหลวง (โพธาราม
มหาวิหาร ) ซึ่งในแต่ละวัดจะเป็นวัดหลวงและเป็นวัดท่ีนักท่องเท่ียวนิยมเข้ามาศึกษาประวัติศาสตร์
ความเป็นมาของโบราณสถาน โบราณวัตถุ และ ความสวยงาม ท่ีเป็นเอกลักษณ์ของความเป็นล้านนา 
จะเห็นได้ว่าในแต่ละวัด มีการด าเนินการจัดการจัดการส่ิงแวดล้อมภายในวัดตนเองในท้ัง ๓ เขต คือ
เขตพุทธาวาส เขตสังฆาวาสและเขตบริการสาธารณะ โดยวัดบางวัดมีแผนผังการใช้พื้นท่ีภายในวัด มี
การจัดวางภายในของส่ิงก่อสร้างอย่างเป็นรูปธรรมชัดเจน บางวัดจะไม่มีการออกแบบแผนผังการใช้
พื้นท่ีดิน มีการก่อสร้าง การจัดวางไม่ถูกท่ีถูกทางอันเนื่องมาจากการด าริของผู้น าของวัดและพระภิกษุ
สงฆ์ในฝ่ายต่างๆจึงท าให้พื้นท่ีของวัดขาดความเป็นระเบียบเรียบร้อย จึงท าให้วัดสูญเสียภูมิทัศน์ ขาด
ความสง่างาม และขาดจุดมองท่ีเข้าถึงโบราณสถาน โบราณวัตถุอย่างแท้จริง         

สรุปข้อมูลพื้นฐานในปัญหาและการจัดการสิ่งแวดล้อมพุทธศิลปกรรมภายในวัด  
จังหวัดเชียงใหม่ 

ในส่วนนี้ เป็นการสรุปจากการส ารวจข้อมูลพื้นฐานของวัด จ านวน ๓ วัด ในจังหวัด
เชียงใหม่ ได้แก่ วัดพระสิงห์วรมหาวิหาร วัดสวนดอกพระอารามหลวง และ วัดเจ็ดยอดพระอาราม
จากความคิดเห็นของกลุ่มผู้ให้ข้อมูล จ านวน ๖๖ รูป/คน การสัมภาษณ์ การสังเกต และเก็บรวบรวม
ข้อมูล มาแยกประเด็นตามความน้ าหนักของการตอบค าถาม ท่ีมีต่อการด าเนินการจัดการส่ิงแวดล้อม
พุทธศิลปกรรม ในด้านแผนผัง ภูมิทัศน์ และ การจัดวางส่ิงของภายใน จึงสามารถสรุปผลการศึกษา 
ได้ดังนี้ 

๑. ด้านแผนผัง มีผู้ให้ค าตอบเหมือนกัน คือ ในด้านการควบคุมดูแลรักษา อยู่ ในระดับ
น้อย แสดงให้เห็นว่า วัดขาดการดูแลการวางผังบริเวณ การบูรณะซ่อมแซมอยู่ในระดับปานกลาง การ
แบ่งเขตพื้นท่ีชัดเจนปานกลาง แสดงให้เห็นว่าวัดไม่ค่อยมีการบูรณะซ่อมแซมมากเท่าไร และวัดมีการ
แบ่งเขตพื้นท่ีไม่ค่อยชัดเจน การใช้พื้นท่ีของวัดอยู่ในระดับมาก แสดงให้เห็นถึงมีการใช้พื้นท่ีภายในวัด
มาก การต่อเติมอยู่ในระดับปานกลาง การสร้างใหม่อยู่ในระดับปานกลาง แสดงให้เห็นว่าไม่ค่อยมีการ
ต่อเติมและสร้างใหม่มาก 

                                            
๗๕ เรื่องเดียวกัน, หน้า 135. 



๕๗ 

๒. ด้านภูมิทัศน์จากภาพโดยรวม วัดมีการด าเนินการควบคุมดูแลรักษาการบูรณะ
ซ่อมแซมการแบ่งเขตพื้นท่ีในระดับปานกลาง การใช้พื้นท่ีของวัดอยู่ในระดับมากการต่อเติมปานกลาง 
การสร้างใหม่ปานกลางแสดงให้เห็นว่าวัดมีการจัดวางภายในของส่ิงท้ังหลายอยู่รอบๆวัด และมีการใช้
พื้นท่ีภายในวัดในระดับปานกลาง 

๓. การจัดวางภายในของส่ิงก่อสร้างท้ังหลายภายในวัด พบว่า วัดไม่มีการควบคุมดูแล
รักษาในด้านการจัดวางของส่ิงท้ังหลาย ส าหรับการบูรณะซ่อมแซม การแบ่งเขตพื้นท่ี การต่อเติมอยู่
ในระดับปานกลางและการสร้างใหม่อยู่ในระดับปานกลาง ในภาพรวมแสดงให้เห็นว่าการจัดวางส่ิง
ต่างๆภายในวัดเชียงมั่นด้านกายภาพ อยู่ในระดับปานกลาง                                                                                                               

๒.๕  วัดท่ีท าการศึกษาในล าพูน จังหวัด ๆ ละ ๓ วัด คือ 

- วัดพระธาตหริภุญชัย 

- วัดพระยืน 

- วัดพระบาทตากผ้า 

๒.๕.๑ วัดพระธาตหริภุญชัย 

วัดพระธาตุหริภุญชัยวรมหาวิหาร สร้างขึ้นในพุทธศตวรรษท่ี ๑๗ ในรัชสมัยของพญาอา
ทิตยราช พระมหากษัตริย์แห่งราชวงศ์จามเทวีวงศ์ โดยท่ีแห่งนี้ เคยเป็นพระราชฐานของพระองค์ซึ่ง
พระราชทานอุทิศถวายให้เป็นวัดพระธาตุฯ เพื่อเป็นพุทธบูชาหลังจากท่ีพระบรมสารีริกธาตุได้ปรากฏ 
ให้พระองค์ได้ทอดพระเนตรในบริเวณดังกล่าว มวลสารผงจากองค์พระบรมธาตุหริภุญชัยใช้ท าพระ
สมเด็จจิตรลดา 

พระบรมธาตุหริภุญชัย เป็นโบราณสถานอันส าคัญของนครหริภุญชัยท่ี พระเจ้าอาทิตย
ราช เป็นผู้สถาปนาขึ้นในราว พุทธศตวรรษท่ี ๑๗ เพื่อประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ อันมี ธาตุ
กระหม่อม ธาตุกระดูกอก ธาตุกระดูกนิ้วมือ และธาตุย่อยอีกเต็มบาตรหนึ่ง ตามพุทธท านายลักษณะ
ทางสถาปัตยกรรมขององค์พระธาตุหริภุญชัย ตามท่ีปรากฏในหนังสือต านานพระธาตุหริภุญชัย กล่าว
ว่า มีลักษณะ เป็นสถูปส่ีเหล่ียมทรงปราสาท ท่ีมีซุ้มทวาร เข้า- ออกทะลุกันได้ท้ังส่ีด้าน มีปราสาท
ส่ีเหล่ียมอยู่ตรงมุมละองค์ก่อด้วยศิลาแลงซึ่งเป็นวัตถุดิบท่ีมีมากอยู่ในเมืองนี้ ภายในเป็นแท่น ส าหรับ
ประดิษฐาน พระโกศท่ีบรรจุพระบรมสารีริกธาตุ ในสมัยของพญาสรรพสิทธิ์ กษัตริย์แห่งราชวงศ์จาม
เทวีวงศ์ โปรดให้ปฏิสังขรณ์เจดีย์เดิมท่ีพญาอาทิตยราชทรงสร้างไว้และได้ขุดร่องทวารประตูเข้า-ออก 
ท้ังส่ีเพื่อความปลอดภัย รูปทรงสัณฐานขององค์พระบรมธาตุยังคงเป็นลักษณะเดิม คือ เป็นทรง
ปราสาทส่ีเหล่ียมท่ีกว้างใหญ่และสูง เมื่อ พญามังราย ตีเมืองหริภุญชัยได้ โปรดให้ซ่อมแซมดัดแปลง



๕๘ 

องค์พระธาตุขึ้นใหม่ การปฏิสังขรณ์ครั้งนี้เป็นการเปล่ียนแปลงทรวดทรง ขององค์พระธาตุฯ จากทรง
ปราสาทกลายเป็นทรงเจดีย์ฐานกลมแบบทรงลังกา ในสมัยของพระเจ้าแสนเมืองมาประมาณปี พ.ศ. 
๑๙๕๑โปรดให้มีการปิดทององค์พระธาตุ พ.ศ. ๑๙๙๐ พระเจ้าติโลกราชกษัตริย์องค์ส าคัญแห่งเมือง
เชียงใหม่ ทรงร่วมกับพระมหาเมธังกรเถระ ก่อพระมหาเจดีย์ให้สูงขึ้นเป็น ๙๒ ศอก กว้างยาวขึ้น ๕๒ 
ศอก เป็นรูปร่างท่ีเห็นเป็นอยู่ในปัจจุบัน 

พระบรมธาตุหริภุญชัยมีลักษณะประกอบด้วยฐานปัทม์แบบฐานบัวลูกแก้วย่อเก็จ ต่อ
จากฐานบัวลูกแก้วเป็นฐานเขียงกลมสามช้ันรับฐานบัวซึ่งมีลักษณะคล้าย มาลัยเถาสามช้ันซึ่งต้ังรับ
องค์ระฆังกลม องค์ระฆังประดับด้วยลวดลายดอกไม้ส่ีกลีบระหว่างลายดอกไม้ส่ีกลีบนั้นมีการดุนนูน
เป็นภาพพระพุทธรูป รอบองค์ระฆังซึ่งมองเห็นได้อย่างชัดเจน เหนือขึ้นไปเป็นบัลลังก์ย่อมุม ส่วนบน
เป็นปล้องไฉน ปลียอดเหนือสุดท าเป็นฉัตรเก้าช้ัน นอกจากนี้พระเจ้าติโลกราช ได้โปรดให้ก่อก าแพง
โดยรอบเขตพุทธาวาสเพื่อเป็นการป้องกันรักษาองค์พระธาตุอีกชั้นหนึ่ง ท้ังยังทรงให้ก่อสร้างซุ้มประตู
โขงประดับด้วยลวดลายปูนปั้นอย่างงดงามทางประตูด้านทิศตะวันออกหน้าวิหารหลวงทางทิศเหนือ
และทางทิศใต้และ ทิศตะวันตก ปัจจุบันคงเหลือแต่ซุ้มประตูโขง ทางทิศตะวันออก และทางด้านทิศ
ใต้ปี พ.ศ. ๒๐๕๔ พระเมืองแก้ว กษัตริย์นครเชียงใหม่โปรดให้หุ้มบุองค์พระธาตุ ด้วยแผ่นทองจัง
โกฐ ท่ีเป็นแผ่นทองแดง และทรงให้ปิดทองท้ังหมดพร้อมๆ กับโปรดให้สร้างระเบียงหอก ท าด้วย
ทองเหลืองซึ่งส่ังท าจากเมืองเชียงแสนขึ้นเป็นรั้วล้อมโดยรอบขององค์พระธาตุด้วย โปรดให้สร้างวิหาร
หลวงทางด้านทิศตะวันออกขององค์พระธาตุหริภุญชัยเป็นศิลปะล้านนา นอกจากนี้ยังสร้างก าแพง
เมือง และขุดคูโดยรอบก าแพงเมืองใหม่ข้ึน เป็นการย่นย่อตัวเมืองหริภุญชัยให้มีขนาดเล็กลงเพื่อเป็น
การสะดวกท่ีจะดูแลรักษาองค์พระธาตุให้ง่ายยิ่งขึ้น ซึ่งในการสร้างก าแพงเมืองในครั้งนี้ท าให้วัดส่ีมุม
เมืองท่ีส าคัญและสร้างขึ้นในสมัยของพระนางจามเทวีกลายเป็นวัดนอกเมืองล าพูนไป ในปี พ.ศ. 
๒๓๒๙ ในสมัยของพระเจ้ากาวิละเจ้าผู้ครองนครเชียงใหม่ได้มีพระราชศรัธทาต้ังฉัตรหลวงส่ีมุม และ
ยกฉัตรยอดเป็นทองค าเนื้อเจ็ด ฐานฉัตรกว้าง ๑ เมตร พระธาตุเจ้าหริภุญชัยเป็นท่ีเคารพสักการบูชา
ของชาวล าพูนและชาวเมืองเหนือมาแต่โบราณกาลตราบเท่าทุกวันนี้ 

ส่ิงแวดล้อมของวัดในแต่ละวัดดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงภาพโดยรวม ว่า ทางวัดในแต่ละวัด
มีการด าเนินการจัดการทางด้านการใช้พื้นท่ีของวัดโดยมีการแบ่งเขตกันอย่างชัดเจนและมีการก าหนด
พื้นท่ีโดยรวมอย่างเหมาะสม แต่ในช่วงเทศกาลหรือมีกิจกรรมทางวัฒนธรรมเกิดขึ้นก็ท าให้มีการใช้
พื้นท่ีของวัดไม่ชัดเจนท าให้มีปัญหาความแออัด ไม่มีสถานท่ีจอดรถ และการจัดระเบียบร้านค้า 
กิจกรรมเหล่านี้ล้วนก่อให้เกิดปัญหาต่อส่ิงแวดล้อมพุทธศิลปกรรมทางกายภาพ ท าให้วัดสูญเสียความ
เป็นสุนทรียภาพ ขาดความสวยงาม  



๕๙ 

ด้านอาคารเสนาสนะส่ิงก่อสร้างท้ังหลายโดยภาพรวมทางวัดจะมีการจัดการอยู่ในระดับดี
ท้ังนี้อาจเป็นเพราะว่าวัดมีระเบียบของวัดหรือกฎหมายท่ีเกี่ยวข้องเข้ามาควบคุมดูแล ตลอดจนถึงการ
อนุรักษ์อาคารหรือกุฏิเก่าไว้ และในแต่ละแห่งมีการดูแลรักษาความสะอาดตามหน้าท่ีของแต่ละรูป/
คน ตามท่ีได้รับผิดชอบส่งผลให้อาคารเสนาสนะภายในวัด แต่มีบางส่วนหรือบางแห่งท่ียังต้องมีการ
แก้ไขปรับปรุงอยู่บ้าง ซึ่งอาจเป็นเพราะว่าศรัทธาญาติโยมไม่ได้มีส่วนในการร่วมคิด ร่วมท าร่วม
สร้างสรรค์  

การจัดการส่ิงแวดล้อมของวัดในแต่ละวัดดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงภาพโดยรวม ว่า ทางวัด
ในแต่ละวัดมีการด าเนินการจัดการทางด้านการใช้พื้นท่ีของวัดโดยมีการแบ่งเขตกันอย่างชัดเจนและมี
การก าหนดพื้นท่ีโดยรวมอย่างเหมาะสม แต่ในช่วงเทศกาลหรือมีกิจกรรมทางวัฒนธรรมเกิดขึ้นก็ท าให้
มีการใช้พื้นท่ีของวัดไม่ชัดเจนท าให้มีปัญหาความแออัด ไม่มีสถานท่ีจอดรถ และการจัดระเบียบ
ร้านค้า กิจกรรมเหล่านี้ล้วนก่อให้เกิดปัญหาต่อส่ิงแวดล้อมพุทธศิลปกรรมทางกายภาพ ท าให้วัด
สูญเสียความเป็นสุนทรียภาพ ขาดความสวยงาม  

ด้านอาคารเสนาสนะส่ิงก่อสร้างท้ังหลายโดยภาพรวมทางวัดจะมีการจัดการอยู่ในระดับดี
ท้ังนี้อาจเป็นเพราะว่าวัดมีระเบียบของวัดหรือกฎหมายท่ีเกี่ยวข้องเข้ามาควบคุมดูแล ตลอดจนถึงการ
อนุรักษ์อาคารหรือกุฏิเก่าไว้ และในแต่ละแห่งมีการดูแลรักษาความสะอาดตามหน้าท่ีของแต่ละรูป/
คน ตามท่ีได้รับผิดชอบส่งผลให้อาคารเสนาสนะภายในวัด แต่มีบางส่วนหรือบางแห่งท่ียังต้องมีการ
แก้ไขปรับปรุงอยู่บ้าง ซึ่งอาจเป็นเพราะว่าศรัทธาญาติโยมไม่ได้มีส่วนในการร่วมคิด ร่วมท าร่วม
สร้างสรรค์  

การจัดต้ังสาธารณูปโภค สาธารณูปการของวัด จะเห็นได้ว่าทางวัดมีการจัดการไปอย่าง
เหมาะสมในระดับหนึ่งอาจเป็นเพราะว่าวัดมีแหล่งโบราณสถาน โบราณวัตถุและเป็นแหล่งท่องเท่ียวท่ี
ส าคัญท าให้มีนักท่องเท่ียวเข้ามาแวะชมเป็นจ านวนมาก จึงท าให้วัดต้องมีการจัดการสาธารณูปโภค 
สาธารณูปการต่างๆ เพื่อให้ความสะดวกและบริการอย่างท่ัวถึง แต่ก็มีบางแห่งการจัดต้ังยังไม่
เหมาะสมหรือไม่ควรต้ังอยู่ในสถานท่ีนั้นๆ ท าให้อาคารหลัก ถูกบดบังและท าลายความสวยงาม   
ความสง่างามของพุทธศิลปกรรมภายในวัด ท้ังนี้เป็นเพราะความต้องการของญาติโยมในการท าบุญ 
หรือโครงสร้างการบริหารงานของวัดยังขาดระบบท่ีดี บุคลากรและประชาชนของวัดขาดความรู้ ความ
เข้าใจ และความตระหนักอย่างถูกต้องเกี่ยวกับการจัดการส่ิงแวดล้อมพุทธศิลปกรรม ด้านการวางผัง
วัด การจัดภูมิทัศน์และการจัดการด้านสาธารณูปโภค สาธารณูปการ โดยเฉพาะผู้น าของวัดจะต้องมี
ความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับการจัดการสภาพแวดล้อมภายในวัดอย่างถูกต้องจึงจะท าให้การจัดการมี
ประสิทธิภาพ แต่ถ้าหากผู้น าของวัดไม่มีความรู้ ความสามารถในการจัดการส่ิงแวดล้อมของวัดแล้วก็
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จะท าให้การด าเนินงานในด้านต่างๆ ไม่ประสบความส าเร็จในด้านการจัดการส่ิงแวดล้อมท าให้
โบราณวัตถุ โบราณสถานท่ีต้ังอยู่ภายในวัดลดคุณค่าของศิลปกรรมไปอย่างน่าเสียดาย 

ส่ิงแวดล้อมพุทธศิลปกรรมของวัดแต่ละวัด ควรจะมีมาตรการท่ีชัดเจนก าหนดขึ้นมา
เพื่อให้การด าเนินการของวัดมีประสิทธิภาพและยั่งยืนในอนาคต เช่น มาตรการของสังคม คือ การให้
การอบรมให้ความรู้แก่ทุกฝ่ายโดยเฉพาะบุคคลท่ีมีส่วนเกี่ยวข้องกับวัด และท่ีส าคัญการบริหารจัดการ
ควรให้ประชาชนได้มีโอกาสเข้ามามีส่วนร่วมในการ ร่วมแสดงความคิดเห็น การหางบประมาณให้
เพียงพอแก่การด าเนินงานท้ังภายในวัดและนอกวัด เพื่อเพิ่มประสิทธิภาพในการพัฒนาวัดและเป็น
การเตรียมความพร้อมในการพัฒนาตนเองสู่การด าเนินกิจกรรมวัดพัฒนา ส่วนมาตรการด้านกายภาพ 
ได้แก่ การก าหนดการบูรณะซ่อมแซมบ ารุงรักษาอาคารเสนาสนะต่างๆอย่างถูกวิธี และวัดจะต้องมี
แผนการใช้ท่ีดินอย่างชัดเจนโดยต้องอาศัยนักออกแบบ สถาปนิก ผู้รู้ในการเขียนแบบและประการ
สุดท้าย คือ การจัดต้ังระบบสาธารณูปโภค สาธารณูปการ วัดจะต้องมีแบบแผนการจัดต้ังให้ชัดเจน
เพื่อความเป็นระเบียบเรียบร้อยภายในวัดต่อไปในอนาคต     

งานพุทธศิลป์และศาสนสถานและปูชนียสถาน 

สุวรรณเจดีย์หรือปทุมวดีเจดีย์ ต้ังอยู่ทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือขององค์พระธาตุหริภุญ
ชัย เป็นเจดีย์ท่ีมีลักษณะการก่อสร้างแบบเดียวกับ เจดีย์ส่ีเหล่ียมหรือเจดีย์กู่กุดท่ีวัดจามเทวี จังหวัด
ล าพูน องค์เจดีย์สร้างด้วยศิลาแลงและอิฐ เป็นเจดีย์ทรงปราสาทมีฐานส่ีเหล่ียมซ้อนช้ึนไปห้าช้ัน แต่
ละช้ันประดับซุ้มจระน าท้ังส่ีด้าน ด้านละสามซุ้ม ภายในซุ้มจะประดิษฐานพระพุทธรูปดินเผาประทับ
ยืนประทับอยู่ ซึ่งมีร่องรอยของการลงรักปิดทอง ปัจจุบันเหลือให้เห็นเพียงไม่กี่องค์ ส่วนบนสุดของ
เจดีย์เป็นกลีบบัวปูนปั้นหุ้มด้วยโลหะแผ่น ส่วนยอดปลายสุดท าเป็นกรวยแหลมเรียวยาวขึ้นไป ใน
สุวรรณเจดีย์องค์มีพระพิมพ์ท่ีส าคัญและมีช่ือเสียงของเมืองล าพูนบรรจุอยู่ภายใน คือ พระเปิม   

เจดีย์เชียงยันหรือเจดีย์เชียงยืน เจดีย์องค์นี้ต้ังอยู่นอกก าแพงทางทิศเหนือของพระธาตุ
หริภุญชัย ตามต านานกล่าวว่า สร้างขึ้นในสมัยของพญาอาทิตยราช ส าหรับเจดีย์ในปัจจุบัน เป็นเจดีย์
ท่ีได้รับการปฏิสังขรณ์ในสมัยพระเจ้าติโลกราช และกรมศิลปากรก็ได้ท าการบูรณะองค์พระเจดีย์ใหม่
ด้วยลักษณะทาสถาปัตยกรรมตรงส่วนของฐานล่างเจดีย์เป็นส่ีเหล่ียมจตุรัสซ้อนขึ้นไปส่ีช้ัน เหนือขึ้นไป
ท าเป็นบัวคว่ าและบัวถลาเป็นส่วนรองรับฐานสูง เหนือขึ้นไปเป็นเรือนธาตุ ตัวเรือนธาตุท้ังส่ีด้านท า
เป็นซุ้มจระน า แต่ก่อนคงประดิษฐานพระพุทธรูปไว้ตรงเหนือ ส่วนของเรือนธาตุขึ้นไปเป็นฐานแปด
เหล่ียมซ้อนขึ้นไปรองรับองค์สถูปท่ีเป็นทรงระฆังแบบลังกา เหนือเรือนธาตุท าเป็นเจดีย์จ าลองทรง
ส่ีเหล่ียมตรงมุมท้ังส่ี เหนือองค์ระฆังไม่มีบัลลังก์แต่ท าเป็นยอดบัวกลุ่มสลับกับบัวลูกแก้วลดหล่ันกันไป
ถึงส่วนยอดลวดลายท่ีประดับและประกอบซุ้มจระน า และผนังย่อเก็จประกอบไปด้วยลายบัวคอเส้ือ
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ประจ ายามและบัวเชิงล่างมีลักษณะเป็นลายดอกเบญจมาศและใบไม้ประดิษฐ์ ล้อมรอบในกรอบเส้น
ลวดซึ่งเป็นรูปแบบของลวดลายท่ีนิยมท ากันในสมัยพระเจ้าติโลกราช 

หอระฆัง ต้ังอยู่ทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือขององค์พระธาตุหริภุญชัย เป็นหอส าหรับ
แขวนระฆังและกังสดาลขนาดใหญ่ สร้างขึ้นโดย พระครูพิทักษ์เจติยานุกิจ (ครูบาค าฟู) เมื่อ พ.ศ. 
๒๔๘๑ ด้านบนแขวนระฆังขนาดใหญ่ซึ่งหล่อขึ้นในสมัยเจ้าหลวงดาราดิเรกรัตนไพโรจน์ เจ้าผู้ครอง
นครล าพูน องค์ท่ี ๗ และช้ันล่างห้อยกังสดาลขนาดใหญ่ซึ่งหล่อขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๔๐๓ ฝีมือครูบาสูงเม่น
โดยกัญจนมหาเถระ เจ้าอาวาสวัดป่าเมืองแพร่ และเจ้าหลวงเมืองเชียงใหม่ เป็นศรัทธาสร้างหล่อ
กังสดาลนี้ ในวัดพระสิงห์เมืองเชียงใหม่เพื่อไว้เป็นเครื่องบูชาพระธาตุหริภุญชัย 

หอไตรหรือหอธรรม ต้ังอยู่ทางทิศตะวันออกเฉียงใต้ขององค์พระธาตุหริภุญชัยจากศิลา
จารึก ลพ.๑๕ (ปัจจุบันอยู่ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติหริภุญไชยจังหวัดล าพูน) เป็นจารึกอักษรไทย
ล้านนา จารึกขึ้นในราว พ.ศ. ๒๐๔๓ ซึ่งอยู่ในช่วงรัชกาลพระเมืองแก้ว จารึกหลักนี้ประดิษฐานอยู่ท่ี 
วัดพระธาตุหริภุญชัย เรื่องราวในจารึกได้กล่าวถึงพระเมืองแก้ว กับพระราชมารดาของพระองค์ได้
ร่วมกันบ าเพ็ญพระราชกุศล อันยิ่งใหญ่สถาปนาหอไตรปิฎกหรือหอพระธรรมมณเฑียร เป็นสถานท่ี
เก็บรักษาคัมภีร์พระไตรปิฎก ครบท้ัง ๘๕,๐๐๐ พระธรรมขันธ์ พร้อมท้ังอรรถกถาฎีกาและอนุ
ฎีกา รวมท้ังส้ินเป็นคัมภีร์  ๔๒๐ พระคัมภีร์ซึ่ งเป็นพระคัมภีร์ ใบลาน ท้ังหมด ลักษณะทาง
สถาปัตยกรรมของหอไตรหลังนี้มีลักษณะเช่นเดียวกับหอไตรของวัดพระสิงห์ และวัดเชียงมั่น จังหวัด
เชียงใหม่ ซึ่งถือว่าเป็นแบบท่ีนิยมสร้างกันท่ัวไปในดินแดนล้านนา ส าหรับหอไตร วัดพระธาตุหริภุญ
ชัยหลังนี้ สร้างเป็นอาคารสองช้ัน ช้ันล่างก่ออิฐถือปูน ช้ันบนเป็นอาคารเครื่องไม้ ตัวอาคารหอไตร 
ต้ังอยู่บนฐานขนาดใหญ่ ซึ่งมีบันไดขึ้นทางด้านหน้า สองข้างบันไดมีสิงห์โตหินประดับท่ีหั วเสา ตัว
อาคารหอไตรช้ันล่างท่ีก่อด้วยอิฐถือปูนมีประตูทางเข้าทางเดียว ส่วนช้ันบนเป็นเครื่องไม้ท าเป็นบันได
นาคเล็กๆ ต้ังอยู่ด้านหน้าบนประตูทางเข้าช้ันล่าง ตัวอาคารมีการประดับด้วยไม้แกะสลักปิดทอง
ประดับกระจกอย่างสวยงาม มีมุขท้ังด้านหน้าและด้านหลัง หลังคาลดช้ันประดับด้วยช่อฟ้าใบระกา
หางหงส์หลังคามุงด้วยแผ่นดีบุก 

วิหารหลวง ต้ังอยู่ทางทิศตะวันออกขององค์พระธาตุ สร้างขึ้นในสมัยพระเมืองแก้ว
กษัตริย์ผู้ครองนครเชียงใหม่ ในปี พ.ศ. ๒๐๕๗ เป็นแบบพื้นเมืองทรงล้านนาสวยงามมาก ต่อมาวิหาร
ได้ถูกลมพายุใหญ่พัดปรักหักพังอย่างยับเยิน ในปี พ.ศ. ๒๔๕๘ ท่านเจ้าอาวาสพร้อมด้วยศรัทธา
ประชาชนชาวเมืองล าพูน ได้ช่วยกันบูรณะขึ้นมาใหม่ ภายในวิหารหลวงเป็นท่ีประดิษฐานของพระ
แก้วขาว พระเสตังคมณีศรีเมืองหริภุญชัย ประทับนั่งอยู่เหนือบุษบกท่ีแกะสลักลงรักปิดทอง อย่าง
สวยงาม 
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วิหารพระละโว้ ต้ังอยู่ทางทิศเหนือขององค์พระธาตุหริภุญชัย ตัววิหารสร้างใหม่ ภายใน
ประดิษฐานพระพุทธรูปยืนขนาดใหญ่ เรียกว่าพระละโว้ 

วิหารพระพุทธ ต้ังอยู่ทางทิศใต้ขององค์พระธาตุหริภุญชัย ภายในประดิษฐานพระพุทธ
รูปประทับนั่งปางมารวิชัยขนาดใหญ่ ลงรักปิดทอง เรียกว่า พระพุทธ 

วิหารพระทันใจ ต้ังอยู่ทางทิศตะวันตกขององค์พระธาตุหริภุญชัย ภายในประดิษฐาน 
พระทันใจ ซึ่งเป็นพระพุทธรูปยืนซึ่งถือว่าเป็น พระพุทธรูปศักด์ิสิทธิ์ที่สามารถบันดาลให้ผู้ท่ีกราบไหว้
สมหวังได้ดังใจ 

วิหารพระพันตน ต้ังอยู่หลังวิหารพระละโว้ ภายในประดิษฐานพระพุทธรูปจ านวนมาก 

วิหารพระบาทสี่รอย ต้ังอยู่หลังวิหารพระพุทธ ภายในประดิษฐานรอยพระพุทธบาท
จ าลองมาจากอ าเภอแม่ริม จังหวัดเชียงใหม่ 

วิหารพระไสยาสน์ ต้ังอยู่เหนือวิหารพระละโว้ ภายในประดิษฐานพระพุทธไสยาสน์ก่ออิฐ
ถือปูนลงรักปิดทอง 

วิหารพระกลักเกลือหรือพระเจ้าแดง ต้ังอยู่ทางทิศเหนือของวิหารพระทันใจ ประดิษฐาน
พระพุทธรูปประทับนั่งปางมารวิชัย ก่ออิฐถือปูนขนาดใหญ่ทาด้วยสีแดง 

เขาพระสุเมรุจ าลอง ต้ังอยู่ทางทิศตะวันออกเฉียงใต้ขององค์พระธาตุหริภุญชัย ด้านหน้า
หอไตร มีลักษณะคล้ายกับเจดีย์ขนาดเล็กทรงกลม ก่อด้วยอิฐถือปูน ส่วนยอดท าลดหล่ันกันขึ้นไปเจ็ด
ช้ัน มีการประดับส าริดซึ่งหล่อเป็นช้ันๆ แล้วน ามาประกอบเป็นทรงกลมภายหลังส่วนฐานท่ีรองรับ 
ยอดปราสาทท่ีอยู่ด้านบนสุด คือ สัตตบริภัณฑ์หรือภูเขาท่ีล้อมรอบพระสุเมรุท้ังเจ็ดช้ัน โดยมี
เกษียรสมุทรค่ันระหว่างเขาแต่ละช้ัน สัตตบริภัณฑ์นี้ช่างได้ท าเป็นรูปป่าไม้ มีสัตว์ป่า มีต้นไม้ และ
เหล่าอสุร ท่ีอาศัยอยู่ท่ีเชิงเขาพระสุเมรุด้าน บนสุดท าเป็นปราสาทซึ่งเป็นท่ีสถิตของพระอินทร์เทวดา
ในศาสนาพุทธ ท่ีมีหน้าท่ีคอยดูแลความเป็นไปบนโลกและคอยช่วยเหลือคนดีท่ีตกทุกข์ได้ยาก โดยท า
เป็นปราสาทหกเหล่ียมเล็กๆ แต่ละด้านมีซุ้มประตูโค้ง ส่วนยอดของปราสาทมีลักษณะเหมือนยอด
มณฑปโบราณสถาน ภายในวิหารคต ท้ังหมดของวัดพระธาตุหริภุญชัยวรมหาวิหาร ได้รับการประกาศ
ขึ้นทะเบียนโบราณสถานในราชกิจจานุเบกษา เล่มท่ี ๕๒ ตอนท่ี ๗๕ ลงวันท่ี ๘ มีนาคม พ.ศ. ๒๔๗๘ 
และ เล่มท่ี ๙๖ ตอนท่ี ๑๘๕ ลงวันท่ี ๓๐ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๒๒ 

๒.๕.๒  วัดพระยืน 

วัดพระยืน ในอดีตวัดพระยืนเคยรุ่งเรืองมีความส าคัญต่อประวัติศาสตร์ของเมืองหริภุญ
ชัย ด้วยวัดพระยืนเป็นวัดส าคัญทางทิศตะวันออกของเมืองมีบ้านเรือนศรัทธาผู้อุปฐากประมาณ ๗๐ 
หลังคาเรือน ซึ่งส่วนใหญ่ประกอบอาชีพท าไร่ท านา พระภิกษุท่ีจ าพรรษาท่ีวัดนี้ส่วนใหญ่มาจากถิ่นอื่น



๖๓ 

เพื่อพ านักศึกษาเล่าเรียน โบราณสถานท่ีส าคัญในวัดพระยืนได้แก่เจดีย์วัดพระยืน สร้างขึ้นเมื่อปี พ.ศ.
๑๖๐๖ สมัยพระเจ้าอาทิตยราช ซึ่งพระองค์ได้หล่อพระมหาปฏิมากรทองสัมฤทธิ์สูง ๑๘ ศอกแล้ว
อัญเชิญมาประดิษฐานไว้ที่วัดพระยืน ต่อมาปี พ.ศ.๑๙๑๒ พระยากือนา กษัตริย์นครพิงค์เชียงใหม่ได้
นิมนต์พระสุมณะเถระจากเมืองสุโขทัยมาจ าพรรษาท่ี  วัด 

๒๔๔๗ พระคันธวงศ์เถระ (ครูบาวงศ์) ภายหลังท่ีได้รับพระราชทานสมณศักดิ์เป็นพระครู
ศีลวิลาศ เจ้าคณะจังหวัดล าพูนพร้อมด้วยเจ้าหลวงอินทยงยศ เจ้าผู้ครองนครล าพูนได้ก่อสร้างสถูปท่ี
พังทลายแล้วแต่องค์พระปฏิมากรสมัยท่ีพระเจ้าอาทิตยราชและพระสุมณะเถระกับพระยากือนาสร้าง 
๔ องค์นั้นยังอยู่ 

มีลักษณะโดดเด่น คือ เจดีย์มีลักษณะเป็นเจดีย์ทรงฐานกว้างศิลปะพม่า มีซุ้มจระน าส่ีด้าน
ประดิษฐานพระพุทธรูปประทับยืนสีทอง ยอดเจดีย์เป็นฉัตรสีทอง วัดแห่งนี้เป็นหนึ่งในส่ีวัดท่ีสร้างขึ้น
เป็นวัดรองเพื่อความเป็นสิริมงคลของเมือง โดยอยู่ทางด้านตะวันออกของเมืองพิกัด N๑๘.๕๗๕๖๙ E
๙๙.๐๒๐๖๕ วัดพระยืน ต้ังอยู่เลขท่ี ๑ บ้านพระยืน หมู่ท่ี ๑ ต าบลเวียงยอง อ าเภอเมือง จังหวัด
ล าพูน สังกัดคณะสงฆ์มหานิกายมีเนื้อท่ีประมาณ ๒๙ ไร่ ๒ งาน อยู่ทางฝ่ังตะวันออกของแม่น้ าก
วง ช่ือ “ วัดพระยืน ” เรียกตามปูชนียวัตถุส าคัญท่ีอยู่ในวัด คือพระยืน ( พระพุทธรูปยืน ) ซึ่งเรื่อง
เกี่ยวกับพระยืนนี้ ได้มีการกล่าวไว้ในหนังสือต านานหลายเล่ม อาทิ ในหนังสือ ต านานมูลศาสนา ได้
กล่าวถึงตอนท่ีพระญากือนาได้อาราธนานิมนต์พระสุมนเถระจากเมืองสุโขทัย เพื่อมาเชียงใหม่ โดยได้
พักท่ีวัดพระยืน ในเมืองหริภุญชัย ราว พ . ศ . ๑๙๑๒ ซึ่งขณะนั้นได้มีพระยืน ๑ องค์อยู่ก่อนแล้ว แต่
บริเวณนั้นเป็นป่า พระญากือนาจึงให้คนไปแผ้วถาง แล้วสร้างพระพุทธรูปยืนเพิ่มอีก ๓ องค์ โดยองค์
หนึ่งให้หันหน้าไปทางทิศตะวันตก องค์หนึ่งหันหน้าไปทางทิศเหนือ และอีกองค์หนึ่งหันหน้าไปทางทิศ
ใต้ และสร้างมณฑปครอบพระพุทธรูปยืนทั้ง ๔ องค์ 

เจดีย์ เป็นศิลปะพุกาม สร้างบนยกพื้นสูงเป็นช้ันลดหล่ัน ลานประทักษิณช้ันบนมีเจดีย์
ขนาดเล็กประจ ามุม เรือนธาตุเป็นทรงส่ีเหล่ียมมีจระน ายื่นออกมาท้ังส่ีด้าน เหนือเรือนธาตุเป็นหลังคา
ลาดรองรับชุดฐานซ้อนต่อยอดทรงระฆัง เจดีย์องค์ใหม่ท่ีสร้างครอบของเดิมนี้ เจ้าหลวงอินทยงยศเจ้า
ผู้ครองนครล าพูนได้ให้หนานปัญญาเมืองชาวบ้านหนองเส้ง ซึ่งเป็นช่างประจ าคุ้มหลวง เป็น
ผู้ออกแบบและควบคุมการก่อสร้าง 

จังหวัดล าพูนได้ช่ือว่าเป็นเมืองแห่งวัฒนธรรมและพุทธศาสนา ซึ่งจากต านานในอดีตกล่าว
ว่าเป็นเมืองท่ีมีอายุเก่าแก่ท่ีสุดในแผ่นดินล้านนา มีวัดวาอารามและโบราณสถานมากมาย ไม่ว่าจะเป็น
วัดพระธาตุหริภุญไชย วัดจามเทวี วัดมหาวัน วัดกู่ละมัก แต่มีอยู่วัดหนึ่งซึ่งต้ังอยู่ทางทิศตะวันออก
ของเมืองเป็นวัดท่ีเก่าแก่ต้ังแต่สมัยเมื่อสร้างเมืองหริภุญชัยคือ “วัดพระยืน” หรือ “วัดอรัญญิการาม” 



๖๔ 

วัดพระยืนเป็นวัดประวัติศาสตร์ท่ีเก่าแก่วัดหนึ่งในจังหวัดล าพูน เป็นวัดคู่บ้านคู่เมืองแห่ง
นครหริภุญชัย สร้างขึ้นต้ังแต่สมัยพระนางจามเทวีเป็นปฐมกษัตริย์ครอบครองนครหริภุญชัยองค์ท่ี ๑ 
นับอายุปัจจุบันได้ ๑๓๓๐ ปีตามต านานกล่าวว่า เมื่อปี พ.ศ.๑๒๐๔ พระสุเทวฤาษีได้สร้างนครหริภุญ
ชัยขึ้น เมื่อสร้างนครได้ ๒ ปีจึงได้อัญเชิญพระนางจามเทวีจากเมืองละโว้มาเสวยราชสมบัติและเมื่อ
พระนางจามเทวีครองราชได้ ๗ ปี เมื่อปี พ.ศ.๑๒๑๓ พระองค์จึงได้สร้างวัดทางทิศตะวันออกของเมือง 
สร้างพระวิหาร พระพุทธรูปและเสนาสนะให้เป็นท่ีอยู่ของพระสังฆเถระ เรียกช่ือวัดนี้ว่า “อรัญญิกา
ราม”ปีพุทธศักราช ๑๖๐๖ สมัยพระเจ้าอาทิตยราช กษัตริย์องค์ท่ี ๓๒ แห่งนครหริภุญชัยมีผอบบรรจุ
พระบรมสารีริกธาตุผุดขึ้นมาจากพื้นดินกลางเมืองเปล่งรัศมีต่าง ๆ พระองค์จึงมีบัญชาให้เสนา
อ ามาตย์ท้ังหลายสร้างทธศักราช ๑๖๐๖ สมัยพระเจ้าอาทิตยราช กษัตริย์องค์ท่ี ๓๒ แห่งนครหริภุญ
ชัยมีผอบบรรจุพระบรมสารีริกธาตุผุดขึ้นมาจากพื้นดินกลางเมืองเปล่งรัศมีต่าง ๆ พระองค์จึงมีบัญชา
ให้เสนาอ ามาตย์ท้ังหลายสร้างพระสถูปปราสาทสูง ๑๒ ศอกมี ๔ เสาประตู ๔ ด้านตรงผอบท่ีพระบรม
สารีริกธาตุผุดขึ้นนั้นภายหลังเรียกว่า “พระบรมธาตุหริภุญชัย” และพระเจ้าอาทิตยราชทรงหล่อพระ
มหาปฏิมากรทองสัมฤทธิ์สูง ๑๘ ศอกเสร็จแล้วได้อัญเชิญมาประดิษฐานไว้ที่วัดทางทิศตะวันออกหลัง
พระวิหารวัดอรัญญิการามและสร้างปราสาทสถูปเป็นท่ีประดิษฐานพระมหาปฏิมากร(พระพุทธรูปยืน)
นั้นด้วย เรียกช่ือว่า “วัดพุทธอาราม”ในปี พ.ศ.๑๙๑๒ พระยากือนาและพระมหาสุมณะเถระได้สร้าง
พระพุทธรูปยืนด้านตะวันออกด้วยศิลาแลงเมื่อปีระกา เดือนยี่ออก ๓ ค่ าวันอังคาร ซึ่งปรากฏตาม
หลักศิลาจารึกความว่า “พระมหาเถระเป็นเจ้า จึงให้แรกสร้างพระยืนเป็นเจ้าในปีระกา เดือนยี่ออก ๓ 
ค่ าวันไตยกาบเส็ด วันเม็งอังคาร เมื่อจักได้สร้างศักราชได้เจ็ดร้อยสามสิบเอ็ดฯ….ถัดนั้นท่านเป็นเจ้าให้
แรกมาฆะ คือประชัยรากพระพุทธรูปยืนท้ัง ๓ ตน อันมาหนด้านใต้ ด้านเหนือ เมื่อวันหนวันตกนั้น ปี
ระกาเดือน ๓ แรม ๔ ค่ าฯ…วันศุกร์ศักราชได้เจ็ดร้อยสามสิบเอ็ดโสด กระท าพระยืนเป็นเจ้าในปีระกา
มาแล้วในปีจอ” 

งานพุทธศิลป์และศาสนสถานและปูชนียสถาน 

พระปฏิมากรทั้ง ๔ องค์ การก่อสร้างขึ้นใหม่ได้ก่อหุ้มพระปฏิมากรท้ัง ๔ องค์เดิมไว้
ภายในและได้สร้างก่อสร้างพระพุทธรูปข้ึนใหม่อีก ๔ องค์ 

เจดีย์วัดพระยืน ท่ีเห็นในปัจจุบันเป็นศิลปกรรมพม่า คล้ายกับเจดีย์วัดสัพพัญญูในเมือง
พุกาม สร้างบนยกพื้นสูงเป็นช้ันลดหล่ัน ลานประทักษิณช้ันบนมีเจดีย์ขนาดเล็กประจ ามุม เรือนธาตุ
เป็นทรงส่ีเหล่ียมมีจระน ายื่นออกมาท้ังส่ีด้าน เหนือเรือนธาตุเป็นหลังคาลาดรองรับชุดฐานซ้อนต่อ
ยอดทรงระฆัง เจดีย์องค์ใหม่ท่ีสร้างครอบของเดิมนี้ เจ้าหลวงอินทยงยศเจ้าผู้ครองนครล าพูนได้ให้
หนานปัญญาเมืองชาวบ้านหนองเส้ง ซึ่งเป็นช่างประจ าคุ้มหลวง เป็นผู้ออกแบบและควบคุมการ
ก่อสร้างเจดีย์ขึ้นใหม่แทนองค์เดิมท่ีเหนือซุ้มขึ้นไปได้พังทลายลงหลักศิลาจารึก ท่ีขุดพบในวัดพระยืน 



๖๕ 

สันนิษฐานว่ามีอายุประมาณ ๖๐๐ กว่าปีสร้างขึ้นเมื่อคราวท่ีพระสุมณะเถระกับพระยากือนาได้
ร่วมกันก่อสร้างพระพุทธรูปยืนขึ้นอีก ๓ องค์ ศิลาจารึกนี้สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ เคยเสด็จมา
ทอดพระเนตรและได้น ากระดาษสาและแท่งคาร์บอนฯมาขูดเพื่อปรากฏตัวอักษรน าไปศึกษาซึ่ง
พระองค์ให้ความสนพระทัยเป็นอย่างยิ่ง  

พระอุโบสถ  เก่าแก่ท่ีสร้างขึ้นในสมัยพระเจ้ากือนาเมื่อปี พ.ศ.๑๙๒๙ ต่อมาพระมงคล
ญาณมุณี เจ้าคณะจังหวัดล าพูนและเจ้าอาวาสวัดพระยืนได้ท าการบูรณะขึ้นใหม่ในปี พ.ศ.๒๔๗๒ ซึ่ง
ปัจจุบันพระอุโบสถแห่งนี้ยังปรากฏภาพเขียนสีท่ีบริเวณด้านข้างและมีลวดลายท่ีหน้าบันอย่างสวยงาม 
ซึ่งคงสภาพเดิมเมื่อกว่า ๗๐ ปีท่ีแล้วด้วยคุณค่าของศิลปกรรมเก่าแก่ท่ีมีการอนุรักษ์รักษาไว้เป็นอย่าง
ดีของชาวบ้านวัดพระยืน อีกท้ังในบริเวณวัดยังเงียบสงบร่มรื่น จึงไม่แปลกใจเลยท่ีวัดพระยืนแห่งนี้ได้
กลายเป็นวัดท่ีหลายคนใฝ่ฝันเดินทางมาศึกษาถึงประวัติและเย่ียมชมความสวยงามของศิลปกรรมสมัย
เมื่อ ๖๐๐ กว่าปีก่อนอย่างมากมาย 

๒.๕.๓ วัดพระพุทธบาทตากผ้า 

วัดพระพุทธบาทตากผ้าต้ังอยู่ใน อ าเภอป่าซาง เป็นศูนย์กลางส าคัญในการศึกษาพระ
ปริยัติธรรมของพระภิกษุสามเณรในภาคเหนือ ต านานวัดได้กล่าวถึงการเสด็จเยือนสถานท่ีแห่งนี้ของ
องค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า และได้อธิษฐานประทับรอยพระพุทธพระบาทไว้ รวมถึงได้มีการตากจีวรไว้
บริเวณลานหินซึ่งปรากฎเป็นรอยเลือนลางอยู่ บนยอดเขาด้านหลังของวัดยังเป็นท่ีประดิษฐานพระ
เจดีย์ส่ีครูบาท่ีสร้างขึ้นเพื่อเป็นท่ีระลึกถึงครูบาท่ีรูปท่ีเป็นท่ีเคารพของชาวบ้านท่ีนี่ และท่ีนี่ยังเคยเป็น
สถานท่ีถ่ายท าภาพยนตร์เรื่องแรมโบ้ ในฉากท่ีแรมโบ้มาสร้างวัดอยู่ท่ีประเทศไทยอีกด้วย 

ต านานได้กล่าวไว้ว่า วัดพระพุทธบาทตากผ้า ได้กล่าวไว้ว่าในสมัยพุทธกาล สมเด็จพระ
สัมมาสัมพุทธะเจ้าได้เสด็จมาโปรดเวไนยสัตว์ในดินแดนสุวรรณภูมิ (ประเทศไทยในปัจจุบัน) พระองค์
ได้เสด็จไปในท่ีต่าง ๆ กระท่ังเสด็จถึงบริเวณวัดพระพุทธบาทตากผ้าแห่งนี้ซึ่งเป็นผาลาด จึงได้ทรง
อธิษฐานประทับรอยพระพุทธบาทลง ณ ท่ีแห่งนี้ เพื่อเป็นท่ีสักการบูชาของมวลเทวดาและมนุษย์
ท้ังหลายและพระองค์ได้ตรัสให้พระอานนท์เอาจีวรไปตากบนผาลาด ใกล้บริเวณท่ีประทับ ซึ่งปรากฏ
เป็นรอยเลือนลางอยู่ ดังนั้น วัดนี้จึงได้ช่ือว่า “วัดพระพุทธบาทตากผ้า” มาถึงปัจจุบัน 

พ.ศ. ๒๔๘๖ คณะสงฆ์ โดยมีพระญาณมงคล เจ้าคณะจังหวัดล าพูน วัดพระยืน เป็น
ประธาน พร้อมด้วยข้าราชการ ประชาชน ได้อาราธนาท่านครูบาพรหมา พฺรหฺมจกฺโก วัดป่าหนอง
เจดีย์ ต.ท่าตุ้ม อ.ป่าซาง มาเป็นประธานอ านวยการก่อสร้าง และดูแลกิจการของวัด โดยมีพระอธิการ
ศรีนวล อินฺทนนฺโท วัดช้างค้ า เป็นผู้รักษาการแทนเจ้าอาวาส 



๖๖ 

พ.ศ. ๒๕๐๒ ท่านครูบาพรหมา ได้เริ่มการพัฒนาวัดอย่างเต็มท่ี โดยการลงมือท้ังก่อสร้าง
และซ่อมแซมถาวรวัตถุท่ีทรุดโทรม เช่น พระวิหารจตุรมุข ได้ต่อเติมยอดมณฑปขึ้นอย่างท่ีเห็นใน
ปัจจุบัน ก่อสร้างพระอุโบสถท้ังหลังเก่าและหลังใหม่ ศาลาการเปรียญท้ังหลังเล็กและหลังใหญ่ กุฏิ
แถว โรงเรียนพระปริยัติธรรม ก าแพงวัดและอื่น ๆ เป็นที่ปรากฏอย่างท่ีเห็นใจปัจจุบัน 

ประวัติวัดพระพุทธบาทตากผ้า เดิมเป็นวัดราษฎร์ ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมาเมื่อ
วันท่ี ๒๕ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ และได้รับการยกฐานะเป็นพระอารามหลวงช้ันตรี ชนิดสามัญ เมื่อวันท่ี 
๓๑ พฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๒๑ ต้ังอยู่ในเนื้อท่ีประมาณ ๑๗๕ ไร่ ซึ่งเป็นเนินเขาเต้ียๆ อยู่ใกล้ดอย (เขา) 
๒ ลูกคือ ดอยช้างและดอยเครือ อยู่ห่างจากเมืองล าพูนประมาณ ๑๙ กิโลเมตร เป็นปูชนียสถานท่ี
ส าคัญแห่งหนึ่งของจังหวัดล าพูน หรือของภาคเหนือปัจจุบัน  

วัดพระพุทธบาทตากผ้า เป็นศูนย์กลางท่ีส าคัญของการศึกษาพระปริยัติธรรม ท้ังแผนก
นักธรรม และบาลี ของพระภิกษุสามเณรในภาคเหนือ นอกจากนี้แล้ว ทางวัดได้จัดให้มีการปฏิบัติ
ธรรมควบคู่ไปกับการศึกษา ได้จัดต้ังส านักวิปัสสนากรรมฐานขึ้น เพื่อเป็นท่ีปฏิบัติธรรมส าหรับ
พระภิกษุสามเณร อุบาสก อุบาสิกา และผู้สนใจท่ัวไป 

งานพุทธศิลป์และศาสนสถานและปูชนียสถาน 

มณฑปครอบรอยพระพุทธบาท  ประมาณ พ.ศ. ๑๒๐๐ พระนางจามเทวี พระราชธิดา
ในพระเจ้ากรุงละโว้ (ลพบุรี) ได้เสด็จมาครองนครหริภุญชัย (ล าพูน) พระนางได้ทรงเป็นองค์อุปถัมภ์
ให้สร้างมณฑปครอบรอยพระพุทธบาทเป็นพุทธบูชา 

 
 

วิหารจัตุรมุข พ.ศ. ๒๔๗๒ ท่านครูบาศรีวิชัย นักบุญแห่งล้านนาไทย วัดบ้านปาง อ.ล้ี จ.
ล าพูน ได้รับอาราธนาจากคณะสงฆ์จังหวัดล าพูน ซึ่งมีพระครูพุทธิวงศ์ธาดา วัดฉางข้าวน้อยเหนือ เจ้า
คณะอ าเภอปากบ่อง (ป่าซาง) เป็นประธานฝ่ายสงฆ์ และมีหลวงวิโรจน์รัฐกิจ (เปรื่อง โรจนกุล) เป็น
ประธานฝ่ายฆราวาส ได้ท าการก่อสร้างวิหารจัตุรมุขจนส าเร็จพ.ศ. ๒๓๗๕ ครูบาอาจารย์หลายท่าน 



๖๗ 

โดยมีครูบาป๋า ปารมี วัดสะปุ๋งหลวง เป็นประธาน พร้อมด้วยทายก ทายิกา ได้ก่อสร้างวิหารหลังใหญ่
ค่อมมณฑปไว้อีกช้ันหนึ่ง 

สรุปข้อมูลพื้นฐานในปัญหาและการจัดการสิ่งแวดล้อมพุทธศิลปกรรมของวัดภายใน
จังหวัดล าพูน 

ในส่วนนี้ เป็นการสรุปจากการส ารวจข้อมูลพื้นฐานของวัดในจังหวัดเชียงใหม่ จ านวน ๓ 
วัด ในจังหวัดเชียงใหม่ ได้แก่ วัดพระสิงห์วรมหาวิหาร วัดสวนดอกพระอารามหลวง และ วัดเจ็ดยอด
พระอารามจังหวัดล าพูน จ านวน ๓ วัดได้แก่ วัดพระธาตหริภุญชัย วัดพระยืน วัดพระบาทตากผ้า 

  จากความคิดเห็นของกลุ่มผู้ให้ข้อมูล จ านวน ๓๐ รูป/คน การสัมภาษณ์ การสังเกต และ
เก็บรวบรวมข้อมูล มาแยกประเด็นตามความน้ าหนักของการตอบค าถาม ท่ีมีต่อการด าเนินการจัดการ
ส่ิงแวดล้อมพุทธศิลปกรรม ในด้านแผนผัง ภูมิทัศน์ และ การจัดวางส่ิงของภายใน จึงสามารถสรุปผล
การศึกษา ได้ดังนี้ 

๑. ด้านแผนผัง มีผู้ให้ค าตอบเหมือนกัน คือ ในด้านการควบคุมดูแลรักษา อยู่ในระดับ
น้อย แสดงให้เห็นว่า วัดขาดการดูแลการวางผังบริเวณ การบูรณะซ่อมแซมอยู่ในระดับปานกลาง การ
แบ่งเขตพื้นท่ีชัดเจนปานกลาง แสดงให้เห็นว่าวัดไม่ค่อยมีการบูรณะซ่อมแซมมากเท่าไร และวัดมีการ
แบ่งเขตพื้นท่ีไม่ค่อยชัดเจน การใช้พื้นท่ีของวัดอยู่ในระดับมาก แสดงให้เห็นถึงมีการใช้พื้นท่ีภายในวัด
มาก การต่อเติมอยู่ในระดับปานกลาง การสร้างใหม่อยู่ในระดับปานกลาง แสดงให้เห็นว่าไม่ค่อยมีการ
ต่อเติมและสร้างใหม่มาก 

๒. ด้านภูมิทัศน์จากภาพโดยรวมวัดพบว่า วัดมีการด าเนินการควบคุมดูแลรักษาการ
บูรณะซ่อมแซมการแบ่งเขตพื้นท่ีในระดับปานกลาง การใช้พื้นท่ีของวัดอยู่ในระดับมากการต่อเติม
ปานกลาง การสร้างใหม่ปานกลางแสดงให้เห็นว่าวัดมีการจัดวางภายในของส่ิงท้ังหลายอยู่รอบๆวัด 
และมีการใช้พื้นท่ีภายในวัดในระดับปานกลาง 



บทที่ ๓ 

 

หลักพุทธธรรม สื่อจริยธรรม ในงานพุทธศิลป์ล้านนา 

 

หลักพุทธธรรม คือ ค ำสอนของพระพุทธเจ้ำนั้นมีอยู่เป็นจ ำนวนมำก คือกล่ำวไว้ในพระ
ไตรปิฏก ๘๔,๐๐๐ พระธรรมขันธ์ ท่ีเกี่ยวกับควำมจริงตำมธรรมชำติของมนุษย์ท่ีมีท้ังควำมทุกข์ และ 
วิธีกำรดับทุกข์เป็นหลักค ำสอน ท่ีเช่ือกันว่ำ เป็นผลแห่งกำรค้นคว้ำ เป็นภูมิรู้ ภูมิปัญญำ ของพระพุทธ
องค์ ท่ีถูกถ่ำยทอดสืบต่อมำเป็นเวลำไม่น้อยกว่ำ ๒๕๕๐ ปี แล้ว และได้ช่ือว่ำ เป็นภูมิปัญญำโลก เป็น
ภูมิปัญญำของมนุษยชำติ เป็นมรดกโลก  

หลักพุทธธรรมเป็นหลักธรรมท่ีพระพุทธเจ้ำทรงค้นพบนั้น ค ำว่ำ “ค้นพบ” ย่อมหมำยถึง 
“ธรรม” เป็นส่ิงท่ีมีอยู่เดิม มีมำก่อน ไม่ได้เกิดขึ้นพร้อมพระพุทธองค์ แต่เป็นธรรมชำติท่ีเกิดขึ้นก่อนท่ี
พระพุทธองค์จะตรัสรู้ อำจพอกล่ำวได้ว่ำ กำรเรียนรู้ พุทธธรรม ก็คือกำรรับรู้ธรรมดำโลก เรียนรู้ส่ิงท่ี
เป็นปกติท่ีมีบ่อเกิดท่ีมำว่ำมำอย่ำงไร และไปอย่ำงไร เพรำะหลักธรรมค ำสอนของพระสัมมำสัมพุทธ
เจ้ำท่ีได้ตรัสสอนไว้กว่ำสองพันปีท่ีผ่ำนมำนั้น เป็น “สัจธรรม” เพรำะ “คนเรำจะล่วงพ้นควำมทุกข์ได้ 
เพรำะควำมเพียรในกำรท ำควำมดี” ผู้ใส่ใจในธรรมเท่ำนั้น ถึงจะรู้ถ่องแท้ หลักพุทธธรรมส่ืออออกมำ
หลำยรูแบบให้คนได้ประพฤติปฏิบัติ เช่น งำนพุทธศิลป์เป็นต้น  

กำรเรียนรู้พุทธธรรม ของพระพุทธเจ้ำนั้นแต่เริ่มสืบทอดกันด้วยวิธีท่องจ ำแบบปำกต่อ
ปำก สมัยต่อมำจึงได้มีกำรบันทึกไว้เป็นตัวอักษร คัมภีร์ท่ีบันทึกพุทธธรรมนั้น เรียกว่ำ พระไตรปิฎก
และมีค ำอธิบำยจัดไว้เป็นหมวดคัมภีร์เรียกช่ือต่ำงๆอำทิอรรถกถำ,ฎีกำ,อนุฎีกำเป็นต้น 

การศึกษาพุทธธรรมกล่าวโดยสรุปว่ามีลักษณะ ๒ อย่าง คือ 

๑. แสดงหลักควำมจริงสำยกลำง หรือท่ีเรียกว่ำ “มัชเฌนธรรม” หรือ “มัชเฌนธรรม
เทศนำ” คือ  หลักควำมจริงท่ีเป็นกลำงตำมธรรมชำติ เช่น เบญจขันธ์ หรือ ขันธ์ ๕ ไตรลักษณ์กฎแห่ง
กรรม เป็นต้น  หลักควำมจริงเหล่ำนี้ก็เปรียบได้กับ “ทฤษฎี” ท่ีพระพุทธเจ้ำทรงแสดงไว้เพื่อให้เป็น
ประโยชน์ในกำรปฏิบัติต่อไป 

๒. แสดงข้อปฏิบัติสำยกลำง หรือท่ีเรียกว่ำ “มัชฌิมำปฏิปทำ” คือ หลักปฏิบัติตำมสภำพ
ชีวิตของแต่ละคน ไม่ว่ำจะเป็นคฤหัสถ์  (ผู้ครองเรือน) โดยท่ัวไปหรือ บรรพชิต ก็สำมำรถปฏิบัติได้ 

 



๖๙ 

 

  จริยธรรม เป็นส่ิงท่ีควรประพฤติ มีท่ีมำจำกบทบัญญัติ หรือ ค ำส่ังสอนของศำสนำ หรือ 
ใครก็ได้ท่ีเป็นผู้มี จริยธรรม และได้รับควำมเคำรพนับถือมำแล้ว  ลักษณะของผู้มีจริยธรรม ผู้มี
จริยธรรมจะเป็นผู้ท่ีมีคุณลักษณะ คือ เป็นผู้ท่ีมีควำมเพียรควำมพยำยำมประกอบควำมดี ละอำยต่อ
กำรปฏิบัติช่ัวจริยธรรมหมำยถึงธรรมชำติหรือหลักธรรมท่ีบุคคลควรประพฤติ  อันเป็นส่ิงท่ีประสงค์
ของสังคมและหลักพุทธธรรมจะมีได้จ ำต้องอำศัยหลักค ำสอนทำงศำสนำ  อันได้แก่  ศีล ( Precept ) 
อันหมำยถึงหลักหรือกฎเกณฑ์กำรประพฤติปฏิบัติเพื่อดัดหรือฝึกหัดกำยและวำจำให้เรียบร้อย   ให้
เป็นปกติ จัดว่ำเป็นคุณธรรมท่ีแสดงออกทำงร่ำงกำยในลักษณะท่ีดีงำมถูกต้อง 

๓.๑ ความหมายของจริยธรรม 

จริยธรรมหมำยถึง...จริยธรรมแยกออกเป็น จริยะ+ธรรม ค ำว่ำ “จริยะ” หมำยถึงควำม
ประพฤติหรือกริยำท่ีควรประพฤติ ส่วนค ำว่ำ “ธรรม” มีควำมหมำยหลำยอย่ำง เช่น คุณควำมดี, หลัก
ค ำสอนของศำสนำ, หลักปฏิบัติ เมื่อน ำค ำท้ังสองมำร่วมกันเป็น “จริยธรรม” จึงได้ควำมหมำยตำม
ตัวอักษรว่ำ “หลักแห่งควำมประพฤติ” หรือ “แนวทำงของกำรประพฤติ” 1 

ค ำว่ำ จริยธรรม มีผู้ให้ค ำนิยำมควำมหมำยไว้ดังนี้ 

พจนำนุกรม ฉบับรำชบัณฑิตยสถำน พ.ศ. ๒๕๒๕ ให้ค ำนิยำมไว้ว่ำ จริยธรรมหมำยถึง
ธรรมท่ีเป็นข้อประพฤติปฏิบัติ, ศีลธรรม, กฎศีลธรรม2 

พระเทพเวที (ประยุทธ์ ปยุตฺโต) ให้ค ำนิยำมไว้ว่ำ จริยธรรมหมำยถึง หลักกำรด ำเนินชีวิต3 

พระเมธีธรรมำภรณ์ (ประยูร ธมฺมจิตฺโต) ให้ค ำนิยำมไว้ว่ำ จริยธรรมหมำยถึง แนวทำงของ
กำรประพฤติปฏิบัติตนให้เป็นคนดี เพื่อประโยชน์สุขของตนเองและส่วนรวม4  

                                            
1 พระเมธีธรรมำภรณ์ (ประยูร ธมฺมจิตฺโต), พุทธศาสนากับปรัชญา, (กรุงเทพมหำนคร: ส ำนักพิมพ์

อมรินทร์ พริ้นต้ิง กรุ๊พ จ ำกัด, 2533), หน้ำ 81. 
2 รำชบัณฑิตยสถำน, พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 , (กรุงเทพมหำนคร : 

ส ำนักพิมพ์อักษรเจริญทัศน์, 2530), หน้ำ 217. 
3 พระเทพเวที (ประยุทธ์ ปยุตฺโต), สัจจธรรมกับจริยธรรม, (กรุงเทพมหำนคร: ส ำนักพิมพ์อมรินทร์ 

พริ้นต้ิง กรุ๊พ จ ำกัด, 2532), หน้ำ 1. 
4 พระเมธีธรรมำภรณ์ (ประยูร ธมฺมตฺโต), พุทธศาสนากับปรัชญา, (กรุงเทพมหำนคร: ม.ป.ท., 2535) 

หน้ำ 82. 
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ปรีชำ อุยตระกูล และสุวัฒน์ ช่ำงเหล็ก ให้ค ำนิยำมไว้ว่ำ จริยธรรมหมำยถึง ข้อควร
ประพฤติ ปฏิบัติ ปฏิบัติส่ิงท่ีควรปฏิบัติ และเว้นส่ิงท่ีควรเว้น5 

วิทย์ วิศทเวทย์ และเสถียรพงษ์ วรรณปก ให้ค ำนิยำมไว้ว่ำ จิรยธรรมหมำยถึง หลักค ำ
สอนว่ำด้วยควำมประพฤติ เป็นหลักส ำหรับให้บุคคลยึดถือในกำรปฏิบัติตน6 

จำกค ำนิยำมดังกล่ำวพอสรุปได้ว่ำ จริยธรรมหมำยถึง ข้อท่ีควรปฏิบัติและข้อท่ีควรละเว้น 
เป็นหลักกำรด ำเนินชีวิตส ำหรับให้บุคคลยืดถือในกำรปฏิบัติตน เพื่อประโยชน์สุขของตนและส่วนรวม 

ส่วนควำมหมำยของจริยธรรมท่ีปฏิบัติต่อกันในสังคม หมำยถึง ข้อท่ีควรปฏิบัติและข้อท่ี
ควรละเว้น ท่ีหมอค่ำวซอช้ีแนะว่ำ ส่ิงใดดี ไม่ดี ควร ไม่ควร ถูก ไม่ถูก ซึ่งเป็นข้อปฏิบัติท่ีสังคม
ภำคเหนือยอมรับและปฏิบัติร่วมกัน อันมีรำกฐำนมำจำกค ำสอนทำงพระพุทธศำสนำส่วนหนึ่ง และ
ค่ำนิยมตำมจำรีตส่วนหนึ่ง 

๓.๒  องค์ประกอบจริยธรรม 

องกค์ประกอบจริยธรรมแบ่งออกเป็น ๔ ประเภท คือ7 

๑. ควำมรู้เชิงจริยธรรม เป็นควำมรู้ท่ีได้รับกำรถ่ำยทอดจำกสังคมของตนว่ำ กำรกระท ำใด
ดี ควรท ำ และกำรกระท ำชนิดใดเลว ควรเว้น ลักษณะและพฤติกรรมประเภทใดเหมำะสมหรือไม่
เหมำะสมมำกน้อยเพียงใด 

๒. ทัศนคติเชิงพฤติกรรม เป็นควำมรู้สึกของบุคคลเกี่ยวกับลักษณะหรือพฤติกรรมเชิง
จริยธรรมว่ำตนเองชอบหรือไม่ชอบลักษณะนั้น ๆ เพียงใด ทัศนคติเชิงจริยธรรมส่วนมำกจะสอดคล้อง
กับค่ำนิยมของคนในสังคมนั้น ๆ จริยธรรมของแต่ละสังคมอำจเปล่ียนแปลงได้ หำกคนส่วนใหญ่ใน
สังคมมีทัศนคติไม่ดีต่อจริยธรรมข้อใดข้อหนึ่ง อำจมีกำรหำจริยธรรมใหม่มำทดแทน หรือถึงกับตัด
จริยธรรมข้อนั้นท้ิงไปก็ได้เมื่อถึงเวลำเปล่ียนไป 

                                            
5 ปรีชำ อุยตระกูล และสุวัฒน์ ช่ำงเหล็ก, “กำรศึกำวรรณคดีอีสำนในเชิงจริยธรรม”, รายงานการวิจัย

, (สมำคมสังคมสงเครำะห์แห่งประเทศไทย: คณะสังคมศำสตร์ มหำวิทยำลัยเชียงใหม่,  2527), หน้ำ 5. 
6 วิทย์ วิศทเวทย์  และเสถียรพงษ์ วรรณปก, หนังสือเวียนสังคมศึกษารายวิชา ส.402 , 

(กรุงเทพมหำนคร: ส ำนักพิมพ์อักษรเจริญทัศน์, 2530), หน้ำ 2. 
7 ดวงเดือน พันธุมนำวิน และเพ็ญแข ประจนปัจจนึก, “จริยธรรมของเยำวชนไทย”, รายงานการวิจัย, 

(สถำบันวิจัยพฤติกรรมศำสตร์: มหำวิทยำลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสำนมิตร, 2520), หน้ำ 4-6. 
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๓. เหตุผลเชิงจริยธรรม เป็นกำรใช้เหตุผลในกำรเลือกท่ีจะกระท ำหรือเลือกไม่กระท ำ
พฤติกรรมอย่ำงใดอย่ำงหนึ่ง เหตุผลดังกล่ำวจะแสดงให้เห็นถึงเหตุจูงใจ หรือแรงจูงใจท่ีอยู่เบื้องหลัง
กำรกระท ำต่ำง ๆ ของบุคคล แรงจูงใจดังกล่ำวอำจมำจำกกฎของสังคม กฎของรัฐ กฎของศำสนำ 
หรือมโนธรรมส ำนึกของบุคคล 

๔. พฤติกรรมเชิงจริยธรรม เป็นกำรแสดงพฤติกรรมท่ีสังคมนิยมชมชอบ หรือเว้นกำร
แสดงพฤติกรรมท่ีฝ่ำฝืนกฎเกณฑ์หรือค่ำนิยมในสังคม พฤติกรรมดังกล่ำว เป็นส่ิงท่ีสังคมให้
ควำมส ำคัญมำก เพรำะกำรกระท ำในทำงท่ีดีหรือเลวของบุคคลนั้น ส่งผลโดยตรงต่อควำมผำสุกหรือ
ควำมวุ่นวำยของสังคม 

๓.๓  เกณฑ์ตัดสินจริยธรรม 

เกณฑ์ท่ีมนุษย์ใช้เป็นหลักในกำรพิจำรณำตัดสินกำรกระท ำของบุคคลว่ำ พฤติกรรมเช่นใด
ควรหรือไม่ควร แต่ละสังคมย่อมมีเกณฑ์ท่ีแตกต่ำงกันออกไป อย่ำงไรก็ตำม นักจริยศำสตร์สรุปเกณฑ์
กำรตัดสินจริยธรรมไว้ ๔ ประกำร คือ8 

๑. มนุษย์ควรท ำตำมจำรีตประเพณีของสังคม สมำชิกคนใดประพฤติปฏิบัติตำมจำรีตก็ถือ
ว่ำท ำดีท ำถูกต้อง แต่ไม่ควรน ำเกณฑ์ของสังคมหนึ่งไปตัดสินกำรกระท ำของคนท่ีอยู่ในอีกสังคมหนึ่ง 
เพรำะจำรีตประเพณีของสังคมใดก็เหมำะส ำหรับสังคมนั้น 

๒. มนุษย์ควรท ำตำมมโนส ำนึกหรือจิตส ำนึกท่ีดี มนุษย์ทุกคนต่ำงมีอินทรีย์พิเศษหรือมโน
ธรรมทำงศีลธรรม อันเป็นควำมส ำนึกในฐำนะท่ีเป็นมนุษย์คนหนึ่ง ซึ่งเป็นเสียงภำยในจิตใจท่ีท ำให้เรำ
ตัดสินใจได้ว่ำ อะไรถูก อะไรผิด มโนธรรมนี้จะฝังอยู่ในตัวมนุษย์ทุกคนต้ังแต่เกิด แต่อยู่ในลักษณะแฝง 
เมื่อมโนธรรมได้รับกำรพัฒนำถึงท่ีสุดแล้ว ทุกคนจะเป็นควำมถูกต้องดีงำม 

๓. มนุษย์ควรท ำประโยชน์ให้แก่มหำชน ส่ิงใดก็ตำมท่ีบุคคลประพฤติปฏิบัติแล้วเป็น
ประโยชน์แก่คนท่ัวไป ให้ควำมสุขมำกกว่ำควำมทุกข์ ส่ิงนั้นก็เป็นกำรกระท ำท่ีดี 

๔. มนุษย์ควรท ำตำมหน้ำท่ี เป็นกำรกระท ำท่ีเกิดจำกส ำนึกในหน้ำท่ี กำรกระท ำท่ีเกิดจำก
หน้ำท่ี เป็นกำรกระท ำท่ีเกิดจำกเหตุผล กำรกระท ำต้ังอยู่บนเหตุผล เป็นกำรกระท ำท่ีเกิดจำกกฎ
ศีลธรรม กำรกระท ำตำมหน้ำท่ีจงเป็นกำรกระท ำท่ีปรำศจำกเงื่อนไขใด ๆ หรือมีส่ิงอื่นเคลือบแฝง 

                                            
8 วิทย์ วิศทเวทย์, จริยศาสตร์เบื้องต้น, (กรุงเทพมหำนคร: ส ำนักพิมพ์อักษรเจริญทัศน์, 2519), หน้ำ 

59-122. 
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๓.๔  จริยธรรมในสังคมภาคเหนือ 

จริยธรรมในแต่ละสังคมนั้นย่อมแตกต่ำงกันออกไป เนื่องจำกจริยธรรมเป็นส่วนหนึ่งของ
วัฒนธรรมในส่วนท่ีเกี่ยวข้องกับพฤติกรรมของคนในสังคม ดังนั้น ในแต่ละสังคมจึงมีจริยธรรมเฉพำะ
เป็นของตนเอง ขึ้นอยู่กับลักษณะสังคม สภำพแวดล้อม ควำมเช่ือ ศำสนำ ขนบธรรมเนียมประเพณี
ของสังคมนั้น ๆ9 จริยธรรมของแต่ละสังคมนั้นจะปรำกฏอยู่สองลักษณะ คือ จริยธรรมร่วมและ
จริยธรรมย่อย จริยธรรมร่วมคือ แบบแผนหรือข้อปฏิบัติท่ีคนในแต่ละสังคมประพฤติปฏิบัติร่วมกัน 
จริยธรรมประเภทนี้ได้รับอิทธิพลมำจำกหลักค ำสอนทำงศำสนำ กำรท ำงำนร่วมกัน ท่ีเป็นประโยชน์
ต่อส่วนรวม เช่นร่วมกันสร้ำงงำนพุทธศิลป์ อนุรักษ์พุทธศิลป์ซึ่งมีส่วนท ำให้คนส่วนใหญ่มีแบบแผนใน
กำรประพฤติปฏิบัติคล้ำยคลึงกัน ส่วนจริยธรรมย่อยคือ ข้อปฏิบัติท่ีเป็นแบบแผนเฉพำะท้องถิ่น โดย
คนในท้องถิ่นสร้ำงสรรค์ขึ้นมำให้เหมำะแก่สภำพแวดล้อมของตน จึงท ำให้แบบแผนในกำรประพฤติ
ปฏิบัติแตกต่ำงกันในรำยละเอียด จริยธรรมประเภทนี้ได้รับอิทธิพลมำจำกระเบียบจำรีตประเพณีและ
ลัทธิควำมเช่ือในท้องถิ่นนั้น ๆ จริยธรรมในสังคมภำคเหนือก็มีลักษณะดังกล่ำวคือ มีท้ังจริยธรรมร่วม
และจริยธรรมย่อย โดยท่ีจริยธรรมร่วมมีพื้นฐำนมำจำกหลักค ำสอนทำงพระพุทธศำสนำ ส่วน
จริยธรรมย่อยมีพื้นฐำนมำจำกจำรีตประเพณีในท้องถิ่นอันได้แก่ “ฮีตฮอยล้ำนนำ” 

สังคมล้ำนนำจะให้ควำมส ำคัญกับระเบียบแบบแผนประเพณีหรือท่ีเรียกว่ำ “ฮีตฮอย” 
เป็นอย่ำงมำก คนท่ีได้รับกำรยอมรับว่ำเป็น “คนดี” หรือคนท่ี “ท ำถูก” นั้น คือคนท่ีอยู่ในฮีตฮอยท ำ
ตำมฮีตฮอย ใช้ฮีตฮีตฮอย เป็นเกณฑ์ตัดสิน10 ฮีตฮอย นี้จะสอนกันทุกเพศทุกวัย ทุกช้ันวรรณะของ
บุคคล ไม่ว่ำจะเป็นผู้ปกครอง หรือผู้อยู่ใต้ปกครอง แม้แต่พระภิกษุสงฆ์ซึ่งถือว่ำเป็นชั้นบุคคลท่ีบริสุทธิ์ 
เพียบพร้อมด้วยศีลวินัยก็ยังไม่ยกเว้น แต่ดูเหมือนว่ำจะกล่ำวถึงน้อยกว่ำชนช้ันอื่น ๆ เพรำะเหตุว่ำ
ท่ำนได้มีกฎเกณฑ์อยู่แล้วอย่ำงเคร่งครัด11 จำรีตเป็นเรื่องเกี่ยวกับศีลธรรม ซึ่งคนในสังคมถือว่ำเป็นส่ิง
มีค่ำแก่ส่วนร่วม ถ้ำใครฝ่ำฝืนหรืองดเว้นไม่กระท ำตำมจำรีต ก็ถือว่ำเป็นผิดเป็นชั่ว12 ในสังคมโบรำณท่ี

                                            
9 ปรีชำ อุยตระกูล และสุวัฒน์ ช่ำงเหล็ก, “กำรศึกำวรรณคดีอีสำนในเชิงจริยธรรม”, รายงานการวิจัย

, (สมำคมสังคมสงเครำะห์แห่งประเทศไทย: คณะสังคมศำสตร์ มหำวิทยำลัยเชียงใหม่,  2527), หน้ำ 8. 
10 ธวัช ปุณโณทก, วรรณกรรมอีสาน, (กรุงเทพมหำนคร: ส ำนักพิมพ์โอเดียนสโตร์, 2522), หน้ำ 324. 
11 เรื่องเดียวกัน, หน้ำ 324. 
12 เสฐียร โกเศศ, การศึกษาเรื่องประเพณีไทยและชีวิตชาวไทยสมัยก่อน , (กรุงเทพมหำนคร : 

ส ำนักพิมพ์คลังวิทยำ, 2521), หน้ำ 11. 
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ยังไม่มีกฎหมำย จะใช้จำรีตประเพณีเป็นเครื่องควบคุมควำมประพฤติของคนในสังคมแทนกฎหมำย 
สังคมชนบทภำคเหนือนั้นเป็นสังคมท่ียึดมั่นอยู่ในระบบจำรีตอย่ำงเคร่งครัด จำรีตประเพณีท่ีชำวบ้ำน
ยึดถือเป็นสรณะในกำรด ำเนินชีวิต คือ ซึ่งมีลักษณะคล้ำยกฎหมำยท่ีก ำหนดหน้ำท่ีของบุคคลท่ีจะพึง
ปฏิบัติต่อครอบครัวและสังคม เช่น ข้อปฏิบัติผัวกับเมีย พ่อกับแม่ ลูก-หลำน 13ข้อห้ำมก็ดี ข้อท่ีพึง
ประพฤติปฏิบัติก็ดี เป็นแกนกลำงของจริยธรรมในสังคมชำวล้ำนนำ โดยมีพื้นฐำนมำจำกหลักค ำสอน
ของพระพุทธศำสนำส่วนหนึ่ง และควำมเช่ือท่ีมีต่อส่ิงเหนือธรรมชำติ เช่น ภูตผี วิญญำณ และส่ิงศักด์ิ
สิทธิอื่น ๆ อีกส่วนหนึ่ง หลักค ำสอนและควำมเช่ือเหล่ำนี้  นักปรำชญ์ได้ประมวลมำเป็นกฎหมำยใน
กำรด ำเนินชีวิตในสังคมภำคเหนือ ซึ่งกฎเกณฑ์เหล่ำนี้มีควำมสอดคล้องกับควำมเช่ือโดยส่วนรวมของ
สังคม คนในสังคมจึงยอมรับ ยอมเช่ือฟัง และยินดีประพฤติปฏิบัติตำมกฎเกณฑ์เหล่ำนั้น เพรำะจำรีต
ประเพณีนั้นเกิดจำกกำรหล่อหลอมทำงสังคม จนสมำชิกในสังคมเกิดควำมรู้สึกว่ำจำรีตประเพณีเป็น
ส่วนหนึ่งของวิถีชีวิต กำรปฏิบัติตำมกฎเกณฑ์ท่ีเกิดจำกควำมส ำนึกภำยในจิตใจจึงมีผลมำกกว่ำกำรถูก
บังคับด้วยกฎเกณฑ์ของรัฐ 

ฉะนั้น ฮีต ฮอยจึงเหมือนกฎหมำยของสังคมท่ีทุกคนจะต้องปฏิบัติตำม เพรำะก ำหนด
หน้ำท่ี จริยธรรมของชนทุกช้ันไว้ตำมสภำพของสังคมนั้น ๆ สังคมใดปฏิบัติตำมฮีฮอยก็จะอยู่เย็นเป็น
สุข ถ้ำปฏิบัติขำดตกบกพร่องก็เกิดทุกข์14 จริยธรรมท่ีปรำกฎในค่ำวซอจึงเป็นส่ิงสะท้อนให้ทรำบถึง
มำตรฐำนทำงจริยธรรมในสังคมชำวล้ำนนำ ว่ำ ส่ิงใดควรปฏิบัติ ส่ิงใดควรละเว้น ส่ิงใดดี ไม่ดี ควร ไม่
ควร ถูกไม่ถูก พฤติกรรมเช่นใดท่ีสังคมยกย่อง และพฤติกรรมเช่นใดท่ีสังคมประณำม 

กำรศึกษำจริยธรรมท่ีปรำกฏในค่ำวซอนี้ ผู้วิจัยได้แบ่งจริยธรรมในสังคมภำคเหนือ
ออกเป็น ๒ ลักษณะคือ 

๑. จริยธรรมด้ำนจำรีต 

๒. จริยธรรมด้ำนค ำสอนทำงพระพุทธศำสนำ 

                                            
13 จำรุวรรณ ธรรมวัตร, วิเคราะห์นิทานชาวบ้านอีสานจากสามหมู่บ้าน, (มหำสำรคำม: สถำบันวิจัย

ศิลปะและวัฒนธรรมอีสำน มหำวิทยำลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหำสำรคำม, 2522), หน้ำ 29. 
14 อภิศักด์ิ โสมอินทร์, โลกทัศน์อีสาน, (กำฬสินธ์ุ: โรงพิมพ์ประสำนกำรพิมพ์, 2534), หน้ำ 77. 



๗๔ 

 

๓.๕  จริยธรรมด้านจารีต 

ค ำว่ำ “จำรีต” หมำยถึง ธรรมเนียมท่ีประพฤติกันมำ15 จำรีตมีควำมหมำยเหมือนค ำว่ำ
ศีลธรรม ซึ่งใช้เป็นบรรทัดฐำนทำงสังคม กำรกระท ำผิดจำรีตจะมีผลกระทบต่อคนจ ำนวนมำกหรือต่อ
สังคมโดยส่วนรวม16 ดังนั้น จำรีตจึงเป็นท้ังข้อห้ำม ท่ีห้ำมไม่ให้กระท ำกำรบำงอย่ำงท่ีสังคมส่วนใหญ่
ไม่เห็นด้วย และเป็นท้ังข้อให้ปฏิบัติ คือปฏิบัตินิส่งท่ีสังคมยอมรับว่ำเป็นส่ิงท่ีดีงำม  งำนพุทธศิลป์
ล้ำนนำ ปรำกฏเรื่องรำวเกี่ยวข้องท่ีเกี่ยวกับกำรด ำเนินชีวิต  เช่น การปกครอง ข้อห้าม ขอปฏิบัติ  
ประเพณี การถือเอาพระรัตนตรัยเป็นสรณะ 

๑) การปกครอง คุณสมบัติของนักปกครอง ท่ีดีว่ำ กำรปกครองบ้ำนเมืองให้มีควำม
เจริญรุ่งเรือง และเกิดควำมสงบร่มเย็นนั้น นักปกครองควรใช้หลักธรรมเป็นแนวทำงในกำรปกครอง 
หลักธรรมดังกล่ำวได้แก่ หลักทศพิธรำชธรรม ๑๐ ประกำร17  คือ 

(๑) ทำน คือ กำรให้เป็นช่วยเหลือประชำชน 

(๒) ศีล คือ กำรรักษำควำมสุจริต มีควำมประพฤติดีงำมท้ังกำยและวำจำ 

(๓) ปริจจำคะ คือ กำรปฏิบัติหน้ำท่ีด้วยควำมเสียสละ 

(๔) อำชชวะ คือ กำรปฏิบัติหน้ำท่ีด้วยควำมซื่อตรง มีควำมสุจริต มีควำมจริงใจ ไม่
ฉ้อรำษฎร์บังหลวง 

(๕) มัททวะ คือ มีควำมสุภำพอ่อนโยน มีอัธยำศัยไม่เย่อหยิ่ง 

(๖) ตปะ คือ แผดเผำกิเลสตัณหำ ไม่หมกมุ่นในควำมสุขส ำรำญและกำรปรนเปรอ 

(๗) อักโกธะ คือ กำรไม่มีจิตใจครอบคลุมด้วยอำรมณ์โกรธ 

(๘) อวิหิงสำ คือ ไม่ใช้อ ำนำจกดข่ีประชำชน 

(๙) ขันติ คือ มีควำมอดทนต่อควำมเหนื่อยยำก 

(๑๐) อวิโรธนะ คือ กำรไม่ประพฤติให้วิบัติคลำดเคล่ือนจำกหลักธรรมในศำสนำ 
ตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณีอันดีงำมของสังคม 

                                            
15 พระรำชวรมุนี (ประยุทธ์ ปยุตฺโต), พจนานุกรรมพุทธศาสน์ฉบับประมวลศัพท์, (กรุงเทพมหำนคร: 

โรงพิมพ์มหำจุฬำลงกรณรำชวิทยำลัย, 2528), หน้ำ 42. 
16 มณี พยอมยงค์, ประเพณีสิบสองเดือนล้านนาไทย, (เชียงใหม่: ส.ทรัพย์กำรพิมพ์, 2537), หน้ำ 47. 
17 ข.ชำ. 28/176/72.  
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๒) ควรมีหลักธรรมประจ าใจโดยเฉพาะหลักพรมวิหารธรรม ๔ ประการ18 คือ 

(๑) เมตตำ มีควำมรัก ควำมปรำรถนำดีต่อปวงประชำรำษฎร์ 

(๒) กรุณำ เมื่อประชำรำษฎร์มีครวำมทุกข์เดือดร้อน ให้ควำมช่วยเหลือ บ ำบัดทุกข์ 
บ ำรุงสุขให้ 

(๓) มุทิตำ เมื่อประชำรำษฎร์มีควำมร่มเย็นเป็นสุข พึ่งตัวเองได้ มีพลอยยินดี บันเทิง
ใจด้วย 

(๔) อุเบกขำ เมื่อเป็นประชำรำษฎร์มีควำมเป็นอยู่ดี ต่ำงขวนขวำยในกิจหน้ำท่ีของ
ตน ก็รู้จักวำงตนเป็นกลำง ไม่เข้ำไปก้ำวก่ำยแทรกแซงในกำรประกอบสัมมำชีพของเขำ 

๓.๖ แนวทางการประพฤติปฏิบัติของคนล้านนา 

ข้อห้ำมและข้อควรปฏิบัติ ในล้ำนนำไทยมีท้ังส่ิงท่ีเป็นข้อห้ำมท่ีเป็นแนวทำงด้ำนจริยธรรม 
โดยบูรณำกำรกับ พุทธจริยธรรม  เช่น ค ำว่ำ “บ่ดีเยียะ” (ไม่ควรท ำ) บ่ดีท ำหำกขืนท ำมักจะขึด” (ไม่
ควรฝืนจะเกิดอำเพท) ส่ิงท่ีควรประพฤติปฏิบัติ หำกเพิกเฉย ละเลย เรียกว่ำ “ละอีตพ่อฮอยแม่” 
(ตำมรีตตำมรอยพ่อ-แม่) ก็เกิดกำรน ำมำประพฤติปฏิบัติ เช่น 

๑) บ่ดีล่ืนรวน (ตีเสมอ) มี ๓ ประกำร คือ ๑. พระพุทธเจ้ำและธรรมเทศนำ ๒. พ่อแม่ ครู
บำอำจำรย์และท้ำวขุน ๓. เมียขุนนำง (กำรประมำทตีเสมอใน ๓ ประกำรนี้อำจเป็นอันตรำย) และมี 
ดังนี้มีศรัทธำควำมเช่ือตัวอย่ำง ดังนี้19 

๒) บ่ดีหัก มี ๓ ประกำร คือ ๑. ฮำวคันไค ๒. เชือกหวำยสะเดียง ๓. ขัวไต่ (ไม่ดีหัก ๓ 
ประกำร คือ รำวบันได เชือกชึง หรือหวำยท่ีขึงเพื่อควำมคงทนและสะพำนส ำหรับข้ำม หักไม่ดี) 

๓) ลักษณะท่ีถือท่ัวไป หำกใครท ำจะขึด คือไม่ดี มีอันตรำย ตัวอย่ำงดังนี้ 

(๑) ไต่ขัวเล่มเดียวเหลียวหลังขึด (ข้ำมสะพำนเล่มเดียวเหลียวหลัง ไม่ดี คือจะพลัดตก) 

(๒) ข้ำมน้ ำ ผ่อคนไปก่อนผ่อไปทำงหลังไม่ดีขึด (ข้ำมน้ ำดูคนไปก่อนห้ำมเหลียวดูข้ำง
หลังไม่ดี) 

(๓) นั่งหัวขั้นใด นั่งปำกประตู ขึด (นั่งหัวบันใดและนั่ง ตรงประตูไม่ดี เพรำะเกะกะคนอื่น) 

                                            
18 ที.ม. 10/327/213, ที.ปำ. 11/308/200.  

19 มณี พะยอมยงค์, ประเพณีสิบสองเดือนล้านนาไทย, (เชียงใหม่: ส.ทรัพย์กำรพิมพ์, 2543), หน้ำ 14. 
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(๔) ปกแปงเฮือนกวมตอ ขึด (ท ำบ้ำนครอบตอเป็นเสนียด ไม่ดี) 

(๕) เอำสำกครกจุ่มในหม้อแกงขึด (สำกครกอำจจะกระแทกหม้อแกงดินแตกร้ำวใช้
กำรไม่ได้) 

(๖) ต้นไม้ใหญ่อยู่ใกล้บ้ำน ขึด (อำจโค่นใส่บ้ำนเวลำมีพำยุ และจะแย่งอำกำศหำยใจ 
ท ำให้คนอำศัยบ้ำนหลังนั้นไม่สบำย) 

(๗) นอนเล่นดำบ คำบนมเมียขึด (ดำบอำจหล่นใส่ตัว คำบนมเมียอำจลืมกัดหัวนม
ขำดได้)20 

การประพฤติปฏิบัติ ผ่านวรรณกรรมล้านนา 

ตัวอย่ำง  ในหนังสือธรรมดำสอนโลกของล้ำนนำไทย21 ได้กล่ำว ข้อควำมท่ีควรเว้นและ
ควรปฏิบัติไว้หลำยประกำร 

“วันหนึ่ง คนทะรงคัพภะมีในเรือน แม่นว่ำจักหื้อทำนมีต้นว่ำ ผ้ำมหำกฐินก็ดี อัฐบริขำรก็ดี 
สร้ำงขัว สร้ำงเจติยะ สร้ำงพระเจ้ำ สร้ำงหีบธรรม ธรรมำสน์ มณฑป จักหื้อลูกตนบวช จักยอลูกท่ำน
บวช เป็กข์ (อุปสมบท) ก็ดี จักกระท ำอำวหะ วิวำหะ เอำบ่ำวเอำสำว เอำใภ้เอำเขยมำเรือน ท้ังหลำย
มวลฝูงนี้ บ่ดี ควรยั้งเสีย หื้อคัพภะออกพ้นท้องจ่ิงควรแลคันคัพภะ ยังบ่ประสูติเท่ือ อย่ำได้กระท ำ คัน
กระท ำอย่ำงอั้น บ่ดีแล คันบ่อแพ้สัตว์ก็แพ้คน แพ้ข้ำวของเงินค ำ บ่ดีคำยคองหนโลกหำกต้ังไว้มีฉันนี้
เป็นธรรมดำสืบมำแล พระยำสำกยะมูละก็ส่ังสอนคนท้ังหลำย อันนั้นแล (อนึ่ง หญิงมีครรภ์ อยู่ในบ้ำน 
แม้จะท ำทำนเป็นต้นว่ำ ถวำยกฐิน อัฐบริขำร สร้ำงสะพำน เจดีย์ พระพุทธรูป ธรรมำสน์ ตู้พระธรรม 
มณฑป จักเอำลูกของตนบวช หรือจะเอำลูกคนอื่นบวช อุปสมบทก็ดี จักกระท ำอำวำหะ วิวำห์เอำ
หนุ่มเอำสำว เอำสะใภ้ หรือลูกเขยมำอยู่เรือน ท้ังหมดนี้ควรหยุดก่อน หำกคลอดเด็กพ้นท้องแล้วจึง
ควรท ำ หำกยังไม่คลอดอย่ำงได้ท ำ หำกกระท ำเป็นกำรไม่ดี หำกไม่เกิดอันตรำยแก่สัตว์ ก็จะเกิด
อันตรำยแก่คน เป็นอันตรำยต่อข้ำวของเงินทอง ไม่ดี คลองปฏิบัติของชำวเมืองต้ังไว้เป็นธรรมดำสืบ
มำ แม้พระยำสำกยะมูละ ก็ได้สอนคนท้ังหลำย ดังนี้แล” 

“อันหนึ่งคนท้ังหลำย ผู้มีอำยุยังหนุ่มยังน้อย พอล้ ำสิบหกปีขึ้นบน บ่ควรหื้อทำน ๔ 
ประกำร คือ เจติยะ ๑ วีค ำ ๑ หีบธรรม ๑ ขัวไต่ ๑ ใน ๔ ประกำรนี้ บ่ควรหื้อทำนเท่ือ และคนว่ำทำน
ค่ังอั้น แพ้อำยุผู้ยังหนุ่มยังน้อย บ่ทันเล้ียงเขตอำยุมักตำย อันหนึ่งมักได้พลัดพรำกจำกท่ีอยู่ได้ ธรรมดำ

                                            
20 คติค ำสอน, ฉบับลำนผูก วันพันอัน อ ำเภอเมือง เชียงใหม่. 
21 อ้ำงใน มณี พะยอมยงค็ หน้ำ 15 
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แห่งโลกสืบมำดังนี้แล” (อนึ่งคนท้ังหลำย อำยุยังหนุ่มน้อย ไม่เกินสิบหกปี ไม่ควรให้ทำน ๔ ประกำรนี้ 
ไม่ควรท ำบุญก่อน หำกถวำยมักจะตำย พลัดพรำกจำกท่ีอยู่ ธรรมดำสอนโลกสืบมำดังนี้แล) ส่ิงท่ี
ตัวอย่ำงก็มีงำนทำงพุทธศิลป์ด้วย 

 

๓.๗  ประเพณีของล้านนาไทย 

ควำมเช่ือเป็นด่ำนแรกแห่งคุณธรรมและแนวปฏิบัติท้ังหลำย เมื่อทุกคนเช่ือในส่ิงใดส่ิงหนึ่ง 
เห็นเป็นของมีค่ำและน ำมำปฏิบัติสืบไปจนช่ัวลูกช่ัวหลำน ส่ิงเหล่ำนั้นกลำยเป็นขนบธรรมเนียม
ประเพณี โดยแบ่งออกเป็น ๓ ข้อ คือ 

๑) จารีตประเพณี 

ได้แก่ ประเพณีท่ีสังคมถือว่ำ ถ้ำใครฝ่ำฝืนงดเว้นไม่กระท ำตำมเป็นควำมผิด จำรีต
ประเพณี เป็นเรื่องเกี่ยวกับศีลธรรม ซึ่งคนในสังคมถือว่ำเป็นส่ิงมีค่ำแก่ส่วนรวม ถ้ำใครฝ่ำฝืนก็ถือว่ำ
เป็นควำมผิด ควำมช่ัว เรียกว่ำผิดฮีต หรือ ผิดจำรีตประเพณี ชำวล้ำนนำไทยถือหลักกตัญญูกตเวทีต่อ
ผู้มีพระคุณ เช่น พ่อ แม่ เมื่อท่ำนแก่เฒ่ำ เป็นหน้ำท่ีของบุตรธิดำจะต้องเล้ียงดูเอำอกเอำใจท่ำน ถ้ำ
บุตรธิดำละเลยไม่ดูแลเอำใจใส่ท่ำน ถือว่ำเป็นควำมผิดควำมช่ัว เป็นลูกอกตัญญู เป็นต้น 

๒) ขนบประเพณี 

ได้แก่ ประเพณีท่ีสถำบันต่ำง ๆ มีวัด เป็นต้น ต้ังขึ้นเป็นระเบียบแบบแผนแล้วถือปฏิบัติ
สืบต่อกันมำท้ังท่ีเป็นระเบียบแบบแผนโดยตรง หรือโดยปริยำย โดยตรงก็คือ วำงระเบียบแบบแผนไว้
ชัดเจน โดยปริยำย คือ รู้กันเอง ไม่ได้เป็นระเบียบแบบแผนไว้เช่น ระเบียบแบบแผนของทำงรำชกำร 
ระเบียบแบบแผนของทหำร ต ำรวจ และนักเรียน เป็นต้น ขนบประเพณีนี้ตรงกับค ำว่ำ สถำบันที่เรำใช้
อยู่ซึ่งหมำยถึงเรื่องท่ีต้ังขึ้นได้วำงระเบียบแบบแผนไว้ แล้วปฏิบัติสืบต่อกันมำจนเป็นประเพณี มี
ก ำหนด เป็นข้อบังคับซึ่งตรำไว้ เช่น สถำบัน โรงเรียน ก็มีโรงเรียน มีผู้สอน มีนักเรียน มีอำจำรย์ใหญ่ 
มีครูใหญ่ และเจ้ำหน้ำท่ีอื่น ๆ มีระเบียบเกี่ยวกับกำรรับสมัคร กำรเข้ำเรียน ส่วนวัดก็มีไวยำวัจกร มี
พิธีทำงศำสนำ เป็นต้น 

๓) ธรรมเนียมประเพณี 

ได้แก่ ประเพณีท่ีเป็นธรรมดำสำมัญ ไม่มีระเบียบแบบแผนเหมือนขนบประเพณี ไม่มีผิดมี
ถูกเหมือนจำรีตประเพณี เป็นแต่เพียงนิยมกันว่ำมีคนประพฤติแล้วก็ปฏิบัติสืบต่อกันมำ ถ้ำมีกรท ำผิด
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หรือฝ่ำฝืนธรรมเนียมประเพณี ก็ไม่เป็นเรื่องท่ีผิดส ำคัญอะไรนัก นอกจำกจะเห็นว่ำเป็นผู้ขำด
กำรศึกษำ หรือเสียมำรยำทไปเท่ำนั้น 

จริยธรรมส าหรับบุคคลทั่วไป 

จริยธรรมส ำหรับบุคคลท่ัวไป คือ ข้อควรปฏิบัติและไม่ควรปฏิบัติส ำหรับคนธรรมดำ
สำมัญท่ัวไป ในหลักปฏิบัติทีได้ก ำหนดจริยธรรมส ำหรับบุคคลท่ัวไปไว้ เช่น 

 

(๑) เป็นจริยธรรมในกลุ่มเครือญำติ 

(๒) เป็นจริยธรรมส ำหรับชุมชน 

เป็นจริยธรรมในกลุ่มเครือญาติ 

ครอบครัวชำวภำคเหนือจะอยู่กันเป็นครอบครัวใหญ่ นอกจำกพ่อ แม่ ลูก ซึ่งมีกัน
ครอบครัวละหลำยคนแล้ว อำจมีปู่ย่ำ ตำยำย และพี่ป้ำน้ำอำมำอำศัยรวมอยู่ด้วย ลูก ๆ ท่ีแต่งงำน
แล้วจะอยู่ช่วยพ่อแม่ท ำมำหำกินระยะหนึ่งก่อน จึงจะแยกเรือนออกไปอยู่อิสระตำมล ำพัง ฉะนั้น 
ครอบครัวขนำดใหญ่จึงมีสมำชิกมำกกว่ำสิบคนขึ้นไป ต่ำงพึ่งพำอำศัยกัน ทุกคนจะมีหน้ำท่ีต่ำง ๆ กัน
ตำมฐำนะและวัย ด้วยเหตุท่ีชำวภำคเหนืออยู่กันเป็นครอบครัวใหญ่เช่นนี้ ควำมสัมพันธ์ระหว่ำงบุคคล
ในครอบครัวจึงเป็นเรื่องใหญ่๓๓ ฉะนั้น สังคมภำคเหนือจึงมีกำรก ำหนดหน้ำท่ีของแต่ละบุคคลท่ีพึง
ปฏิบัติในกลุ่มเครือญำติไว้อย่ำงชัดเจน ดังท่ีจำรุวรรณ ธรรมวัตรกล่ำวว่ำ “แนวปฏิบัติระหว่ำงกลุ่ม
เครือญำติก ำหนดไว้ตำมวัยและหน้ำท่ี  

ค ำสอนทำงพระพุทธศำสนำมีควำมสัมพันธ์กับวิถีชีวิตของชำวล้ำนนำ เป็นอย่ำงมำก 
เพรำะมีบทบำทส ำคัญในกำรก ำหนดโลกทัศน์ต่ำง ๆ ท้ังในส่วนตัวและสังคมให้เป็นไปตำมบรรทัดฐำน
ท่ีศำสนำก ำหนดไว้ ท้ังยังเป็นเครื่องควบคุมควำมประพฤติและจัดระเบียบสังคมอีกด้วย กำรใช้หลักค ำ
สอนทำงพระพุทธศำสนำเป็นเครื่องควบคุมควำมประพฤติของประชำชน ประชำชนจะเช่ือฟังมำกกว่ำ
กำรใช้กฎของรัฐ ดังจะเห็นได้ในอำณำจักรล้ำนช้ำง สมัยพุทธศตวรรษท่ี ๒๑-๒๒ พระมหำกษัตริย์ทรง
ใช้กุสโลบำยกำรปกครองประชำชน โดยใช้สถำบันศำสนำเป็นแกนน ำในกำรควบคุมควำมประพฤติ
ของประชำชน กล่ำวคือพระมหำกษัตริย์ทรงท ำนุบ ำรุงพระศำสนำให้พระเถระ พระภิกษุสำมเณร ได้
ปฏิบัติธรรมโดยสะดวกตำมฐำนำนุรูป ซึ่งพระเถระเหล่ำนี้เป็นท่ีเคำรพบูชำของประชำคม ก็ได้ท ำ
หน้ำท่ีในกำรส่ังสอนพระธรรมตำมหลักกำรของศำสนำหลักธรรมจึงท ำหน้ำท่ีเป็นสัญญำประชำคม 
ควบคุมควำมประพฤติของชำวบ้ำนโดยปริยำย และหลักธรรมเหล่ำนี้มีคุณค่ำต่อควำมเช่ือของชำว
พุทธมำกยิ่งกว่ำกฎหมำยของรัฐ เนื่องจำกชำวพุทธเช่ือว่ำเป็นกำรแสวงหำเนื้อนำบุญอันเป็นกุศลผล
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บุญติดตัวไปท้ังชำตินี้และชำติหน้ำ ฉะนั้นชำวพุทธจึงยินดีเช่ือฟังด้วยควำมศรัทธำต่อหลักธรรม กำรใช้
หลักธรรมในกำรควบคุมจริยธรรมในสังคมจงมีประสิทธิภำพมำก ไม่มีผู้ใดละเมิด บ้ำนเมืองก็เกิดควำม
สงบสุข   

หลักพุทธธรรมที่ประยุกต์ในการสร้างงานพุทธศิลป์ 

จำกกำรศึกษำพุทธศิลป์ล้ำนนำ ใน จังหวัดเชียงใหม่ ๓ วัด, จังหวัดล ำพูน ๓ วัด หลักธรรม
ทำงพุทธศำสนำส่ือผ่ำนงำนพุทธศิลป์  ท้ังแนวคิดควำมเช่ือ แนวปฏิบัติในชีวิตประจ ำวัน มีกำรเคำรพ
ต่อแก้วท้ังสำม ท่ีเรียกว่ำ ไตรสรณคมน์ คือ มีสัญลักษณ์ทำงพระพุทธศำสนำด้วย เช่น ต่อพระพุทธ 
(พุทธรูป พระธรรม (ธรรมมำสน์) พระสงฆ์ (อำสน์สงฆ์หรือพระสงฆ์ท่ีมีตัวตนอยู่)  ขันแก้วท้ัง สำมมี
พิธีกรรมทำงพุทธศำสนำท่ีประกอบภำยในวัด เมื่อร ำลึกถึงแก้วท้ังสำม กำรประกอบส่ิงท่ีเป็นกุศล
หลักธรรมท่ีน ำมำประยุกต์ เช่น 

๑. บุญกิริยาวัตถุ ๓ เป็นหลักธรรม เป็นหลักวิธีกำรท ำบุญ ส่ังสมบุญกุศล เพื่ออุดมคติ
สูงสุดทำงพระพุทธศำสนำคือพระนิพพำน หมำยถึงเริ่มต้นให้ทำน ขั้นต่อมำคือรักษำศีลให้บริสุทธิ์ 
สุดท้ำยคือปฏิบัติเจริญภำวนำ   ในกำรสร้ำงงำนพุทธศิลป์ ไม่ว่ำจะเป็น โบสถ์ วิหำร  เจดีย์ จะมี
ปริศนำธรรม ปรำรถนำ เป้ำหมำยสูงสุด คือ นิพพำน  

บุญกิริยำวัตถุ เป็นหนทำงหรือวิธีปฏิบัติเพื่อเข้ำสู่เมืองสุขเกษมได้แก่พระนิพพำน กำร
เดินทำงไปนั้นแสนล ำบำก เพรำะมีอันตรำยจำกสัตว์ร้ำยคือกิเลสต่ำงๆนำนำ ผู้ท่ีไปถึงนั้นต้องกำร
สะสมบุญ คือ กำรให้ทำน, ม้ำอำชำไนย  คือ กำรรักษำศีล และอำวุธคือดำบ คือ กำรเจริญภำวนำ  

๒. อริยวัฑฒิธรรม ๕ คือหลักธรรมแห่งควำมเจริญ  ผู้ท่ีหวังควำมเจริญรุ่งเรือง ท่ีจริงแท้
พึ่งปฏิบัติตำมหลักอริยวุฑฒิ ในคัมภีร์ธรรมนิพพำนสูตรกล่ำวว่ำ ผู้ท่ีปรำรถนำสุข ๓ ประกำรคือ สุขใน
โลกมนุษย์ สุขในโลกสวรรค์ และสุขคือพระนิพพำน ต้องปฏิบัติตำมหลักธรรมอริยวัฑฒิธรรม  ๕ 
ประกำร   

๓. ความกตัญญูกตเวที คือควำมเป็นผู้รู้บุญคุณของบุพกำรีแล้วท ำตอบแทน ได้แสดง
ควำมกตัญญู อุติสสะส่วนบุญทำนไพหำยังปิต๋ำมำดำผู้เป๋นเผต ก็ลวดได้พ้น จำกห้องเขตอบำย ได้
กลับกล๋ำยไพบังเกิด  ช้ันฟ้ำเลิศเมืองสวรรค์ มีวิมำนค ำสูงได้ ๖๐ โยชน์ เสวยสัมปัตติท๊ิบโสดต๋ำวติ๋งสำ 

๔. กรรมและผลของกรรม เป็นกฏของกำรกระท ำ และผลของกำรกระท ำ กำรซอได้
แสดงถึงกรรมและผลกรรมท่ีท ำบุญตำมแบบอย่ำงบุญกิริยำวัตถุ โดยเฉพำะ ผลของกำรท ำบุญท่ีไม่
ครบถ้วนตำมหลักกำรให้ทำน รักษำศีลและเจริญภำวนำ แต่กลับไปท ำอย่ำงใดอย่ำงหนึ่งแล้วละเลยไม่
ปฏิบัติตำมหลักกำรท่ีเหลือ ย่อมได้รับอำนิสงส์ผลบุญแตกต่ำงกัน  ค่ำวซอจึงมักกล่ำวถึงเรื่องกรรมดี 



๘๐ 

 

กรรมช่ัว บำป บุญ นรก สวรรค์ ชำตินี้ชำติหน้ำ ทำน ศีล เป็นต้น ซึ่งตรงกับควำมต้องกำรของชำวบ้ำน
ท่ีปรำรถนำควำมเป็นอยู่ท่ีดีท้ังในชำตินี้และชำติหน้ำ เพื่อควำมเข้ำใจชัดเจน ผู้วิจัยจ ำแนกจริยธรรม
ด้ำนค ำสอนทำงพระพุทธศำสนำท่ีปรำกฏในค่ำวซอไว้ดังนี้ 

ค าสอนว่าด้วยเร่ืองบุญกรรม ค ำว่ำ บุญกรรมในคัมภีร์พระพุทธศำสนำหมำยถึง กรรมดี 
แต่ในภำษำไทยมีควำมหมำยเปล่ียนไป เพรำะค ำว่ำ “กรรม” ในภำษำไทยหมำยถึง “บำป ส่ิงไม่ดี 
หรือ ผลของควำมช่ัวที่ท ำไว้ในอดีต” ฉะนั้น “บุญกรรม” ในภำษำไทยจึงหมำยถึง “บุญและบำป” ใน
กำรศึกษำนี้ผู้วิจัยจะแยกบุญกรรมออกเป็น บุญ ค ำหนึ่ง และ กรรม ค ำหนึ่ง ดังนี้ 

บุญ คือ ควำมดี ควำมสุข หรือเครื่องช ำระจิตใจให้สะอำด บุญในทัศนะของชำวบ้ำนคือ 
พฤติกรรมหรือกำรกระท ำใด ๆ ของคนในยำมมีชีวิตอยู่ ท่ีด ำเนินตำมหลักศีลธรรม ถือเป็นกำรสร้ำง
บุญ ส่วนกำรกระท ำท่ีผิดคุณธรรม หรือพฤติกรรมท่ีเลวร้ำยนั้น ถือเป็นกำรสร้ำงบำป ชำวภำคเหนือ
ยึดถือในเรื่องบุญเป็นอย่ำงมำก เพรำะเช่ือว่ำ บุญจะน ำพำชีวิตของตนให้พบกับควำมสุขท้ังในชำตินี้
และชำติหน้ำ ฉะนั้น จึงพยำยำมสร้ำงบุญ ส่ังสมบุญและท ำเรื่องต่ำง ๆ ให้เป็นเรื่องบุญ เรื่องทำน
ท้ังส้ิน จะเห็นว่ำในประเพณีของชำวล้ำนนำ นั้น จะเป็นเรื่องของกำรท ำบุญท้ังส้ิน แม้ประเพณีบำง
เดือนจะไม่เกี่ยวข้องกับกำรท ำบุญ แต่ชำวภำคเหนือก็จะดึงประเพณีนั้นให้มีควำมสัมพันธ์กับกำร
ท ำบุญเสมอไป 

กรรม ควำมหมำยตำมคัมภีร์พระพุทธศำสนำแปลว่ำ กำรกระท ำ หมำยถึง กำรกระท ำท่ี
ประกอบด้วยเจตนำ คือ กระท ำด้วยควำมต้ังใจหรือจงใจ ดังพุทธพจน์ว่ำ “ภิกษุท้ังหลำยเรำเรียก
เจตนำนั้นแหละว่ำเป็นกรรม บุคคลจงใจแล้วจึงกระท ำด้วยกำย ด้วยวำจำ ด้วยใจ” กรรมมี ๒ 
ประเภท คือ 

๑) อกุศลกรรม คือ กรรมท่ีเป็นอกุศล กำรกระท ำท่ีไม่ดี กรรมช่ัว หมำยถึงกำรกระท ำท่ี
เกิดจำกอกุศบมูล คือ โลภะ โทสะ หรือ โมหะ 

๒) กุศลกรรม คือ กรรมท่ีเป็นกุศล กำรกระท ำท่ีดี หรือกรรมดี หมำยถึงกำรกระท ำท่ีเกิด
จำกกุศลมูล คือ อโลภะ อโทสะ อโมหะ 

ค ำว่ำ “กรรม” ในควำมหมำยภำษำไทยหรือตำมทัศนะของคนไทยท่ัวไป แตกต่ำงจำก
ควำมหมำยในคัมภีร์พระพุทธศำสนำ คนไทยท่ัวไปเข้ำใจว่ำ กรรมคือส่ิงไม่ดีหรือผลของควำมช่ัวร้ำยท่ี
ท ำไว้ตั้งแต่ชำติก่อน เช่น ค ำในภำษำไทยว่ำ “ชำตินี้ฉันมีกรรม” “กรรมของสัตว์” “อย่ำคิดอะไรมำก
เลย คิดเสียว่ำเป็นกรรมก็แล้วกัน” “เกิดชำติหน้ำฉันใด ขออย่ำได้มีกรรมเหมือนชำตินี้เลย” “แล้วแต่
บุญแต่กรรม”  



๘๑ 

 

ในคติทำงพระพุทธศำสนำอ ำนำจของกรรมเป็นเรื่องท่ีชำวพุทธยึดถือกันมำก เพรำะเช่ือว่ำ
กรรมสำมำรถส่งผลสะท้อนต่อผู้กระท ำได้ ใครท ำกรรมดี เมื่อตำยไปก็จะได้ไปเกิดบนสวรรค์ ใครท ำ
กรรมช่ัวตำยไปก็ตกนรก และกรรมนี่เองท่ีเป็นเงื่อนไขในกำรก ำหนดชำติภพ และกำลคืออดีต ปัจจุบัน
และอนำคต ดังนั้น ชำวพุทธจึงยึดมั่นเรื่องบุญกรรมกันมำก โดยเฉพำะพุทธศำสนิกชนระดับชำวบ้ำน 
ชำวภำคเหนือเช่ือเรื่องกรรมค่อนข้ำงแน่นแฟ้น เช่ือว่ำควำมทุกข์ยำกขอคนในปัจจุบันสืบเนื่องมำจำก
กรรมแต่ปำงก่อน กรรมเป็นตัวก ำหนดถึงควำมแตกต่ำงกันท้ังทำงสรีระและฐำนะของมนุษย์ในสังคม 
กำรท่ีคน ๆ หนึ่งถือก ำเนิดมำเป็นเพศชำย หญิง มีอวัยวะสมประกอบหรือพิกำร สุขภำพแข็งแรง 
อ่อนแอ ร่ ำรวย หรือยำกจน ด ำรงฐำนะเจ้ำนำยหรือชำวนำ ย่อมข้ึนอยู่กับสภำพท่ีถูกก ำหนดจำกผล
กรรมของผู้นั้น 

ค ำสอนเรื่องนรกสวรรค์นี้เป็นส่วนหนึ่งของพระพุทธศำสนำท่ีพุทธศิลป์ส่ือธรรมให้สังคมมำ
อย่ำงต่อเนื่อง ซึ่งเป็นเครื่องมือควบคุมพฤติกรรมของคนในสังคม ค ำสอนเรื่องนรกเป็นพันธุทำง
จริยธรรมให้คนเกรงกลัวต่อบำป เว้นจำกควำมช่ัว เพรำะผลของควำมช่ัว จะชักน ำให้คนท ำได้รับควำม
ทุกข์ทรมำนในนรกหลังจำกตำยแล้ว ส่วนค ำสอนเรื่องสวรรค์เป็นพันธะทำงจริยธรรมให้คนท ำควำมดี 
เพรำะผลของกำรท ำควำมดี จะชักน ำให้ไปเกิดและเสวยสุขบนสวรรค์หลังจำกตำยแล้ว 

ค ำสอนว่ำด้วยเรื่องศีล ศีลคือ ข้อปฏิบัติส ำหรับควบคุมกำยและวำจำให้ต้ังอยู่ควำมดีงำม 
ค ำสอนและหลักปฏิบัติทำงพระพุทธศำสนำส่วนท่ีเกี่ยวข้องกับสังคม และสะท้อนถึงเจตนำรมณ์ของ
พระพุทธศำสนำในด้ำนควำมสัมพันธ์ทำงสังคมได้มำกท่ีสุดก็คือ ค ำสอนและหลักปฏิบัติในขั้นศีล 
เพรำะศีลเป็นระบบกำรควบคุมชีวิตด้ำนนอก เกี่ยวด้วยกำรแสดงออกทำงกำย วำจำ เป็นระเบียบว่ำ
ด้วยควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งควำมสัมพันธ์ระหว่ำงมนุษย์ด้วยกัน เพื่อ
เกื้อกูลแก่กำรด ำรงอยู่ด้วยดีของหมู่ชน และเพื่อควำมผำสุกแห่งสมำชิกท้ังปวงของหมู่ชน ศีลขั้น
พื้นฐำนหรือขั้นต้นท่ีสุดก็คือ กำรไม่เบียดเบียนผู้อื่น ไม่ว่ำด้วยกำยหรือวำจำ และกำรไม่ท ำลำยสติ
สัมปะชัญญะท่ีเป็นตัวคุ้มศีลของตน ศีลขั้นต้นสุดนี้เรียกว่ำ ศีลห้ำ  

ศีลเป็นจริยธรรมท่ีส ำคัญอีกข้อหนึ่งทีใช้เป็นบรรทัดฐำนของสังคม เพื่อควบคุมพฤติกรรม
ของคนในสังคมให้ใช้ชีวิตอยู่ร่วมกันอย่ำงมีปกติ ศีลท่ีปรำกฎในค่ำวซอมี ๒ ระดับ คือ ระดับธรรมและ
ระดับวินัย ศีลระดับธรรมเป็นหลักควำมประพฤติ ท่ีแสดงและบัญญัติไปตำมกฎธรรมดำแห่งควำมดี
ควำมช่ัว ผู้ท่ีรักษำศีลหรือละเมิดศีล ก็จะได้รับผลดีช่ัวตำมธรรมดำของเหตุปัจจัย ค่ำวซอได้กล่ำวอ้ำง
ถึงอำนิสงส์ของกำรรักษำศีลว่ำ ผู้ท่ีรักษำศีลเมื่อตำยไป อำนิสงส์ของศีลจะเป็นบันไดทองน ำไปสู่สวรรค์ 
และห่ำงไกลจำกอบำยภูมิ แม้เกิดในชำติต่อ ๆ ไป ก็จะไม่มีควำมล ำบำก จะมีทรัพย์สินเงินทอง
มำกมำย 



๘๒ 

 

ความเชื่อ เป็นส่วนหนึ่งแห่งวิถีชีวิตของคนในสังคมไทย ซึ่งมีควำมส ำคัญมำก ก่อให้เกิด
อิทธิพลต่อจิตใจท่ีมีผลต่อพฤติกรรม ท้ังในระดับปัจเจกบุคคลและสังคม  นอกจำกนี้ควำมเช่ือยังมี
บทบำทต่อหน้ำท่ี ต่อกำรด ำรงรักษำประเพณีและวัฒนธรรมอันดีงำมของมีควำมเช่ืออยู่หลำยประกำร 
ซึ่งเป็นบ่อเกิดของประเพณีและวัฒนธรรมในแต่ละท้องถิ่น  เช่น 

เชื่อในการสร้างพระพุทธรูป ชำวล้ำนนำมีควำมเช่ือเกี่ยวกับกำรสร้ำงพระพุทธปฏิมำนั้น 
มีมำแต่โบรำณ มีกำรผสมผสำนระหว่ำงควำมเช่ือท่ีเป็นพื้นฐำนด้ังเดิมของตัวเอง  อิทธิพลของศำสนำ
พรำหมณ์  อิทธิพลของประเทศเพื่อนบ้ำนใกล้เคียง สอดประสำนกับขนบธรรมเนียมประเพณี  
วัฒนธรรมของชำวล้ำนนำมำเป็นลักษณะของพิธีกรรมควำมเช่ือท่ีเป็นแบบอย่ำงของตนเอง  ควำมเช่ือ
ท่ีมีอิทธิพลต่อกำรสร้ำงพระพุทธปฏิมำในล้ำนนำ เช่น  

๑) ความเชื่อในด้านการท าบุญอันเป็นงานมงคล  คือ ควำมเช่ือเรื่องกำรสร้ำงพระพุทธ
ปฏิมำเป็นกำรสร้ำงบุญใหญ่เก็บสะสมไว้  สืบทอดพระศำสนำ ได้กระท ำบุญกิริยำได้อย่ำงครบถ้วน ท ำ
ให้จิตใจ ปีติ เบิกบำน  ชีวิตมีควำมสุข  ขอส่ิงใดก็จะได้ผลตำมท่ีปรำรถนำ จำกควำมเช่ือนี้ ท ำให้
กระบวนกำรเชิงช่ำงสำมำรถ อนุรักษ์สืบทอด และกลำยมำเป็นอำชีพต่อมำจนถึงปัจจุบัน เป็นกำรสืบ
ทอดพระพุทธศำสนำอีกทำงหนึ่ง และอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้ำน ภูมิปัญญำเชิงช่ำงเอำไว้เป็น
มรดกทำงสังคม ดังท่ีหลวงปู่ครูบำชัยวงศำ ได้กล่ำวไว้ในหนังสือโพธิญำณแห่งล้ำนนำในเรื่องของ
อำนิสงส์ของกำรสร้ำงพระพุทธปฏิมำไว้ว่ำ “กำรสร้ำงพระพุทธปฏิมำ เหมือนกับกำรสร้ำงธนำคำรบุญ 
บุคคลท้ังหลำยได้สร้ำงพระพุทธปฏิมำ จะได้เสวยสมบัติ ส้ินกำลนำนนัก จะได้อำนิสงส์ ๕ กัป คือ ถ้ำ
เกิดเป็นมนุษย์ ก็จะได้พบพระพุทธเจ้ำตลอด ๕ กัป หรือถ้ำปรำรถนำเป็นพระพุทธเจ้ำองค์หนึ่งในภำย
หน้ำ ก็จะได้”22 

๒) ความเชื่อเร่ืองลักษณะบุรุษผู้มีบุญ ชำวล้ำนนำก็ได้รับเอำควำมเช่ือเรื่อง มหำปุริสลัก
ขณะ หรือ ทวัตติงมหำปุริสลักขณะอันได้แก่   ลักษณะของมหำบุรุษ ๓๒  ประกำร ซึ่งถือว่ำบุคคลใดมี
ลักษณะครบ ๓๒ ประกำร ย่อมมีคติเป็น ๒ อย่ำง  คือ  ถ้ำอยู่เป็นฆรำวำสก็จักได้เป็นเจ้ำเท้ำพระยำม
หำกษัตริย์  ถ้ำประพฤติพรหมจรรย์ถือเพศนักบวช หรือบรรพชิต  ก็ย่อมจะบรรลุ ตรัสรู้ธรรมเป็น
ศำสดำเอกของโลก ถือว่ำเป็นผู้มีบุญญำธิกำรอันกระท ำไว้สมบูรณ์แล้ว เป็นผู้มีอภินิหำรกระท ำไว้อย่ำง
บริบูรณ์ 

                                            
22 http:// www.pantown.coom/board.php?id=1&name=board3&topic=67&actio....สืบค้น

เมื่อ 8/1/5/07. 



๘๓ 

 

๓) ลักษณะของมหาบุรุษนี้ ย่อมสมบูรณ์แก่พระเจ้ำจักรพรรดิรำช และ พระสัมมำสัม
พุทธเจ้ำ บุคคลผู้ได้ช่ือว่ำเป็นพระมหำจักรพรรดิ  จะต้องประกอบไปด้วยรัตนะหรือแก้วเจ็ดประกำร  
อันได้แก่ จักรแก้ว ๑   ช้ำงแก้ว ๑  ม้ำแก้ว ๑  แก้วมณี ๑  นำงแก้ว ๑  ขุนคลังแก้ว ๑  และนพพล
แก้ว๑  และมหำบุรุษผู้ได้ช่ือว่ำพระสัมมำสัมพุทธเจ้ำ จะต้องประกอบไปด้วยควำมสมบูรณ์แห่งธรรม 
เจ็ดประกำรอันได้แก่ 

 (๑)  สติสัมโพชฌงค์  คือในขณะจิตมีควำมระลึกได้อยู่เป็นวัตร 

 (๒) ธัมมวิจยสัมโพชฌงค์  คือมีปัญญำและวิจำรณญำณ ท ำงำนอยู่ได้แก่ ใช้ปัญญำ
วินิจฉัยธรรมำรมณ์ท่ีเกิดขึ้น ให้พิจำรณำเห็นไตรลักษณ์ตลอดเวลำ 

 (๓) วิริยสัมโพชฌงค์   คือควำมเพียรพยำยำม ในกำรใช้ปัญญำพิจำรณำเรียกว่ำ
วิปัสสนำ เพื่อไม่ให้จิตซบเซำ ไม่เกียจคร้ำนท้อแท้ 

 (๔) ปีติสัมโพชฌงค์   คือควำมอิ่มเอิบในกำรบ ำเพ็ญวิปัสสนำ เป็นควำมอิ่มใจไม่อิง
อำมิส ไม่ข้องเกี่ยวกับกำมำรมณ์ อิ่มใจในนิรำมิสสุข 

 (๕) ปัสสัทธิโพชฌงค์  คือควำมสงบระงับ ท้ังทำงกำยและทำงจิตใจ ไม่มีควำม
กระวนกระวำยด้วยอ ำนำจแห่งกิเลสตัณหำเลย 

 (๖) สมำธิสัมโพชฌงค์ คือ ควำมต้ังมั่นแห่งจิต มีอำรมณ์เป็นเอกัคคตำแน่วแน่อยู่ใน 
วิปัสสนำ  

 (๗) อุเบกขำสัมโพชฌงค์   คือควำมวำงเฉยและจิตต้ังอยู่ในมัชฌิมำปฏิปทำอย่ำง
ถำวร23                                    

๔)  ความเชื่อว่าลักษณะพิเศษของพระพุทธปฏิมามีอยู่ ๓ ลักษณะคือ 

(๑) พรหมลักษณะ  พระพุทธปฏิมำจะมีพระวรกำยตรงงดงำม ดูไม่น่ำเบื่อ มีพระ
พักตร์สวยพิศ ชวนแก่กำรมองและกำรเคำรพกรำบไหว้ยิ่งนัก ตัวอย่ำงของพระพุทธปฏิมำ  ท่ีถูกต้อง
พรหมลักษณะนี้  ได้แก่  พระเจ้ำเก้ำต้ือ วัดพระเจ้ำเก้ำต้ือ  (วัดสวนดอก) อ ำเภอเมือง จังหวัด
เชียงใหม่ เป็นต้น 

                                            
23 สมเด็จกรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ, พระพุทธรูปส าคัญ, (กรุงเทพมหำนคร: พระนคร, 2496), หน้ำ 

19-21.  



๘๔ 

 

 (๒) สิงห์ลักษณะ  พระพุทธปฏิมำจะต้องมีพระวรกำยอวบอ้วน องอำจผ่ึงผำยยิ่งนัก 
ตัวอย่ำงของพระพุทธปฏิมำตำมสิงหลักษณะ ได้แก่ พระพุทธปฏิมำสกุลพระพุทธสิหิงค์ (พระสิงห์) ท้ัง
มวล ซื่อแสดงลักษณะแห่งพญำรำชสีห์ 

(๓) พุทธลักษณะ พระพุทธปฏิมำต้องมีลักษณะดังพระพุทธเจ้ำ  มีพระเนตรทอดต่ ำ 
อยู่ในอำกำรส ำรวม  พระพุทธปฏิมำในเมืองไทยส่วนมำกมีลักษณะแบบพุทธลักษณะ  โดยเฉพำะพระ
ประธำนในพระวิหำรของวัดในภำคเหนือได้สร้ำงพระพุทธปฏิมำตำมแบบพุทธลักษณะนี้ 24        

จำก ลักษณะของมหำบุรุษนี้เป็นลักษณะของผู้มีบุญ จำกควำมเช่ือนี้มีอิทธิพลต่อกำรสร้ำง
พระพุทธปฏิมำในล้ำนนำเป็นอย่ำงมำก  เรำจะเห็นว่ำลักษณะของพระพุทธปฏิมำหลำยจุดแสดงพุทธ
ลักษณะของมหำบุรุษนี้อย่ำงชัดเจน 

ในคัมภีร์ต ำรำสร้ำงพระพุทธปฏิมำของวัดป่ำบงจันจว้ำกล่ำวว่ำ เจ้ำของพระพุทธปฏิมำท่ี
สร้ำงถวำยนั้นเสวยสุขท้ังในเมืองคนและเมืองฟ้ำด้วยระยะเวลำต่ำง ๆ 

จำกควำมเช่ือนี้มีผลท ำให้กำรสร้ำงพระพุทธปฏิมำส่วนหนึ่ง   มำกลำยเป็นสินค้ำในเชิง
พำณิชย์   

เมื่องำนพุทธศิลป์ท่ีมีควำมสวยงำมและทรงคุณค่ำต่อจิตใจของคนไทยออกสู่ตลำด
ต่ำงประเทศท่ีไม่มีควำมรู้และควำมศรัทธำต่อพระพุทธศำสนำ ท ำให้ งำนพุทธศิลป์กลำยเป็นสินค้ำท่ี
เป็นเพียงเครื่องประดับตกแต่งตำมอำคำรสถำนท่ีต่ำง ๆ  

พระพุทธปฏิมาที่ต้ังชื่อตามอิริยาบถ  โดยปกติแล้วพระพุทธปฏิมำมักจะอยู่ในท่ำประทับนั่ง  
ซึ่งอำจเป็นนั่งขัดสมำธิรำบหรือขัดสมำธิเพชรก็ได้  หำกมีพระพุทธปฏิมำ  ท่ีอยู่ในท่ำอื่นนอกไปจำกนี้ก็
จะมีกำรระบุก ำกับไว้ด้วย เช่น  

พระยืน วัดพระยืน อ ำเภอเมือง จังหวัดล ำพูน ตำมต ำนำนพระเจ้ำเลียบโลกกล่ำวว่ำ ใน
สมัยพุทธกำลพระพุทธองค์เสด็จมำโปรดสัตว์และเสด็จมำประทับยืน ณ สถำนท่ีสร้ำงวัดแห่นี้ ทรง
ทอดพระเนตรจำกท่ีประทับยืนไปยังฝ่ังตะวันตกของมำน้ ำกวง แล้วทรงพยำกรณ์ว่ำในอนำคตจะมี
เมืองช่ือ หริภุญไชย และสถำนท่ีทรงประทับยืนจะมีคนสร้ำงวัดช่ือว่ำวัดพระยืน ศิรำจำรึกวัดพระยืน
จำรึกว่ำ วัดพระยืนสร้ำงก่อนสมัยพระเจ้ำธรรมิกรำช กษัตริย์ล ำดับท่ี ๓๐ ของเมืองหริภุญไชย  (พ.ศ. 

                                            
24 http:// lanna.mju.ac.th/lannabudda_detail.php?recordID=4 , 7/18/2007. 



๘๕ 

 

๑๕๒๐-๑๕๕๐) มีพระพุทธปฏิมำยืนองค์เดียว เรียกว่ำ พุทธมหำสถำน ส่วนอีกสำมองค์มำสร้ำงทีหลัง
ในสมัยพญำกือนำกษัตริย์เชียงใหม่ 25  

พระเจ้านอน ชำวล้ำนนำเรียกพระพุทธปฏิมำปำงไสยำสน์ว่ำ พระนอน หมำยถึง
พระพุทธเจ้ำทรงบรรทม มิได้หมำยถึงปำงปรินิพพำน เนื่องจำกชำวล้ำนนำมีควำมเช่ือว่ำพระพุทธเจ้ำ
เสด็จมำเทศนำและประทับพักแรมในเขตล้ำนนำเกือบทุกเมือง จึงมีพระนอนหลำยองค์ หลำยวัด ใน
เขตล้ำนนำ ท่ีเป็นท่ีรู้จักและมีควำมส ำคัญ เช่น พระนอนหนองผ้ึง วัดพระนอนหนองผ้ึง อ ำเภอสำรภี 
เชียงใหม่ พระนอนม่อนช้ำง อ ำเภอป่ำซำง ล ำพูน พระนอนป่ำเกล็ดถี่ วัดพระนอนป่ำเกล็ดถี่ อ ำเภอ
สำรภี เชียงใหม่ พระนอนแม่ปูคำ วัดพระนอนแม่ปูคำ อ ำเภอสันก ำแพง  จังหวัดเชียงใหม่ พระนอน
ขอนม่วง วัดพระนอนขอนม่วง อ ำเภอแม่ริม  เชียงใหม่ ชำวล้ำนนำจะมีพิธีสรงน้ ำพระนอน ในเดือน    
๘ -๙ ของทุกปี 26  

๑. ตัวอย่างหลักพุทธธรรมที่ปรากฎในสถาที่ที่ได้ศึกษา 

หลักพุทธธรรมท่ีปรำกฏในงำนพุทธศิลป์ในจังหวัดเชียงใหม่ และจังหวัดล ำพูน  

-สัตตมหาสถาน  วัดเจ็ดยอด อ ำเภอเมืองจังหวัดเชียงใหม่ 

๑) หลักพุทธธรรมใน โพธิบัลลังก์  

(๑) ปฏิจจสมุปบำท  คือ พระวินัยปิฎก มหำวรรค มหำขันธกะ  โพธิกถำ ว่ำด้วย
เหตุกำรณ์แรกตรัสรู้ ณ ควงต้นโพธิพฤกษ์ เรื่องทรงมนสิกำรปฏิจจสมุปบำท สมัยนั้น  พระผู้มีพระ
ภำคพุทธเจ้ำ เมื่อแรกตรัสรู้ ประทับอยู่ ณ ควงต้นโพธิพฤกษ์ 27 ณ  ต้นโพธิพฤกษ์เป็นเวลำ ๗ วัน พระ
ผู้มีพระภำคทรงมนสิกำรปฏิจจสมุปบำท28 ปฏิจจสมุปบำท  ในบทนี้ผู้วิจัยกล่ำวถึงปฏิจจสมุบำทธรรม 
อันเกี่ยวข้องกับกำรตรัสรู้ของพระสัมมำสัมพุทธเจ้ำและอริยสัจ ๔ พระพุทธเจ้ำเรียกกฎธรรมชำตินี้ว่ำ 
ปฏิจจสมุปบำท 

๒) หลักพุทธธรรมที่ปรากฏใน อนิมิสเจดีย์   

(๑) กตัญญูกตเวที ในพระไตรปิฎกได้ยกย่องคนกตัญญูไว้ดังนี้  

                                            
25 อรุณรัตน์  วิเชียรเขียว, โบราณวัตถุ-โบราณสถานในวัดล้านนา, (เชียงใหม่: แสงศิลป์, 2549), หน้ำ 72. 
26 เรื่องเดียว, หน้ำ 73. 
27 ขุ.อุ. (ไทย) 25/1-4/93-96. 
28 วิ.อ.(ไทย) 3/1/3. 



๘๖ 

 

(๑ .๑ )  เป็ น สัตบุ รุ ษ 29 ไ ด้ แก่  คน ดี  มี คุณธ รรม เป็นบัณฑิต ในทำง
พระพุทธศำสนำ เพรำะควำมกตัญญูกตเวทีเป็นภูมิของสัตบุรุษ  

(๑.๒) เป็นบุคคลท่ีหำได้ยำก30 เพรำะบุคคลท่ีมีควำมกตัญญูกตเวที ต้อง
ฝึกฝนตนมำ ดี สำมำรถยกจิตใจของตนให้สูงส่งได้ ซึ่งมิใช่จะเกิดขึ้นกับคนทุกคนได้ 

(๑.๓) ประสบแต่ควำมสุข31เนื่องจำกประพฤติตนถูกต้อง ชีวิตจึงมีแต่ควำม
เจริญ และยังน ำควำมสุขมำให้แก่บุคคลอื่นๆ ด้วย  

(๑.๔) ควรแก่กำรยกย่องสรรเสริญ32 เพรำะเป็นผู้มีจิตใจสูงส่ง ประกอบด้วย 
คุณธรรมอันดี และเป็นแบบอย่ำงแก่คนอื่นๆ ได้ จึงสมควรได้รับกำรยกย่องชมเชย 

(๑.๕) ประพฤติส่ิงท่ีเป็นอุดมมงคลแก่ชีวิต33เพรำะควำมกตัญญูเป็นข้อปฏิบัติ
ท่ี ก่อให้เกิดสวัสดิมงคลแก่ชีวิต เป็นอุดมมงคลในชีวิต 

 

๓) หลักพุทธธรรมที่ปรากฏใน รัตนจงกรมเจดีย์ 

พระพุทธองค์ทรงเนรมิตทำงจงกรมแก้ว ซึ่งพำดจำกทิศตะวันออกไปสู่ทิศตะวันตก
ระหว่ำงบัลลังก์แห่งชัยชนะกับอนิมิสเจดีย์ จำกนั้นทรงเดินจงกรมตลอด ๑ สัปดำห์ สถำนท่ีนี้เรียกว่ำ 
“รัตนจงกรมเจดีย์” หลักพุทธธรรมท่ีส ำคัญ ได้แก่ สติปัฏฐำน ๔” ก็คือ  กำรใช้สติ เพื่อดับตัณหำ
อุปำทำน ซึ่งก็จักบังเกิดผล ด่ังพุทธพจน์ท่ีตรัสไว้ว่ำ ผู้ไม่มีอุปำทำนย่อมบรรลุพระนิพพำน34  

กำรต้ังสติก ำหนดพิจำรณำส่ิงท้ังหลำยให้รู้เห็นตำมควำมเป็นจริง  ซึ่งก็คือ หลักกำร
ปฏิบัติวิปัสสนำภำวนำ เป็นหนทำงเดียวเท่ำนั้นท่ีเป็นทำงด ำเนินไปสู่จุดหมำยคือพระนิพพำน 

๔) อภิธรรม ๗ คัมภีร์ 

พระอภิธรรมปิฎก หรือเรียกส้ันๆ ว่ำ พระอภิธรรม เป็นหมวดท่ีประมวลพุทธพจน์
อันเกี่ยวกับหลักธรรมท่ีเป็นวิชำกำรว่ำด้วยเรื่องของปรมัตถธรรม (มี ๔ ประกำร อันได้แก่ จิต เจตสิก 
รูป และนิพพำน) (สภำวธรรม) ล้วนๆ ยกตัวอย่ำง เช่นเมื่อกล่ำวถึงบุคคลใดบุคคลหนึ่ง ทำงพระ

                                            
29 องฺ.ทุก. (ไทย) 20/33/77. 
30 องฺ.ทุก. (ไทย) 20/120/114. 
31 องฺ.จตุกฺก. (ไทย) 21/33/77. 
32 ขุ.อป. (ไทย) 33/321/282. 
33 ขุ.ขุ. (ไทย) 25/9/8. 
34 เวสำลีสูตร 18/123. 



๘๗ 

 

อภิธรรมถือว่ำบุคคลนั้นไม่มี มีแต่ส่ิงซึ่งเป็นท่ีประชุมรวมกันของ จิต เจตสิก รูป เท่ำนั้น ธรรมะใน
หมวดนี้จึงไม่มีเรื่องรำวของบุคคล เหตุกำรณ์ หรือสถำนท่ีซึ่งเป็นส่ิงสมมุติเข้ำมำเกี่ยวข้องด้วยเลย 

อิทธิบาท ๔ประกอบด้วยค ำว่ำ อิทธิ ท่ีมีควำมหมำยว่ำ ฤทธิ์, ควำมส ำเร็จ ๑ 

ขันธ์ ๕ ประกอบด้วย รูป เวทนำ สัญญำ สังขำร วิญญำณ และต้องท ำงำนประสำน
ร่วมกันอย่ำงสมดุล เพื่อกำรด ำรงชีวิตอย่ำงให้เป็นไปตำมปกติธรรมชำติ 

สติ และ ปัญญำ ก็เกิดมำแต่สัญญำ แต่ก็จัดเป็นสังขำรขันธ์ด้วย เพรำะเป็นควำมจงใจ
เจตนำท่ีต้ังใจขึ้นได้ เป็นกำรริเริ่มได้ด้วยจิตเอง ไม่เป็นเพียงแค่ควำมจ ำท่ีเกิดข้ึนเองจำกกำรรับรู้ และเป็น
ส่ิงจ ำเป็นอย่ำงยิ่งยวดในกำรด ำเนินชีวิต และกำรปฏิบัติธรรม เป็นส่ิงท่ีควรเจริญให้เกิดให้มีข้ึน 

สัปปุริสธรรม ๗ หรือ ธรรม ๗ ประการ 

ในเสขปฏิปทำสูตรซึ่งบรรยำยโดยพระอำนนท์ ได้กล่ำวถึงคุณสมบัติของผู้ ท่ี
ประกอบด้วย สัปปุริส ธรรม  มรรคมีองค์ ๘ คือ หนทำงสู่ควำมดับทุกข์ เป็นหนึ่งในอริยสัจ ธรรม                                                                                                                                                     

๕) หลักพุทธธรรมที่ปรากฏใน อชปาลนิโครธ ในพระวินัยปิฎก มหำวรรค อชปำล
กถำ ว่ำด้วยเหตุกำรณ์ขณะประทับอยู่ ณ ควงต้นอชปำลนิโครธ เรื่องทรงแสดงธรรมเป็นเหตุให้เป็น
พรำหมณ์ ครั้นล่วงไป ๗ วัน พระผู้มีพระภำคทรงออกจำกสมำธินั้น แล้วเสด็จจำกควงต้นโพธิพฤกษ์ 
ไปยังควงต้นอชปำลนิโครธ35 ครั้นถึงแล้ว จึงประทับนั่งโดยบัลลังก์เดียวเสวยวิมุตติสุขอยู่ ณ ควงต้น
อชปำลนิโครธเป็นเวลำ ๗ วัน เช่นบัด๔ เหล่ำ 

๖) หลักพุทธธรรมที่ปรากฏใน  มุจลินท์ ในพระวินัยปิฎก มหำวรรค มุจลินทกถำ 
ว่ำด้วยเหตุกำรณ์ขณะประทับอยู่ ณ ควงต้นมุจลินท์ เรื่องทรงเปล่งอุทำนปรำรภควำมสุข36 ครั้นล่วง
ไป ๗ วัน พระผู้มีพระภำคทรงออกจำกสมำธินั้น แล้วเสด็จจำกควงต้นอชปำลนิโครธไปยังควงต้น
มุจลินท์37  

                                            
35 นิโครธ แปลว่ำ ต้นไทร ตรงกับภำษำอังกฤษว่ำ “Banyan” หรือ “Indian Fig-tree” ไม้จ ำพวกไทร

หรือกร่ำงของอินเดีย พวกคนเลี้ยงแพะชอบมำน่ังที่ร่มเงำของต้นนิโครธน้ี เพรำะฉะน้ัน จึงชื่อว่ำ อชปำลนิโครธ; วิ.อ. 
3/4/8 ; PALI-ENGLISH DICTIONARY, P.355, Edited by T.W. RHYS DAVIDS and WILLIAM STEDE. 

36 วิ.มหำ. (ไทย) 4/4/7. 
37 มุจลินท์ คือ ต้นจิกนำ ตรงกับภำษำอังกฤษว่ำ “The Tree BarringtonaiAcutangula” ต้นมุจลินท์

น้ีเป็นเจ้ำแห่งต้นมุจละ (PALI-ENGLISH DICTIONARY, P.535, COL. 1, Edited by T.W. RHYSDAVIDS and 
WILLIAM STEDE). 



๘๘ 

 

(๑) ฆราวาสธรรม ๔ หมำยถึง ธรรมสำหรับฆรำวำสธรรมสำหรับกำรครองเรือน 
หลักกำรครองชีวิตของคฤหัสถ์  

ฆราวาสธรรม คือหลักธรรมส ำหรับผู้ครองเรือน พระพุทธเจ้ำทรงตรัสไว้ในอำฬ
วกสูตร สังยุตตนิกำย สคำถวรรค โดยตรัสตอบค ำถำมของอำฬวกยักษ์ถึงธรรม ๔ ประกำรนี้ว่ำ“เชิญ
ท่ำน ถำมสมณพรำหมณ์เป็นอันมำกเหล่ำอื่นดูเถิดว่ำ ในโลกนี้มีอะไรท่ีจะยิ่งไปกว่ำ สัจจะ ทมะ ขันติ 
จำคะ เล่ำ” อนึ่ง ในอำฬวกสูตร ซึ่งว่ำด้วยอำฬวกยักษ์ทูลถำมปัญหำ ท่ีปรำกฏในขุทฺทกนิกำยสุตต 
นิบำต พระพุทธเจ้ำตรัสตอบย้ ำหมวดธรรมข้อนี้ว่ำ “เชิญท่ำนถำมสมณพรำหมณ์เหล่ำอื่นดูเถิดว่ำ ใน
โลกนี้ เหตุให้ได้เกียรติท่ียิ่งไปกว่ำสัจจะก็ดี เหตุให้มีปัญญำท่ียิ่งไปกว่ำทมะก็ดี เหตุให้ผูกมิตร สหำยไว้
ได้ท่ียิ่งไปกว่ำจำคะก็ดีเหตุให้หำทรัพย์ได้ท่ียิ่งไปกว่ำขันติก็ดี มีอยู่ หรือไม่”38 

๗) หลักธรรมพุทธธรรมที่ปรากฏใน ราชายตนะ 

ทานมัย 

ทำนมัย บุญเกิดจำกกำรให้ทำน กำรให้ทำน คือ กำรให้เป็นวัตถุส่ิงของของตนแก่
ผู้อื่น เป็นบุญชนิดหนึ่ง เรียกว่ำ บุญเกิดจำกกำรให้ 

๒. ความเชื่อที่เกิดจากงานพุทธศิลป์ 

ควำมเช่ือ เป็นส่วนหนึ่งแห่งวิถีชีวิตของคนในสังคมไทย ซึ่งมีควำมส ำคัญมำก ก่อให้เกิด
อิทธิพลต่อจิตใจท่ีมีผลต่อพฤติกรรม ท้ังในระดับปัจเจกบุคคลและสังคม  และควำมเช่ือดังกล่ำวได้สืบ
ทอดต่อมำจำกบรรพบุรุษ รุ่นแล้วรุ่นเล่ำ ท่ีปรกฏของงำนพุทธศิลป์ 

ในสังคมไทยมีควำมเช่ืออยู่หลำยประกำร ซึ่งเป็นบ่อเกิดของประเพณีและวัฒนธรรมในแต่
ละท้องถิ่น เช่น  

๑) ควำมเช่ือเรื่องกฎแห่งกรรม 

๒) ควำมเช่ือเรื่องนรก – สวรรค์ 

๓) ควำมเช่ือเรื่องพระศรีอริยเมตไตร 

๔) ควำมเช่ือเกี่ยวกับผี 

๕) ควำมเช่ือในอำนิสงส์ในกำรสร้ำงพระพุทธปฏิมำ 

                                            
38 ขุ.อิติ. (ไทย) 25/191/545.  



๘๙ 

 

๖) ควำมเช่ือเรื่องบุญ – บำป 

ตัวอย่าง: การสร้างพระพุทธปฏิมา 

ส ำหรับควำมเช่ือของชนชำวล้ำนนำเกี่ยวกับกำรสร้ำงพระพุทธปฏิมำนั้น มีมำแต่โบรำณ มี
กำรผสมผสำนระหว่ำงควำมเช่ือท่ีเป็นพื้นฐำนด้ังเดิมของตัวเอง  อิทธิพลของศำสนำพรำหมณ์  
อิทธิพลของประเทศเพื่อนบ้ำนใกล้เคียง สอดประสำนกับขนบธรรมเนียมประเพณี  วัฒนธรรมของชำว
ล้ำนนำมำเป็นลักษณะของพิธีกรรมควำมเช่ือท่ีเป็นแบบอย่ำงของตนเอง  ควำมเช่ือท่ีมีอิทธิพลต่อกำร
สร้ำงพระพุทธปฏิมำในล้ำนนำ เช่น  

๑. ความเชื่อในด้านการท าบุญอันเป็นงานมงคล  ชำวล้ำนนำมีควำมเช่ือเรื่องกำรสร้ำง
พระพุทธปฏิมำเป็นกำรสร้ำงบุญใหญ่เก็บสะสมไว้  สืบทอดพระศำสนำ ได้กระท ำบุญกิริยำได้อย่ำง
ครบถ้วน ท ำให้จิตใจ ปีติ เบิกบำน  ชีวิตมีควำมสุข  ขอส่ิงใดก็จะได้ผลตำมท่ีปรำรถนำ จำกควำมเช่ือ
นี้ ท ำให้กระบวนกำรเชิงช่ำงสำมำรถ อนุรักษ์สืบทอด และกลำยมำเป็นอำชีพต่อมำจนถึงปัจจุบัน เป็น
กำรสืบทอดพระพุทธศำสนำอีกทำงหนึ่ง และอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้ำน ภูมิปัญญำเชิงช่ำงเอำไว้
เป็นมรดกทำงสังคม ดังท่ีหลวงปู่ครูบำชัยวงศำ ได้กล่ำวไว้ในหนังสือโพธิญำณแห่งล้ำนนำในเรื่องของ
อำนิสงส์ของกำรสร้ำงพระพุทธปฏิมำไว้ว่ำ “กำรสร้ำงพระพุทธปฏิมำ เหมือนกับกำรสร้ำงธนำคำรบุญ 
บุคคลท้ังหลำยได้สร้ำงพระพุทธปฏิมำ จะได้เสวยสมบัติ ส้ินกำลนำนนัก จะได้อำนิสงส์ ๕ กัป คือ ถ้ำ
เกิดเป็นมนุษย์ ก็จะได้พบพระพุทธเจ้ำตลอด ๕ กัป หรือถ้ำปรำรถนำเป็นพระพุทธเจ้ำองค์หนึ่งในภำย
หน้ำ ก็จะได้”39 

๒. ความเชื่อเร่ืองลักษณะบุรุษผู้มีบุญ ชำวล้ำนนำก็ได้รับเอำควำมเช่ือเรื่อง มหำปุริสลัก
ขณะ หรือ ทวัตติงมหำปุริสลักขณะอันได้แก่   ลักษณะของมหำบุรุษ ๓๒  ประกำร ซึ่งถือว่ำบุคคลใดมี
ลักษณะครบ ๓๒ ประกำร ย่อมมีคติเป็น ๒ อย่ำง  คือ  ถ้ำอยู่เป็นฆรำวำสก็จักได้เป็นเจ้ำเท้ำพระยำม
หำกษัตริย์  ถ้ำประพฤติพรหมจรรย์ถือเพศนักบวช หรือบรรพชิต  ก็ย่อมจะบรรลุ ตรัสรู้ธรรมเป็น
ศำสดำเอกของโลก ถือว่ำเป็นผู้มีบุญญำธิกำรอันกระท ำไว้สมบูรณ์แล้ว เป็นผู้มีอภินิหำรกระท ำไว้อย่ำง
บริบูรณ์  ลักษณะของมหำปุริสลักษณะ ๓๒ ประกำร40 ได้แก่ 

ลักษณะพิเศษของพระพุทธปฏิมามีอยู่ ๓ ลักษณะคือ 

                                            
39 http:// www.pantown.coom/board.php?id=1&name=board3&topic=67&actio....สืบค้น

เมื่อ 8/1/5/07. 
40 กรมศิลปำกร, พระพุทธรูปส าคัญ, (กรุงเทพมหำนคร: กรมศิลปำกร, 2543), หน้ำ 19-21. 



๙๐ 

 

๑) พรหมลักษณะ  พระพุทธปฏิมำจะมีพระวรกำยตรงงดงำม ดูไม่น่ำเบื่อ มีพระพักตร์
สวยพิศ ชวนแก่กำรมองและกำรเคำรพกรำบไหว้ยิ่งนัก ตัวอย่ำงของพระพุทธปฏิมำ  ท่ีถูกต้องพรหม
ลักษณะนี้  ได้แก่  พระเจ้ำเก้ำต้ือ วัดพระเจ้ำเก้ำต้ือ  (วัดสวนดอก) อ ำเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ เป็น
ต้น 

๒) สิงห์ลักษณะ พระพุทธปฏิมำจะต้องมีพระวรกำยอวบอ้วน องอำจผ่ึงผำยยิ่งนัก 
ตัวอย่ำงของพระพุทธปฎิมำตำมสิงหลักษณะ ได้แก่ พระพุทธปฎิมำสกุลพระพุทธสิหิงค์ (พระสิงห์) ท้ัง
มวล ซื่อแสดงลักษณะแห่งพญำรำชสีห์ 

๓) พุทธลักษณะ พระพุทธปฏิมำต้องมีลักษณะดังพระพุทธเจ้ำ  มีพระเนตรทอดต่ ำ อยู่ใน
อำกำรส ำรวม  พระพุทธปฏิมำในเมืองไทยส่วนมำกมีลักษณะแบบพุทธลักษณะ  โดยเฉพำะพระ
ประธำนในพระวิหำรของวัดในภำคเหนือได้สร้ำงพระพุทธปฏิมำตำมแบบพุทธลักษณะนี้ 41        

ลักษณะของมหำบุรุษนี้เป็นลักษณะของผู้มีบุญ จำกควำมเช่ือนี้มีอิทธิพลต่อกำรสร้ำงพระ
พุทธปฏิมำในล้ำนนำเป็นอย่ำงมำก  เรำจะเห็นว่ำลักษณะของพระพุทธปฏิมำหลำยจุดแสดงพุทธ
ลักษณะของมหำบุรุษนี้อย่ำงชัดเจน 

ควำมเช่ือในเรื่องอำนิสงค์ของกำรสร้ำงพระพุทธปฏิมำนี้  ท ำให้มีกำรสร้ำงพระพุทธปฏิมำ
ถวำยไว้ในพระพุทธศำสนำเป็นจ ำนวนมำก  ชำวล้ำนนำเช่ือว่ำกำรสร้ำงพระพุทธปฏิมำถวำยจะเป็น
มหำกุศลเหนือกว่ำกำรท ำอย่ำงอื่นถวำย ถือเป็นสุดยอด ยิ่งเป็นกำรสร้ำงพระประธำนในสถำนท่ี
ประกอบศำสนพิธีท่ีมีผู้กรำบไหว้สักกำระมำกเท่ำไหร่  จะมีอำนิสงค์กับผู้สร้ำงมำกเท่ำนั้น เปรียบ
ประดุจดังเรำฝำกเงินสดไว้ในธนำคำรก็จะได้รับดอกเบ้ียเพิ่มขึ้นทุกปี  จึงมีผู้นิยมมำร่วมสมทบทุนใน
กำรสร้ำงมำกกว่ำอย่ำงอื่น  และในกำรสร้ำงพระประธำนถวำยไว้ในพระพุทธศำสนำจะไม่นิยมให้มี
เจ้ำภำพสร้ำงเพียงคนเดียว  แต่นิยมให้ร่วมกันสร้ำงคนละเล็กละน้อยตำมแต่ศรัทธำ ถือว่ำเป็นกำร
แบ่งบุญกันและเป็นกำรให้ทำนอย่ำงหนึ่ง  และจำกควำมเช่ือนี้เองท่ีท ำให้พระพุทธปฏิมำเป็นท่ี
ต้องกำรของชำวพุทธ ไม่ว่ำจะเป็นงำนผ้ำป่ำ งำนปอยหลวง งำนท ำบุญขึ้นบ้ำนใหม่ ก็จะจัดสร้ำงพระ
พุทธปฏิมำองค์เล็กองค์น้อยออกแจกจ่ำย และควำมเช่ือในควำมศักด์ิสิทธิ์ของกำรพุทธำภิเษก 
เกจิอำจำรย์ อ ำนำจในกำรปกป้องคุ้มภัยขององค์พระปฏิมำ  ตลอดไปจนถึงกำรเห็นว่ำพระพุทธปฏิมำ
เป็นส่ิงดีงำมท่ีสุดอย่ำงหนึ่งท่ีมีคุณค่ำควรแก่กำรให้  ท ำให้มีกำร พุทธำภิเษก และโฆษณำกันอย่ำง
มำกมำยเพื่อตอบสนองควำมเช่ือดังกล่ำว และเป็นกำรหำทุนทรัพย์ช่วยในกำรก่อสร้ำงถำวรวัตถุ  
ให้กับทำงวัด และเป็นวิธีกำรทำงกำรตลำดให้กับผู้แสวงหำประโยชน์   

                                            
41 http:// lanna.mju.ac.th/lannabudda_detail.php?recordID=4 , สืบค้นเมื่อ 7/18/2007. 



๙๑ 

 

ในล้ำนนำมีควำมเช่ือเกี่ยวกับกำรต้ังช่ือพระพุทธปฏิมำเพื่อควำมเป็นสิริมงคล และง่ำยต่อ
กำรจ ำในกำรสักกำระ  เช่น 

(๑) พระพุทธปฏิมำท่ีต้ังช่ือตำมอิริยำบถ  โดยปกติแล้วพระพุทธปฏิมำมักจะอยู่ในท่ำ
ประทับนั่ง  ซึ่งอำจเป็นนั่งขัดสมำธิรำบหรือขัดสมำธิเพชรก็ได้  หำกมีพระพุทธปฏิมำ  ท่ีอยู่ในท่ำอื่น
นอกไปจำกนี้ก็จะมีกำรระบุก ำกับไว้ด้วย เช่น  

(๒) พระยืน วัดพระยืน อ ำเภอเมือง จังหวัดล ำพูน ตำมต ำนำนพระเจ้ำเลียบโลก
กล่ำวว่ำ ในสมัยพุทธกำลพระพุทธองค์เสด็จมำโปรดสัตว์และเสด็จมำประทับยืน ณ สถำนท่ีสร้ำงวัด
แห่นี้ ทรงทอดพระเนตรจำกท่ีประทับยืนไปยังฝ่ังตะวันตกของมำน้ ำกวง แล้วทรงพยำกรณ์ว่ำใน
อนำคตจะมีเมืองช่ือ หริภุญไชย และสถำนท่ีทรงประทับยืนจะมีคนสร้ำงวัดช่ือว่ำวัดพระยืน ศิรำจำรึก
วัดพระยืนจำรึกว่ำ วัดพระยืนสร้ำงก่อนสมัยพระเจ้ำธรรมิกรำช กษัตริย์ล ำดับท่ี ๓๐ ของเมืองหริภุญ
ไชย  (พ.ศ. ๑๕๒๐-๑๕๕๐) มีพระพุทธปฏิมำยืนองค์เดียว เรียกว่ำ พุทธมหำสถำน ส่วนอีกสำมองค์มำ
สร้ำงทีหลังในสมัยพญำกือนำกษัตริย์เชียงใหม่ 42  

(๓) พระเจ้ำแดง  หรือพระเจ้ำบอกเกลือ  วัดพระธำตุหริภุญไชย  ล ำพูน ทรงผ้ำสีแดง
และมีกล่ำวถึงในโคลงนิรำศหริภุญไชย ซึ่งแต่งขึ้นประมำณ ปี พ.ศ. ๒๐๖๐  ตรงกับ  สมัยพญำเมืองแก้ว 

 (พ.ศ. ๒๐๓๘-๒๐๖๘) ผู้แต่งได้ไปนมัสกำรพระเจ้ำบอกเกลือ ซึ่งประดิษฐำนใน
มณฑป ค ำว่ำ “บอก” หมำยถึงกระบอกไม้ ชำวล้ำนนำเช่ือกันว่ำ ครั้งหนึ่ง พระพุทธองค์ทรงเสด็จมำ
บริเวณท่ีแห่งนี้ ได้มีลัวะคนหนึ่งถวำยสมอและกระบอกเกลือ พระพุทธองค์ทรงฉันสมอแล้ว  ทรง
ท ำนำยว่ำ ในอนำคตสถำนท่ีแห่งนี้จะมีกำรสร้ำงพระพุทธปฏิมำช่ือว่ำ พระเจ้ำกระบอกเกลือ  เป็น
ท ำนองท่ีว่ำ  หำกผู้ใดแก้บนพระองค์นี้  จะต้องน ำเกลือใส่กระบอกไปด้วย  พระเจ้ำบอกเกลือองค์นี้
สร้ำงเมื่อใดไม่ปรำกฏ เมื่อเวลำผ่ำนไป พระพุทธปฏิมำองค์นี้ได้รับกำรซ่อมแซมหลำยครั้ง และช่ำงได้
ทำสีแดงต้ังแต่เมื่อใดไม่ปรำกฏ ชำวล ำพูนจึงเรียกช่ือตำมลักษณะว่ำ “ พระเจ้ำแดง” 43 

๓. เคร่ืองสักการะในพิธีกรรมการสร้างพระพุทธปฏิมาในล้านนา     

พิธีกรรมหมำยถึง พฤติกรรมท่ีมนุษย์พึงปฏิบัติต่อควำมเช่ือทำงศำสนำของตน ไม่ว่ำ
ศำสนำใด ๆ ก็ตำม จึงก่อให้เกิดพิธีกรรมทำงศำสนำขึ้นด้วยควำมเช่ือ และศรัทธำ ถือเป็นกิจกรรมบูชำ 

                                            
42 อรุณรัตน์  วิเชียรเขียว, โบราณวัตถุ-โบราณสถานในวัดล้านนา, (เชียงใหม่: แสงศิลป์, 2549 ), 

หน้ำ 72. 
43 ประเสริฐ ณ. นคร, โคลงนิราศหริภุญไชย, (กรุงเทพมหำนคร: พระจันทร์, 2516), หน้ำ 144. 



๙๒ 

 

หรือกำรปฏิบัติในกำรท ำพิธี อันล้วนเกี่ยวกับชีวิต ควำมเป็นอยู่ประจ ำวันท่ัวไป และอ้ำงถึงควำมเช่ือ
เก่ำแก่ของชำวบ้ำนชนบทแทบท้ังส้ิน44 เรำจะสำมำรถปฏิบัติพิธีกรรมนั้นได้อย่ำงถูกต้องเหมำะสม  
ศำสนพิธีเป็นพิธีกำรท่ีเกิดขึ้นหลังมีศำสนำ เหตุท่ีมี ศำสนพิธีนั้น  

ในล้ำนนำ มีเครื่องสักกำระท่ีมีรูปแบบท่ีค่อนข้ำงเป็นของตัวเอง เป็นควำมเช่ือท่ีได้รับกำร
ถ่ำยทอดกันมำจำกบรรพบุรุษ และได้มีพัฒนำกำรขึ้นตำมยุคตำมสมัย เช่น จะเพิ่มเติมในส่วนของ
สักกำระท่ียึดควำมชอบของตัวเองเพิ่มเข้ำไปคน  ทำงเหนือหรือล้ำนนำถือว่ำส่ิงท่ีเป็นมงคลเพิ่มเข้ำไป
ได้แต่อย่ำขำด ส่วนเรื่องสักกำระในพุทธพิธีนั้น จะประกอบไปด้วยดอกไม้ ธูป เทียน ข้ำวตอก น้ ำ
ส้มป่อย ข้ำวปลำอำหำร รวมไปถึงปัจจัยทรัยธรรมด้วยในกำรเริ่มสร้ำงพระพุทธปฏิมำของล้ำนนำนั้น
เริ่มต้นด้วยกำรบอกกล่ำวครูบำอำจำรย์ท่ีประสิทธิประสำทควำมรู้ให้เรำ โดยมีพระพุทธเจ้ำเป็นองค์
ประธำนสูงสุดขออนุญำตสร้ำงจ ำลองสรีระแห่งพระพุทธองค์ตำมคติธรรมเชิงช่ำงชำวล้ำนนำเรำ
เรียกว่ำ “ ขึ้นขันต้ัง ” เสียก่อน เมื่อกระท ำกำรสร้ำงแล้วเสร็จจึงจะมีกำรยกเลิกทำงล้ำนนำเรียกว่ำ “ 
ปลดขันตั้ง”  

๔.  ความสัมพัธ์หลักพุทธธรรม ในการพุทธศิลป์ล้านนา 

กำรสร้ำงควำมสัมพันธ์ของพุทธศิลป์ของล้ำนนำผ่ำนควำมเช่ือทำงพระพุทธศำสนำของ
กำรสร้ำงพุทธประติมำกรรม หรือพระพุทธรูปนั้นเป็นลักษณะของควำมเช่ือในเรื่องควำมส ำคัญของ
พระพุทธเจ้ำท่ีว่ำ พระพุทธเจ้ำเป็นบุคคลท่ีจะเสด็จอุบัติขึ้นได้โดยยำก พระองค์เป็นผู้ทรงไว้ซึ่งพระ
ปัญญำธิคุณ พระบริสุทธิคุณ และพระมหำกรุณำธิคุณ อีกท้ังยังเป็นต้นแบบในกำรกำรท ำควำมดีน ำมำ
ซึ่งส่ังสมบุญบำรมีอันเป็นเป้ำหมำยและแนวทำงตำมหลักทำงพระพุทธศำสนำ และยังเป็นหลักฐำน
เพื่อให้คนรุ่นหลังเช่ือมั่นว่ำพระสัมมำสัมพุทธเจ้ำเคยมีพระชนม์อยู่จริง เพื่อน้อมใจให้ระลึกถึง
เหตุกำรณ์ส ำคัญต่ำงๆ  เพื่อเป็นหลักฐำนว่ำพระพุทธศำสนำเคยเผยแพร่เข้ำมำถึงสถำนท่ีนั้นๆ  เพื่อ
รักษำศรัทธำของพุทธศำสนิกชนเอำไว้จึงต้องสร้ำงส่ิงยึดเหนี่ยวท่ีมีตัวตนมองเห็นและสัมผัสได้ตำม
หลักของอุเทสิกะเจดีย์ อันหมำยถึงเครื่องระลึกถึงพระพุทธเจ้ำ 

กำรสร้ำงพุทธศิลป์ขึ้นมำสะท้อนควำมเช่ือควำมศรัทธำท่ีมีต่อพระพุทธศำสนำ ของกลุ่ม
ชำติพันธุ์ต่ำงๆ ท่ีนับถือพระพุทธศำสนำ 

๑) ด้านสังคม ประเพณี  

                                            
44 ฐำปนี, พิธีกรรมและความเชื่อท้องถ่ิน, (กรุงเทพมหำนคร: แสงดำว, 2549), หน้ำ 9. 



๙๓ 

 

สังคมของล้ำนนำ มีลักษณะแบบสังคมจำรีต มีพื้นฐำนทำงควำมเช่ือท้ังแบบ  
พุทธ พรำหมณ์ และผี หรือควำมเช่ือแบบท้องถิ่นผสมผสำนกัน สภำพทำงสังคมจะมีกำรต้ังบ้ำนเมือง
เป็นชุมชนเล็กใหญ่ตำมขนำดควำมส ำคัญ และลักษณะทำงกำยภำพของแต่ละสถำนท่ีของสังคมชุมชน
ในล้ำนนำจะประกอบไปด้วย เมืองขนำดใหญ่เป็นศูนย์กลำงในทุกๆ ด้ำน ท้ังกำรเมืองกำรปกครอง 
ศิลปวัฒนธรรม ตลอดจน เศรษฐกิจกำรค้ำขำย ด้วยสภำพทำงสังคมล้ำนนำ วัดมีฐำนะเป็นจิตวิญญำณ
ของชุมชน บทบำทของพุทธศิลปกรรมท่ีส ำคัญ จะอยู่ในรูปแบบของพระธำตุเจดีย์ หรือพระพุทธรูปท่ี
ส ำคัญและศักดิ์สิทธิ์กำรประกอบศำสนพิธี  หลักธรรมค ำสอน ท่ีเกี่ยวข้องและน ำมำใช้ในกำรประกอบ
ในกำรด ำเนินชีวิตในสังคมบนพื้นฐำนทำงประเพณีท่ีส ำคัญคือ  

 (๑) นาถกรณธรรม ๑๐ (ธรรมอันกระท ำท่ีพึ่ง, ธรรมสร้ำงท่ีพึ่ง, คุณธรรมท่ีท ำ
ให้ตนเป็นท่ีพึ่งของตนได้)    หลัก  

 (๒) สารณียธรรม ๖ ประการ  

เมตตำกำยกรรม ควำมเต็มใจ จริงใจ ต่อกันทำงกำรกระท ำ และแสดงกิริยำสุภำพ 
ทำงวำจำ ทำงใจ มีศีลท่ีไม่ขำด เพื่อควำมสงเครำะห์กันเคำรพนับถือกัน ท้ังต่อหน้ำและลับหลัง 

ด้วยสภำพทำงสังคมและวัฒนธรรมของกลุ่มชำติพันธุ์ต่ำงๆ พุทธศิลปกรรม
ล้ำนนำท่ีส่งผลหรือแสดงถึงควำมสัมพันธ์ระหว่ำงกันนั้น จะแสดงออกมำในรูปแบบของควำมเช่ือทำง
สังคมเรื่องประเพณี ควำมเช่ือเรื่องพระธำตุประจ ำปีเกิด และประเพณีกำรขึ้นหรือกำรบูชำพระบรม
ธำตุส ำคัญต่ำงๆ ท่ัวภูมิภำคนี้ซึ่งมีรำยละเอียดเรื่องพระธำตุประจ ำปีเกิดของ ๑๒ รำศรี 

 กำรน ำพุทธศิลป์มำเป็นส่วนหนึ่งของระบบทำงสังคมประเพณี เพรำะงำนพุทธ
สถำปัตยกรรมท่ีส ำคัญของล้ำนนำมีควำมเป็นรูปธรรมอันเป็นยอมรับและศรัทธำกับคนท้ังหลำย ของ
กลุ่มชำติพันธุ์ต่ำงอย่ำงครอบคลุมกลุ่มคนในทุกชุมชน เพรำะมีลักษณะพื้นฐำนควำมเช่ือทำงสังคมท่ี
คล้ำยคลึงกันท่ีมีรำกฐำนมำจำกควำมเป็นพระพุทธศำสนำ และใช้วิธีกำรน ำพุทธศิลป์ต่ำงๆ ท่ีกระจำย
ตัวไปท่ัวภูมิภำคต่ำงๆ  ซึ่งเป็นกำรให้ควำมส ำคัญในสร้ำงควำมสัมพันธ์ระหว่ำงกลุ่มชำติพันธุ์ต่ำงๆ  
รวมท้ังยังเป็นส่ิงท่ีท ำให้เกิดกระบวนกำรด้ำนควำมสัมพันธ์อย่ำงยั่งยืนและเป็นกำรหลอมรวมให้มี
ลักษณะเป็นหนึ่งเดียวของคนทำงสังคมแม้ว่ำจะเป็นระบบพหุวัฒนธรรม แต่ด้วยควำมเป็นประเพณี
ทำงพุทธศำสนำท ำให้มีควำมส ำนึกอันสำมำรถกล่ำวได้ว่ำเปรียบเสมือนกลุ่มชำติพันธุ์ทั้งหลำยเหล่ำนี้มี
สภำพเป็นสังคมหนึ่งเดียวกัน 

ประวัติและการสืบทอดพุทธศิลป์ 

คุณค่าการสืบทอดพุทธศิลป์ 



๙๔ 

 

พุทธศิลป์ ท่ีปรำกฏก็คือ กำรสร้ำงสถูปหรือเจดีย์ท่ีบรรจุพระบรรมสำรีริกธำตุ  และกำร
สร้ำงสังเวชนียสถำน  ซึ่งเป็นสถำนท่ีเกี่ยวข้องกับพระพุทธองค์  ลักษณะกำรสืบทอดพุทธศิลป์สมัย
พุทธกำลโดยอำศัยพลังศรัทธำ  และควำมเล่ือมใสในพระพุทธองค์  โดยเฉพำะบรรดำกษัตริย์หัวเมือง
ต่ำง ๆ  ท่ีทรงสร้ำงธำตุเจดีย์    ๘  แห่ง  รวมท้ังกำรสร้ำงสถูปหรือเจดีย์ท่ีปรำกฏในหนังสือปฐม
สมโพธิ45  ว่ำ  เมื่อถวำยพระเพลิงพระพุทธสรีระนั้น  โมริยกษัตริย์  เจ้ำเมืองปิบผลิวัน  ไปขอพระบรม
ธำตุช้ำไปจึงได้พระอังคำรกลับไปสร้ำงสถูปบรรจุไว้  ณ  เมืองปิบผลิวัน  และโทณพรำหมณ์ผู้แบ่งพระ
บรมธำตุ  ได้ทะนำนโลหะท่ีตวงพระธำตุไป  ก็ไปสร้ำงพระสถูปไว้ในเขตเมืองกุสินำรำอีกแห่งหนึ่ง  
ดังนั้นลักษณะกำรสืบทอดพุทธศิลป์ในสมัยพุทธกำล    จึงพึงอำศัยควำมเล่ือมใสของบรรดำกษัตริย์หัว
เมอืงต่ำง ๆ ท่ีทรงสร้ำงศำสนสถำนขึ้น  เพื่อให้เป็นหลักฐำนทำงพระพุทธศำสนำ   

งำนพุทธศิลป์  ต้ังแต่กำรเริ่มสร้ำงกำรสร้ำงสถูปหรือพระธำตุเจดีย์  ภำยหลังพุทธกำล  ก็
มีกำรสร้ำงพระพุทธรูป  เพื่อให้เป็นรูปเคำรพของพุทธศำสนำ  และสืบทอดพัฒนำกำรมำเป็นพุทธ
ศิลป์ไปดินแดนต่ำง ๆ ไม่ว่ำจะเป็นในแถบเอเชียอำคเนย์  หรือในประเทศไทย  พุทธศิลป์ก็ได้รับกำร
สืบเนื่องและมีควำมสัมพันธ์กันตลอดมำ   

จุดมุ่งหมายการสร้างและการสืบทอดงานช่างพุทธศิลป์ 

กำรสืบทอดงำนช่ำงพุทธศิลป์ ภำยในวัดแสนเมืองมำหลวง  ได้มีจุดมุ่งหมำย  ในกำร
เรียนรู้และฝึกหัดงำนช่ำงพุทธศิลป์ให้กับพระภิกษุ – สำมเณร  มีอยู่  ๓  ประเด็น  คือ 

๑) เพื่อเป็นพุทธบูชำ  กล่ำวคือ  งำนช่ำงพุทธศิลป์มีหลำกหลำยสำขำ  กลุ่มช่ำงพุทธศิลป์
ได้สร้ำงสรรค์ขึ้น  เพื่อกำรสืบทอดพระพุทธศำสนำ  โดยอำศัยงำน “พุทธศิลป์” เป็นส่ือกลำงระหว่ำง
บุคคลในกำรเข้ำถึงแก่นพุทธธรรม  ดังนั้นกำรสร้ำงสรรค์ของช่ำงพุทธศิลป์  จึงถ่ำยทอดอำรมณ์ของ
ช่ำงพุทธศิลป์ได้มำกท่ีสุด             

๒) เพื่อกำรศึกษำพุทธศิลป์  งำนช่ำงพุทธศิลป์ท่ีสร้ำงสรรค์ขึ้น  มีหลำยรูปแบบ  หลำย
ขนำด  และสร้ำงขึ้นตำมประโยชน์กำรใช้สอย   

๓) เพื่อเอำพุทธศิลป์กลับเข้ำมำสู่วัด  เป็นกำรร่วมฝึกหัดงำนช่ำงพุทธศิลป์เสมอว่ำ  
“ต้องกำรเอำงำนช่ำงพุทธศิลป์”  กลับเข้ำมำสู่กำรเรียนรู้ภำยในวัด  โดยมีพระภิกษุสงฆ์เป็นครูส่ังสอน  
ทังนี้ในอดีตงำนช่ำงพุทธศิลป์แผนกต่ำง ๆ  จะได้รับกำรเรียนรู้เฉพำะภำยในวัด  

                                            
45 สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอกรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ, ต านานพระพุทธเจดีย์. (กรุงเทพมหำนคร, 

องค์กำรค้ำคุรุสภำ, 2518),  หน้ำ  8. 



๙๕ 

 

กระบวนการสืบทอดงานพุทธศิลป์ 

กำรฝึกหัดงำนช่ำงพุทธศิลป์ได้เป็นกระบวนกำรศึกษำของไทยในอดีต  ท่ีวัดเป็นโรงเรียน
ของชุมชน  เด็กๆ ท่ีอำยุครบก็บวชเป็นพระภิกษุ  สำมเณร        

ความส าคัญในการสืบทอดงานพุทธศิลป์ 

๑) เป็นกำรสร้ำงช่ำงท่องถิ่น “พระช่ำง”  และ ช่ำงท่ีเป็นคฤหัสถ์  (ชำวล้ำนนำ  เรียกว่ำ  สล่ำ)   

๒) เป็นกำรสืบทอดงำนช่ำงพุทธศิลป์ให้กับพระภิกษุ  สำมเณร  ด้วยกำรเข้ำร่วมฝึกหัด
งำนช่ำงไม้ให้มีควำมรู้  มีทักษะในกำรสร้ำงงำนช่ำงพุทธศิลป์  กำรฝึกหัดงำนช่ำงไม้ภำยในวัด โดยผ่ำน
งำนช่ำงพุทธศิลป์   เช่น 

(๑)  กำรสร้ำงงำนพุทธศิลป์  เป็นกำรสร้ำงเวลำว่ำงให้เป็นประโยชน์  กล่ำวคือกำร
ฝึกหัดงำนช่ำงพุทธศิลป์  

(๒)  กำรสร้ำงงำนพุทธศิลป์  เพื่อเป็นกำรสร้ำงงำนฝีมือทำงกำรช่ำงพุทธศิลป์ท้องถิ่น  
ให้กับพระภิกษุ  สำมเณร  กล่ำวคือ พระภิกษุ  สำมเณร หรือ คฤหัสถ์ ได้รับกำรฝึกหัดงำนช่ำงฝีมือ ก็
สำมำรถสร้ำงงำนพุทธศิลป์ขึ้นในท้องถิ่นตนเอง  เพื่อบอกผ่ำนคติธรรมหรือเรื่องรำวต่ำง ๆ ทำง
พระพุทธศำสนำ  ออกมำเป็นงำนศิลปะ  รวมเรียกว่ำ งำนช่ำงพุทธศิลป์ 

(๓) กำรสร้ำงงำนพุทธศิลป์  เป็นกำรสร้ำงงำนอำชีพให้กับพระภิกษุ   สำมเณร  
ภำยหลังได้สิกขำลำเพศออกไปเป็นคฤหัสถ์46   

(๔)  ในกำรสร้ำงงำนช่ำงพุทธศิลป์  เพื่อไปใช้ในชีวิตประจ ำวันหรือน ำไปแก้ปัญหำได้ 

(๕) กำรสร้ำงงำนพุทธศิลป์ ได้สร้ำงวิธีกำรวำงแผนในกำรท ำงำนให้กับพระภิกษุ 
สำมเณร  ท้ังนี้ในกำรสร้ำงงำนพุทธศิลป์  จะมีกำรวำงแผนด ำเนินงำน  โดยเริ่มต้ังแต่  กำรเตรียมวัสดุ
เป็นต้น 

 (๖)  เป็นกำรสร้ำงพุทธธรรมให้กับพระภิกษุ  สำมเณรและคฤหัสถ์ อีกทำงหนึ่ง  
ท้ังนี้ในกำรสร้ำงงำนพุทธศิลป์ร่วมกับหลวงพ่อจะต้องมี “ขันติ” คือควำมอดทน อดกล้ันต่อกำรท ำงำน  
เพรำะกำรสร้ำงงำนพุทธศิลป์ต้องใช้เวลำท่ียำวนำนพอสมควร  ยิ่งเวลำประกอบจะต้องมีควำมประณีต
และละเอียนอ่อนต่อ 

                                            
46 สัมภำณษ์อำจำรย์ยุพิน  เข็มมุกต์. คณำจำรย์มหำวิทยำลัยรำชภัฏเชียงใหม่. วันที่ 24  ตุลำคม  

2549. 



๙๖ 

 

กำรสืบทอดงำนช่ำงพุทธศิลป์เห็นกำร  ได้สร้ำงประโยชน์ให้กับพระภิกษุ  สำมเณร  ศิษย์
วัด  เช่น สร้ำงควำมรู้  ทักษะทำงงำนฝีมือทำงกำรช่ำง  เพื่อเป็นกำรสร้ำงงำนอำชีพ  

กำรสร้ำงสรรค์งำนช่ำงพุทธศิลป์  ไม่ว่ำจะเป็นกำรซ่อมแซ่มงำนพุทธศิลป์ท่ีมีอยู่ให้ดีขึ้นจน
สำมำรถใช้งำนได้  หรือสร้ำงสรรค์งำนพุทธศิลป์ขึ้นมำใหม่  เพื่อให้เป็นสืบทอด กำรอนุรักษ์และฟื้นฟู
งำนช่ำงพุทธศิลป์ท่ีนับวันจะเริ่มห่ำงหำยไปจำกสังคมไทย  กำรสืบทอดงำนช่ำงพุทธศิลป์ในลักษณะนี้
จึงเป็นกำรสร้ำงช่ำงพุทธศิลป์ขึ้น  โดยอำศัยระบบกำรศึกษำหำกเป็นกำรสร้ำงหรืออนุรักษ์พุทธศิลป์
ร่วมกันหลำยองค์กร ก็ต้องมีกระบวนกำร 

การด าเนินการ  ๔ ประการ คือ  

๑. กำรศึกษำชมุชน คือกำรลงพื้นท่ีกำรศึกษำประวตัศิำสตร  ์เศรษฐกจิ สังคม วัฒนธรรม 
รวมถึงสถำนกำรณ์ในปัจจุบัน โดยมีนักวิชำกำร เจ้ำ อำวำสวัด ผู้น ำำชุมชน และชำวบ้ำนในท้องถิ่น 
เข้ำร่วมประชุมปรึกษำหำรือ เพื่อท ำควำมเข้ำใจเกี่ยวกับกระบวนกำรท ำงำน และพูดคุยแลกเปล่ียน 
กำรจัดกิจกรรมให้สอดคล้องกับควำมต้องกำรของชุมชนต่อไป    

๒. กระบวนกำรจัดต้ังกลุ่ม เมื่อทรำบถึงปัญหำและควำมต้องกำร ของคนในชุมชนแล้ว จึง
มีจัดต้ังกลุ่มอำชีพหรือกลุ่มกิจกรรมท่ีชุมชนให้ ควำมสนใจ โดยกลุ่มต่ำงๆ เหล่ำนั้น จะต้องมีเป้ำหมำย
หลักอยู่ภำยใต้ กำรอนุรักษ์และสืบทอดศิลปวัฒนธรรมของท้องถิ่นจำกทรัพยำกรทำง วัฒนธรรมท่ีมี
อยู่นั้นคือภำพจิตรกรรมฝำผนัง (ฮูปแต้ม)  

 ๓. กำรพัฒนำเครือข่ำย เป็นกำรพัฒนำผ่ำนกระบวนกำรเรียนรู้ท้ัง ภำยในและภำยนอก
ชุมชน โดยกำรส่งเสริมให้เกิดควำมร่วมมือระหว่ำง คนในชุมชน มีกำรเชิญปรำชญ์ชำวบ้ำนหรือผู้ท่ีมี
ควำมเช่ียวชำญในแต่ละ กลุ่มกิจกรรมมำเป็นวิทยำกรถ่ำยทอดควำมรู้ และให้ผู้เฒ่ำผู้แก่มำบอก เล่ำ
ต ำนำนประวัติศำสตร์ของ 

 ๔. กำรจัดกิจกรรมต่ำงๆ หลังจำกกำรประชุมหำรือร่วมกันระหว่ำง ผู้ท่ีเกี่ยวข้องแล้ว 
สำมำรถรวบรวมและสรุปกำรจัดต้ังกลุ่มกิจกรรมต่ำงๆ 

หลักคิดและวิถีชีวิตของปรำชญ์ เป็นส่ิงท่ีคนในยุคปัจจุบัน ควรได้เรียนรู้ และน ำไปเป็น
แบบอย่ำงในกำรด ำรงชีวิต ภูมิปัญญำ วิธีกำรในกำรท ำงำน สำมำรถน ำไปใช้ปฏิบัติในระดับบุคคลและ
ชุมชนได้เป็นอย่ำงดีปรำชญ์ชำวบ้ำน เป็นขุมทรัพย์ทำงปัญญำ ท่ีต้องน ำมำใช้ในกำรพัฒนำสังคมไทย 
จึงจะสำมำรถฝ่ำวิกฤตกำรณ์ทุกอย่ำง ท่ีเรำก ำลังเผชิญอยู่ได้ ในกำรเสริมสร้ำงคุณค่ำ งำนพุทธศิลป์ 
พร้อมกับจริยธรรมทำงสังคมไปด้วยกัน 

 



 

บทที่ ๔ 

 

วิเคราะห์พุทธศิลป์ลา้นนา แนวคิด คณุค่า ในการเสริมสร้างจริยธรรมทาง
สังคม 

จริยธรรมในแต่ละสังคมนั้นย่อมแตกต่างกันออกไป เนื่องจากจริยธรรมเป็นส่วนหนึ่งของ
วัฒนธรรมในส่วนท่ีเกี่ยวข้องกับพฤติกรรมของคนในสังคม ดังนั้น ในแต่ละสังคมจึงมีจริยธรรมเฉพาะ
เป็นของตนเอง ขึ้นอยู่กับลักษณะสังคม สภาพแวดล้อม ความเช่ือ ศาสนา ขนบธรรมเนียมประเพณี
ของสังคมนั้น ๆ1 จริยธรรมของแต่ละสังคมนั้นจะปรากฏอยู่สองลักษณะ คือ จริยธรรมร่วมและ
จริยธรรมย่อย จริยธรรมร่วมคือ แบบแผนหรือข้อปฏิบัติท่ีคนในแต่ละสังคมประพฤติปฏิบัติร่วมกัน 
จริยธรรมประเภทนี้ได้รับอิทธิพลมาจากหลักค าสอนทางศาสนา ซึ่งมีส่วนท าให้คนส่วนใหญ่มีแบบแผน
ในการประพฤติปฏิบัติคล้ายคลึงกัน ส่วนจริยธรรมย่อยคือ ข้อปฏิบัติท่ีเป็นแบบแผนเฉพาะท้องถิ่น 
โดยคนในท้องถิ่นสร้างสรรค์ขึ้นมาให้เหมาะแก่สภาพแวดล้อมของตน จึงท าให้แบบแผนในการ
ประพฤติปฏิบัติแตกต่างกันในรายละเอียด จริยธรรมประเภทนี้ได้รับอิทธิพลมาจากระเบียบจารีต
ประเพณีและลัทธิความเช่ือในท้องถิ่นนั้น ๆ จริยธรรมในสังคมภาคเหนือก็มีลักษณะดังกล่าวคือ มีท้ัง
จริยธรรมร่วมและจริยธรรมย่อย โดยท่ีจริยธรรมร่วมมีพื้นฐานมาจากหลักค าสอนทางพระพุทธศาสนา 
ส่วนจริยธรรมย่อยมีพื้นฐานมาจากจารีตประเพณีในท้องถิ่นอันได้แก่ “ฮีตฮอยล้านนา” 

สังคมล้านนาจะให้ความส าคัญกับระเบียบแบบแผนประเพณีหรือท่ีเรียกว่า “ฮีตฮอย” 
เป็นอย่างมาก คนท่ีได้รับการยอมรับว่าเป็น “คนดี” หรือคนท่ี “ท าถูก” นั้น คือคนท่ีอยู่ในฮีตฮอยท า
ตามฮีตฮอย ใช้ฮีตฮีตฮอย เป็นเกณฑ์ตัดสิน2 ฮีตฮอย นี้จะสอนกันทุกเพศทุกวัย ทุกช้ันวรรณะของ
บุคคล ไม่ว่าจะเป็นผู้ปกครอง หรือผู้อยู่ใต้ปกครอง แม้แต่พระภิกษุสงฆ์ซึ่งถือว่าเป็นชั้นบุคคลท่ีบริสุทธิ์ 
เพียบพร้อมด้วยศีลวินัยก็ยังไม่ยกเว้น แต่ดูเหมือนว่าจะกล่าวถึงน้อยกว่าชนช้ันอื่น ๆ เพราะเหตุว่า
ท่านได้มีกฎเกณฑ์อยู่แล้วอย่างเคร่งครัด3 จารีตเป็นเรื่องเกี่ยวกับศีลธรรม ซึ่งคนในสังคมถือว่าเป็นส่ิงมี

                                            
1 ปรีชา อุยตระกูล และสุวัฒน์ ช่างเหล็ก, “การศึกษาวรรณคดีอีสานในเชิงจริยธรรม.” หน้า 8. 
2 ธวัช ปุณโณทก, วรรณกรรมอีสาน, (กรุงเทพมหานคร : ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, 2522), หน้า 324. 
3 เรื่องเดียวกัน, หน้า 324. 



๙๘ 

ค่าแก่ส่วนร่วม ถ้าใครฝ่าฝืนหรืองดเว้นไม่กระท าตามจารีต ก็ถือว่าเป็นผิดเป็นช่ัว4 ในสังคมโบราณท่ียัง
ไม่มีกฎหมาย จะใช้จารีตประเพณีเป็นเครื่องควบคุมความประพฤติของคนในสังคมแทนกฎหมาย 
สังคมชนบทภาคเหนือนั้นเป็นสังคมท่ียึดมั่นอยู่ในระบบจารีตอย่างเคร่งครัด จารีตประเพณีท่ีชาวบ้าน
ยึดถือเป็นสรณะในการด าเนินชีวิต คือ ซึ่งมีลักษณะคล้ายกฎหมายท่ีก าหนดหน้าท่ีของบุคคลท่ีจะพึง
ปฏิบัติต่อครอบครัวและสังคม เช่น ข้อปฏิบัติผัวกับเมีย พ่อกับแม่ ลูก-หลาน 5ข้อห้ามก็ดี ข้อท่ีพึง
ประพฤติปฏิบัติก็ดี เป็นแกนกลางของจริยธรรมในสังคมชาวล้านนา โดยมีพื้นฐานมาจากหลักค าสอน
ของพระพุทธศาสนาส่วนหนึ่ง และความเช่ือท่ีมีต่อส่ิงเหนือธรรมชาติ เช่น ภูตผี วิญญาณ และส่ิงศักด์ิ
สิทธิอื่น ๆ อีกส่วนหนึ่ง หลักค าสอนและความเช่ือเหล่านี้ นักปราชญ์ได้ประมวลมาเป็นกฎหมายใน
การด าเนินชีวิตในสังคมภาคเหนือ ซึ่งกฎเกณฑ์เหล่านี้มีความสอดคล้องกับความเช่ือโดยส่วนรวมของ
สังคม คนในสังคมจึงยอมรับ ยอมเช่ือฟัง และยินดีประพฤติปฏิบัติตามกฎเกณฑ์เหล่านั้น เพราะจารีต
ประเพณีนั้นเกิดจากการหล่อหลอมทางสังคม จนสมาชิกในสังคมเกิดความรู้สึกว่าจารีตประเพณีเป็น
ส่วนหนึ่งของวิถีชีวิต การปฏิบัติตามกฎเกณฑ์ท่ีเกิดจากความส านึกภายในจิตใจจึงมีผลมากกว่าการถูก
บังคับด้วยกฎเกณฑ์ของรัฐ 

๔.๑ แนวคิดในการการพัฒนาคุณธรรมจริยธรรม  

การก าหนดทิศทางในการพัฒนาคุณธรรมจริยธรรม ผู้รับผิดชอบงานควรต้องคิดให้
ครอบคลุมท้ังด้านคุณธรรมและจริยธรรม นั่นคือ หลักการคิดและวิธีการปฎิบัติท่ีดีงาม ถูกต้อง ตาม
สภาพสังคม วัฒนธรรมก่อนอื่นคงต้องท าความเข้าใจกับความหมายของค าว่าคุณธรรม และ จริยธรรม 
ก่อน 

คุณธรรม  คือ หลักความจริง หลักการปฏิบัติ  

๑.  จริยธรรม มี  ๒  ความหมาย  คือ 

๑) ความประพฤติดีงาม  เพื่อประโยชน์สุขแก่ตนและสังคม ซึ่งมีพื้นฐานมาจากหลัก
ศีลธรรมทางศาสนา ค่านิยมทางวัฒนธรรม ประเพณี หลักกฎหมาย จรรยาบรรณวิชาชีพ 

๒) การรู้จักไตร่ตรองว่าอะไรควร  ไม่ควรท า 

                                            
4 เสฐียร โกเศศ, การศึกษาเรื่องประเพณีไทยและชีวิตชาวไทยสมัยก่อน , (กรุงเทพมหานคร : 

ส านักพิมพ์คลังวิทยา, 2521), หน้า 11. 
5 จารุวรรณ ธรรมวัตร, วิเคราะห์นิทานชาวบ้านอีสานจากสามหมู่บ้าน, (มหาสารคาม : สถาบันวิจัย

ศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2522), หน้า 29. 



๙๙ 

๒.  จรรยา  (etiquette)  หมายถึง ความประพฤติ  กิริยาท่ีควรประพฤติซึ่งสังคมแต่ละ
สังคม  

ก าหนดขึ้นสอดคล้องกับวัฒนธรรม   ในแต่ละวิชาชีพก็อาจก าหนด บุคลิกภาพ  กิริยา  
วาจาท่ีบุคคลในวิชาชีพพึงประพฤติปฏิบัติ  เช่น  ครู  แพทย์  พยาบาล  ย่อมเป็นผู้ท่ีพึงส ารวมใน 
กิริยา วาจา ท่าทางท่ีแสดงออก 

๓.  จรรยาบรรณวิชาชีพ  (professional  code of  ethics)  หมายถึง ประมวล
ความ 

ในสมัยโบราณวัดเป็นสถานท่ีรวมจิตใจของคนไทยและนอกจากนั้นวัดยังเป็นสถานท่ีให้
ความรู้แก่คนในสมัยก่อนเพราะเเต่ก่อนยังไม่มีโรงเรียนก็เลยใช้วัดเป็นท่ีให้ความรู้เเก่เด็กโดยมีพระเป็น
ผู้อบรมส่ังสอนและวัดยังเป็นท่ีชุมนุมของคนเพื่อเป็นท่ีประชุมหรือเพื่อเป็นท่ีช าระจิตใจของผู้คน นับ
ได้ว่าในสมัยก่อนวัดมีอิทธิพลมากต่อคนไทยจนมาถึงในยุคสมัยปัจจุปันวัดก็ยังเป็นศูนย์รวมจิตใจของ
คนไทยมาช้านาน ซึ่งวัดจะเป็นท่ีรวบรวมค าส่ังสอนของพระพุทธเจ้าต่างๆไว้มากมายนอกจากนี้วัดก็ยัง
เป็นศูนย์รวมความเช่ือต่างๆทางไสยศาสตร์ของชาวพุทธซึ่งเป็นความเช่ือของเเต่ละบุคคล  ในปัจจุบัน
นี้ในประเทศไทยจะมีวัดต่างๆมากมายท่ีเกิดจากหลายเช้ือชาติท่ีเข้ามาอาศัยในประเทศไทยเช่น วัดจีน 
ท้ังนี้ก็จะเกิดท้ังข้อดีเเละข้อเสีย ซึ่งข้อดีก็คือมีความหลากหลายทางวัฒนธรรมได้ แต่ข้อเสียคือ ความ
ขัดเเย้งของความคิดและวัฒนธรรมได้ ในฐานะท่ีเราเป็ทหารเราควรช่วยกันทะนุบ ารุงรักษาวัดให้
มั่นคงอยู่คู่กับคนไทยเพื่อให้คนไทยได้มีท่ียึดเหนี่ยวจิตใจท้ังในยามทุกข์และยามสุข   ดังนั้นวัดจึง
เปรียบเสมือนแหล่งรวบรวมและสร้างวัฒนธรรม ซึ่งวัฒนธรรมเป็นค่านิยมและความเช่ือท่ีมีร่วมกันมา
อย่าช้านานซึ่งเป็นระบบท่ีเกิดขึ้นในสังคมแทบทุกสังคมของคนไทยและกลายเป็นแนวทางในการ
ก าหนดแบบแผนพฤติกรรม บรรทัดฐานของคนไทย วัฒนธรรมจึงเป็นเสมือนบุคลิกภาพ และจิต
วิญญาณของคนในสังคม ซึ่งมีการเปล่ียนแปลงตลอดเวลา ทหารจึงเป็นก าลังส าคัญในการรักษาวัดซึ่ง
เป็นสมบัติของคนไทยไว้ให้คนรุ่นหลงได้ช่ืนชมในความงดงามของวัฒนธรรมของคนไทย 

หลักพุทธธรรมเป็นหลักธรรมค าสอนท่ีทรงพลังอย่างเป็นธรรมชาติและธรรมดาสามัญ 
ประกอบด้วยคุณค่าท่ีมุ่งแสดงถึงหลักแห่งความจริงและความเป็นเหตุเป็นผลท่ีต้ังอยู่บนพื้นฐานของ
ชีวิตท่ีต้องการแสวงหาความสุขหรือการพ้นทุกข์บนพื้นฐานความศรัทธาท่ีมีปัญญาเป็นเครื่องก ากับ ซึ่ง
เป็นอิทธิพลท่ีเป็นแง่ดีหรือแง่บวกเสมอ ไม่ใช่อิทธิพลในลักษณะท่ีเป็นอ านาจอื่นใดท่ีการลักษณะการ
บังคับ ขู่เข็ญให้ปฏิบัติตามในลักษณะท่ีฝึกต่อความรู้ สึกนึกคิดของบุคคลท่ัวไป หลักธรรมทาง
พระพุทธศาสนาเป็นมาตรฐานความดีสากลท่ีไม่ได้มีข้อจ ากัดผู้นับถือท่ีเป็นเช้ือชาติภาษา หรือวรรณะ
ใดท้ังส้ิน จึงเป็นความใจกว้างและมุ่งเสนอโอกาสท่ีดีเสมอแก่ผู้ท่ีต้องการสัมผัสวิถีแห่งพุทธธรรม
น าไปสู่การด าเนินชีวิตต่อไป  



๑๐๐ 

กิจกรรมทางสังคมที่ร่วมกัน 

วัดกับชุมชนผู้เช่ียวชาญด้านพระพุทธศาสนาได้สรุปบทบาทวัดเป็นศูนย์กลางชุมชนไว้
น่าสนใจ แม้จะเป็นกิจกรรมท่ีหลายคนอาจมองว่า “ธรรมดา ๆ” แต่หากท าได้เช่ือว่ายอดเย่ียมทีเดียว
การท่ีจะให้วัดเป็นศูนย์กลางชุมชนเช่นในอดีต จ าเป็นต้องพัฒนาวัดทุกๆ ด้าน โดยเฉพาะการจัด
กิจกรรม เพื่อประโยชน์แก่ชุมชน กิจกรรมของวัดในการให้บริการแก่ชุมชนด้านศาสนาและวัฒนธรรม 
เช่น 

กิจกรรมด้านศาสนบริการ  คือการให้บริการภายในวัดซึ่งได้แก่ กิจกรรมในด้านการ
บ ารุงรักษาวัด มีแบบแปลนแผนผัง รักษาความสะอาด ปลูกต้นไม้ร่มรื่น และมีบรรยากาศสงบจัดการ
ส่ิงแวดล้อมให้ดี เป็นท่ีเล่ือมใสแก่ผู้เข้าวัด กิจกรรมด้านการปกครอง ท้ังบรรพชิตและคฤหัสถ์ท่ีอยู่ใน
วัด เช่น การท าวัตรสวดมนต์ การสมาทานศีล การฝึกอบรมต่างๆ กิจกรรมด้านให้การศึกษา หรือ
สนับสนุนผู้ท่ีอยู่ในวัดให้ได้รับการศึกษาด้านพระปริยัติธรรม การปฏิบัติธรรม ตลอดจนถึงวิชาการ
เทคโนโลยีใหม่ๆ เพื่อความรู้ กิจกรรมด้านสาธารณบริการในวัด การจัดสถานท่ีฝึกสมาธิวิปัสสนา ท่ีพัก
อาคันตุกะ เมรุ ท่ีเก็บพัสดุภัณฑ์ ศูนย์อบรมศีลธรรม หรือโรงเรียนพุทธศาสนาวันอาทิตย์ 

กิจกรรมด้านชุมชนบริการ การจัดให้มีธรรมศาลา เปิดบริการทุกวันพระและวันอาทิตย์ 
ให้ประชาชนได้ฟังธรรม ปฏิบัติสมาธิวิปัสสนาให้ค าปรึกษาแก่ผู้มีทุกข์ จัดอุปสมบทหรือบรรพชา
สามเณรในภาคฤดูร้อนหรือเทศกาลเข้าพรรษา ต้ังศูนย์อบรมศีลธรรมและจริยธรรมแก่เยาวชนท่ัวไป 
จัดฌาปนกิจสงเคราะห์ช่วยเหลือผู้มีรายได้น้อยส าหรับกิจกรรมท่ีจะเป็นประโยชน์ต่อชุมชนในชนบท 
ได้แก่กิจกรรมท่ีช่วยแก้ปัญหาของชนบท ความยากจน ความเจ็บไข้ วัดช่วยได้โดยจัดกิจกรรมด้าน
การศึกษาส่งเสริมวิชาชีพการสนับสนุนต้ังสหกรณ์ต่างๆ จัดสาธารณสุขมูลฐาน อบรมจิตใจให้มี
คุณธรรม ให้วัดเป็นแหล่งกระจายข่าวให้ความรู้ใหม่ๆ แก่ชุมชนและเป็นผู้ช่วยในการตัดสินใจ เป็นท่ี
ปรึกษากิจกรรมต่างๆ  

กิจกรรมของวัดจะเป็นที่เลื่อมใสศรัทธาของพุทธศาสนิกชน ด้านการประสานงานกับ
หน่วยราชการ เพื่อการพัฒนาชุมชน ได้แก่ การให้ความร่วมมือกับทางราชการ ในการเผยแพร่ความรู้
ทางกฎหมายเบื้องต้น ไกล่เกล่ียข้อพิพาทหรือข้อขัดแย้งระหว่างชาวบ้านรอบๆวัด ให้ค าปรึกษาและ
แนะน า การท างานของกลุ่มอาสาสมัครในหมู่บ้าน เช่น กลุ่มหนุ่มสาว กลุ่มแม่บ้าน จัดให้วัดเป็น
สถานท่ีประชุมและอบรมทางวิชาชีพ พร้อมท้ังจัดอุปกรณ์อ านวยความสะดวกให้  

กิจกรรมด้านการจัดสวัสดิการ การควบคุมดูแลและรักษาศาสนสมบัติ ศาสนบุคคล ได้แก่ 
การจัดหาแหล่งน้ าด่ืมใช้ในบริเวณวัด บริการให้สะอาดแก่ประชาชนผู้มาติดต่อหรือให้บริการต่างๆ 
ของวัด ให้มีการศึกษาอบรมเกี่ยวกับความรู้พื้นฐานทางพระธรรมวินัย  



๑๐๑ 

กิจกรรมด้านการอนุรักษ์และการเผยแพร่ศาสนาและวัฒนธรรม ได้แก่ จัดศาสนพิธีให้
ประหยัดและเรียบง่าย ดูแลอนุรักษ์และเผยแพร่พุทธศิลป์ จิตรกรรม ประติมากรรม ตลอดจน
โบราณวัตถุท่ีเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา จัดให้มีนิทรรศการขึ้นในวัดเท่าท่ีโอกาสจะอ านวย 

กิจกรรมด้านการบริหาร กิจการจากพระศาสนาภายในวัด ได้แก่ การจัดท าแผนผังแยก
อาคารเสนาสนะ ส่ิงก่อสร้างภายในวัดเป็นเขต เช่น เขตพุทธาวาส สังฆาวาส และเขตสาธารณะ
สงเคราะห์ การประชุมพระภิกษุสามเณรในวัด เพื่อช้ีแจงนโยบาย ค าส่ัง ตลอดจนความเคล่ือนไหว
ใหม่ๆ ของมหาเถรสมาคมและส านักงานพระพุทธศาสนาแห่งชาติเป็นประจ า 

กิจกรรมด้านศาสนศึกษาเพื่อประชาชน ได้แก่ การจัดหน่วยพุทธมามกะผู้เยาว์ขึ้นในวัด 
การเปิดสอนธรรมศึกษาแก่ประชาชนและเยาวชนผู้สนใจ กิจกรรมด้านสาธารณสงเคราะห์ ได้แก่ 
การร่วมมือกับหน่วยราชการในการจัดต้ังศูนย์สาธารณสุข สถานีอนามัย หรือสหกรณ์ยา เพื่อรักษา
โรคภัยไข้เจ็บแก่ประชาชนร่วมมือกับทางราชการในการแนะน าให้ประชาชนมีความรู้ทางโภชนาการ 
รักษาสุขภาพอนามัยการป้องกันรักษาโรค  

กิจกรรมด้านการเผยแพร่ศาสนธรรม ได้แก่ การจัดให้มีการเผยแพร่ธรรมะทาง
ส่ือมวลชน เช่น วิทยุ โทรทัศน์ ส่ือส่ิงพิมพ์ จัดให้พระภิกษุและสามเณรออกเยี่ยมและเผยแผ่ธรรมะ
ให้แก่ประชาชนตามหมู่บ้านการพัฒนาวัดให้เป็นศูนย์กลางชุมชนจ าเป็นต้องอาศัยความร่วมมือท้ังทาง
คณะสงฆ์ รัฐบาล เรียกว่า ฝ่ายรัฐ ฝ่ายวัด และชุมชน หรือฝ่ายประชาชน ด้วยความตระหนักถึง
ความส าคัญในการท าให้วัดเป็นศูนย์กลางชุมชน ส านักงานพระพุทธศาสนาแห่งชาติ จึงได้ขับเคล่ือน
เรื่องนี้ตามนโยบายรัฐบาลและคณะสงฆ์อย่างจริงจัง โดยเร็วๆ นี้จะเปิดตัวโครงการ ณ วัดทุ่งบ่อแป้น 
อ าเภอห้างฉัตร จังหวัดล าปาง มุ่งสู่เป้าหมาย คือ   ท าวัดให้เป็นศูนย์กลางชุมชนอย่างต่อเนื่องและ
ยั่งยืนวัดในปัจจุบันมีมากกว่าสามหมื่นวัดท่ัวประเทศ   วัดบางวัดก็เป็นวัดหลวง บางวัดก็เป็นวัด
ราษฎร์  ขนาดแตกต่างกันไป  บางวัดอยู่ในชนบท  แต่บางวัด ต้ังอยู่ในเมืองมีความเจริญทางวัตถุ
สูง  บางวัดมีรายได้มาก  แต่บางวัด มีรายได้น้อย บางครั้งถึงขั้นขาดแคลน  บางวัดมีมานานแล้ว บาง
วัดเพิ่งสร้างใหม่  บางวัดดูยิ่งใหญ่อลังการ  บางวัดก็ดูเก่าขาดการดูแล  บางวัดจัดให้ดูคล้ายสวนป่า
ธรรมชาติ  แต่บางวัดเต็มไปด้วยส่ิงก่อสร้างต่าง ๆ บางวัดประชาชนอยากเข้าไปบวช ปฏิบัติ ศึกษา
ธรรม แต่บางวัดคนไม่อยากเข้าไปเพราะวุ่นวายสับสน  บางวัดดูสะอาด สงบ ร่มรื่น ให้ความสว่างทาง
จิตใจและปัญญา  วัดบางวัดก็เป็นท่ีพึ่งของประชาชน เป็นศูนย์กลางของชุมวัดจะด ารงไว้ซึ่งความเป็น
วัด (วัด-วัตร-วัฒน)  ได้อย่างถูกต้อง  จะต้องอาศัยหลักการของพระพุทธศาสนา  ท่ีประกอบด้วย
องค์ ๓  ของไตรสิกขา คือ 

๑) สะอาด   ด้วยหลักการของพระพุทธศาสนา คือ ศีล 

๒) สงบ     ด้วยหลักการของพระพุทธศาสนา คือ สมาธิ 



๑๐๒ 

๓) สว่าง ด้วยหลักการของพระพุทธศาสนา คือ ปัญญา ในอดีต วัดถือได้ว่าเป็นศูนย์กลาง
และเป็นศูนย์รวมจิตใจของคนในชุมชน รวมท้ังคนในชุมชนรอบๆ วัดยังใช้วัดเป็นสถานท่ีพบปะ
สังสรรค์ และท ากิจกรรมต่างๆ ร่วมกัน เช่น การประชุมหมู่บ้าน การประชุมราชการ หรือให้วัดเป็น
ศูนย์การเรียนรู้ แต่ในปัจจุบันท่ามกลางกระแสการเปล่ียนแปลงของสังคม วัฒนธรรมตะวันตกท่ีไหล
บ่าเข้ามาสู่สังคมไทย ท าให้เด็ก เยาวชน และประชาชน หันไปยึดติดในวัตถุนิยมมากเกินไป เป็นผลให้
คนห่างไกลจากวัดโดยไม่รู้ตัว วัดจึงได้ลดบทบาทจากในอดีตลงไปมาก 

๔.๒ ความส าคัญของพระพุทธศาสนาต่อสังคมไทย  

๑. พระพุทธศาสนาเป็นศาสนาท่ีชาวไทยส่วนใหญ่นับถือ ประชากรส่วนใหญ่ของประเทศ
ร้อยละ๙๕ นับถือพระพุทธศาสนาสืบต่อมาจากบรรพบุรุษไทย นับต้ังแต่ไทยมีประวัติศาสตร์ชัดเจน
ชาวไทยก็นับถือพระพุทธศาสนาอยู่แล้ว หลักฐานโบราณ ได้แก่ โบราณสถานท่ีเป็นศาสนสถาน 
โบราณวัตถุ เช่น พระธรรมจักร ใบเสมา พระพุทธรูป ศิลาจารึก เป็นต้น แสดงว่าผู้คนในดินแดนไทย
รับนับถือพระพุทธศาสนา (ท้ังนิกายเถรวาทและมหายาน) มาต้ังแต่พุทธศตวรรษท่ี  ๑๒ กล่าวได้ว่า
พระพุทธศาสนาเป็นศาสนาประจ าชาติไทยมาช้านานแล้ว 

๒. พระพุทธศาสนาเป็นรากฐานส าคัญของวัฒนธรรมไทย เนื่องจากชาวไทยนับถือ
พระพุทธศาสนามาช้านาน จนหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาได้หล่อหลอมซึมซับลงในวิถีไทย 
กลายเป็นรากฐานวิถีชีวิตของคนไทยในทุกด้าน ท้ังด้านวิถีชีวิตความเป็นอยู่ ภาษา ขนบธรรมเนียม
ประเพณีและศีลธรรม ดังนี้ 

๑) วิถีชีวิตของคนไทย คนไทยมีวิถีการด าเนินชีวิตท่ีเป็นเอกลักษณ์ ได้แก่ การแสดง
ความเคารพ การมีน้ าใจเอื้อเฟื้อเผ่ือแผ่ ความกตัญญูกตเวที การไม่อาฆาตหรือมุ่งร้ายต่อผู้อื่น ความ
อดทนและการเป็นผู้มีอารมณ์แจ่มใส รื่นเริง  เป็นต้น ล้วนเป็นอิทธิพลจากหลักธรรมทาง
พระพุทธศาสนาท้ังส้ิน ซึ่งได้หล่อหลอมให้คนไทยมีลักษณะเฉพาะตัว เป็นเอกลักษณ์ของคนไทยท่ี
นานาชาติยกย่องช่ืนชม 

๒) ภาษาและวรรณกรรมไทย ภาษาทางพระพุทธศาสนา เช่น ภาษาบาลีมีอยู่ใน
ภาษาไทยจ านวนมาก วรรณกรรมไทยหลายเรื่องมีท่ีมาจากหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา เช่น ไตร
ภูมิกถา ในสมัยสุโขทัย กาพย์มหาชาติ นันโทปนันทสูตรค าหลวง พระมาลัยค าหลวง ปุณโณวาทค า
ฉันท์ ในสมัยอยุธยา เป็นต้น 

๓) ขนบธรรมเนียมประเพณีไทย ประเพณีไทยท่ีมาจากความเล่ือมใสศรัทธาใน
พระพุทธศาสนามีอยู่มากมาย เช่น การอุปสมบท ประเพณีทอดกฐิน ประเพณีแห่เทียนพรรษา 
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ประเพณีชักพระ เป็นต้น กล่าวได้ว่าขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีเกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนามีความ
ผูกพันกับคนไทยต้ังแต่เกิดจนตาย 

๔) ศิลปกรรมไทย พระพุทธศาสนาเป็นบ่อเกิดของศิลปะแขนงต่างๆ วัดเป็นแหล่ง
รวมศิลปกรรมไทย ทางด้านสถาปัตยกรรม เช่น รูปแบบการเสร้างเจดีย์ พระปรางค์ วิหาร ท่ีงดงาม
มาก เช่น วัดพระศรีรัตนศาสดาราม (วัดพระแก้ว) กรุงเทพมหานคร ประติมากรรม ได้แก่ งานปั้นและ
หล่อพระพุทธรูป เช่น พระพุทธลีลาในสมัยสุโขทัย พระพุทธชินราช วัดพระศรีมหาธาตุ จังหวัด
พิษณุโลก จิตรกรรม ได้แก่ ภาพวาดฝาผนังและเพดานวัดต่างๆ เช่น จิตรกรรมฝาผนัง วัดเบญจม
บพิตร กรุงเทพมหานคร 

๓. พระพุทธศาสนาเป็นศูนย์รวมจิตใจของสังคมไทย พระสงฆ์เป็นผู้น าทางจิตใจของ
ประชาชน เป็นศูนย์กลางของความเคารพศรัทธาของพุทธศาสนิกชน ให้คนไทยประพฤติปฏิบัติตนอยู่
ในศีลธรรมอันดีงามนอกจากนี้วัดยังเป็นศูนย์กลางของชุมชน เป็นสถานท่ีประกอบกิจกรรมของชุมชน 
สร้างความสามัคคีในชุมชน 

๔ . พระพุทธศาสนาเป็นหลักในการพัฒนาในการพัฒนาชาติไทย หลักธรรมทาง
พระพุทธศาสนามุ่งเน้นการพัฒนาคนให้เป็นบุคคลท่ีมีคุณภาพท้ังด้านสุขภาพกาย สุขภาพจิต ใช้
คุณธรรมและสติปัญญาในการด าเนินชีวิตเพื่อพัฒนาตนเองและร่วมมือร่วมใจกันพัฒนาชุมชน พัฒนา
สังคม และพัฒนาชาติบ้านเมืองให้เจริญรุ่งเรือง นอกจากนี้พระสงฆ์หลายท่านยังมีบทบาทส าคัญใน
การเป็นผู้น าชุมชนพัฒนาในด้านต่างๆ เช่น การอนุรักษ์ทรัพยากรธรรมชาติ การอนุรักษ์ภูมิปัญญา
และวัฒนธรรมท้องถิ่น วัดเป็นแหล่งการเรียนรู้ของสังคมไทยต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ชาวไทยได้บวช
เรียนในพระพุทธศาสนา ได้ฝึกฝนอบรมตนให้เป็นคนดี เป็นก าลังส าคัญในการพัฒนาชาติไทย 

๕. พระพุทธศาสนาเป็นหนึ่งในสามสถาบันหลักของชาติไทย สถาบันหลักของชาติไทยท่ี
คนไทยทุกคนให้ความเคารพนับถือ ประกอบด้วยชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย์ รัฐธรรมนูญไทย
ได้ก าหนดให้พระมหากษัตริย์ทรงเป็นพุทธมามกะ หมายถึง พระประมุขของชาติไทยท่ีทรงนับถือ
พระพุทธศาสนาเช่นเดียวกับประชาชนส่วนใหญ่ของประเทศและยังเป็นอัครศาสนูปถัมภก คือ ทรงให้
ความอุปถัมภ์ศาสนาทุกศาสนาในประเทศไทย พระพุทธศาสนาจึงมีความสัมพันธ์กับชีวิตประจ าวัน
อย่างใกล้ชิดอยู่แล้วโดยปริยาย แม้มรรยาทต่าง ๆ ท่ีคนไทยถูกสอนให้เคารพอาวุโส มีการยืดมั่นและ
ปฏิบัติตนให้ถูกต้องตามขนบธรรมเนียมประเพณีก็ล้วนมาจากหลักเกณฑ์ทางพระพุทธศาสนาท้ังส้ิน 

ในสังคมไทยเคารพศรัทธาต่อพระภิกษุมาก เนื่องเพราะเช่ือว่า พระภิกษุ นั้นเป็นผู้มี
ความรู้มากกว่าฆราวาส เป็นผู้ทรงศีล ย่อมพูดแต่ส่ิงเท็จจริง และเป็นครูบาอาจารย์ ความสัมพันธ์
ระหว่างคนในชุมชนท่ีมีต่อวัดจึงผูกพันแนบแน่นกับวิถีชีวิตของ ทุกคนนับแต่เกิดจนตาย ค าส่ังสอนจึง



๑๐๔ 

ได้รับความเช่ือถืออย่างไร้ความคลางแคลงใจ ดังนั้นพระสงฆ์จึงกลายเป็นท่ีพึ่งของสังคมในทุกๆเรื่อง 
ไม่ว่าในทางท่ีเป็นมงคลและอัปมงคล 

ส่วน วัด นั้นเป็นสถานท่ีรับใช้บริการงานประเพณีการท าบุญต่างๆเพื่อให้เกิดกุศลบุญแก่ 
ฆราวาส เนื่องในวันส าคัญทางศาสนาซึ่งมีอยู่แทบตลอดท้ังปี รวมท้ังเป็นสถานท่ีให้การศึกษาแก่ชุมชน 
นับแต่การบวชเณรจนถึงบวชเป็นพระภิกษุ สถานท่ีให้ความสงบเยือกเย็นทางใจ เช่น การแสดงพระ
ธรรมเทศนา การฝึกปฏิบัติ ธรรม สมาธิ เป็นสถานท่ีชุมนุมของสังคมทุกกาลวาระ เช่น การประชุม
กรรมการหมู่บ้าน งานเทศกาลรื่นเริงท่ีมีการ  ออกร้าน มีมหรสพต่างๆ เป็นต้น 

เป็นสถานท่ีประกอบพิธีกรรมเนื่องในการตาย เช่น การตั้งศพสวดพระอภิธรรม การเผาศพ
วิถีทางแห่งพุทธได้สอดประสานคนล้านนาให้เป็นอันหนึ่งอนัเดียวกัน โดยอาศัยกิจกรรมต่าง ๆในทาง
พระพุทธศาสนาเป็นตัวเช่ือมโยง ก่อให้เกิดสังคมท่ีดี  ขนบธรรมเนียมประเพณี  ศิลปวัฒนธรรม  อัน
เป็นรูปแบบท่ีงดงาม ร่มเย็นเป็นสุข และมีแบบแผนเฉพาะของล้านนาเอง 

ชาวล้านนา เรียกพระพุทธปฏิมาว่า  “พระเจ้า” หรือ “ผะเจ้า” การสร้างพระพุทธปฏิมา
มีมาแต่โบราณ ตามคตินิยมการสร้างพระพุทธปฏิมาโดยท่ัวไปด้วยความเครารพและศรัทธาตามจารีต
ประเพณีท่ียึดถือปฏิบัติกันมาจนถึงปัจจุบัน ท้ังนี้เพื่อมุ่งหมายให้เกิดประโยชน์เกื้อกูลแก่ตนในชาตินี้
และชาติหน้า  กับประโยชน์เกื้อกูลแก่ผู้อื่น เช่น ญาติมิตรผู้มีพระคุณ ตลอดจนสังคมส่วนรวมอันได้แก่
ประเทศชาติบ้านเมือง สรุปแล้วก็คือ เป็นไปเพื่อประโยชน์ตนและประโยชน์ท่าน ตามหลักการบ าเพ็ญ
กุศลกรรมทางพระพุทธศาสนานั่นเอง6  

อิทธิพลของพุทธศิลป์ท่ีเข้ามาพร้อมกับพระพุทธศาสนาในเรื่องของอานิสงส์การสร้าง  
พระพุทธปฏิมาตามต านานพระแก่นจันทร์ว่า ก่อนท่ีพระพุทธเจ้าจะเสด็จดับขันธ์ปรินิพาน ๗ ปี  
พระเจ้าประเสนธิโกศลแห่งเมืองสาวัตถีได้กราบทูลขออนุญาตจากพระพุทธเจ้าสร้างพระพุทธปฏิมาไว้
แทนพระพุทธองค์ พระเจ้าประเสนธิโกศลทูลถามถึงเรื่องอานิสงส์ของการสร้างพระพุทธปฏิมา  
พระพุทธองค์ทรงเทศนาว่าการสร้างพระพุทธปฏิมาผู้สร้างจะได้รับบุญมาก พระองค์ทรงเทศน์ชาดก
ช่ือว่าวัฏฏังคุลี ซึ่งพระยาวัฎฎังคุลีแม้จะไม่ได้สร้างพระพุทธปฏิมาใหม่ท้ังองค์ แต่ได้ซ่อมแซมและต่อ
นิ้วพระหัตถ์ของพระพุทธปฏิมาท่ีช ารุดแล้ว อานิสงส์ของการต่อนิ้วพระหัตถ์พระพุทธปฏิมายังมี
อานิสงส์มาก ท าให้พระยาวัฏฏังคุลีสามารถชนะฆ่าศึกศรัตรูได้  

                                            
6 สงวน  โชตสุขรัตน์, ต านานแก่นจันทร์, ในประชุมต านานล้านนาไทย เล่ม 2, (กรุงเทพมหานคร:                     

ป.พิศนาคะการพิมพ์ 2515), หน้า 68-73. 
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ความเช่ือพุทธปฏิมาท าให้ชาวล้านนาเกิดศรัทธาและมีความเช่ือว่าการสร้างพระพุทธ
ปฏิมาการปฏิบัติบูชาถือเป็นการสร้างบุญกุศลอย่างยิ่งใหญ่ พระพุทธปฏิมาจึงถูกสร้างขึ้นเป็นจ านวน
มากโดยบุคคลในสังคมต้ังแต่พระมหากษัตริย์ ราชวงศ์ ไปจนถึงพุทธศาสนิกชน ตามก าลังแห่งตน ท้ัง
สร้างส่วนบุคคลและเป็นกลุ่ม  และถึงแม้จุดประสงค์หลักของการสร้างพระพุทธปฏิมานั้นจะเป็นไป
เพื่อการสักการบูชาและเพื่อเป็นตัวแทนของพุทธองค์อันเป็นศาสดาของพระพุทธศาสนาแล้ว  ยังมี
จุดประสงค์อื่นท่ีสอดแทรกไว้ในวิธีการให้ได้มาซึ่งพระพุทธปฏิมา  ท้ังในด้านของปรัชญาและพิธีกรรม 

อิทธิพลของส่ือได้น าพาหลักความเช่ือ  ศาสนา และวิถีชีวิตของคนท่ัวโลกไหลทะลักเข้ามา
ในประเทศ  ด้วยวิธีการอันสะดวกรวดเร็ว ประกอบกับกระแสของโลกวัตถุนิยมเข้ามาแย่งพื้นท่ีทาง
ศาสนามากขึ้นทุกวัน  ความเข้มแข็งทางด้านจิตใจลดน้อย ถอยลง   ประกอบกับผู้ท่ีเข้าใจหลักธรรม
ค าสอนของพระพุทธองค์อย่างถ่องแท้ สามารถน ามาปรับใช้ในโลกปัจจุบันได้อย่างสร้างประโยชน์ 
เรียนรู้ท้ังปริยัติ และน าหลักการไปปฏิบัติให้เกิดผลมีน้อยเกินไป จ าต้องมีส่ิงยึดเหนี่ยวจิตใจ  และ
รักษาพื้นท่ีทางศาสนาไว้ให้มากท่ีสุด  เพื่อเป็นตัวแทนในการสร้างประโยชน์ สุขแก่มหาชน  ตามค า
สอนขององค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า โดยสรุปคุณค่าของการสร้างพระพุทธปฏิมาในล้านนาไว้หลาย
ประการ เช่น 

๔.๓ คุณค่าด้านพุทธศิลป์  

ในการสร้างงานพุทธศิลป์นอกจาก เป็นสมบัติของส่วนรวม สมบัติของชาติและ ยังให้เกิด
คุณค่าหลายประการ คือ   

๑. คุณค่าทางด้านจิตใจ 

คุณค่าทางด้านจิตใจเป็นคุณค่าท่ีส่งผลต่อตนเองเป็นส าคัญ  เช่น การสร้างพระพุทธ
ปฏิมา เป็นการสร้างงานวิจิตรศิลป์ท่ีตอบสนองความสุขด้านจิตใจ ท้ังในด้านของบุคคล  ครอบครัว ไป
จนถึงสังคมในระดับชาติ  เมื่อมนุษย์มีศรัทธาความเช่ือเกี่ยวกับอานิสงส์ของการสร้างพระพุทธปฏิมา 
เมื่อได้มีโอกาสสร้างพระพุทธปฏิมาไว้เป็นทาน ย่อมเกิดปีติสุข  อิ่มเอมใจ  และมีความรู้สึกรักและ
ผูกพันกับพระพุทธศาสนา  รู้สึกว่าบาปและอกุศลท้ังมวลลดน้อยถอยลง  และเป็นการสะสมบุญรู้สึก
ว่าตัวเองมีบุญมาก และเช่ือว่าตนเองจะไม่ตกนรกหรือไปอบายภูมิ ท าให้เกิดก าลังใจในการท่ีจะ
ประกอบสัมมาอาชีพ และต้ังตนอยู่ในวิถีทางแห่งชาวพุทธท่ีดี ในหลักการของพระพุทธศาสนาท่ี
สอดแทรกอยู่ในขบวนการสร้างพระพุทธปฏิมานั้นส่วนใหญ่จะเน้นในเรื่องของทาน เพราะเป็นเรื่องท่ี
กระท าได้โดยง่าย  ไม่มีข้อบังคับ และท าได้ทุกคน ท้ังทานทรัพย์สินเงินทอง ทานอาหารการกิน ทาน
แรงกายแรงใจ เมื่อให้ทานแล้วท าให้เกิดความสุขทางใจขึ้น ท าให้มีความโน้มเอียงไปในทางท่ีดี ชักน า



๑๐๖ 

จิตใจให้รักษาศีล และปฏิบัติภาวนาต่อไปได้  ในการสร้างพระพุทธปฏิมานั้นมีการประกอบทานบารมี  
ดังนี้  

การบริจาคทาน  ทาน คือการให้ ในการสร้างพระพุทธปฏิมานั้น จะต้องประกอบด้วย
เจตนาท่ีจะสร้างถวายทานเป็นพุทธบูชา เพื่อเป็นท่ีสักการะและเป็นท่ีพึงทางใจ ของพุทธศาสนิกชน
ท่ัวไป เป็นการสละส่ิงของแห่งตนให้กับผู้อื่น รวมไปถึงแรงกายแรงใจ ของทุกคนท่ีเข้าร่วมในพิธี
กรรมการสร้างตลอดจนถึงการถวายทานจตุปัจจัยไทยทาน การให้ทานท าให้ผู้ท ามีจิตใจอ่อนโยน เป็น
สุข มีจิตใจท่ีเป็นกุศล เป็นพื้นฐานแห่งการท าความดี เพื่อจะพัฒนาพื้นฐานทางด้านจิตใจให้สูงขึ้น 
ตามแต่ปัญญาแห่งตน  การให้ทานนั้นสามารถแยกออกเป็น  ๔  ประเภท คือ  

 ๑) เจตนาทาน หมายถึง การมีความต้ังใจอันดีเป็นกุศล มีเจตนาดีในการให้ทาน 
บุคคลอาศัยปัญญาสัมมาทิฏฐิ มีความไม่โลภเป็นเจตนาพิจารณาเห็นบาปบุญคุณโทษ อันเป็น
ประโยชน์ในเบ้ืองหน้า โดยอาศัยเจตนา ๓ ประการเป็นหลัก คือ บุพพเจตนา มีจิตศรัทธาเล่ือมใส คิด
ท่ีจะให้ทาน๑  มุญจนเจตนา บุคคลมีจิตเจตนาเล่ือมใสในขณะก าลังให้ทาน๑  อปราปรเจตนา บุคคล
มีจิตศรัทธาเล่ือมใสหลังจากบริจาคทานแล้ว๑ 7   

๒) วัตถุทาน หมายถึง พระพุทธปฏิมาถือว่าเป็นวัตถุทาน เมื่อน าไปถวายทาน ยัง
ประกอบไปด้วยจตุปัจจัยไทยทาน ท่ีได้มาโดยชอบธรรม ผู้สร้างถวายจะต้องถึงพร้อมด้วยเจตนา
สัมปทาและวัตถุสัมปทาอันบริสุทธิ์ 

๓) อภัยทาน หมายถึง  ในการถวายพระพุทธปฏิมาจะท าบุญอุทิศส่วนกุศลให้กับ
สรรพสัตว์ เจ้ากรรมนายเวร ท้ังยังมีชีวิตอยู่และล่วงลับไปแล้ว เป็นการอภัยทาน ท าให้เกิดความ
เมตตาเอาชนะความโกธร มีความรักปรารถนาดีต่อสรรพสัตว์โดยไม่จองเวรจองกรรม ไม่เบียดเบียน
กันด้วยกาย วาจา ใจ  ท าให้กรรมกลายเป็นอโหสิกรรม 

๔) ธรรมทาน หมายถึง ธรรมอันเป็นค าส่ังสอนขององค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า 
ผู้ให้ธรรมนั้นจะต้องไม่บิดเบียน  แสดงธรรมเพื่อให้เกิดสติปัญญา ละเว้นความช่ัว ฝึกอบรมกาย วาจา 
ใจ ให้ดียิ่ง ๆ ข้ึน เพื่อการบรรลุมรรค ผล นิพพานเป็นท่ีสุด ในการสร้างพระพุทธปฏิมานั้น จะมีการให้
ธรรม สอดแทรกอยู่ทุกขบวนการ ท้ังจากภาพลักษณ์ของพระพุทธองค์  ตลอดไปจนถึงการเทศนา
ธรรมของสาวกของพระพุทธเจ้า ตลอดการสร้าง  

 

                                            
7 พระครูสิริปัญญามุนี, มงคลทีปนี แปล, (กรุงเทพมหานคร: ธรรมบรรณาคาร, 2525 ), หน้า 204. 



๑๐๗ 

๒. คุณค่าทางด้านการด าเนินชีวิต 

จากความเช่ือของคนล้านนาเช่ือว่าองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้าองค์จริงยังมีพระชนชีพอยู่ 
ท าให้ชาวล้านนามีจารีตประเพณีท่ีปฏิบัติต่อพระพุทธปฏิมาแบบเดียวกับท่ีปฏิบัติต่อพระพุทธเจ้า เป็น
ต้นว่า ตอนเช้าทุกบ้านจะต้องถวายภัตตาหารเช้าท่ีหิ้งพระในบ้านของตน ในวัดชาวบ้านจะถวายชอง
อาสนะส าหรับพระพุทธปฏิมาในวิหาร ในฤดูหนาวชาวล้านนากลัวว่าพระพุทธองค์จะหนาวจึงช่วยกัน
หาฟืนมาไว้จุดเพื่อให้ความอบอุ่นแก่พระพุทธปฏิมา หากบ้านเมืองไม่ปกติสุขหรือเกิดข้าวยากหมาก
แพงหรือสงคราม พระพุทธปฏิมาในวิหารบางองค์ทรงเสียพระทัยมีน้ าพระเนตรไหลออกมาเป็นต้นส่ิง
เหล่านี้แสดงให้เห็นถึงความเช่ือของชาวล้านนาท่ีว่า  พระพุทธปฏิมาทุกพระองค์ของชาวล้านนามีจิต
วิญญาณของพระพุทธเจ้าสิงสถิตอยู่เสมอ8   

ในการสร้างพระพุทธปฏิมานั้นจะผ่านกระบวนการท่ีชาวล้านนาเรียกว่า “ เสก,ซ่อม, ย้อม
ยศ” เสียก่อน ค าว่า “เสก”  หมายถึง การเสกสรรปั้นแต่งด้วยปฏิมากร จากนามธรรมเป็นรูปธรรม 
ให้ได้พุทธลักษณะอันงดงาม ส่ือความหมายทางปรัชญาลงในงานพุทธศิลป์ จนผู้พบเห็นเกิดความรับรู้
ร่วมกันว่านี่คือรูปของพระพุทธเจ้า  ค าว่า “ซ่อม” หมายถึงการซ่อมแซม ขัดแต่ง ให้งานปฏิมากรรม
ออกมาสมบูรณ์ท่ีสุด ค าว่า  “ย้อมยศ”  เป็นการให้คุณค่าด้วยพิธีกรรม เช่น ก่อนท าการหล่อพระพุทธ
ปฏิมา ชาวล้านนาจะมีการสวดถอนโลหะท่ีจะน ามาหล่อ ให้รู้ว่า ต่อไปนี้โลหะต่าง ๆท่ีน ามาหล่อพระ
พุทธปฏิมาในครั้งนี้  ไม่ใช่เศษวัสดุเหลือใช้อีกแล้ว แต่เป็นโลหะท่ีมีความบริสุทธิ์ สะอาด ประพรมด้วย
น้ าพุทธมนต์  เมื่อหล่อพระพุทธปฏิมาก็มีการเจริญพระพุทธมนต์ เมื่อหล่อเสร็จแล้วก็เข้าสู่พิธีอบรม
สมโภชพระพุทธปฏิมา  เพื่อย้อมยศให้กับโลหะหรือรูปท่ีหล่อออกมาว่า  ต่อไปนี้ รูปหล่อนี้ คือตัวแทน
ของพระพุทธองค์ เป็นส่ิงท่ีควรเครารพ  ใครจะล่วงเกินไม่ได้ แม้แต่จะเดินผ่านก็ต้องก้มศีรษะเพื่อ
แสดงการคารวะ กราบไหว้บูชาเหมือนกับสักการะพุทธองค์  องค์จริง  พิธีกรรมเหล่านี้ เป็นอุบาย
อย่างหนึ่งเพื่อให้ชาวล้านนามีพุทธานุสติอยู่ในหัวใจ และเป็นการสืบทอดมรดกทางสังคม โดย
สอดแทรกอยู่ในวิถีชีวิตของชาวล้านนา 

นอกจากนี้  ได้เกิดพิธีกรรมอันเป็นส่วนท่ีก่อให้เกิด ประเพณี  เช่น  ประเพณีสรงน้ าพระ
พุทธปฏิมา  ปกติชาวล้านนาจะมีพิธีสรงน้ าพระพุทธปฏิมาปีละครั้งในวันสงกรานต์ ตรงกับวันท่ี ๑๕ 
ของทุกปี  พระพุทธปฏิมาประจ าวัดจะถูกอัญเชิญออกมาท าพิธีสรงน้ า หรือไม่ก็แห่ขบวนรอบเมือง  
หรือรอบหมู่บ้านเพื่อให้ผู้คนได้สรงน้ าตลอดทางท่ีผ่าน ก่อนน ามาสรงน้ าท่ีวัด เมื่อสรงน้ าท่ีวัดแล้วก็

                                            
8 อรุณรัตน์  วิเชียรเขียว, โบราณวัตถุ-โบราณสถานในวัดล้านนา, (เชียงใหม่: แสงศิลป์, 2549), หน้า 98. 



๑๐๘ 

กลับมาสรงน้ าพระพุทธปฏิมาท่ีบ้านด้วยน้ าขมิ้นส้มป่อย  หรือน้ าอบน้ าหอม ท่ีเหลือก็น ามาลูบศีรษะ 
หรือผสมน้ าอาบเพื่อเป็นสิริมงคล9    

      ความเช่ือ ท าให้มองเห็นคุณค่าของการสร้างพระพุทธปฏิมาในสังคมล้านนาได้อย่าง
ชัดเจน เพราะพระพุทธปฏิมาเป็นตัวแทนของพระพุทธองค์ ชาวล้านนาจึงผูกพันกับพระพุทธองค์
อย่างลึกซึ้ง ท าให้สามารถรับเอาพระธรรมค าสอนของพระพุทธองค์มาปรับใช้ในการด าเนินชีวิต  มีศีล
เป็นตัวก ากับพฤติกรรมของคนในสังคม  ท าให้ชาวล้านนามีปกติอ่อนน้อม  มีน้ าใจ  และมีพื้นฐาน
จิตใจอ่อนโยน  เมื่อชาวล้านนาอยู่ใกล้ชิดกับพระพุทธศาสนามีพระธรรมเป็นหลักในการด าเนินชีวิต  
ท าให้วิถีชีวิตของชาวล้านนาปกติสุข ด้วยไม่ประพฤติช่ัวเพราะกลัวผลของบาปกรรมท่ีจะตามสนอง  
เป็นอิทธิพลของพระพุทธศาสนาท่ีมีผลต่อการด าเนินชีวิตของชาวล้านนาได้อย่างชัดเจน 

การด าเนินชีวิตของชาวล้านนาต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบันได้รับอิทธิพลของพระพุทธศาสนา
มาเป็นหลักในการด าเนินชีวิต มีการประพฤติธรรมตามหลักค าสอนของพระพุทธศาสนาดังมีตัวอย่าง
ปรากฏใน  ทีฆนิกาย  มหาวรรค เรื่อง การประพฤติธรรม  พอเป็นตัวอย่างในการด าเนินชีวิต  ดังมี
ปรากฏพอสรุปได้ดังนี้ 

การประพฤติธรรม  พระผู้มีพระภาคเจ้าตรัสไว้ในเวรัญชกสูตรว่า  การประพฤติใน  กุศล
กรรมบถ ๑๐ คือ  กายสุจริต ๓ วจีสุจริต ๔ มโนสุจริต ๓ ช่ือว่า การประพฤติธรรม 

กายสุจริต ๓  ได้แก่ 

ละจากการฆ่าสัตว์  เว้นจากการฆ่าสัตว์ได้เด็ดขาด  วางศัสตรา  วางท่อนไม้เสียแล้ว เป็นผู้
มีการเกื้อกูลอนุเคราะห์สัตว์ทุกจ าพวกอยู่ 

ละจากการลักทรัพย์  เว้นจากการลักทรัพย์ได้เด็ดขาด  ไม่ถือเอาทรัพย์สมบัติของผู้อื่นท่ี
เขายังมิได้ให้  อันเป็นส่วนแห่งการขโมย 

ละจากการประพฤติผิด  ในสามีภรรยาของผู้อื่น  ไม่ล่วงละเมิดจารีตประเวณีในพวกหญิง
เป็นปานนั้น 

วจีสุจริต ๔  ได้แก่ 

ละจากการกล่าวเท็จ  เว้นจากการกล่าวเท็จได้อย่างเด็ดขาด  คืออยู่ในท่ี  ประชุมก็ดี ฯลฯ 
เป็นผู้ไม่กล่าวเท็จท้ัง ๆ ท่ีรู้อยู่ 

                                            
9 สัมภาษณ,์ พ่อหนานบุญเป็ง อุทวิ,  วันที่  2 กุมภาพันธ์  2551. 



๑๐๙ 

ละจากการกล่าวส่อเสียด  เว้นจากการกล่าวส่อเสียดได้อย่างเด็ดขาด  เป็นผู้ท่ีกล่าวค าให้
เกิดความสมัครสมานกัน 

ละจากการกล่าวค าหยาบ  เว้นขาดจากการกล่าวค าหยาบได้อย่างเด็ดขาด  เป็นผู้ท่ีกล่าว
วาจาสุภาพ  อ่อนน้อม 

ละจากการพูดเพ้อเจ้อ  เหลวไหล  ไร้สาระ  โดยรู้จักกาลเทศะท่ีจะพูด  มีท่ีอ้างอิงพูดแต่
ส่ิงท่ีเป็นประโยชน์  ท้ังแก่ตนและแก่ผู้อื่น 

มโนสุจริต ๓  ได้แก่ 

ไม่เป็นผู้มากไปด้วยความเพ่งเล็งทรัพย์ของผู้อื่น  เอามาเป็นของตัว 

ไม่เป็นผู้มีจิตคิดพยาบาท  ผูกเวร  ไม่มีจิตคิดร้าย  ต่อผู้อื่น 

เป็นผู้มีความเห็นถูกต้อง  เป็นสัมมาทิฏฐิ  คือเห็นว่าทานท่ีให้แล้วมีผล  การบูชา มีผล 
การเซ่นสรวงมีผล  ท าให้แจ้งด้วยความรู้อย่างยิ่งของตนเอง  แล้วประกาศให้ผู้อื่นรู้ตามด้วยมี  โลกนี้มี  
โลกหน้ามี  เป็นต้น 

ทีฆนิกาย  มหาวรรค  เล่ม ๒ ภาค ๑ หน้า ๔๒๒ แสดงไว้ว่า 

อุบาสกอุบาสิกาใด  ปฏิบัติให้สมบูรณ์ในสรณะ ๓ คือ  พระพุทธรัตนะ  พระธรรมรัตนะ  
พระสงฆ์รัตนะ  รักษาศีล ๕ ศีล ๑๐ รักษาอุโบสถศีล  ถวายทาน  บูชาด้วยของหอม  บูชาด้วยมาลา  
บ ารุงมารดาบิดา  บ ารุงสมณพราหมณ์  อุบาสกอุบาสิกานั้นช่ือว่า  เป็นผู้ปฏิบัติธรรมสมควรแก่ธรรม  
ธรรมย่อมรักษาบุคคลผู้ประพฤติธรรม  ธรรมท่ีบุคคลประพฤติดีแล้ว  ย่อมน าสุขมาให้  ผู้มีปกติ  
ประพฤติธรรม  ย่อมไม่ไปสู่ทุคติ10 

ธรรมเหล่านี้ย่อมเป็นหลักในการด าเนินชีวิตท่ีดี  เป็นท่ีสมควรแก่การยึดถือ เพื่อความ
ผาสุกในชีวิต นอกจากนี้พระพุทธปฏิมายังเป็นพุทธานุสติ มีลักษณะท่ีเตือนสติของผู้พบเห็น สร้าง
ความร่มเย็นเป็นสุขให้เกิดแก่จิตใจ ให้มีพลังและความมั่นใจท่ีจะปฏิบัติภารกิจของตนต่อไปด้วยความ
ไม่ประมาท ต้ังตนอยู่ในโอวาทปาฏิโมกข์ ตามหัวใจของพระพุทธศาสนาท่ีว่า จะไม่ท าบาปท้ังปวง จะ
ท าแต่ความดี และจะท าจิตใจให้ผ่องใส แต่เมื่อเกิดทุกข์ภัยก็หันหน้าเข้าหาพระธรรม เข้าหาพระพุทธ
ปฏิมาเพื่อเป็นหลักในการยึดเหนี่ยวจิตใจ เช่น การสักการะพระดับภัย วัดดับภัย อ าเภอเมือง 
เชียงใหม่  ชาวล้านนาบางคนมีความเช่ือว่าพระดับภัย  มีพุทธานุภาพท่ีจะช่วยในการบันดาลให้ภัย
พิบัติต่าง ๆ ลดลงหรือหมดไปได้ 

                                            
10 ที.ม.(ไทย) 2/1/422. 



๑๑๐ 

๓. คุณค่าในด้านสังคม 

สังคมของชาวล้านนา  เป็นสังคมท่ีมีอิทธิพลของพระพุทธศาสนาชัดเจนมาก ถึงแม้ว่าจะ
ผสมผสานกับความเช่ือด้ังเดิมก็ตาม  ในกระบวนการสร้างพระพุทธปฏิมาเป็นการประสานร่วมมือกัน
ของคนในสังคมเป็นกลุ่มเป็นก้อน  เป็นการรวมตัวกันเพื่อท ากิจกรรมทางพระพุทธศาสนา ท าให้สังคม
มีความรู้สึกถึงความเป็นพวกพ้อง เป็นหมู่เหล่า และร่วมกันรักษาพื้นท่ีธรรมทางพระพุทธศาสนาไว้
เป็นมรดกของคนในสังคม ให้ยาวนานท่ีสุด เป็นขบวนการของประชาสังคมเชิงพุทธที่มีส่วนดีมากกว่า
ส่วนเสีย  พระพุทธศาสนามีองค์ประกอบท่ีส าคัญ คือ  ความเช่ือ ค าสอน ข้อบัญญัติ พิธีกรรม และข้อ
ปฏิบัติ ในฐานะสมาชิกทางสังคมต้องปฏิบัติตาม กระบวนการทางศาสนา ซึ่งส่ิงเหล่านี้เป็นข้อดีในการ
แก้ไขปัญหาทางสังคม   

อีกประการหนึ่งหลักการของพระพุทธศาสนามองว่ามนุษย์ทุกคนเท่าเทียมกัน ในแง่ของ
การตกอยู่ในอ านาจของธรรมชาติเช่นเดียวกัน พระพุทธองค์ทรงปฏิเสธระบบวรรณะของฮินดู และ
ทรงเน้นย้ าว่า มนุษย์ทุกคนทุกช้ันวรรณะต่างอยู่ในอ านาจของกฎแห่งกรรมและกฎแห่งธรรมเดียวกัน
อย่างเท่าเทียม  ในการสร้างพระพุทธปฏิมาไม่กีดขวางหนทางแห่งบุญ ทุกคนมีสิทธิท่ีจะร่วมกันสร้าง 
หรือจะสร้างอันเกิดจากศรัทธาในพุทธศาสนา หรือในหลักการของสังคหวัตถุท่ีว่าด้วยสมานัตตตา คือ
การท าตัวเข้าสมาน ความเสมอต้นเสมอปลาย การให้ความเสมอภาค การเอื้อเฟื้อเผ่ือแผ่ (ทาน) การ
พูดจาเพื่อความสมานสามัคคี (ปิยวาจา) หรือหลักของพรหมวิหาร ๔ ในพระพุทธศาสนาก็สามารถ
เกิดขึ้นได้ในกระบวนการสร้างพระพุทธปฏิมาได้  

อีกประการหนึ่ง ในกระบวนการสร้างพระพุทธปฏิมาเป็นการคืนทรัพย์สินส่วนตัวให้กับ
สังคม ให้กับแผ่นดิน ท้ังในรูปของพระพุทธปฏิมาและปัจจัยไทยทาน  ส่ิงเหล่านี้จะยังประโยชน์ให้กับ
ตนเองและสังคมโดยส่วนรวม  เป็นท่ียึดเหนี่ยวจิตใจร่วมกัน  มีวิธีคิด  การกระท าไปในทิศทางเดียวกัน  
ปัญหาความขัดแย้งก็จะเกิดขึ้นได้ยาก   

พระพุทธศาสนามีหลักธรรมค าสอนท่ีท าให้มนุษย์พัฒนาตนเองให้สูงขึ้นไปตามระดับ
สติปัญญาแห่งตน  ธรรมะ  สอนให้มนุษย์รู้จักหน้าท่ีแห่งตน ท้ังในระดับผู้ปกครอง และบุคคลท่ัวไป  
ธรรมะเป็นส่ิงท่ีประสานมนุษย์ให้อยู่ร่วมกันอย่างสันติวิธี  ท าให้สังคมมีความเรียบร้อย ปกติ ดีงาม  ใน
การสร้างพระพุทธปฏิมา  มีการเน้นย้ าหลักปฏิบัติ ของการเป็นชาวพุทธท่ีดี  ประกอบบุญกริยาวัตถุ  
และเรียนรู้ ท่ีจะอยู่ ร่วมกันในสังคมท่ีปราศจากชนช้ันวรรณะและความเหล่ือมล้ าทางเพศ  
ประกอบด้วยความรักสามัคคีในหมู่มนุษย์ด้วยกัน ดังปรากฏใน ทักขิณาวิภังคสูตร  มีความว่า 

 “สมัยหนึ่ง พระผู้มีพระภาคเจ้าประทับอยู่ ณ นิคคราราม กรุงกบิลพัสด์ุ  แคว้นสักกะ 
พระนางมหาประชาบดีโคตรมีทรงถือผ้าใหม่ คู่หนึ่ง  เข้าเฝ้าพระผู้มีพระภาคเจ้าถึงท่ีประทับ  ถวาย
อภิวาทแล้วประทับนั่ง ณ ท่ีอันควร กราบทูลว่า  



๑๑๑ 

 “พระองค์ผู้เจริญ ผ้าใหม่คู่นี้ หม่อมฉันกรอด้ายเอง ทอเอง ต้ังใจอุทิศถวายพระผู้มีพระ
ภาคเจ้า ขอพระผู้มีเมตตาเจ้าทรงอาศัยความอนุเคราะห์ โปรดรับผ้าใหม่คู่นี้ของหม่อมฉันด้วยเถิด”. 

 “โคตรมี ขอพระนางจงถวายสงฆ์เถิด เมื่อพระนางถวายสงฆ์แล้ว จักเป็นอันบูชาอาตมา
ภาพและสงฆ์” พระผู้มีพระภาคเจ้าตรัสตอบ 

พระนางมหาประชาบดีโคตรมีกราบทูลเช่นนี้อยู่ ๓ ครั้ง พระผู้มีพระภาคเจ้าก็ตรัสตอบ
เช่นนี้ ๓ ครั้งเหมือนกัน พระอานนท์จึงขอโอกาสกราบทูลว่า  

 “พระองค์ผู้เจริญ ขอพระผู้มีพระภาคเจ้า โปรดรับผ้าใหม่คู่ของพระนางมหาประชาบดี
โคตรมีเถิด  พระนางมหาประชาบดีโคตรมี ทรงมีอุปการะมาก เป็นพระมาตุจฉาของพระผู้มีพระภาค
เจ้า  ทรงถนอมเล้ียงดูให้พระผู้มีพระภาคเจ้าเสวยน้ านม เมื่อพระชนนีเสด็จสวรรคต แม้พระผู้มีพระ
ภาคเจ้าถึงพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ เป็นสรณะ เว้นขาดจากการฆ่าสัตว์ ลักทรัพย์ ประพฤติผิดใน
กาม พูดเท็จ ด่ืมสุราเมรัย ทรงอาศัยพระผู้มีพระภาคเจ้ามีความเล่ือมใสในพระพุทธ  พระธรรม 
พระสงฆ์  มีศีลท่ีพระอริยะยินดี ทรงอาศัยพระผู้มีพระภาคเจ้าหมดความสงสัย ในพระพุทธ  ในทุกข์  
ทุกขสมุทัย ทุกขนิโรธ  ทุกขนิโรธคามินีปฏิปทา” 

พระผู้มีพระภาคเจ้าตรัสตอบว่า 

 “ข้อนี้เป็นอย่างนี้ อานนท์ ข้อนี้เป็นอย่างนี้ อานนท์ จริงอยู่ว่า บุคคลใดถึงพระพุทธ พระ
ธรรม พระสงฆ์ เป็นสรณะ เว้นขาดจากการฆ่าสัตว์ ลักทรัพย์ประพฤติผิดในกาม พูดเท็จ ด่ืมสุราเมรัย  
มีความเล่ือมใสแน่วแน่ใน พระพุทธ  พระธรรม พระสงฆ์  มีศีลท่ีพระอริยะยินดี หมดความสงสัยใน 
พระพุทธ ในทุกข์ ทุกขสมุทัย ทุกขนิโรธ ทุกขนิโรธคามินีปฏิปทา เรายังไม่กล่าวว่า การกราบไหว้ ลุก
รับ อัญชลี สามีจิกรรม ด้วยการบริจาคจีวร บิณฑบาต เสนาสนะ และคิลานปัจจัยเภสัชบริขาร ว่าเป็น
การตอบแทนของบุคคลนี้บุคคลนั้น” 

ครั้นแล้วพระผู้มีพระภาคเจ้าก็ทรงแสดงการถวายทาน ๒ อย่าง คือ ปาฏิปุคคลิกทาน 
(ทานเฉพาะบุคคล) ๑๔ ประการ และการสังฆทาน (ทานถวายหมู่คณะ) ๗ ประการ และตรัสสรุปว่า  

 “เรากล่าวทักษิณาถวายหมู่คณะว่า มีอานิสงส์นับไม่ได้ ประมาณไม่ได้ แต่เราไม่กล่าว
ทานถวายบุคคลว่ามีผลมากกว่าการถวายหมู่คณะโดยปริยายไร ๆ”11 

                                            
11 พระมหาอุเทน  ปัญญาปริทัตต์, พระไตรปิฏกร่วมสมัย, พิมพ์ครั้งที่ 3, (กรุงเทพมหานคร: ธรรมดา, 

2548), หน้า31-33. 



๑๑๒ 

การอยู่ร่วมกันเป็นสังฆะ หรือหมู่คณะ และการอยู่ร่วมกันเป็นสังคม หรือกลุ่มคน ในขั้น
พื้นฐาน ต้องมีการแบ่งปันมาเช่ือมให้คนอยู่ร่วมกัน สังคมท่ีขาดการแบ่งปัน แล้งน้ าใจ ไร้ความเอื้อเฟื้อ 
คือสังคมท่ีพร่องเมตตา พึ่งพาอาศัยไม่ได้ ซ้ ายังท าให้คนในสังคมนั้นเกิดความรู้สึกห่อเหี่ยว เปล่า
เปล่ียว และแตกแยก ด้วยเหตุนี้ พระพุทธองค์จึงให้ความส าคัญกับสังฆะ หรือส่วนรวม มากกว่าปุคลิ
กะ หรือส่วนบุคคล พระพุทธองค์ทรงฝากพระพุทธศาสนาไว้กับพุทธบริษัท ๔ ซึ่งต้องท าหน้าท่ีร่วมกัน 
มิได้ฝากไว้กับผู้ใดผู้หนึ่ง  ตามนัยนี้สังคมจึงมีความส าคัญมากกว่าบุคคล  ตามหลักสังคมวิทยาถือว่า 
แต่ละคนล้วนเป็นสมาชิกของสังคม อาศัยสังคมเติบโตขึ้นมา ถ้าไม่รู้จักตอบแทนสังคม ไม่ให้ประโยชน์
คืนสังคมบ้างก็จะเป็นบุคคลไร้ประโยชน์เอง   ในการสร้างพระพุทธปฏิมาเป็นการประสานความ
ร่วมมือร่วมใจ แบ่งปัน และมีเป้าหมายเดียวกันของพุทธบริษัท  เพื่อเป้าหมายหลักคือศรัทธาใน
อานิสงส์ของการสร้างพระพุทธปฏิมาร่วมกัน 

อาจารย์ พรศิลป์  รัตนชูเดช  ได้กล่าวถึงคุณค่าของการสร้างพระพุทธปฏิมาในด้านสังคม
ไว้ว่า “ การสร้างพระพุทธปฏิมาของชาวล้านนาถือว่าเป็นการสร้างบุญกุศลท่ีท าให้เกิดผลานิสงส์อัน
ยิ่งใหญ่ไพศาลท้ังต่อเจ้าภาพผู้สร้างและแก่สรรพสัตว์ทั้งหลายท่ีผู้สร้างมีเจตนาอุทิศส่วนบุญไปถึง เมื่อ
มีการสร้างพระพุทธปฏิมาถวายวัด ถึงแม้จะมีขนาดเล็กและเป็นของส่วนบุคคล เจ้าภาพจะต้องกล่าว
หรือจารึกค าอุทิศไว้ท่ีฐานพระ เพื่อให้ส่วนบุญนี้ถึงครอบครัว บิดามารดา และญาติมิตร นอกจาก
ตัวเองด้วยเป็นอย่างน้อย แสดงให้เห็นถึงคุณค่าของการสร้างพระพุทธปฏิมาท่ีมีต่อสังคมในระดับ
ครอบครัว ด้วยเป็นส่ือให้เกิดความรักความสามัคคีต่อกัน ถ้ามีการสร้างพระพุทธปฏิมาขนาดใหญ่ขึ้น
ไปถึงระดับพระประธาน ซึ่งต้องอาศัยความร่วมมือร่วมใจของคนจ านวนมาก การสร้างพระพุทธปฏิมา
ก็จะกลายเป็นส่ือรวมใจทางสังคมให้มหาชนเกิดความรักความสามัคคีเป็นน้ าหนึ่งใจเดียวกัน สร้าง
ความเข้มแข็งทางสังคมให้เกิดข้ึน12 

พระพุทธปฏิมาท่ีมีกรรมวิธีในการสร้างเพื่อประสานความสามัคคีในสังคมเช่น พระเจ้า
ทันใจ เป็นพระพุทธปฏิมาท่ีสร้างขึ้นเพื่อทดสอบความพร้อมเพรียงของหมู่คณะในสังคมล้านนาระดับ
เมืองหรือหมู่บ้าน ก่อนท่ีชาวเมืองหรือชาวบ้านใดมีความคิดท่ีจะร่วมกันสร้างถาวรวัตถุของวัด เช่น 
วิหาร กุฏิ อุโบสถ ซึ่งต้องการความสามัคคี ก าลังทรัพย์ก าลังแรงงาน และความร่วมมือจากทุกคน แต่
ชาวบ้านยังไม่มีความมั่นใจว่า พวกของตนจะร่วมมือกันท าส าเร็จได้หรือไม่ เพราะเป็นงานใหญ่ ถ้า
หากขาดความสามัคคีกันแล้ว งานก่อสร้างส่ิงนั้นอาจจะไม่ส าเร็จค้างคาต่อเนื่องกันไปไม่อาจก าหนด
วันเสร็จได้  เพื่อทดสอบความสามัคคีชาวบ้านจึงได้ร่วมกันสร้างพระพุทธปฏิมาด้วยวัสดุใดก็ได้ แต่ให้

                                            
12 พรศิลป์  รัตนชูเดช, เอกสารเรื่องคุณค่าพระพระพุทธปฏิมา, ยังไม่เผยแพร่. 



๑๑๓ 

เสร็จภายในวันเดียวก่อนพระอาทิตย์ตกดิน เมื่อสร้างพระพุทธปฏิมาเสร็จจึงให้ช่ือว่า “พระเจ้า
ทันใจ”13  

ในการสร้างพระพุทธปฏิมาท่ีเป็นองค์ส าคัญ ทุกองค์ ล้วนแล้วแต่มีคุณค่าในด้านสังคม
เพราะเป็นการร่วมแรงร่วมใจกันในทุกขั้นตอน ต้ังแต่ผู้มีเจตนาสร้าง การระดมทุน การระดมแรงกาย
แรงใจ การระดมพุทธบริษัท ให้มาร่วมท ากิจกรรมในทางพระพุทธศาสนา ซึ่งประกอบด้วยบุญกิริยา
ทุกประการ เป็นประชาสังคมเชิงพุทธที่จะขาดเสียมิได้ ในสังคมพุทธก่อให้เกิดคุณค่าง คือ 

๔) คุณค่าทางด้านการรักษาความม่ันคงทางพระพุทธศาสนา 

การสร้างพระพุทธปฏิมามีจุดประสงค์หนึ่งเพื่อเป็นหลักยึดเพื่อให้เกิดความมั่นคง เป็น
อันหนึ่งอันเดียวกันของพระพุทธศาสนา ในการสร้างพระพุทธปฏิมาอันเป็นตัวแทนของพระพุทธเจ้า
นั้น แม้จะมีลักษณะแตกต่างกันไปตามลักษณะของพุทธศิลป์ของแต่ละประเทศ แต่ละยุค แต่ละสมัย 
แต่ทุกคนก็เข้าใจร่วมกันว่า นี่คือ พระพุทธเจ้าผู้สมควรแก่การกราบไหว้และเป็นองค์เดียวกัน และ
ถึงแม้ว่าพระพุทธศาสนาจะเกิดการแตกแยกออกเป็นกลุ่ม เป็นนิกายต่าง ๆ แต่ก็ยังมีหลักยึดอันเป็น
แก่นแท้ของพระพุทธศาสนาอยู่ ตามลักษณะการถ่ายทอดลักษณะของมหาบุรุษ และพยายามท่ีจะ
ถ่ายทอดลักษณะของสภาวธรรมภายในอันแสดงถึงความเป็นพุทธะอันเป็นนามธรรมสู่ความเป็น
รูปธรรม 

เป็นการรักษาซึ่งศรัทธาท่ีมีต่อพระพุทธศาสนา พระพุทธองค์ เป็นศูนย์รวมแห่งความ
ศรัทธา เป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ เมื่อพระพุทธองค์ทรงล่วงลับไปแล้ว ฐานทางพระพุทธศาสนาย่อม
ส่ันคลอน จ านวนพุทธศาสนิกชนท่ีมีพุทธจริตย่อมลดน้อยลงไป ในขณะท่ีฝ่ายมีศรัทธาจริตมีจ านวน
มากขึ้นตามล าดับ  จ าเป็นจะต้องมี ส่ิงท่ีจับต้องได้ มองเห็นด้วยตาเนื้อ เพื่อประกอบศรัทธาเอาไว้ 
พระพุทธปฏิมาจึงกลายเป็นส่ิงจ าเป็นท่ีจะต้องมีในพระพุทธศาสนา  

เป็นการส่งเสริมความเช่ือมั่น ว่าพระพุทธเจ้ามีตัวตนจริง มีพุทธประวัติ มีหลักฐานทาง
ประวัติศาสตร์ ศาสนสถาน ศาสนวัตถุ ท่ีสามารถพิสูจน์ได้ ท าให้เกิดความเช่ือมั่นในพระพุทธศาสนา  
ดังนั้นการสร้างพระพุทธปฏิมาจึงมีคุณค่าท่ีต้องสานต่อไปเพื่อการรักษาความมั่นคงในพระพุทธศาสนา 

ในการสร้างพระพุทธปฏิมาสมัยโบราณจะมีการจารึกลงท่ีฐานพระพุทธปฏิมาท่ีตนสร้าง 
โดยระบุความต้องการของตนให้ลูกหลานได้ปฏิบัติตามคล้ายกับเป็นพินัยกรรม เช่น  พระพุทธปฏิมา

                                            
13 อรุณรัตน์  วิเชียรเขียว, โบราณวัตถุ-โบราณสถานในวัดล้านนา, (เชียงใหม่ : แสงศิลป์, 2549), 

หน้า 55. 



๑๑๔ 

ส าริดปางอุ้มบาตร ท่ีมีจารึกท่ีฐานความว่า ผู้สร้างช่ือ นาหลังสุทนคาวิน สร้างเมื่อ พ.ศ. ๒๑๐๕ 
ปัจจุบันเก็บรักษาไว้ที่วัดหมื่นตูม อ าเภอเมือง เชียงใหม่ มีข้อความดังนี้ 

 “ ...นาหลังสุทนคาวิน มีบ้าน ๓ ห้อง ถวายพระพุทธรูปยืน (องค์นี้  ซึ่ง)  สร้างใหม่...เมื่อ
ข้าพเจ้าเสียชีวิตแล้ว ให้ภรรยาอยู่บ้านแทนข้าพเจ้า ให้ถวายข้าวพระพุทธรูปทุก ๗ วัน ให้ถวายอาหาร 
เจ้าอาวาสทุก ๆ  ๑๕ วัน เมื่อภรรยาข้าพเจ้าเสียชีวิตแล้ว ให้น้องข้าพเจ้าช่ือค าสน และหลานข้าพเจ้า 
(ช่ือ) สุนทรรักษา (พระพุทธรูปและ) เจ้าอาวาส เหมือนภรรยาข้าพเจ้าท า อย่าให้ลูกชายของข้าพเจ้า
ได้มาปะปนอยู่ในบ้านของข้าพเจ้าเลย (ถ้าหากว่า) เขาไม่ฟัง (และ) มา (อยู่) ปะปนในบ้านข้าพเจ้าอีก 
ให้ฉิบหายดับวายเลย...” 14  

อีกจารึกหนึ่งท่ีสะท้อนให้เห็นถึงการพยายามสร้างศรัทธาและสืบต่อพระพุทธศาสนา คือ 
จารึกบนฐานพระพุทธสิหิงค์ วัดพระเจ้าเม็งราย อ าเภอเมือง  เชียงใหม่ ท่ีจารึกเป็นอักษรธรรมล้านนา 
ภาษาบาลี และภาษาไทยยวน ว่าผู้สร้างเป็นพระสังฆาราชนามว่า พระศรีสัทธัมมไตรโลกรัตนจุฬามหา
สังฆราช สร้างใน ปีพ.ศ. ๒๐๑๒ ซึ่งตรงกับสมัยของพระเจ้าติโลกราช ขนานนามว่า พระพุทธสิหิงค์  
จารึกท่ีเป็นภาษาบาลี  แปลความว่า  “ ศรีสัทธัมมะมหาสังฆราช ให้สร้างพระพุทธสิหิงค์ขึ้นประทับ
นั่งเหนือบัลลังก์อันประเสริฐเหมือนพระอาทิตย์ปรากฏเหนือเขายุคันธรและเหมือนพระจันทร์งามเด่น
บนท้องฟ้า... ส่วนท่ีเป็นภาษาไทยวน แปลความว่า... ศรีสัทธัมมะไตรโลกรัตนจุฬา มหาสังฆราช...ให้
หล่อพระพุทธสิหิงค์องค์นี้ เพื่อเป็นไม้ไต้แก่โลก และ (เพื่อ) คนท้ังหลายบูชา เป็นส่วนบุญอันจัก (น า) 
ไปเกิดในเมืองฟ้าและนิพพาน ท่ีไม่รู้จักแก่เถ้า และไม่รู้ตาย...(ฐานของพระองค์นี้) มีน้ าหนัก ๒๔๐๐15  

ท่านพระครูโสภณศิลปาคม วัดมิ่งเมืองอ าเภอเมือง เชียงราย  ได้กล่าวถึงคุณค่าของการ
สร้างพระพุทธปฏิมาในด้านของการสืบทอดพระพุทธศาสนา ความว่า “ พุทธปฏิมา ท่ีสร้างขึ้นมาเพื่อ
เป็นตัวแทนของพุทธองค์นั้น  เป็นการสร้างท่ีเปี่ยมไปด้วยพลังศรัทธา  ส่ือถึงจริต ความรัก ความ
ศรัทธาท่ีผู้กราบไหว้มีต่อพระพุทธศาสนา พระพุทธปฏิมาเป็นสาธารณะวัตถุ  เมื่อสาธารณะวัตถุอยู่ได้ 
สาธารณะธรรมก็อยู่ได้  สาธารณะบุคคลก็ย่อมอยู่ได้  เมื่อมีการสร้างขึ้นก็ย่อมต้องมีคนรักษา และ
จะต้องมีการสืบทอดเป็นมรดกควบคู่กันไป ตามหน้าท่ีของชาวพุทธ ท าให้รวมกันได้  เป็นสาธารณะ
วัตถุท่ีเป็นศูนย์รวมของจิตใจเหมือนเป็นส่วนประกอบกัน เมื่อมีวัดก็ต้องมีพระพุทธปฏิมาเมื่อมีพระ

                                            
14 ฮันส์  เพ้นธ์, ค าจารึกที่ฐานพระพุทธรูปในนครเชียงใหม่, (กรุงเทพมหานคร: ส านักนายกรัฐมนตรี

,2519), หน้า 95-97. 
15 ฮันส์  เพ้นธ์, ค าจารึกที่ฐานพระพุทธรูปในนครเชียงใหม่, หน้า 59. 



๑๑๕ 

พุทธปฏิมาก็ต้องมีพระสงฆ์ท าหน้าท่ีปฏิบัติตามวัตรกิจและย่อมมีชาวพุทธมาสักการะบูชามาฟังธรรม
ปฏิบัติบูชา ท าให้เกิดองค์กรพุทธได้ 16  

นอกจากนี้คุณค่าในด้านการสืบทอดพระพุทธศาสนายังปรากฏในรูปของประเพณี
วัฒนธรรม ชาวล้านนามีประเพณีความเช่ือหลายอย่างท่ีเกี่ยวกับพระพุทธปฏิมา พระสงฆ์ล้านนาใน
อดีตได้ส่ังสอนและรจนาประวัติพระพุทธปฏิมาในฐานะท่ีพระพุทธองค์เป็นมนุษย์ธรรมดา เช่น พระ
พุทธปฏิมาต้องฉันอาหารทุกเช้า ซึ่งเป็นอุบายท าให้ชาวพุทธล้านนาต้องถวายข้าวพระเจ้าทุกเช้า ถวาย
ท่ีดินหรือท่ีนา หรือ กัลปนา เพื่อน าข้าวไปถวายพระเจ้า รวมท้ังถวายของขบเค้ียวเช่นเดียวกับการ
บริโภคของคนในล้านนา จึงเกิดมี  “พระเจ้าอมเมี้ยง” (เมี้ยงคือใบชาชนิดหนึ่ง) พระพุทธปฏิมาปาง
ฉันสมอคือ “พระเจ้าฉันสมอ” พระพุทธปฏิมาจะต้องมีข้าทาส ชาวล้านนาจึงมีการถวาย “ข้าพระ
เจ้า” ในฤดูหนาวก็มีประเพณีขนฟืนเข้าวัด ซึ่งเป็นอุบายให้ชาวพุทธหาฟืนมาให้พระสงฆ์ใช้ในหน้า
หนาวนั่นเอง แม้ในการบวชพระพุทธปฏิมาชาวล้านนาก็จะใส่ “หัวใจพระเจ้า” ด้วย มีพิธีอบรมสมโภช   
พิธีเบิกเนตร พิธีถวายข้าวมธุปายาส เมื่อเสร็จพิธีอบรมสมโภชพระพุทธปฏิมาเสร็จแล้วก็เสมือนหนึ่ง
ว่าพระพุทธปฏิมาทรงมีชีวิตจิตใจเป็นตัวแทนของพระพุทธองค์โดยสมบูรณ์17 

๕) คุณค่าทางด้านการถ่ายทอดพระธรรมค าสอน 

ในการสร้างพระพุทธปฏิมาในทุกขั้นตอนเป็นการถ่ายทอดปรัชญาความเช่ือลงไปในงาน
ศิลปะเพื่อเป็นแนวทางท่ีจะได้ถ่ายทอดพระธรรมค าสอนของพระพุทธเจ้า ท้ังจากพุทธลักษณะและ  
ศาสนะพิธีต่าง ๆ  พิธีกรรมจึงเกิดขึ้นหลังจากท่ีมีศาสนาแล้ว เป็นการสร้างโอกาสในการแสดงธรรม
ของพุทธองค์ผ่านกิจกรรมต่าง ๆท่ีมีคนหมู่มากมารวมกัน ประกอบกิจกรรมอย่างเดียวกัน เหตุท่ีมี
พิธีกรรมนั้น  เพราะเนื่องมาจากหัวใจของพุทธศาสนาคือ การท าความดีละเว้นความช่ัว ท าจิตใจให้
บริสุทธิ์  จากท้ัง ๓ หลักการนี้ ท าให้พุทธบริษัทหันมาประกอบกิจกุศล เรียกว่า บุญกิริยาวัตถุ ๑๐ 
ท่ีต้ังแห่งการท าบุญ , ทางท าความดี ได้แก่ 

(๑) ทานมัย คือ การท าบุญด้วยการให้ปันส่ิงของ 

(๒) สีลมัย คือการท าบุญด้วยการรักษาศีลหรือประพฤติดี 

(๓) ภาวนามัย คือ การท าบุญด้วยการเจริญภาวนา คือการฝึกจิตใจเจริญปัญญา 

(๔) อปจายนมัย คือ การท าบุญด้วยการประพฤติอ่อนน้อม 

                                            
16 สัมภาษณ์,พระครูโสภณศิลปาคม, วันที่  16  กุมภาพันธ์  2551. 
17 อรุณรัตน์  วิเชียรเขียว, โบราณวัตถุ-โบราณสถานในวัดล้านนา , (เชียงใหม่: แสงศิลป์, 2549),  

หน้า 94. 



๑๑๖ 

(๕) เวยยาวัจจมัย คือ การท าบุญด้วยการขวนขวายรับใช้ 

(๖) ปัตติทานมัย คือ การท าบุญด้วยการเฉล่ียส่วนแห่งความดีให้ผู้อื่น 

(๗)  ปัตตานุโมทนามัย คือการท าบุญด้วยการยินดีในความดีของผู้อื่น 

(๘)  ธัมมัสสวนมัย คือ การท าบุญด้วยการฟังธรรมด้วยการศึกษาหาความรู้ 

(๙)  ธัมมเทสนามัย คือ การท าบุญด้วยการส่ังสอนธรรมให้รู้ 

(๑๐) ทิฏฐุชุกัมม์ คือ การท าบุญด้วยการท าความเห็นให้ตรง 

ในการสร้างบุญท่ีเป็นความเช่ืออย่างหนึ่งของชาวพุทธคือการสร้างพระพุทธปฏิมา
พระพุทธศาสนาจึงสอดแทรก หลักธรรมค าสอนเหล่านี้เข้าไปในพิธีกรรมของกระบวนการสร้าง และ
อาศัยศรัทธาท่ีเกิดขึ้นจากกระบวนการนี้ ส่ังสอนธรรมช้ันสูงยิ่งขึ้นไป เพื่อให้พุทธสนิกชนเกิดองค์ความรู้ 
และน าความรู้นั้นไปขัดเกลาตัวเองให้เกิดปัญญามีดวงตาเห็นธรรม สามารถ น าศีล สมาธิ และปัญญา ไป
ปรับใช้ในชีวิตประจ าวัน ท าให้เกิดองค์กรแห่งความดีงาม ท าให้ผู้คนมีความสุข สังคมสงบสุข 

ในพุทธธรรมจากพุทธลักษณะมีกล่าวไว้ว่ า พุทธลักษณะของพระพุทธปฏิมาเป็น   
คลาธิฐาน  ในชีวิตของบุคคลได้เป็นอย่างดียิ่ง เป็นพุทธลักษณะเพื่อชีวิต เพื่อเตือนสติ  อันก่อให้เกิด
ความสงบเย็นแห่งจิต ผู้ท่ีมองเห็น และใช้ประโยชน์ได้ ย่อมจะมี วิถีชีวิตท่ีเจริญก้าวหน้า เช่น 

(๑) พระเกศา เป็นขมวด เป็นปมขดหอย คือ เตือนสติว่า ปัญหาท้ังมวลท่ีเป็นอยู่ 
เพราะตัวเราขมวดไว้ ปล่อยวางไม่ได้ ปัญหา หรือ ทุกข์ จึงเกิด 

(๒)พระเกตุเป็นเปลวเพลิง คือ ปัญหาท้ังมวลท่ีมีอยู่ ต้องรู้จักใช้สติ และปัญญา
ประดุจอาวุธ แก้ไขปัญหาด้วยตัวเราเองให้หมดส้ินไป 

(๓) พระเนตร ลักษณะ มองต่ าลง คือเตือนสติให้ส ารวจ มองดูตัวเองก่อนเสมอ อ่าน
ตนเองให้ออก บอกตนเองให้ได้ และใช้ตนเองให้เป็น ผู้รู้จักตนดีแล้ว ย่อมเบิกบานและเป็นสุข 

(๔) พระกรรณยาว ซ้อนเป็น ๒ ช้ัน คือ เตือนสติให้ หูหนัก รู้จักใช้ปัญญาพิจารณา
ไตร่ตรองให้รอบคอบ  มีสติ 

(๕) พระนาสิก เป็นสันนูน คือเตือนสติให้ หายใจด้วยตัวเอง คือ การพึ่งตัวเอง  

(๖) พระโอษฐ์ ลักษณะ หุบมีลักษณะยิ้ม พระพักตร์ไม่บึ้งตึง คือ เตือนสติว่า ภายใน
จิต ต้องสงบนิ่ง ใสสะอาด ตัดอารมณ์ขุ่นมัวท้ิงไป จึงจะมีสุขภาพดี 



๑๑๗ 

(๗) พระดัชนี ท้ัง ๔ ยาวเสมอกัน คือ เตือนสติ ให้ปฏิบัติภารกิจท้ังปวงด้วยความ
มั่นใจเสมอไป เสมือนคนธรรมดา เวลาก ามือท างานใด ๆ จะงอนิ้วห่อเข้าท้ัง ๔ นิ้ว จะยาวเท่ากัน เรา
ก ามือ เมื่อเกิดความมั่นใจ พอใจท างาน 

(๘) พระบาทเรียบ เป็นลักษณะของผู้ไม่มีกิเลส ผิดมนุษย์ธรรมดา รอยเท้ากระโหย่ง 
คือ เว้ากลาง คือ เตือนสติว่า ให้ห่างไกลจากกิเลส ตัณหา และอบายมุข (ปากทางแห่งความเส่ือม) ท้ัง
ปวง มั่นในธรรมลาภผลพูนทวี18 

ในด้านพุทธรรมจากพุทธลักษณะของบุคคลย่อมแตกต่างกันไปตามภูมิธรรมและความ
ลึกซึ้งในศิลปะของแต่ละบุคคล ต่างกันไปตามความเช่ือ และค่านิยมของคนในสังคม แต่ล้วนแล้วแต่
เป็นการเตือนสติได้เป็นอย่างดี 

ท่านพระอาจารย์ ว.วัชรเมธี  ได้กล่าวเกี่ยวกับคุณค่าของการสร้างพระพุทธปฏิมาใน
ล้านนาว่า เป็นการสืบทอดพระพุทธศาสนา ร าลึกถึงครูบาอาจารย์ในอดีตท่ีเก่าก่อนมา ว่าท่าน
เหล่านั้นได้สร้างส่ิงใดไว้ให้กับพระพุทธศาสนา ในด้านของคุณค่าในด้านของการถ่ายทอดพระธรรมค า
สอนนั้น เป็นการใช้วัตถุเป็นเครื่องล่อให้บุคคลเข้าหาธรรม เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า เป็นการสร้างพระปูน
ให้เป็นทุนสร้างพระเป็น 19 

พระพุทธศาสนาจะมีองค์ประกอบใหญ่ ๆ ๔ ประการคือ มีศาสนธรรม คือพระธรรมค า
สอน  ท่ีพระพุทธองค์ทรงช้ีทางไว้ มีศาสนบุคคล  คือบุคคลท่ีรักษาค าสอนของพระพุทธองค์คือพุทธ
บริษัท ๔  มีศาสนพิธี คือพิธีกรรมต่าง ๆ ท่ีเป็นกิจกรรมท่ีร่วมกันของกลุ่มคน และยังมีศาสนวัตถุ เป็น
ท่ีประกอบกิจกรรม เช่น  การท าวัตรเช้าวัดเย็น  การรักษาอุโบสถศีล การลงปาฎิโมกข์  การบรรพชา 
อุปสมบท การประกอบตามจารีตประเพณี ต่าง ๆ พระพุทธปฏิมาจัดเป็นศาสนวัตถุประการหนึ่ง ท่ี
ประกอบเป็นวัด ท่ีจะขาดเสียมิได้เพราะเป็นตัวแทนของพุทธองค์ ถ้าขาดหายไปก็จะไม่ครบ
องค์ประกอบ ท าให้ศาสนาไม่สมบูรณ์ เปรียบเสมือนกับโต๊ะท่ีมี ๔ ขา ถ้าขาดขาใดขาหนึ่งไปก็ไม่
สามารถจะต้ังอยู่ได้ ดังนั้น 

 

 

                                            
18 http://www.komchadluek.net/2006/09/11/j001_45960.php?new_id=45960, 

สืบค้นเมื่อ 11/9/2006. 
19 สัมภาษณ์, พระมหาวุฒิชัย วชิรเมธี, วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม ราชวรวิหาร , 16 กุมภาพันธ์ 

2551. 



๑๑๘ 

๖) คุณค่าทางด้านประวัติศาสตร์ 

คุณค่าของการสร้างพระพุทธปฏิมาในด้านประวัติศาสตร์  พระพุทธปฏิมา เป็นส่ิงท่ีบอก
เล่าเรื่องราวและแสดงความเจริญของพระพุทธศาสนา ในดินแดนต่าง ๆ ท่ีพระพุทธศาสนาก้าวผ่าน  
เป็นศิลปะโบราณวัตถุในปัจจุบัน ท่ีแสดงให้เห็นกิจกรรมท่ีช้ีให้เห็นถึงความเจริญงอกงามของพุทธศิลป์  
และอารยธรรมของแต่ละยุคสมัย แต่ละสกุลช่าง  และยังพยายามเล่าเรื่องให้เห็นถึงภาพต่าง ๆ ท่ี
เกิดขึ้นเกี่ยวกับพุทธประวัติและพุทธต านาน  เกี่ยวกับพุทธจริยวัตรท่ีเรียกว่า “ปาง” ของพระพทุธ
ปฏิมา ท่ีสามารถพิสูจน์ได้ด้วยประจักษ์พยานคือพุทธปฏิมา ท่ีสามารถบอกอายุ  เวลาในการสร้าง 
วิธีการสร้าง วัตถุ และสถานท่ีในการสร้างจากการศึกษาทางโบราณคดีและประวัติศาสตร์ศิลปะ เป็น
เครื่องยืนยันถึงการมีอยู่จรงิของพระพุทธเจ้า เป็นการตอกย้ าความเช่ือของชาวพุทธ และความเป็นจริง
ท่ีเกิดขึ้น โดยไม่สามารถเป็นอย่างอื่นไปได้ 

ในปัจจุบัน การเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปะ โดยเฉพาะพระพุทธปฏิมาจะไม่ใช่เป็นเพียง
การจดจ าแต่เพียงอย่างเดียว แต่ผู้ท่ีศึกษาในด้านนี้จะต้องมีพื้นฐานความรู้อันมั่นคงเกี่ยวกับรูปแบบ
ของศิลปะอื่น ๆ ท่ีมีอิทธิพลเกี่ยวเนื่องกับศิลปะของชนชาติตนเอง  โดยจะต้องเรียนรู้ควบคู่ไปพร้อม
กับงานทางประวัติศาสตร์ และประวัติการนับถือศาสนาพุทธ ท่ีต้องเข้าถึงรายละเอียดของนิกายแต่ละ
ยุคสมัยของอาณาจักรนั้น ๆ รวมท้ังการเรียนรู้วัฒนธรรมของปฏิมาณวิทยาและโลหะวิทยาของแต่ละ
สมัยอีกด้วย ซึ่งความเข้าใจของข้อมูลเหล่านั้นจะเป็นองค์ประกอบท่ีส าคัญท่ีจะส่งผลถึงการวิเคราะห์
อายุท่ีจะสอดคล้องกับอายุศิลปะเหล่านั้น ตลอดจนการเรียกพระนามของพระพุทธปฎิมาของแต่ละ
นิกายได้ถูกต้องตรงตามเจตนารมณ์ของผู้สร้างซึ่งเป็นเจ้าของศิลปะขององค์พระพุทธปฏิมานั้นอย่าง
แท้จริง20 

การสร้างพระพุทธปฏิมาท่ีบ่งบอกถึงคุณค่าทางประวัติศาสตร์ จากหลักฐานจารึกประวัติ
ของพระพุทธปฏิมา เช่น พระพุทธสิหิงค์  วัดพระสิงห์วรวิหาร อ าเภอเมือง  เชียงใหม่ 

พระพุทธสิหิงค์ หรือ ท่ีชาวบ้านเรียกว่า พระสิงห์ ซึ่งเป็นพระพุทธปฏิมาท่ีเช่ือกันว่ามีพุทธ
ลักษณะสง่างามดังราชสีห์ ภาษาล้านนาเรียกว่า สิงห์ พระพุทธสิหิงค์ในล้านนามีหลายองค์ แต่องค์ท่ี
รู้จักกันดีประดิษฐานท่ีวิหารลายค า วัดพระสิงห์วรมหาวิหาร  อ าเภอเมือง  เชียงใหม่ 

พระสิงห์เป็นพระพุทธปฏิมาส าริด  ปางมารวิชัย เป็นพระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมืองของ
เชียงใหม่ สิหิงคนิทานเป็นต านานเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของพุทธสิหิงค์ ซึ่งเขียนด้วยภาษาบาลี 

                                            
20 สมเกียรติ  โล่เพชรรัตน์,  วิเคราะห์ประวัติการนับถือศาสนาพุทธและศิลปะพระพุทธรูปในเอเชีย,                            

หน้าปกใน.                              



๑๑๙ 

โดยพระโพธิรังสี พระภิกษุล้านนา ราว พ.ศ. ๗๐๐ มีกษัตริย์ ๓ พระองค์ และพระอรหันตสาวก ๒๐ 
รูป ใคร่จะได้เห็นองค์พระพุทธเจ้าเพราะต่างเกิดไม่ทัน  มีพญานาคตนหนึ่งเคยเห็นสมเด็จพระ
สัมมาสัมพุทธเจ้ามาก่อน พระยานาคจึงได้เนรมิตตนเหมือนกับพระพุทธเจ้าประทับนั่งสมาธิเหนือ
บัลลังก์สมบูรณ์ด้วยมหาปุริสลักษณะ  ทุกคนต่างบังเกิดความเล่ือมใสในรูปเนรมิตนั้นจึงร่วมใจกัน
สร้างรูปพระพุทธปฏิมาแทนพระพุทธเจ้า เมื่อสร้างเสร็จจึงถวายพระนามว่า “พระพุทธสิหิงค์” หรือ 
“พระสิงห์” ด้วยเหตุท่ีพระพุทธรูปองค์นี้มีลักษณะสง่างามคล้ายกับราชสีห์ 

ต่อมาพระพุทธสิหิงค์ถูกอัญเชิญจากลังกามาประดิษฐานท่ีเมืองนครศรีธรรมราช  ในสมัย
พ่อขุนรามค าแหงได้อัญเชิญพระพุทธสิหิงค์จากเมืองนครศรีธรรมราชมาประดิษฐานท่ีเมืองสุโขทัย
จนถึงรัชสมัยพญาลิไท (พ.ศ. ๑๙๑๑-๑๙๑๗) พระรามาธิบดีแห่งกรุงศรีอยุธยา  ขยายพระราชอ านาจ
ปกครองเมืองสุโขทัย  จึงอัญเชิญพระพุทธสิหิงค์ไปประดิษฐานท่ีเมืองอยุธยา ต่อมาพระชายาองค์หนึ่ง
ของสมเด็จพระบรมราชาธิบดีท่ี ๑ ได้ทูลขอพระพุทธสิหิงค์และมอบให้ราชโอรสของพระนางน ามา
ประดิษฐานท่ีเมืองก าแพงเพชร 

สมัยพญากือนาเป็นกษัตริย์เชียงใหม่  ท้าวมหาพรหมราชอนุชาของพญากือนาได้ขอพระ
พุทธสิหิงค์จากพญาญาณดิศเมืองก าแพงเพชร แล้วอัญเชิญพระสิงห์มาถวายพญากือนาท่ีเมือง
เชียงใหม่  พญากือนาได้น าไปประดิษฐานท่ีวัดลีเชียงพระ ซึ่งต่อมาวัดนี้ได้ช่ือตามพระพุทธสิหิงค์ว่า 
วัดพระสิงห์ 

พระพุทธสิหิงค์ประดิษฐานท่ีวัดพระสิงห์นานถึง ๒๕๕ ปี จนถึงสมัยท่ีเชียงใหม่ตกเป็น
เมืองขึ้นของพม่า ในปี พ.ศ. ๒๒๐๕ สมเด็จพระนารายณ์มหาราชได้ท าสงครามกับเชียงใหม่ ทรงได้รับ
ชัยชนะและอัญเชิญพระพุทธสิหิงค์ไปประดิษฐานท่ีวัดพระศรีส าเพชญ์กรุงศรีอยุธยา จนถึง พ.ศ.
๒๓๑๐ พม่ายกกองทัพมาท าลายกรุงศรีอยุธยา กองทัพเชียงใหม่ได้เดินทางมาร่วมกับกองทัพพม่า  
เมื่อมีชัยชนะเหนือกรุงศรีอยุธยาแล้ว ทหารเชียงใหม่จึงอัญเชิญพระพุทธสิหิงค์กลับมาเชียงใหม่
ตามเดิม ต่อมาสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกได้เสด็จมาช่วยพระเจ้ากาวิละท าสงครามขับไล่พม่าไป
จากเชียงใหม่พระองค์ได้อัญเชิญพระพุทธสิหิงค์ไปกรุงเทพฯ ประดิษฐานท่ีพระราชวังบวรสถานมงคล  
ปัจจุบันพระพุทธสิหิงค์ประดิษฐานในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติกรุงเทพฯ และมีพระพุทธสิหิงค์อีก ๒ 
องค์ องค์หนึ่งประดิษฐานท่ีเมืองนครศรีธรรมราช และอีกองค์หนึ่งประดิษฐานท่ีวิหารลายค า วัดพระ
สิงห์เชียงใหม่21 

                                            
21 อรุณรัตน์  วิเชียรเขียว, โบราณวัตถุ-โบราณสถานในวัดล้านนา , (เชียงใหม่: แสงศิลป์, 2549),  

หน้า 65. 



๑๒๐ 

พระพุทธปฏิมาส าริดในล้านนาเป็นอีกแนวทางหนึ่งในการศึกษาประวัติศาสตร์ของ
พระพุทธศาสนา และวิถีชีวิตของคนในแต่ละยุคสมัย การเมืองการปกครอง ยืนยันประวัติศาสตร์ และ
เป็นความภาคภูมิใจของพุทธศาสนิกชนทุกคน 

๗) คุณค่าทางพุทธศิลป์และศิลปะ 

การวินิจฉัยคุณค่าและความงามของงานพุทธศิลป์และงานศิลปะในพระพุทธปฏิมานั้น  
อาจแบ่งแยกออกเป็นระดับต่าง ๆ ต้ังแต่ระดับพื้นฐานจนถึงระดับสูงท่ีมีระบบระเบียบซับซ้อน จาก
ล าดับขั้นท่ีอยู่ในระดับความงามท่ัวไป  ซึ่งสามารถเรียนรู้และรับได้ทุกคน ซึ่งถือว่าเป็นความงามขั้น
พื้นฐาน จนถึงขั้นท่ีมีประสบการณ์ในการเรียนรู้  ฝึกฝน  ปฏิบัติ  สร้างความคุ้นเคย จึงสามารถเกิด
ความซาบซึ้งในความงามนั้นได้  

เพื่อเป็นแนวทางในการน าไปใช้ให้เกิดประโยชน์ในการปฏิบัติ  เช่น ความเข้าใจในศิลปะ
และ การอนุรักษ์  จึงจ าเป็นท่ีจะต้องกล่าวถึงหลักเกณฑ์ในการวินิจฉัยคุณค่าและความงามของงาน
พุทธปฏิมาไว้พอสังเขป เพื่อเป็นพื้นฐานในการเข้าใจคือ 

(๑) ปริยัติ  คือการศึกษาทฤษฏีต่าง ๆ เกี่ยวกับศิลปะที่ก่อให้เกิดพระพุทธปฏิมา เช่น 
ในเรื่องของรูปร่างรูปทรง  ท่าทาง ลีลา  การก าเนิดของเส้น  อารมณ์  หรือสุนทรียศาสตร์ในงานพระ
พุทธปฏิมา  ในทางพระพุทธศาสนา ปริยัติ  หมายถึงการเล่าเรียนหลักธรรมในพระไตรปิฏก 

(๒) ปฏิบัติ  คือการลงมือท าจริง  ในการสร้างสรรค์ผลงานเกี่ยวกับงานพุทธศิลป์นั้น ๆ 
ในทางพระพุทธศาสนาหมายถึงการประพฤติธรรม ปฏิบัติธรรม หรือการน าเอาหลักธรรมค าสอนไปใช้ 
หรือท าตาม             

(๓) ปฏิเวธ คือ การเข้าถึงคุณค่าหรือแก่นแท้ในงานพุทธศิลป์ หรืองานศิลปกรรม
นั้น ๆ  ซึ่งมีข้ันตอน เครื่องมือ หรือส่ือการแสดงความรู้สึกอันจะน าไปสู่ความเข้าใจในคุณค่าของงาน
ศิลปะนั้น  ในทางพระพุทธศาสนาหมายถึงการลุล่วงผลในระดับต่าง ๆ จนถึงการตรัสรู้นั่นเอง22 

คุณค่าของการสร้างพระพุทธปฏิมาในด้านงานทางพุทธศิลป์หรืองานศิลปะท่ีรับใช้
ศาสนาและงานศิลปกรรมท่ัวไปนั้น มีอยู่อย่างมากมาย ส่วนหนึ่งเป็นบันทึกประวัติศาสตร์ของงาน
ศิลปะ และอีกส่วนหนึ่ง เป็นครูหรือแม่แบบในงานศิลปะ ท่ีส่งผลถึงจิตใจของผู้สร้างและผู้พบเห็น เรา
จะสังเกตว่างานศิลปะท่ีพบในล้านนาต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน  ส่วนใหญ่เป็นงานท่ีรับใช้ศาสนา  พระ
พุทธปฏิมามีความงามทางด้านสุนทรียศาสตร์ท่ีตอบสนองความต้องการทางด้านจิตใจเป็นส าคัญ  เป็น

                                            
22กระทรวงศึกษาธิการ,  ศาสนศิลป์ด้านการอนุรักษ์ศิลปะ 1, 2524, หน้า38. 



๑๒๑ 

ศิลปะท่ีชาวพุทธให้ความเครารพเป็นส่ิงศักด์ิสิทธิ์ เป็นส่ิงอันควรสักการบูชา ความงามของพระพุทธ
ปฏิมาอยู่ท่ีรูปแบบ  ลีลา ท่าทาง  การส่ือถึงความรู้สึกท่ีปฏิมากรใส่ลงไปในงาน การสอดแทรกพุทธ
ปรัชญา เป็นงานศิลปะอันทรงคุณค่าท่ีท าให้ผู้พบเห็นเกิดความเป็นสุข และเป็นท่ีพึ่งทางใจได้   

ส่วนการมองคุณค่าของพระพุทธปฏิมาในหลักการของศิลปศึกษาอาจจะมองได้ ๔ 
ประการคือ 

(๑) การมองด้านสุนทรียศาสตร์  คือมองด้วยความรู้สึก  ความงาม ความรู้สึกชอบ 
พอใจ ในส่วนใดส่วนหนึ่ง หรือท้ังหมดของพระพุทธปฏิมา เป็นส่ือท าให้เกิดความรู้สึกศรัทธา เป็นส่วน
หนึ่งของท่ียึดเหนี่ยวในชีวิต เพื่อให้เกิดความดีงามต่อความรู้สึกแห่งตนและสังคม 

(๒) การมองด้านศิลปะวิจารณ์ คือ การมองอย่างใช้วิจารณญาณ มีเหตุมีผล วิเคราะห์ 
สังเคราะห์ และประเมินคุณค่าของพระพุทธปฏิมา ท้ังกระบวนการสร้าง พิธีกรรม อันก่อให้เกิดพระพุทธ
ปฏิมาว่ามีประโยชน์ต่อสังคมพุทธมากมายเพียงใด  ขึ้นอยู่กับความรู้สึกของแต่ละคน 

(๓) การมองด้านประวัติศาสตร์ศิลป์ คือ การมองศึกษาเปรียบเทียบ รูปแบบเนื้อหา 
เรื่องราวความเป็นมา อันจะก่อให้เกิดความรู้ความเข้าใจ และการคาดคะเนถึงความเป็นไปได้ใน
อนาคต 

(๔) การมองด้านศิลปะปฏิบัติ คือการมองโดยใช้ประสบการณ์ตรงทางศิลปะ23  

อนึ่งในเรื่องของศิลปะก็มีกล่าวไว้ในสมัยพุทธกาลท่ีพอจะเป็นแนวทางในการมองเห็น
คุณค่าของศิลปะ  ดังปรากฏใน ขุททกนิกาย  ขุททกปาฐาฐะ   ในเรื่องของมงคลท่ี ๘  สิปปัญจะ  
ความเป็นผู้ฉลาดในศิลปะ ดังมีใจความพอสรุปดังนี้คือ  

ศิลปะ  ความหมายของค าว่าศิลปะ  ได้แก่ศิลปะในด้านงานหัตถกรรม ความมีฝีมือ 
ในงานช่างต่าง ๆ เช่นช่างไม้ ช่างแกะสลัก ช่างทอง ช่างเจียรนัย เป็นต้น แต่ศิลปะคือความฉลาดใน
ท่ีนี้ หมายเอาความฉลาดในทางธรรม 

ศิลปะของบรรพชิต มี ๒ อย่าง คือ 

ภิกษุมีศิลปะในจัดการงาน  น้อยใหญ่ของสมณะ สามารถจัดการเครื่องบริขารมีการ
เย็บจีวร  ย้อมจีวร  ท าสลักบาตรเป็นต้น ของเพื่อนพรหมจารีด้วยกัน  มีฝีมือฉาบทาปูนขาวท่ีพระ
เจดีย์ การงานท่ีจะพึงท าในโรงอุโบสถ เรือนพระเจดีย์ และเรือนต้นโพธิ์ เป็นต้น 

                                            
23 กระทรวงศึกษาธิการ,  ศาสนศิลป์ด้านการอนุรักษ์ศิลปะ 1, 2524,  หน้า 39. 



๑๒๒ 

มีเรื่องเล่าว่า ครั้งหนึ่ง พระผู้มีพระภาคเจ้าเสด็จไปในชนบท ทางทิศใต้ของกรุงรา
ชคฤห์ทอดพระเนตรเห็นแปลงนาของชาวมคธ  พูนดินยกคันนาเป็นตารางส่ีเหล่ียม ท้ังด้านยาวและ
ด้านกว้างตรัสถามพระอานนท์ว่า เธอสามารถตัดเย็บจีวรให้เหมือนตารางคันนานี้ได้หรือไม่  พระ
อานนท์ทูลรับว่าสามารถ  พระพุทธเจ้าข้า หลังจากกลับถึงพระเชตะวันวิหาร  พระอานนท์ได้ท าการ
ตัดเย็บจีวร  แล้วน าไปถวายพระผู้มีพระภาคเจ้าให้ทอดพระเนตร  พระองค์ทรงพอพระทัย  ตรัสกับ
ภิกษุท้ังหลายว่า อานนท์เป็นผู้ฉลาดในงานฝีมือ  มีความสามารถตัดเย็บจีวรได้  พระอานนท์จึงเป็น
ต้นแบบของการตัดเย็บจีวรท่ีทรงบัญญัตินับแต่นั้นเป็นต้นมา  นี้ช่ือว่า ศิลปะในการจัดการงาน 

ภิกษุมีศิลปะในการแสดงธรรม  คือ ต้องมีความเข้าใจในหลักธรรม  รู้จักเหตุ  รู้จัก
ผล  รู้จักความหมาย  รู้จักบุคคล  รู้ประโยชน์  รู้กาลเวลาท่ีจะพูด  รู้อุปนิสัย  รู้ชุมชน  รู้ประมาณ  ใน
การท่ีจะแสดงธรรมแก่บุคคลนั้น นี้ช่ือว่า  ศิลปะในการแสดงธรรม 

ศิลปะของคฤหัสถ์  มีมากชนิด  คือศิลปะแห่งฝีมือต่าง ๆ มีช่างสาน อีกประการหนึ่ง 
ถ้าคฤหัสถ์มีศิลปะในการเว้นจากบาปอกุศล ฉลาดในการเว้นจากประพฤติกายทุจริต วจีทุจริต มโน
ทุจริต  ก็เป็นประโยชน์ได้ท้ังโลกนี้และโลกหน้า คนบางคนฉลาดรอบรู้มากแต่ไม่มีศิลปะที่จะถ่ายทอด
แก่ผู้อื่นให้เข้าใจ  หรือท าตามได้  คนบางคนเรียนน้อย ศึกษามาไม่มาก  แต่ฉลาดท่ีจะพูดให้คนฟัง
เข้าใจ  ให้เห็นคล้อยและท าตามอย่างได้ผล  นี้ก็เช่ือว่า  ศิลปะของคฤหัสถ์ 

คุณค่าทางด้านพุทธศิลป์และศิลปะในพระพุทธปฏิมานั้น เป็นบ่อเกิดของการ
สร้างสรรค์งานท้ังทางด้าน ส่ิงปลูกสร้าง การประดับตกแต่ง วัดวาอาราม ต่อเนื่องจากการสร้างพระ
พุทธปฏิมา เพื่อเป็นพื้นท่ีทางพระพุทธศาสนา และสร้างขึ้นเพื่อเป็นเครื่องสักการะตามบ้านเรือน เป็น
การสืบทอดพระพุทธศาสนาทางหนึ่งด้วยและเป็นส่ิงท่ีสามารถมองเห็นพื้นฐานทางจิตใจและอารย
ธรรมของชนชาวล้านนา  ท่ีมีเอกลักษณ์เป็นของตนเองและบอกกล่าวเรื่องราวของอิทธิพลของ
พระพุทธศาสนาท่ีเข้ามาประดิษฐานบนผืนแผ่นดินไทย  และเมื่อถึงกาลหนึ่งในอนาคตหาก
พระพุทธศาสนาเส่ือมลงหรือมีลัทธิแปลกใหม่เกิดขึ้นในสังคมของโลกสมัยใหม่  ศิลปศาสตร์ทางด้านนี้
ก็จะไม่สูญหายไปและยังถูกบันทึกและเก็บรักษาไว้เพื่อยังประโยชน์ทางด้านวิชาการท่ีมีความสัมพันธ์
กับศาสตร์แขนงอื่นในอนาคต  และเป็นการสืบทอดงานเชิงช่างไปพร้อมกันด้วย  

คุณค่าทางพุทธศิลป์ เป็นส่ิงท่ียิ่งใหญ่ เป็นภูมิปัญญาของบรรพบุรุษ เป็นเอกลักษณ์
เฉพาะถิ่นแสดงถึงความเป็นอริยชนของคนแต่ละยุคสมัย จรรโลงไว้ซึ่งความส าคัญของวัฒนธรรมของ
คนล้านนาท่ีไม่มีใครเหมือน และความส าคัญอีกประการหนึ่งคือ พุทธศิลป์ในยุคโบราณ ได้ส่งอิทธิพล
กับศิลปะยุคต่อมาหลายยุคหลายสมัย  เป็นงานต้นแบบท่ีทรงคุณค่า โดยเฉพาะพุทธศิลป์ล้านนาเต็ม
ไปด้วยพลังแห่งความศรัทธาท่ีบรรพบุรุษได้สร้างไว้ โดยเฉพาะพระสิงห์ ๑ เชียงแสนมีความคลาสสิค 



๑๒๓ 

สวยงามท่ีสุด ได้รับการยอมรับมากท่ีสุดยุคหนึ่ง ท่ีมีความสมบูรณ์ทุกสัดส่วน สร้างช่ือเสียงให้กับ
ล้านนาตลอดมา” 

อาจารย์พรศิลป์  รัตนชูเดช  กล่าวว่า “ชาวพุทธล้านนาได้น าวัสดุต่าง ๆ เช่น โลหะ 
ศิลา ปูน ไม้ รัตนชาติ ฯลฯ มาสร้างพระพุทธปฏิมาในอิริยาบถต่าง ๆ มากมาย หลายแบบ หลายปาง 
ปรากฏเป็นงานประติมากรรม  หล่อ  ปั้น แกะสลัก ท้ังลักษณะนูนต่ า นูนสูง และลอยตัว ซึ่งมีความ
งดงามเป็นเอกลักษณ์จัดเป็นสกุลช่างพุทธศิลป์ไทยสกุลหนึ่งโดยเฉพาะ เรียกว่า พุทธศิลป์แบบล้านนา 
(แต่เดิมเรียกว่า พุทธศิลป์แบบเชียงแสน) ถือว่ามีคุณค่าและเนื้อหาสาระท่ีสามารถหยิบยกน ามาศึกษา
ค้นคว้าทางศิลปะของมนุษย์ชาติท่ีเจริญด้วยอารยธรรมเผ่าอื่น ๆ ของโลก ได้                    

นอกจากนี้ การสร้างพระพุทธปฏิมา ท าให้เกิดการพัฒนาศิลปะให้เจริญงอกงาม 
บรรลุถึงจุดสูงสุด ท าให้พุทธศาสนิกชนผู้มาสักการบูชา เกิดความรู้สึกตามท่ีปฏิมากรได้ถ่ายทอดเอา
พระพุทธคุณ  พระปัญญาคุณ  พระบริสุทธิคุณ  และพระมหากรุณาธิคุณ มาไว้ในพระพุทธปฏิมา 
ถ่ายทอดมาจากนามธรรมสู่ความเป็นรูปธรรม จนพุทธบริษัทสามารถสัมผัสได้ ความทุกข์ ความ
เดือดร้อนใจต่าง ๆ ก็จะลดน้อยหรือมลายหายไปได้ เหมือนได้สักการะพระพุทธองค์อย่างแท้จริง  ท า
ให้เกิดความสบายใจ มีก าลังใจในการท่ีจะต่อสู้กับปัญหาในการด าเนินชีวิตภายนอก มีความต่ังมั่นใน
ความดี มีสติ มีปัญญา มีความสงบเย็น สามารถกระท าได้ตามท่ีปรากฏในพระไตรปิฏก  กว่า ๒๐๐๐ 
ปีท่ีผ่านมา ชาวพุทธไม่เคยเห็นพระพุทธองค์มาก่อน แต่ทุกคนก็มีความเข้าใจ แลประมวลภาพของ
พระพุทธเจ้าออกมาเป็นพระพุทธปฏิมา ไม่ว่าจะสร้างให้มีศิลปะแบบไหน ท้ังสิงห์ ๑  สิงห์๒  สิงห์๓  
และทรงเครื่องก็ตามไม่ได้ท าให้พุทธบริษัทมีความรู้สึกต่างกัน คือ รับรู้ว่านี่คือพระบรมศาสดา
เหมือนกันนี่คือความสามารถอันอัจฉริยะเชิงศิลปะของช่างล้านนา 

พระพุทธปฏิมาท่ีมีความงามและมีคุณค่าต่องานศิลปะท่ีเป็นท่ียอมรับว่ามีความงาม
เป็นเลิศ เช่น พระเจ้าเก้าต้ือ วัดพระเจ้าเก้าต้ือ  อ าเภอเมือง  พระเจ้าเก้าต้ือเป็นพระพุทธปฏิมาส าริด 
ปางมารวิชัยท่ีสวยงามองค์หนึ่งของล้านนา  ปัจจุบันประดิษฐานอยู่ในอุโบสถพระเจ้าเก้าต้ือ ซึ่งรวม
เป็นวัดเดียวกับวัดสวนดอกเชียงใหม่ ชินกาลมาลีปกรณ์ กล่าวว่า พระเจ้าเก้าต้ือสร้างโดยพญาเมือง
แก้ว กษัตริย์เชียงใหม่ ล าดับท่ี ๑๑ เมื่อ พ.ศ. ๒๐๔๘ ใช้ทองส าริด จ านวน ๙ ต้ือ ในด้านการหล่อ ได้
แยกส่วนการหล่อออกเป็น ๘ ส่วน แล้วน ามาประกอบกันเป็นองค์ คล้ายกับพระเจ้าแสนแสว้ 24 

                                            
24 สงวน  โชติสุขรัตน์, ต านานวัดบุปผารามสวนดอกไม้, (กรุงเทพมหานคร : โอเดียนโสตร์, 2515),

หน้า 197. 



๑๒๔ 

พระพุทธสิหิงค์ หรือพระสิงห์ ของชาวล้านนาก็เป็นองค์หนึ่งท่ีงดงาม สมบูรณ์แบบ 
นอกจากนี้พระพุทธปฏิมาท่ีงดงามและเป็นท่ีรู้จักเช่น พระอัฏฐารส วัดเจดีย์หลวง อ าเภอเมืองจังหวัด
เชียงใหม่ พระเจ้าล้านทอง วัดพระเจ้าล้านทอง อ าเภอพร้าว  เชียงใหม่  พระเจ้าล้านทอง วัดพระเจ้า
ล้านทอง อ าเภอเชียงแสน เชียงราย  พระสิงห์ ๒ วัดอุโมงค์น้อย อ าเภอเมือง  เชียงใหม่ พระ
ทรงเครื่อง  วัดดอกเอื้อง อ าเภอเมือง เชียงใหม่ เป็นต้น พระพุทธปฏิมาช้ันบรมครูท่ีกล่าวถึงมานี้ เป็น
ครูช่างทางพุทธศิลป์และเป็นตัวอย่างในการใช้เทคนิคการปั้นเพื่อการหล่อโลหะในปัจจุบัน ซึ่งถือว่า
เป็นสุดยอดของงานประติมากรรมท่ัวไป ท้ังการหล่อแบบสากลและประจ าชาติ ถึงแม้ว่าในปัจจุบันจะ
มีวัสดุอุปกรณ์ท่ีง่าย และสะดวกในการหล่อโลหะ แต่ในด้านของคุณค่าในด้านความงามกลับลด
น้อยลงไป เหตุเพราะความบริสุทธิ์ของโลหะส่วนหนึ่ง อีกส่วนหนึ่งเป็นปัจจัยทางด้านฝีมือและ
เศรษฐกิจของช่างปัจจุบัน ดังนั้นพระพุทธปฏิมาจึงเป็นงานท่ีมีคุณค่าต่อวงการศิลปะเป็นอย่างมาก 
และยังส่งอิทธิพลให้กับงานพุทธศิลป์ในแขนงอื่น ๆ หรือ ก่อให้เกิดศิลปะประเภทอื่น ๆ ท้ังงาน
จิตรกรรม สถาปัตยกรรม และวรรณกรรมและนาฏกรรม  

๘) คุณค่าทางด้านเศรษฐกิจ 

การสร้างพระพุทธปฏิมานั้นนอกจากจะมีคุณค่าทางด้านจิตใจแล้ว ยังมีคุณค่าทางด้าน
เศรษฐกิจอีกด้วย อนึ่งคือ เป็นการสร้างอาชีพให้กับคนในสังคม คือการยึดอาชีพในการสร้างพระพุทธ
ปฏิมาเป็นหลัก ในการสร้างพระพุทธปฎิมานั้นเป็นการรวมช่างในสายงานช่างไว้หลายช่าง อาทิเช่น  
ช่างปั้นหรือปฏิมากร  ช่างหล่อ  ช่างรูป หรือช่างท าขี้ ผ้ึง  ช่างขัด  ช่างเช่ือม ช่างท าผิว  เป็น
กระบวนการท่ีเป็นขั้นเป็นตอน เป็นงานหนักท่ีต้องอาศัยคนหลายคนช่วยกันท า อย่างประสานสัมพันธ์ 
งานพระพุทธปฏิมาจึงจะสมบูรณ์ด้วยประการท้ังปวง  นอกจากนี้ยังส่งผลถึงอาชีพอื่นในสังคมเช่น  
ร้านขายอุปกรณ์และเครื่องมือต่าง ๆ  คนท าขี้ผ้ึงขาย  โรงงานผลิตปูนพลาสเตอร์  คนท าดินนวนขาย  
แกลบจากโรงสีข้าว  คนปลูกดอกไม้ขายส าหรับพิธีกรรมต่าง ๆ คนขายผลไม้ ส าหรับบวงสรวง 
ชาวสวน  คนท าขนมบวงสรวงขาย  คนรับท าบายศรีและเครื่องบวงสรวง และตลอดไปจนถึงคนรับท า
พิธี หลายต่อหลายครอบครัวท่ียังชีพด้วยอาชีพเหล่านี้ เป็นผลพวงทางเศรษฐกิจในสังคม ท่ีมีความ
เกี่ยวข้องสัมพันธ์กัน และอีกส่วนหนึ่งคือ การคืนทรัพย์สินเงินทอง ของบุคคลสู่สังคมทางหนึ่งด้วย 

นอกจากนี้ จากพุทธคุณของพระพุทธปฏิมาท่ีได้เล่ืองลือขจรขจายไปอย่างกว้างขวาง ท า
ให้พุทธศาสนิกชนท่ีได้ฟังแล้วเกิดศรัทธา เดินทางมาสักการะ ท าให้เกิดศูนย์กลางการจาริกแสวงบุญท่ี
ดึงดูดมหาชนให้หล่ังไหลมาสักการะอยู่ไม่ขาดสาย ยังผลให้ชุมชนเกิดการพัฒนาขึ้นท้ังวัดและชุมชน 
ก่อให้เกิดอาชีพในพื้นท่ีจากการบริการนักท่องเท่ียวแสวงบุญ ท้ังในด้านของอาหารการกิน การ
จ าหน่ายสินค้าท่ีท้ังเป็นผลิตภัณฑ์จากแหล่งอื่น และผลิตภัณฑ์ของท้องถิ่น ก่อรายได้ให้กับงาน
ศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านในทุกสาขาอาชีพ บริษัทท่องเท่ียวมีรายได้จากการน าผู้โดยสารเดินทางมา



๑๒๕ 

สักการะพระพุทธปฏิมา ตลอดจนการท่องเท่ียวในงานประเพณี และวัฒนธรรมต่าง ๆ ท่ียังผลมาจาก
พระพุทธปฏิมาหรือพระพุทธศาสนาเป็นส าคัญ ก่อให้เกิดการไหลเวียนของกระแสเศรษฐกิจในท้องถิ่น 
และยังหมายรวมไปถึงประเทศด้วย 

อนึ่งถ้าเราจะมองให้ลึกซึ้งลงไปแล้ว การสร้างพระพุทธปฏิมาเป็นอุบายอย่างหนึ่งท่ีจะ
สอนให้คนรู้จักการเสียสละ บริจาคทาน และสอดแทรกธรรมะเข้าไปในความเช่ือเพื่อด ารงอยู่ในวิถี
ชีวิต  และวิธีปฏิบัติของการอยู่ร่วมกันในสังคม   การเอื้อประโยชน์ในด้านเศรษฐกิจให้กับคนในหลาย
อาชีพท่ีมีส่วนเกี่ยวข้องสัมพันธ์กันได้อย่างงดงาม  เป็นสัมมาอาชีวะหรือ การเล้ียงชีพชอบ อาชีพดังท่ี
กล่าวมาแล้วนี้ ล้วนแล้วแต่เป็นการเล้ียงชีพโดยชอบ คือ อาชีพนั้นเว้นจากกายทุจริต ๓ วจีทุจริต ๔ 
และเว้นจากการค้าขาย ๕ ประการคือ  ค้ามนุษย์๑   ค้าศัสตราวุธ ๑   ค้าส่ิงมีชีวิต ๑   ค้าสุราเมรัย ๑   
และค้ายาพิษ ๑ 25 หรืออีกนัยหนึ่งเป็นการหาทรัพย์โดยชอบธรรม และใช้จ่ายทรัพย์ให้เป็นประโยชน์ 
และมองเห็นคุณค่าของทรัพย์ด้วยปัญญา คือการวางใจวางท่าทีต่อศัพท์นั้น  ว่าจะต้องเป็นไปด้วย
นิสสรณปัญญา มีความรู้เท่าทันเข้าใจคุณค่าหรือประโยชน์ท่ีแท้จริงของทรัพย์ และขอบเขตแห่งคุณค่า
ของทรัพย์นั้น มีจิตเป็นอิสระ ไม่เป็นทาส แต่เป็นนายของทรัพย์  เป็นอุปกรณ์ส าหรับท าประโยชน์และ
ส่ิงท่ีดีงาม ช่วยผ่อนเบาทุกข์ ท าให้มีสุข  ดังหลักการใช้ทรัพย์ท่ีถูกต้องตามหลักธรรม คือ  

(๑) การหา  แสวงหาโดยชอบธรรม ไม่ข่มเหง 

(๒) การใช้ ใช้เล้ียงตนเองให้เป็นสุข  เผ่ือแผ่แบ่งปัน และใช้ทรัพย์ท าในส่ิงท่ีดีงามเป็น
และโยชน์เป็นบุญ 

(๓) คุณค่าทางจิตและปัญญา ไม่ลุ่มหลงหมกมุ่นมัวเมา กินใช้ทรัพย์สมบัติอย่างรู้เท่า
ทัน  ดังปรากฏในองฺคุตฺตรนิกาย  ติกนิปาต  เกี่ยวกับการทรัพย์  เพื่อช้ีน าแนวทางแห่งการน ามาใช้
เป็นแนวปฏิบัติในการใช้ทรัพย์เพื่อแก้ไขปัญหาทางเศรษฐกิจในชีวิตและสังคม   

คุณค่าของการสร้างงานทางพุทธศิลป์พระพุทธปฏิมามีหลายประการดังท่ีกล่าว
มาแล้ว  เหนือส่ิงอื่นใด  พระพุทธปฏิมาเป็นส่ิงเครารพสูงสุดในล้านนา  ผูกพันธุ์ผู้คนให้รวมกันเป็น
สังคมล้านนาท่ีงดงามอบอุ่น  หลักธรรมค าสอนของพุทธองค์ถูกสอดแทรกเข้าไปในวิถีชีวิต  ค าสอน
จากรุ่นสู่รุ่น  คติสอนใจ  ค่าวโคลง   ซอ  ค ากลอนสอนใจ  นิทาน  พิธีกรรม  ตลอดไปจนถึง
ศิลปวัฒนธรรม  แม้วันนี้ล้านนาจะเปล่ียนแปลงไปตามกระแสของสังคมยุคใหม่  แต่งานทางพุทธศิลป์
ยังคงจะสะท้อนถึงความมั่นคง ความเจริญงอกงาม  ความเส่ือม  ของพระพุทธศาสนาท่ีก้าวย่างเข้ามา

                                            
25 องฺ.ติก. (ไทย) 20/468/162. 



๑๒๖ 

สถิตฐานมั่นคงหรือจะก้าวเดินจากไป หลงเหลือไว้เพียงงานพุทธศิลป์ไว้ศึกษาหาประวัติศาสตร์  ดัง
หลักธรรมค าสอนของพระพุทธองค์ท่ีว่า  เกิดขึ้น  ต้ังอยู่  และดับไปในท่ีสุด   

                  

 

 

 

 

 

 

 



 

 

บทที่ ๕ 

 

สรุปผลของการศึกษา อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 

๕.๑ สรุปผลของการศึกษา 

พุทธศิลป์ล้านนา แนวคิด คุณค่า เพื่อเสริมสร้างจริยธรรมทาง สังคม : กรณีศึกษาจังหวัด
เชียงใหม่ และล าพูนมีวัตถุประสงค์ ๓ ประการ คือ ๑.เพื่อศึกษาประวัติ แนวคิด และคุณค่าพุทธศิลป์
ล้านนา ๒. เพื่อศึกษาหลักค าสอนทางพระพุทธศาสนาท่ีมีต่อการสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์ ๓. เพื่อ
วิเคราะห์แนวคิดการเสริมสร้างจริยธรรมทางสังคมในกระบวนการอนุรักษ์พุทธศิลป์ล้านนาอย่างเป็น
ระบบ  

ผลการศึกษาพบว่า พุทธศิลป์ล้านนา แนวคิด คุณค่า เพื่อเสริมสร้างจริยธรรมทาง สังคม
มนุษย์สร้างศิลปะเพื่อสนองความจ าเป็น ๓ ประการ คือ ๑. ความจ าเป็นทางกาย เพื่อประโยชน์ใช้
สอย อ านวยความสะดวกให้กับร่างกาย ๒. ความจ าเป็นทางจิตใจ เพื่อความเพลิดเพลินพอใจ จรรโลง
จิตใจให้ผ่อนคลายเบาสบาย ๓. ความจ าเป็นทางการเช่ือถือในลัทธิศาสนาศิลปะเป็นส่ิงท่ีเกี่ยวข้องกับ 
การสร้างและ การแสดงอารมณ์ความรู้สึกภายใจของมนุษย์ ท่ีเกี่ยวข้องกับความงามความพอใจของ
แต่ละคน บางคนอาจมีความช่ืนชมในความงามแตกต่างกัน และยังคงเป็นเรื่องท่ีเข้าใจ ยากส าหรับผู้ท่ี
ไม่ได้ศึกษาศิลปะ พุทธ คือ เรื่องราวที่เกี่ยวเนื่องกับพระพุทธศาสนา และเป็นค าท่ีใช้ในความหมายถึง
องค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า ส่วนค าว่า ศิลปะ เป็นเรื่องของความงามความพึงพอใจในส่ิงท่ีมนุษย์
สร้างสรรค์ขึ้น ดังนั้นความหมายโดยรวมของค าว่า พุทธศิลป์ คือ ส่ิงท่ีมนุษย์สร้างสรรค์ขึ้นเป็นความ
งามเพื่อความพอใจท่ีแฝงไว้ด้วยปรัชญาธรรมทางวัตถุถวายเพื่อเป็นพุทธบูชาเนื่องในพระพุทธศาสนา 

จุดมุ่งหมายในการสร้างงาน พุทธศิลปะ ก็เพื่อส่งเสริมเผยแพร่และการปฏิบัติทาง
พระพุทธศาสนาโดยตรง เป็นส่ิงท่ีช่วยโน้มน้าวจิตใจของพุทธศาสนิกชนให้เกิดความศรัทธาปสาทะ 
หรือความเช่ือมันอันจะเป็นบ่อเกิดของฉันทะความฝักใฝ่ท่ีจะรู้ แล้วเกิดความวิริยะพากเพียร อุตสาหะ
ในการอบรม กาย วาจา และใจ ส่งผลให้เกิดปัญญาปรีชาหยั่งรู้เหตุผล และวิมุตติความหลุดพ้นในท่ีสุด 
ตามหลักธรรม   

            



๑๒๘ 

 

พัฒนาการและการสืบทอดพุทธศิลป์ล้านนา จาก หริภุญชัย เชียงแสน  

ปรากฏหลักฐานขึ้นที่ราบลุ่มแม่น้ ากก  หรือแคว้นโยนก  เรียกว่า  พุทธศิลป์แบบเชียงแสน  
ด้านสถาปัตยกรร ด้านประติมกรร  ด้านจิตรกรรม  โดยเอาช่ือเมืองเชียงแสนมาก าหนดรูปแบบของ
ศิลปะ  พุทธศิลป์เชียงแสนเป็นศิลปในพระพุทธศาสนาแบบเถรวาท  ท่ีรู้ จักกันเป็นอย่างดีคือ    
พระพุทธรูปเชียงแสน หรือเรียกสามัญว่า “พระสิงห์”  เป็นพระพุทธรูปสกุล  พระพุทธสิหิงค์  มี
ลักษณะพระอุระงามด่ังราชสิงห์   

การอนุรักษ์ส่ิงแวดล้อมศิลปกรรม เป็นการอนุรักษ์แหล่งศิลปกรรมและสภาพแวดล้อมท่ีมี
ความเกี่ยวเนื่องสัมพันธ์กันท้ังทางตรงและทางอ้อม ศิลปกรรมเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาติท่ี
ประชาชนทุกคนมีหน้าท่ีรับผิดชอบในการอนุรักษ์อย่างเสมอหน้ากัน ส่ิงแวดล้อมศิลปกรรมเป็นส่ิง
ส่งเสริมและรักษาคุณค่าตลอดจนคุณภาพของศิลปกรรมให้ด ารงอยู่ และมีความหมายยิ่งขึ้น ดังนั้น 
การอนุรักษ์ส่ิงแวดล้อมศิลปกรรมจึงเป็นเรื่องส าคัญและเป็นหน้าท่ีความรับผิดชอบของทุกคนในชาติ
ด้วย ร่วมกันดูแล ก่อให้เกิดจริยธรรมทางสังคม โดย 

แนวคิดเก่ียวกับการมีส่วนร่วมของประชาชนสร้างคุณค่างานพุทธศิลป์ 

การสร้างการมีส่วนร่วม หมายถึง การเปิดโอกาสให้ประชาชนและผู้ท่ีเกี่ยวข้องทุกภาคส่วน
ของสังคมได้เข้ามามีส่วนร่วมกับชุมชน ระดับของการสร้างการมีส่วนร่วมของประชาชนเป็น ๕ ระดับ 
ดังนี้ 

๑) การให้ข้อมูลข่าวสาร ถือเป็นการมีส่วนร่วมของประชาชนในระดับต่ าท่ีสุด แต่เป็นระดับ
ท่ีส าคัญท่ีสุด เพราะเป็นก้าวแรกของการท่ีหน่วยงานภาครัฐจะเปิดโอกาสให้ประชาชนเข้าสู่
กระบวนการมีส่วนร่วมในเรื่องต่าง ๆ วิธีการให้ข้อมูลสามารถใช้ช่องทางต่าง ๆ เช่น เอกสารส่ิงพิมพ์ 
การเผยแพร่ข้อมูลข่าวสารผ่านทางส่ือต่าง ๆ การจัดนิทรรศการ จดหมายข่าว การจัดงานแถลงข่าว 
การติดประกาศ และการให้ข้อมูลผ่านเว็บไซต์ เป็นต้น 

๒) การรับฟังความคิดเห็น เป็นกระบวนการท่ีเปิดให้ประชาชนมีส่วนร่วมในการให้ข้อมูล
ข้อเท็จจริงและความคิดเห็นเพื่อประกอบการตัดสินใจของหน่วยงานภาครัฐด้วยวิธีต่าง ๆ เช่น การรับ
ฟังความคิดเห็น การส ารวจความคิดเห็น การจัดเวทีสาธารณะ การแสดงความคิดเห็นผ่านเว็บไซต์ 
เป็นต้น 

๓) การเก่ียวข้อง เป็นการเปิดโอกาสให้ประชาชนมีส่วนร่วมในการปฏิบัติงาน หรือร่วม
เสนอแนะทางท่ีน าไปสู่การตัดสินใจ เพื่อสร้างความมั่นใจให้ประชาชนว่าข้อมูลความคิดเห็นและความ
ต้องการของประชาชนจะถูกน าไปพิจารณาเป็นทางเลือกในการบริหารงานของภาครัฐ เช่น การ



๑๒๙ 

 

ประชุมเชิงปฏิบัติการเพื่อพิจารณาประเด็นนโยบายสาธารณะ ประชาพิจารณ์ การจัดต้ังคณะท างาน
เพื่อเสนอแนะประเด็นนโยบาย เป็นต้น 

๔) ความร่วมมือ เป็นการให้กลุ่มประชาชนผู้แทนภาคสาธารณะมีส่วนร่วม โดยเป็น
หุ้นส่วนกับภาครัฐในทุกขั้นตอนของการตัดสินใจ และมีการด าเนินกิจกรรมร่วมกันอย่างต่อเนื่อง เช่น 
คณะกรรมการท่ีมีฝ่ายประชาชนร่วมเป็นกรรมการ เป็นต้น วัดที่ท าการศึกษาในจังหวัดเชียงใหม่ 
และล าพูน จังหวัด ๆ ละ ๓ วัด จังหวัดเชียงใหม่  คือ วัดพระสิงห์วรมหาวิหาร  วัดสวนดอก วัดเจ็ด
ยอด  จังหวัดล าพูน วัดพระธาตหริภุญชัย วัดดพระยืน วัดพระบาทตากผ้า 

๕.๒ อภิปรายผล 

จะเห็นได้ว่าทางวัดมีการจัดการไปอย่างเหมาะสมในระดับหนึ่งอาจเป็นเพราะว่าวัดมี
แหล่งโบราณสถาน โบราณวัตถุและเป็นแหล่งท่องเท่ียวท่ีส าคัญท าให้มีนักท่องเท่ียวเข้ามาแวะชมเป็น
จ านวนมาก จึงท าให้วัดต้องมีการจัดการสาธารณูปโภค สาธารณูปการต่างๆ เพื่อให้ความสะดวกและ
บริการอย่างท่ัวถึง แต่ก็มีบางแห่งการจัดต้ังยังไม่เหมาะสมหรือไม่ควรต้ังอยู่ในสถานท่ีนั้นๆ ท าให้
อาคารหลัก ถูกบดบังและท าลายความสวยงาม   ความสง่างามของพุทธศิลปกรรมภายในวัด ท้ังนี้เป็น
เพราะความต้องการของญาติโยมในการท าบุญ หรือโครงสร้างการบริหารงานของวัดยังขาดระบบท่ีดี 
บุคลากรและประชาชนของวัดขาดความรู้ ความเข้าใจ และความตระหนักอย่างถูกต้องเกี่ยวกับการ
จัดการส่ิงแวดล้อมพุทธศิลปกรรม ด้านการวางผังวัด การจัดภูมิ ทัศน์และการจัดการด้าน
สาธารณูปโภค สาธารณูปการ โดยเฉพาะผู้น าของวัดจะต้องมีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับการจัดการ
สภาพแวดล้อมภายในวัดอย่างถูกต้องจึงจะท าให้การจัดการมีประสิทธิภาพ แต่ถ้าหากผู้น าของวัดไม่มี
ความรู้ ความสามารถในการจัดการส่ิงแวดล้อมของวัดแล้วก็จะท าให้การด าเนินงานในด้านต่างๆ ไม่
ประสบความส าเร็จในด้านการจัดการส่ิงแวดล้อมท าให้โบราณวัตถุ โบราณสถานท่ีต้ังอยู่ภายในวัดลด
คุณค่าของศิลปกรรมไปอย่างน่าเสียดาย 

จึงกล่าวได้ว่า การจัดการส่ิงแวดล้อมพุทธศิลปกรรมของวัดแต่ละวัด ควรจะมีมาตรการท่ี
ชัดเจนก าหนดขึ้นมาเพื่อให้การด านินการของวัดมีประสิทธิภาพและยั่งยืนในอนาคต เช่น มาตรการ
ของสังคม คือ การให้การอบรมให้ความรู้แก่ทุกฝ่ายโดยเฉพาะบุคคลท่ีมีส่วนเกี่ยวข้องกับวัด และท่ี
ส าคัญการบริหารจัดการควรให้ประชาชนได้มีโอกาสเข้ามามีส่วนร่วมในการ ร่วมแสดงความคิดเห็น 
การหางบประมาณให้เพียงพอแก่การด าเนินงานท้ังภายในวัดและนอกวัด เพื่อเพิ่มประสิทธิภาพในการ
พัฒนาวัดและเป็นการเตรียมความพร้อมในการพัฒนาตนเองสู่การด าเนินกิจกรรมวัดพัฒนา ส่วน
มาตรการด้านกายภาพ ได้แก่ การก าหนดการบูรณะซ่อมแซมบ ารุงรักษาอาคารเสนาสนะต่างๆอย่าง
ถูกวิธี และวัดจะต้องมีแผนการใช้ท่ีดินอย่างชัดเจนโดยต้องอาศัยนักออกแบบ สถาปนิก ผู้รู้ในการ



๑๓๐ 

 

เขียนแบบและประการสุดท้าย คือ การจัดต้ังระบบสาธารณูปโภค สาธารณูปการ วัดจะต้องมีแบบ
แผนการจัดต้ังให้ชัดเจนเพื่อความเป็นระเบียบเรียบร้อยภายในวัดต่อไปในอนาคต  

แนวคิด พุทธศิลป์ล้านนาในการเสริมสร้างจริยธรรมทางสังคมตามแนวพทธศาสตร์ 

จริยธรรม เป็นส่ิงท่ีควรประพฤติ มีท่ีมาจากบทบัญญัติ หรือ ค าส่ังสอนของศาสนา หรือ 
ใครก็ได้ท่ีเป็นผู้มี จริยธรรม และได้รับความเคารพนับถือมาแล้ว  ลักษณะของผู้มีจริยธรรม ผู้มี
จริยธรรมจะเป็นผู้ท่ีมีคุณลักษณะ คือ เป็นผู้ท่ีมีความเพียรความพยายามประกอบความดี ละอายต่อ
การปฏิบัติช่ัวจริยธรรมหมายถึงธรรมชาติหรือหลักธรรมท่ีบุคคลควรประพฤติ  คุณธรรมท่ีแสดงออก
ลักษณะท่ีดีงามถูกต้อง 

จริยธรรมในสังคมภาคเหนือก็มีลักษณะดังกล่าวคือ มีท้ังจริยธรรมร่วมและจริยธรรมย่อย 
โดยท่ีจริยธรรมร่วมมีพื้นฐานมาจากหลักค าสอนทางพระพุทธศาสนา ส่วนจริยธรรมย่อยมีพื้นฐานมา
จากจารีตประเพณีในท้องถิ่นอันได้แก่ “ฮีตฮอยล้านนา” 

สังคมล้านนาจะให้ความส าคัญกับระเบียบแบบแผนประเพณีหรือท่ีเรียกว่า “ฮีตฮอย” 
เป็นอย่างมาก คนท่ีได้รับการยอมรับว่าเป็น “คนดี” หรือคนท่ี “ท าถูก” นั้น คือคนท่ีอยู่ในฮีตฮอยท า
ตามฮีตฮอย ใช้ฮีตฮีตฮอย เป็นเกณฑ์ตัดสิน๑ ฮีตฮอย นี้จะสอนกันทุกเพศทุกวัย  

แนวทางการประพฤติปฏิบัติของคนล้านนา 

ข้อห้ามและข้อควรปฏิบัติ ในล้านนาไทยมีท้ังส่ิงท่ีเป็นข้อห้าม เรียกว่า “บ่ดีเยียะ” (ไม่ควร
ท า) บ่ดีท าหากขืนท ามักจะขึด” (ไม่ควรฝืนจะเกิดอาเพท) ส่ิงท่ีควรประพฤติปฏิบัติ หากเพิกเฉย 
ละเลย เรียกว่า “ละอีตพ่อฮอยแม”่ (ตามรีตตามรอยพ่อ-แม่) ก็เกิดการน ามาประพฤติปฏิบัติ เช่น 

๑) บ่ดีล่ืนรวน (ตีเสมอ) มี ๓ ประการ คือ ๑. พระพุทธเจ้าและธรรมเทศนา ๒. พ่อแม่ ครู
บาอาจารย์และท้าวขุน ๓. เมียขุนนาง (การประมาทตีเสมอใน ๓ ประการนี้อาจเป็นอันตราย) และมี 
ดังนี้มีศรัทธาความเช่ือตัวอย่าง ดังนี้๒ 

๒) บ่ดีหัก มี ๓ ประการ คือ ๑. ฮาวคันไค ๒. เชือกหวายสะเดียง ๓. ขัวไต่ (ไม่ดีหัก ๓ 
ประการ คือ ราวบันได เชือกชึง หรือหวายท่ีขึงเพื่อความคงทนและสะพานส าหรับข้าม หักไม่ดี) 

                                            
๑ ธวัช ปุณโณทก, วรรณกรรมอีสาน, (กรุงเทพมหานคร : ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, 2522), หน้า 324. 
๒ ประเพณีสิบสองเดือนล้านนาไทย, (เชียงใหม่ ส.ทรัพย์การพิมพ์, 2543), หน้า 14. 



๑๓๑ 

 

เนื่องจากชาวพุทธเช่ือว่าเป็นการแสวงหาเนื้อนาบุญอันเป็นกุศลผลบุญติดตัวไปท้ังชาตินี้
และชาติหน้า ฉะนั้นชาวพุทธจึงยินดีเช่ือฟังด้วยความศรัทธาต่อหลักธรรม การใช้หลักธรรมในการ
ควบคุมจริยธรรมในสังคมจงมีประสิทธิภาพมาก ไม่มีผู้ใดละเมิด บ้านเมืองก็เกิดความสงบสุข  หลัก
พุทธธรรมท่ีประยุกต์ในการสร้างงานพุทธศิลป์ เช่น ยึดไตรสรณคมน์ คือการถือเอาพระรัตนตรัยเป็น
ท่ีพึ่ง ท่ีระลึก หมายถึงการปฏิบัติตามหลักธรรมค าสอนของพระพุทธเจ้า เมื่อการเครพบ ศัทธาพระ
พุทธศาสนย่อมีความเครพ สัญลักษณ์ท่างพระพุทธศาสนาด้วย เช่น ต่อพระพุทธ(พุทธรูป พระธรม 
(ธรรมมาสน์) พระสงฆ์ (อาสน์สงฆ์หรือพระสงฆ์ท่ีมีตัวตนอยู่)พุทธศิลป์ก็เป็น ส่ือหลักค าสอนทาง
จริยธรรม เช่น  

บุญกิริยาวัตถุ ๓ เป็นหลักธรรม เป็นหลักวิธีการท าบุญ ส่ังสมบุญกุศล เพื่ออุดมคติสูงสุด
ทางพระพุทธศาสนาคือพระนิพพาน หมายถึงเริ่มต้นให้ทาน ขั้นต่อมาคือรักษาศีลให้บริสุทธิ์ สุดท้าย
คือปฏิบัติเจริญภาวนา ปรากฏในบทซอ คือ 

๑)  ทาน กล่าวถึงการจะหลุดพ้นจากวัฏฏะสงสารได้ ประการแรกคือสละส่ิงของให้ทาน 
เพื่อขจัดความตระหนี่ ความโลภ ออกจากใจให้หมด การให้ทานยังเป็นสะเบียงทางไปสู่สัมปรายภพ 
ส่ิงส าคัญของการให้คือต้องมีเจตนาท่ีจะให้จริงๆ ท้ังก่อนให้ ขณะให้และหลังให้ไปแล้ว คือให้เพื่อขจัด
กิเลส ไม่หวังผลตอบแทน และวัตถุส่ิงของท่ีให้ต้องบริสุทธิ์ คือได้มาโดยไม่เกิดจากมิจฉาชีพ การฆ่า
สัตว์  อีกประการหนึ่งคือ ผู้ให้และผู้รับต้องมีศีลธรรม การให้ทานจึงจะมีผลานิสงส์ 

๒) ศีล คือการรักษากายและวาจาให้บริสุทธิ์ ผ่องใสจากกิเลสอย่างหยาบ ในคัมภีร์ธรรม
นิพพานสูตรกล่าวว่า ผู้จักรักษาศีลให้ได้ผลดีต้องมีธรรมท่ีเป็นมูลแห่งศีล ๕ ประการ  ได้แก่   หิริ,
โอตตัปปะ, ขันติ, เมตตา และกรุณา กล่าวคือ หิริ มีความละอายท่ีจะท าผิดท าช่ัว  โอตตัปปะ เกิดเห็น
โทษของการท าช่ัว แล้วเกรงกลัวไม่กล้าท าผิด  ขันติ อดทนอดกล้ันต่ออกุศลจิต ต่อการท าช่ัว และต่อ
มุสาวาท  เมตตา  มีความรักปรารถนาอยากให้สรรพสัตว์มีความสุข   ไม่คิดเบียดเบียนผู้อื่น กรุณา 
สงสารเอ็นดูต้องการให้สรรพสัตว์พ้นจากความทุกข์  ธรรมท้ัง ๕ นี้ จะเกื้อหนุนให้รักษาศีลมี
ประสิทธิผลมากขึ้น  

๓) ภาวนา คือการฝึกจิตให้มีความสงบต้ังมั่น สร้างพลังจิตพิชิตกิเลสอย่างละเอียด คือ 
สมถภาวนา คือการท าใจให้เป็นสมาธิ เป็นฐานให้เกิดวิปัสสนาภาวนา คือการอาศัยสมาธิจิตท าให้
ปัญญาแจ่มแจ้ง รู้ยิ่งเห็นจริงในสัจจธรรม ในคัมภีร์ธรรมนิพพานสูตรนี้หมายรวมเอาการเจริญเมตตา
ภาวนาพรหมวิหารธรรม  

ประวัติและพัฒนาการพุทธศิลป์ล้านนา สามารถสรุปการสืบทอดพุทธศิลป์เหล่านั้นได้  คือ 



๑๓๒ 

 

ระยะท่ี  ๑  พุทธศิลป์ในอินเดีย  ถือได้ว่าเป็นจุดเริ่มต้นของพุทธศิลป์  โดยเฉพาะแคว้น
คันธาระ  การสืบทอดพุทธศิลป์ในระยะแรก  จึงเป็นการสืบทอดจากการอุปถัมภ์ของกษัตริย์ในแคว้น
ต่าง  ๆ ท่ีทรงเล่ือมใสและศรัทธาในพุทธศาสนา  พุทธศิลป์จะเกิดการสร้างขึ้นใหม่หรือการบูรณะของ
เก่าขึ้น  ท้ังนี้การสร้างขึ้นใหม่หรือการบูรณะก็ขึ้นอยู่กับความนิยมในยุคนั้น ๆ  อนึ่งพุทธศิลป์ในระยะ
นี้ถือได้ว่าเป็นต้นแบบให้กับพุทธศิลป์ในยุคต่อ ๆ มา 

ระยะท่ี  ๒  พุทธศิลป์ในกลุ่มเอเชียอาคเนย์  เป็นพุทธศิลป์ท่ีสืบเนื่องมาจากพุทธศิลป์ใน
อินเดีย  มาเป็นพุทธศิลป์ในกลุ่มเอเชียอาคเนย์  ได้แก่  ลังกา  จาม  ชวา  ขอม  เป็นการสืบทอดจาก
ความสัมพันธ์ทางการค้าและการเผยแผ่ศาสนา  ท้ังพุทธศาสนาและอินดูหรือพราหมณ์  พุทธศิลป์
เหล่านี้เกิดจากการเอาแบบอย่างหรือการสร้างใหม่ตามคติความนิยม  และลักษณะของพุทธศิลป์ก็จะ
แตกต่างกันบ้าง  เช่น  พุทธศิลป์ลังกา  คติความนิยมเป็นไปตามแบบเถรวาท  พุทธศิลป์ชวา  คติ
ความนิยมเป็นไปตามมหายาน  พุทธศิลป์เหล่านี้ต่อมามีอิทธิพลต่อการสร้างพุทธศิลป์ในเมืองไทย
เช่นกัน 

ระยะท่ี  ๓  พุทธศิลป์ในประเทศไทย  เป็นพุทธศิลป์ท่ีเกิดขึ้นในอาณาจักรของไทย  ได้แก่  
สมัยสุวรรณภูมิ  ทวารวดี  ศรีวิชัย  ลพบุรี  เชียงแสน  สุโขทัย  อู่ทอง  อยุธยา  และรัตนโกสินทร์  
ต่างก็ได้รับการสืบทอดจากความสัมพันธ์ทางการค้าและการเผยแผ่ศาสนา นอกจากนี้พุทธศิลป์ของ
ไทยจะได้รับการอุปถัมภ์จากพระมหากษัตริย์อย่างใกล้ชิด  ท าให้พุทธศิลป์ในประเทศไทยเจริญรุ่งเรือง
มาเป็นล าดับ  และมีส่วนร่วม 

การด าเนินการ  ๔ ประการ คือ  

 ๑) การศกึษาชมุชน ประวตัศิาสตร  ์เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม รวมถึงสถานการณ์ใน
ปัจจุบัน โดยมีนักวิชาการ เจ้า อาวาสวัด ผู้น าาชุมชน และชาวบ้านในท้องถิ่น เข้าร่วมประชุม
ปรึกษาหารือ เพื่อท าาความเข้าใจเกี่ยวกับกระบวนการท าางาน และพูดคุยแลกเปล่ียน ข้อมูล
ท่ีส าาคัญเกี่ยวกับชุมชน เพื่อเก็บข้อมูลให้ได้มากท่ีสุดแล้วน าามา วิเคราะห์ในการจัดกิจกรรมให้
สอดคล้องกับความต้องการของชุมชนต่อไป    

๒) กระบวนการจัดต้ังกลุ่ม เมื่อทราบถึงปัญหาและความต้องการ ของคนในชุมชนแล้ว จึง
มีจัดต้ังกลุ่มอาชีพหรือกลุ่มกิจกรรมท่ีชุมชนให้ ความสนใจ โดยกลุ่มต่างๆ เหล่านั้น จะต้องมีเป้าหมาย
หลักอยู่ภายใต้ การอนุรักษ์และสืบทอดศิลปวัฒนธรรมของท้องถิ่นจากทรัพยากรทาง วัฒนธรรมท่ีมี
อยู่นั้นคือภาพจิตรกรรมฝาผนัง (ฮูปแต้ม)  

 ๓) การพัฒนาเครือข่าย เป็นการพัฒนาผ่านกระบวนการเรียนรู้ท้ัง ภายในและภายนอก
ชุมชน โดยการส่งเสริมให้เกิดความร่วมมือระหว่าง คนในชุมชน มีการเชิญปราชญ์ชาวบ้านหรือผู้ท่ีมี



๑๓๓ 

 

ความเช่ียวชาญในแต่ละ กลุ่มกิจกรรมมาเป็นวิทยากรถ่ายทอดความรู้ และให้ผู้เฒ่าผู้แก่มาบอก 
เล่าต าานานประวัติศาสตร์ของชุมชนให้แก่เด็กและเยาวชน รวมท้ังการแลก เปล่ียนองค์ความรู้จาก
วิทยากรภายนอกหรือการศึกษาดูงานนอกสถานท่ี เป็นการขยายเครือข่ายระหว่างกลุ่มคน ชุมชน จาก
คนรุ่นหนึ่งสู่อีกรุ่นหนึ่ง ท าาให้ภูมิปัญญาของท้องถิ่นได้รับการสืบทอดไม่สูญหายไปตามกาลเวลา   

๔) การจัดกิจกรรมต่างๆ หลังจากการประชุมหารือร่วมกันระหว่าง ผู้ท่ีเกี่ยวข้องแล้ว 
สามารถรวบรวมและสรุปการจัดต้ังกลุ่มกิจกรรมต่างๆ 

หลักคิดและวิถีชีวิตของปราชญ์ เป็นส่ิงท่ีคนในยุคสมัยนี้ ควรได้เรียนรู้ และน าไปเป็น
แบบอย่างในการด ารงชีวิต ภูมิปัญญา วิธีการในการท างาน สามารถน าไปใช้ปฏิบัติในระดับบุคคลและ
ชุมชนได้เป็นอย่างดีการแก้ปัญหา ไม่ว่าเป็นปัญหาความยากจน หรือปัญหาอะไรก็ตาม ท่ีเราก าลัง
เผชิญอยู่ ต้องใช้ปัญญา มีความรู้ความเข้าใจกับส่ิงนั้น และมีวิธีการ ความสามารถในการบริหาร
จัดการ ข้อเสนอท่ีผ่านการเรียนรู้ตลอดชีวิตของปราชญ์ชาวบ้าน เป็นขุมทรัพย์ทางปัญญา ท่ีต้อง
น ามาใช้ในการพัฒนาสังคมไทย จึงจะสามารถฝ่าวิกฤตการณ์ทุกอย่าง ท่ีเราก าลังเผชิญอยู่ได้ ในการ
เสริมสร้างคุณค่า งานพุทธศิลป์ พร้อมกับจริยธรรมทางสังคมไปด้วยกัน 

หลักพุทธธรรม สือธรรมโดยพุทธศิลป์ ประกอบด้วยคุณค่าท่ีมุ่งแสดงถึงหลักแห่งความจริง
และความเป็นเหตุเป็นผลท่ีต้ังอยู่บนพื้นฐานของชีวิตท่ีต้องการแสวงหาความสุขหรือการพ้นทุกข์บน
พื้นฐานความศรัทธาท่ีมีปัญญาเป็นเครื่องก ากับ ซึ่งเป็นอิทธิพลท่ีเป็นแง่ดีหรือแง่บวกเสมอ ไม่ใช่
อิทธิพลในลักษณะท่ีเป็นอ านาจอื่นใดท่ีการลักษณะการบังคับ ขู่เข็ญให้ปฏิบัติตามในลักษณะท่ีฝึกต่อ
ความรู้สึกนึกคิดของบุคคลท่ัวไป หลักธรรมทางพระพุทธศาสนาเป็นมาตรฐานความดีสากลท่ีไม่ได้มี
ข้อจ ากัดผู้นับถือท่ีเป็นเช้ือชาติภาษา หรือวรรณะใดท้ังส้ิน จึงเป็นความใจกว้างและมุ่งเสนอโอกาสท่ีดี
เสมอแก่ผู้ท่ีต้องการสัมผัสวิถีแห่งพุทธธรรมน าไปสู่การด าเนินชีวิตต่อไปก่อให้เกิดคุณค่า คือ 

๑) คุณค่าทางด้านศาสนา ศิลปะไทยส่วนใหญ่สร้างขึ้นจากคติความเช่ือเกี่ยวกับศาสนา 
ศิลปะไทยจึงมีคุณค่าในการเผยแผ่ศาสนาและสืบทอดศาสนาในประเทศไทย เช่น การเขียนภาพ
จิตรกรรมหรือจ าหลักเรื่องราวทางศาสนา ชาดก พุทธประวัติ หรือวรรณคดีท่ีเกี่ยวเนื่องกับความ
เล่ือมใสในเทพเจ้า เมื่อคนได้สัมผัสหรือเห็นก็จะเกิดความคุ้นเคยและซึมซับเรื่องราว ความเช่ือ ค าสอน
หรือข้อธรรมะท่ีแฝงอยู่ในผลงานนั้นๆ หรือการสร้างพระพิมพ์ พระพุทธรูป พระโพธิสัตว์ หรือเทวรูป
ในศาสนาพราหมณ์ 

๒) คุณค่าทางด้านประวัติศาสตร์ จากการศึกษาศิลปะในแต่ละยุคจะท าให้ทราบถึง
วิวัฒนาการ การเช่ือมโยงด้านวัฒนธรรมของชุมชน เส้นทางการติดต่อคมนาคม ใช้เป็นหลักฐานเพื่อ



๑๓๔ 

 

ตรวจสอบว่าเป็นยุคสมัยใดซึ่งเป็นข้อมูลท่ีท าให้การศึกษาเหตุการณ์ต่าง ๆในประวัติศาสตร์ถูกต้อง
ยิ่งขึ้น  

๓) คุณค่าทางด้านสุนทรียะหรือความงาม หมายถึง ความรู้สึกของอารมณ์และความงาม 
เช่น พระพุทธรูปส าริดปางลีลา ศิลปะสุโขทัย กล่าวกันว่าเป็นงานศิลปะท่ีมีความงามเป็นเลิศ เพราะมี
ความสมบูรณ์ท้ังด้านการสร้างสรรค์ลีลาท่ีอ่อนช้อย เล่ือนไหล รวมท้ังอารมณ์ท่ีนุ่มนวล เยือกเย็น 
ก่อให้เกิดความศรัทธาและประทับใจ  

๔) คุณค่าทางด้านการเมืองการปกครอง ในสมัยก่อนผู้ปกครองหรือพระมหากษัตริย์ได้
น าศิลปะมาใช้เพื่อประโยชน์ในการเมืองการปกครอง เพื่อเช่ือมสัมพันธ์ไมตรีระหว่างกัน หรือใช้เป็น
สัญลักษณ์ของการเข้าไปมีอ านาจเหนือเมืองอื่น การติดต่อสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน 

๕) คุณค่าทางด้านการศึกษา  มีการสืบทอดพุทธศิลป์ทุกสมัย ต้ังหลังพุทธการเป็นต้นมา
เอกลักษณ์ทางพระพุทธศาสนายังปรากฎอย่างต่อเนื่อง ในประเทศไทย เช่น สมัยทวารวดี ศรีวิชัย 
ลพบุรี สุโขทัย อยุธยา รัตนโกสินทร์  ล้านนามีการสืบทอดงานช่าง เป็นต้น 

๖) คุณค่าท่างด้านสังคม ในสังคมหรือชุมมีการอนุรักษ์งานภูมิปัญาท้องถิ่น ท่ีเป็นด้าน
ศิลปะหากส่ิงใดเป็นสมบัติของส่วนรวมจะช่วยกันรักษา ถือว่าเป็นสมบัติของทุกคน  เช่น งานพุทธ
ศิลป์ด้านจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรมเป็นต้น จะเห็นได้ว่าศิลปะมีคุณค่าในหลาย ๆ ด้าน
ต่อสังคม ไม่จ ากัดเฉพาะการรับใช้ศาสนาหรือคุณค่าด้านความงาม   

พุทธศิลป์ จึงมีคุณค่าต่อสังคมเป็นอย่างยิ่ง คุณค่าดังกล่าวอาจมีมากน้อยแตกต่างกันไป 
สามารถแจกแจงได้มากมายนอกเหนือจากคุณค่าทางศิลปกรรมอย่างเห็นได้ชัดแล้ว ยังมีคุณค่าทาง
การศึกษา คุณค่าทางประวัติศาสตร์ หรือแม้แต่คุณค่าทางเศรษฐกิจ ดังเช่นวัดวาอารามท่ีนักท่องเท่ียว
ไปเยี่ยมชมกันอย่างมากมาย ซึ่งอาจจะไม่ใช่วัตถุประสงค์ท่ีแท้จริงของวัด แต่เป็นผลลัพธ์ท่ีประจักษ์
แจ้งดังนานาอารยประเทศท่ีมีมรดกทางวัฒนธรรม เฉกเช่น สถาปัตยกรรมไทย ต่างได้รับประโยชน์
ทางอ้อมนี้กันถ้วนหน้า และรักษาไว้ให้เดินควบคู่ไปกับงานสร้างสรรค์ใหม่ๆในปัจจุบัน สะท้อนออกซึ่ง
แนวคิดท่ีว่าเราคงไม่อาจถวิลหาแต่อดีตอันเรืองรอง หรือไขว่คว้าแต่เทคโนโลยีอันล้ าสมัยเพียงด้านใด
ด้านหนึ่ง แต่ควรรับไว้และสร้างสมดุลให้แก่คุณค่าท่ีดีท้ังสองด้านนั้น ดังเช่นการแพทย์แผนใหม่ให้ดูแล
สุขภาพท้ังกายและใจ หรือปรัชญาตะวันออกที่กล่าวถึงสมดุลทางธรรมชาติท่ีต้องมีส่ิงคู่กันเพื่อส่งเสริม
ให้กันและกัน ท่ีได้พัฒนาการจากแนวคิดทางด้านพุทธธรรมและ 

พระพุทธศาสนามีความส าคัญต่อสังคมไทย  คือ 



๑๓๕ 

 

๑) พระพุทธศาสนาเป็นศาสนาท่ีชาวไทยส่วนใหญ่นับถือ ประชากรส่วนใหญ่ของประเทศ
ร้อยละ๙๕ นับถือพระพุทธศาสนาสืบต่อมาจากบรรพบุรุษไทย นับต้ังแต่ไทยมีประวัติศาสตร์ชัดเจน
ชาวไทยก็นับถือพระพุทธศาสนาอยู่แล้ว หลักฐานโบราณ ได้แก่  โบราณสถานท่ีเป็นศาสนสถาน 
โบราณวัตถุ เช่น พระธรรมจักร ใบเสมา พระพุทธรูป ศิลาจารึก เป็นต้น แสดงว่าผู้คนในดินแดนไทย
รับนับถือพระพุทธศาสนา (ท้ังนิกายเถรวาทและมหายาน) มาต้ังแต่พุทธศตวรรษท่ี  ๑๒ กล่าวได้ว่า
พระพุทธศาสนาเป็นศาสนาประจ าชาติไทยมาช้านานแล้ว 

๒) พระพุทธศาสนาเป็นรากฐานส าคัญของวัฒนธรรมไทย เนื่องจากชาวไทยนับถือ
พระพุทธศาสนามาช้านาน จนหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาได้หล่อหลอมซึมซับลงในวิถีไทย 
กลายเป็นรากฐานวิถีชีวิตของคนไทยในทุกด้าน ท้ังด้านวิถีชีวิตความเป็นอยู่ ภาษา ขนบธรรมเนียม
ประเพณีและศีลธรรม ดังนี้ 

(๑) วิถีชีวิตของคนไทย คนไทยมีวิถีการด าเนินชีวิตท่ีเป็นเอกลักษณ์ ได้แก่ การแสดง
ความเคารพ การมีน้ าใจเอื้อเฟื้อเผ่ือแผ่ ความกตัญญูกตเวที การไม่อาฆาตหรือมุ่งร้ายต่อผู้อื่น ความ
อดทนและการเป็นผู้มีอารมณ์แจ่มใส รื่นเริง  เป็นต้น ล้วนเป็นอิทธิพลจากหลักธรรมทาง
พระพุทธศาสนาท้ังส้ิน ซึ่งได้หล่อหลอมให้คนไทยมีลักษณะเฉพาะตัว เป็นเอกลักษณ์ของคนไทยท่ี
นานาชาติยกย่องช่ืนชม 

(๒) ภาษาและวรรณกรรมไทย ภาษาทางพระพุทธศาสนา เช่น ภาษาบาลีมีอยู่ใน
ภาษาไทยจ านวนมาก วรรณกรรมไทยหลายเรื่องมีท่ีมาจากหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา เช่น ไตร
ภูมิกถา ในสมัยสุโขทัย กาพย์มหาชาติ นันโทปนันทสูตรค าหลวง พระมาลัยค าหลวง ปุณโณวาทค า
ฉันท์ ในสมัยอยุธยา เป็นต้น 

(๓) ขนบธรรมเนียมประเพณีไทย ประเพณีไทยท่ีมาจากความเล่ือมใสศรัทธาใน
พระพุทธศาสนามีอยู่มากมาย เช่น การอุปสมบท ประเพณีทอดกฐิน ประเพณีแห่เทียนพรรษา 
ประเพณีชักพระ เป็นต้น กล่าวได้ว่าขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีเกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนามีความ
ผูกพันกับคนไทยต้ังแต่เกิดจนตาย 

(๔) ศิลปกรรมไทย พระพุทธศาสนาเป็นบ่อเกิดของศิลปะแขนงต่างๆ วัดเป็นแหล่ง
รวมศิลปกรรมไทย ทางด้านสถาปัตยกรรม เช่น รูปแบบการเสร้างเจดีย์ พระปรางค์ วิหาร ท่ีงดงาม
มาก เช่น วัดพระศรีรัตนศาสดาราม (วัดพระแก้ว) กรุงเทพมหานคร ประติมากรรม ได้แก่ งานปั้นและ
หล่อพระพุทธรูป เช่น พระพุทธลีลาในสมัยสุโขทัย พระพุทธชินราช วัดพระศรีมหาธาตุ จังหวัด
พิษณุโลก จิตรกรรม ได้แก่ ภาพวาดฝาผนังและเพดานวัดต่างๆ เช่น จิตรกรรมฝาผนัง วัดเบญจม
บพิตร กรุงเทพมหานคร 



๑๓๖ 

 

(๓) พระพุทธศาสนาเป็นศูนย์รวมจิตใจของสังคมไทย พระสงฆ์เป็นผู้น าทางจิตใจของ
ประชาชน เป็นศูนย์กลางของความเคารพศรัทธาของพุทธศาสนิกชน ให้คนไทยประพฤติปฏิบัติตนอยู่
ในศีลธรรมอันดีงามนอกจากนี้วัดยังเป็นศูนย์กลางของชุมชน เป็นสถานท่ีประกอบกิจกรรมของชุมชน 
สร้างความสามัคคีในชุมชน 

(๔) พระพุทธศาสนาเป็นหลักในการพัฒนาในการพัฒนาชาติไทย หลักธรรมทาง
พระพุทธศาสนามุ่งเน้นการพัฒนาคนให้เป็นบุคคลท่ีมีคุณภาพท้ังด้านสุขภาพกาย สุขภาพจิต ใช้
คุณธรรมและสติปัญญาในการด าเนินชีวิตเพื่อพัฒนาตนเองและร่วมมือร่วมใจกันพัฒนาชุมชน พัฒนา
สังคม และพัฒนาชาติบ้านเมืองให้เจริญ 

รุ่งเรือง นอกจากนี้พระสงฆ์หลายท่านยังมีบทบาทส าคัญในการเป็นผู้น าชุมชนพัฒนา
ในด้านต่างๆ เช่น การอนุรักษ์ทรัพยากรธรรมชาติ การอนุรักษ์ภูมิปัญญาและวัฒนธรรมท้องถิ่น วัด
เป็นแหล่งการเรียนรู้ของสังคมไทยต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ชาวไทยได้บวชเรียนในพระพุทธศาสนา ได้
ฝึกฝนอบรมตนให้เป็นคนดี เป็นก าลังส าคัญในการพัฒนาชาติไทย 

(๕) พระพุทธศาสนาเป็นหนึ่งในสามสถาบันหลักของชาติไทย สถาบันหลักของชาติ
ไทยท่ีคนไทยทุกคนให้ความเคารพนับถือ ประกอบด้วยชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย์ รัฐธรรมนูญ
ไทยได้ก าหนดให้พระมหากษัตริย์ทรงเป็นพุทธมามกะ หมายถึง พระประมุขของชาติไทยท่ีทรงนับถือ
พระพุทธศาสนาเช่นเดียวกับประชาชนส่วนใหญ่ของประเทศและยังเป็นอัครศาสนูปถัมภก คือ ทรงให้
ความอุปถัมภ์ศาสนาทุกศาสนาในประเทศไทย  

๕.๓ ข้อเสนอแนะ 

๑) ในการศึกษาวิจัยจริยธรรมท่ีปรากฏในงานพุทธศิลป์พื่อให้เห็นคุณค่าทางจริยธรรม 

เป็นท่ียอมมีคุณค่าทางสังคมและทางจริยธรรมเป็นอย่างมาก ประเด็นท่ีควรจะศึกษาต่อไป
คือ ยังมีคุณค่าหรือมีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตของชาวล้านนาในปัจจุบันอยู่หรือไม่ ถ้ายังมี มีมากน้อยเพียงไร 

๒) ควรมีการศึกษาเปรียบเทียบจริยธรรมท่ีเกี่ยวกับงานพุทธศิลป์ในอดีตและปัจจุบัน โดย
ศึกษาถึงพื้นฐานทางจริยธรรม รายละเอียดของจริยธรรม และแนวโน้มทางจริยธรรม 

 ๓) การรักษาบรรทัดฐานของสังคมและการอบรมส่ังสอนจริยธรรมแก่ประชาชน ดังท่ีเคย
ปรากฏในอดีต ใช่ส่ือทางพุทธศิลป์ฉะนั้น ภาครัฐก็ดี เอกชนก็ดี ควรมีการฟื้นฟูและส่งเสริมบทซอให้มี
ความแพร่หลายในสังคมปัจจุบันอีก การส่งเสริม เผยแพร่ และสร้างค่านิยมให้แก่ประชาชน เพื่อเป็น
เอกลักษณ์และมรดกทางวัฒนธรรมของชาวล้านนา(ภาคเหนือ)ต่อไป 



๑๓๗ 

 

๔) ควรจัดต้ังพิพิธภัณฑ์งานพุทธศิลป์ทุกอ าเภอในภาคเหนือต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 
เพื่อให้อนุชนรุ่นหลังได้ศึกษาหาความรู้ได้ง่ายข้ึน และเพื่อเป็นการอนุรักษ์วัฒนธรรมพื้นบ้านภาคเหนือ
ให้คงอยู่สืบไป 

๕) ควรมีการจัดท าท าเนียบครูช่างพุทธศิลป์ในท้องถิ่นให้มากขึ้น โดยการส ารวจว่าใน
ภาคเหนือ(คนล้านนา)แต่ละจังหวัดมีครูช่างแล้วอน ามาจัดท าเป็นทะเบียนรายช่ือ และเพื่อความ
สะดวกส าหรับผู้ท่ีกระท าการวิจัยช่างซอในประเด็นอื่น ๆ ต่อไป 
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บทคัดย่อ 

การวิจัยครั้งนี้ศึกษาเรื่อง มีวัตถุประสงค์ ๓ ประการ คือ ๑)เพื่อศึกษาประวัติ แนวคิด และ
คุณค่าพุทธศิลป์ล้านนา  ๒) เพื่อศึกษาหลักค าสอนทางพระพุทธศาสนาท่ีมีต่อการสร้างสรรค์งานพุทธ
ศิลป์ ๓) เพื่อวิเคราะห์แนวคิดการเสริมสร้างจริยธรรมทางสังคมในกระบวนการอนุรักษ์พุทธศิลป์
ล้านนาอย่างเป็นระบบ การวิจัยคร้ังนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการวิจัย พบว่า 

ประวัติและพัฒนาการพุทธศิลป์ล้านนาได้เกิดประโยชน์ต่อมนุษย์ชาติ คือ ๑. ความจ าเป็น
ทางกาย เพื่อประโยชน์ใช้สอย ๒. ความจ าเป็นทางจิตใจ เพื่อความเพลิดเพลินพอใจ ๓. ความจ าเป็น
ทางการเช่ือถือในลัทธิศาสนาศิลปะเป็นส่ิงท่ีเกี่ยวข้องกับ การสร้างและ การแสดงอารมณ์ความรู้สึก
ภายใจของมนุษย์ ความช่ืนชมในความงามแตกต่างกัน และยังคงเป็นเรื่องท่ีเข้าใจ ปรากฏหลักฐาน  
พระพุทธสิหิงค์  มีลักษณะพระอุระงามด่ังราชสิงห์   หลักพุทธธรรม ส่ือธรรมโดยพุทธศิลป์ 
ประกอบด้วยคุณค่าท่ีมุ่งแสดงถึงหลักแห่งความจริงและความเป็นเหตุเป็นผลท่ีต้ังอยู่บนพื้นฐานของ
ชีวิตท่ีต้องการแสวงหาความสุขหรือการพ้นทุกข์บนพื้นฐานความศรัทธาท่ีมีปัญญาเป็นเครื่องก ากับ  
 พุทธศิลป์ จึงมีคุณค่าต่อสังคมเป็นอย่างยิ่ง ในการส่งเสริมจริยธรรมคุณค่าดังกล่าวอาจมี
มากน้อยแตกต่างกันไป สามารถแจกแจงได้มากมายนอกเหนือจากคุณค่าทางศิลปกรรมอย่างเห็นได้
ชัดแล้ว ยังมีคุณค่าทางการศึกษา คุณค่าทางประวัติศาสตร์ หรือแม้แต่คุณค่าทางเศรษฐกิจ เช่น วัดท่ี
นักท่องเท่ียวไปเย่ียมชมกันอย่างมากมาย ซึ่งอาจจะไม่ใช่วัตถุประสงค์ท่ีแท้จริงของวัด แต่เป็นผลลัพธ์
ท่ีประจักษ์แจ้งดังนานาอารยประเทศท่ีมีมรดกทางวัฒนธรรม เช่น สถาปัตยกรรมไทย ได้พัฒนาการ
จากแนวคิดทางด้านพุทธธรรมและพระพุทธศาสนามีความส าคัญต่อสังคมไทย   
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Abstract 

This research aims: ๑ )  to study the history, concepts and values of the Lanna 
Buddhist  Arts, ๒ ) to study the Buddha teachings having effected on the creation of 
Buddhist Arts, ๓  to analyze the concept of enhancing social ethics in the systematic 
conservation of Lanna Buddhist Arts.  This is a qualitative research. The results were 
found that:  

On the history, concepts and values of Lanna Buddhist Arts, the arts  is related 
to the creation and expression of human heart’s emotions, feelings, appreciation for 
the beauty. Therefore, the religious arts is granting many benefits to humans such as : 
๑) the benefits of living ๒.) having created mental enjoyment ๓) it binds religious faith, 
for example, Phra Buddha Sihing, a Lanna style, its chest  looks like a lion’s chest. On 
the aspect of Buddha Teaching, it was found that the artist has conveyed the Dharma 
through Buddhist arts on the basis of faith having led by wisdom by focusing on the 
principles of truth and rationality based on nature of human life that wants to seek for 
the happiness and the escape from suffering. 

The Buddhist arts is truly valuable to society in enhancing the social ethics. 
Such values may vary considerably. In addition to the obvious artistic value, they still 
generate the educational, historical and even economic values. For instance, the 
temple opens to many tourists to visit, either it is not the true purpose of the temple, 
but it is the empirical result. As found in the civilized countries having cultural heritages.  
Thai architectures have developed from the Buddhist concept. It shows that Buddhism 
prays the important role over to Thai society. 

 
Keywords:   The Concept, Values,  Lanna Buddhist Arts, enhance Social Ethics 
 
บทน า 

การสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์ในสังคมไทยภูมิภาคต่าง ๆ ย่อมมองให้เห็นส่ิงท่ีก่อประโยชน์
ทางพระพุทธศาสนาและสังคมหลายด้าน เช่น ประเพณี วิถี ย่อมเป็นท่ีนิยมในท้องถิ่นต่าง ๆ  ในพุทธ
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ศิลป์มีส่วนการสนับสนุนการวิถีชุมชน สร้างคุณค่าต่อไปให้มีคุณภาพและมาตรฐานในท้องถิ่น ระดับ
สากลและเป็นแหล่งวัฒนธรรมแห่งวัฒนธรรม ปราชญ์ชาวบ้าน มีคนยอมรับนับถือ วิถีชีวิตท่ีเรียบง่าย 
ไม่ฟุ้งเฟ้อ ใช้ชีวิตแบบสมถะ มีความซื่อสัตย์ เป็นคนมีคุณธรรม ยึดหลักพุทธธรรม ไม่มีปัญหาทางด้าน
การเงิน ทุกคนให้การยอมรับนับถือ ใช้ชีวิตอย่างคนท่ีพออยู่พอกิน ไม่ทะยานอยากไปตามกิเลสฝ่ายต่ า 
ใช้ชีวิตแบบมีสติ  วิธีการในการท างาน สามารถน าไปใช้ปฏิบัติในระดับบุคคลและชุมชนได้ ท่ีต้อง
น ามาใช้ในการพัฒนาสังคมไทย จึงจะสามารถฝ่าวิกฤตการณ์ทุกอย่าง ท่ีเราก าลังเผชิญอยู่ได้ ในการ
เสริมสร้างคุณค่า งานพุทธศิลป์ พร้อมกับจริยธรรมทางสังคมไปด้วยกัน 

เนื่องด้วย วัดเป็นศูนย์กลางของชุมชนในสังคมล้านนาต้ังแต่อดีต อิทธิพลของพุทธศาสนา
เป็นปัจจัยส าคัญในการก าหนดวิถีชีวิตของชาวไทย โดยเฉพาะอย่างยิ่งเป็นแหล่งท่ีรวบรวมงานศิลปะ
วิทยาการและความรู้มากมายหลายสาขา ตลอดจนเป็นแหล่งรวมของศิลปกรรมท่ีมีค่า เช่น 
โบราณสถาน โบราณวัตถุ และจิตรกรรมฝาผนัง ซึ่งงานศิลปกรรมต่าง ๆ เหล่านี้นับเป็นมรดกทาง
วัฒนธรรมอันล้ าค่าเป็นเสมือนเอกลักษณ์ของความเป็นชาติไทย ปัจจุบันวัดและชุมชนมีบทบาท
ร่วมกันเพิ่มมากขึ้น คือ มีการรักษา ส่งเสริมศาสนสถานท่ีส าคัญ เพราะภายในวัดประกอบไปด้วย 
ศิลปวัฒนธรรมท่ีสะท้อนให้เห็น อารยธรรมและความเจริญของท้องถิ่นและของชาติอันเป็นแหล่งรวม 
ท่ีสามารถศึกษาย้อนกลับได้ในด้านประวัติศาสตร์ โบราณคดี วัฒนธรรม ศิลปกรรม สถาปัตยกรรม
รวมท้ังการเช่ือมโยงความเป็นมาของวัฒนธรรมกับชุมชนและการต้ังถิ่นฐานของชุมชน  ประกอบด้วย
สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติท่ีสวยงาม สงบ สันโดษตามหลักพระพุทธศาสนา  เพราะมีพุทธศิลป์เป็น
แหล่งจูงใจ พุทธศิลป์เป็นทัศนูปกรณ์ในการสอนธรรมะได้อย่างยอดเย่ียม ฉะนั้นเมื่อศึกษาความหมาย
ของพุทธศิลป์ให้ลึกซึ้ งลงไปแล้วจะเห็นว่าเป็นเรื่องของธรรมะท้ัง ส้ิน ส่ือถึงหลักธรรมทาง
พระพุทธศาสนา จึงเห็นว่าพุทธศิลป์เป็นส่วนในการส่งเสริมจริยธรรมท้ังทางตรงและทางอ้อมโดยผ่าน
งานงานพุทธศิลป์ ท าให้เกิดคุณค่าทางการด ารงพระพุทธศาสนาไว้และเป็นการเผยแผ่พระพุทธศาสนา
ด้วย หากการเข้ามาวัดเพื่อถ่ายรูปสวยงาม ชาวต่างชาติจ านวนมากท่ีมีพื้นฐานศาสนาและวัฒนธรรม
ต่างกันก็มาเพียงแค่ถ่ายรูป ก็จะไม่เกิดคุณค่า บางครั้งก็มาท ากริยาท่ีไม่เหมาะสม คนไทยบางกลุ่มมาก็
ไม่ได้สร้างเสริมปัญญา ส่วนหนึ่งอาจจะเป็นเพราะวัดไม่ได้แสดงบทบาทอย่างชัดเจนว่าจะพัฒนาสังคม
ท้ังด้านกายภาพและจิตภาพ การส่งเสริมจริยธรรมให้คนในชุมชนได้ร่วมตระหนักถึงคุณค่าร่วมกัน 
ช่วยกันส่งเสริมและอนุรักษ์ สืบสาน มีความรับผิดชอบร่วมกัน เพราะเป็นสมบัติของชุมชน ควรเป็น
เรื่องท่ีมีหลักประสมประสานกันหลายรูปแบบ ร่วมกันระหว่างวัด ชุมชน แหละหน่วยงาน องค์การท่ี
เกี่ยวข้อง เพื่อ การจัดการรักษา ผลพลอยได้ตามมานอกจากเป็นแหล่งพุทธศิลปกรรมทาง
พระพุทธศาสนาแต่ก็ยังเป็นมรดกการท่องเท่ียวทางวัฒนธรรม โบราณคดี พิพิธภัณฑ์ศิลปะท่ีมองเห็น 
สัมผัสได้ และผลผลิตต่าง ๆ ทางวัฒนธรรม ชมความงามพุทธศิลป์ในวัดจึงเป็นเหตุให้งานส าคัญ
ภายในวัดอาจมีปัญหา เช่น งานพุทธศิลปกรรมถูกท าลายโดยไม่ได้ต้ังใจจากวัดหรือนักท่องเท่ียวก็ได้ 



๑๔๘ 

 

คนในสังคมจะต้องมีส่วนรับผิดชอบร่วมกัน และต้องสร้างความส านึกท่ีดีร่วมกันคือมีการเสริมสร้าง
จริยธรรมให้สังคมอย่างสม่ าเสมอ 

ผู้วิจัยมีความสนจะศึกษาประวัติ แนวคิด คุณค่าของพุทธศิลป์ล้านนาว่ามีความเป็นมา
และความส าคัญต่อหลักธรรมและวิถีชีวิตของชาวล้านนาอย่างไรบ้างและอยากศึกษาหลักค าสอนทาง
พระพุทธศาสนาท่ีมีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์ ประการสุดท้ายเป้นการแสวงหาแนวคิด
ในการเสริมสร้างจริยธรรมในด้านการอนุรักษ์และส่งเสริมพุทธศิลป์ล้านนาจะเป็นไปในทิศทางท่ี
ถูกต้องต่อไป 

 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพื่อศึกษาประวัติ แนวคิด และคุณค่าพุทธศิลป์ล้านนา 
2. เพื่อศึกษาหลักค าสอนทางพระพุทธศาสนาท่ีมีต่อการสร้างสรรค์งาน  
3. เพื่อวิเคราะห์พุทธศิลป์ล้านนา แนวคิด คุณค่า ในการเสริมสร้างจริยธรรม 

 

ระเบียบวิธีวิจัย 

การศึกษาวิจัยเรื่อง  พุทธศิลป์ล้านนา แนวคิด คุณค่า เพื่อเสริมสร้างจริยธรรมทาง 
สังคม : กรณีศึกษจังหวัดเชียงใหม่ และล าพูน   THE OF CONCEPT AND VALUES OF THE 
BUDDIST  ART  IN LANNA  IN SUPPORTING OF  SOCIETIES’ ETHICS :  A CASE STUDY   IN 
CHIANG MAI  AND LAMPHUN  PROVINCE ก า ร วิ จั ย นี้ เ ป็ น ก า ร วิ จั ย เ ชิ ง คุณภ าพ   โ ด ย
กระบวนการวิจัยปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วม  (PAR)  ซึ่งมีการเก็บรวบรวมข้อมูลหลากหลายวิธี  ได้แก่  
การศึกษาเอกสาร  การสังเกต  การศึกษาภาคสนาม การสัมภาษณ์  การสนทนากลุ่ม  การสอบถาม  
เทคนิคการวิเคราะห์ชุมชนแบบมีส่วนร่วม  มีขอบเขตด้านพื้นท่ีและด้านประชากร  ดังนี้ 

ประกอบด้วย เอกสารต ารา คัมภีร์ หมายถึง  พระไตรปิดฏิก คัมภีร์ในล้านนา หนั งสือ 
เอกสารทางวิชากรของนักวิจัยท่ีได้แสดงถึงทัศนะเกี่ยวกับงานพุทธศิลป์ แล้วได้น ามาวิเคราะห็ให้ท่ีมา
ของงานพุทธศิลป์ 

ขอบเขตของโครงการวิจัย  
 ๑. ขอบเขตด้านเนื้อหา 
 ประกอบด้วย เอกสารต ารา คัมภีร์ หมายถึง  พระไตรปิดฏิก คัมภีร์ในล้านนา หนังสือ 

เอกสารทางวิชากรของนักวิจัยท่ีได้แสดงถึงทัศนะเกี่ยวกับงานพุทธศิลป์ แล้วได้น ามาวิเคราะห็ให้ท่ีมา
ของงานพุทธศิลป์ 



๑๔๙ 

 

 
 ๒. ขอบเขตด้านพื้นที ่
 พื้นที่ท าการวิจัย วัดท่ีมีพุทธศิลป์เป็นแหล่งทรัพยากรการท่องเท่ียว จ านวน ๖ วัด 

แบ่งเป็น  จังหวัดเชียงใหม่ ๓ วัด  ได้แก่ วัดพระสิงห์มหาวิหาร วัดสวนดอก วัดเจ็ดยอด และจังหวัด
ล าพูน ๓วัด คือ วัดพระธาตุหริดภุญชัย วัดพระยืน วัดพระบาท ตากผ้า 

 ๓.  ขอบเขตด้านประชากร 
 การศึกษาวิจัยครั้งนี้  ได้ก าหนดประชากรโดยใช้วิธีการคัดเลือกแบบเจาะจงและใช้เครื่อง

สัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  ประกอบด้วย  จังหวัดเชียงใหม่ ๓ วัด  ได้แก่ วัดพระสิงห์มหาวิหาร วัด
สวนดอก วัดเจ็ดยอด และจังหวัดล าพูน ๓วัด คือ วัดพระธาตุหริดภุญชัย วัดพระยืน วัดพระบาท ตาก
ผ้าใช้กลุ่มเป้าหมายจ านวน ๓๐ คน  โดยคัดเลือกจากวัดละ ๕ คน    ประกอบด้วย ๑.  พระสงฆ์  ๒.  
นักวิชาการ ๓.  ผู้แทนชุมชน ๔. มัคนายก  ๕.นักท่องเท่ียวชาวไทยพุทธ       

      ๔. วิธีการด าเนินการวิจัย 
 การศึกษา “ศึกษาวิเคราะห์ประวัติศาสตร์พระพุทธศาสนาในล้านนาจากคัมภีร์ส าคัญและ

หลักฐานทางโบราณคดี”  โดยมีข้ันตอนวิธีการ  การก าหนดกลุ่มเป้าหมายและพื้นท่ีวิจัย การ
ศึกษาวิจัยครั้งนี้   

๔.๑.  รูปแบบการศึกษา 

เป็นการศึกษาเชิงเอกสาร (Documentary Research) และการศึกษาเชิงคุณภาพ  
โดยผู้วิจัยจะด าเนินการวิจัยจากคัมภีร์   พระไตรปิฏก  อรรถกถา  คัมภีร์ล้านนา หนังสือวิชาการทาง
พระพุทธศาสนา หนังสือเกี่ยวกับงานศิลป์ 

หลักฐานทางโบราณคดีในยุคของเมืองล าพูนและ เมืองเชียงใหม่ ซึ่งประกอบไปด้วย
ยุคต่างๆ ๕  โบราณคดี ดังนี้ โบราณคดียุคพญามังรายปกครองเวียงกุมกาม  ๓. โบราณคดียุค
ราชวงศ์มังรายปกครองเมืองเชียงใหม่  ๔. โบราณคดี ยุคเชียงใหม่บูรณะเมืองล าพูน   ๕. โบราณคดี
ยุคท่ีเชียงใหม่ตกอยู่ในภายใต้อิทธิพลของพม่า 

๔.๒. ผู้ให้ข้อมูลและพื้นท่ีวิจัย 

ได้ก าหนดประชากรโดยใช้วิธีการคัดเลือกแบบเจาะจงและใช้เครื่องสัมภาษณ์แบบมี
โครงสร้าง  ประกอบด้วย  คัดเลือกจากวัดละ ๕ คน    ประกอบด้วย ๑.  พระสงฆ์  ๒.  นักวิชาการ 
๓.  ผู้แทนชุมชน ๔. มัคนายก  ๕.นักท่องเท่ียวชาวไทยพุทธ       

๕. เคร่ืองมือและเทคนิคในการวิจัย 
แบบสัมภาษณ์ แบบส ารวจพุทธศิลป์ของวัด  แบบสังเกต  ประเด็นการสนทนากลุ่ม  สมุด

บันทึกภาคสนาม  อุปกรณ์บันทึกเสียง กล้องบันทึกภาพเคล่ือนไหวและกล้องถ่ายรูป  



๑๕๐ 

 

แผนการด าเนินงานวิจัย   การวิจัยครั้งนี้มีจุดมุ่งหมายเพื่อสร้างความตระหนักร่วมถึง
คุณค่าและแนวทางการจัดกระบวนการเรียนรู้และอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมโดยเฉพาะด้านพุทธศิลป์ คือ
ปรับประยุกต์ให้เหมาะสมกับกาลสมัย 

ก าหนดวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลหลากหลายวิธี  ได้แก่  การศึกษาเอกสาร  การสังเกต  
การศึกษาภาคสนาม  การสัมภาษณ์   การสนทนากลุ่ม  การสอบถาม  เทคนิคการประชุมอย่าง
สร้างสรรค์ / การประชุมปฏิบัติการ  เทคนิคการวิเคราะห์ชุมชนแบบมีส่วนร่วม   

แผนการด าเนินการเปน็การด าเนินงานการร่วมกับชุมชนในการศึกษาชุมชนและ
พิจารณา 

๑.๑.)  ระยะก่อนท าการวิจัย (Pre – Research  Phase)  เป็นการเตรียมชุมชนเพื่อให้มี
ความพร้อมในการวิจัยและสร้างความคุ้นเคยไว้วางใจระหว่างกัน  ประกอบด้วย  

(๑) การสร้างสัมพันธภาพ   การส ารวจ   การศึกษา  วัดและชุมชน 
(๒) ส ารวจชุมชนด้านสภาพพื้นท่ี  สภาพปัญหาพุทธศิลป์ของชุมชน โดยการศึกษา

ข้อมูลทุติยภูมิ /การสนทนากลุ่ม/การสัมภาษณ์อย่างไม่เป็นทางการ 
  ๑.๒)  ระยะการจัดท าแผน (Planning Phase) เป็นการร่วมตัดสินใจวางแผนกิจกรรม 

ซึ่งประกอบด้วย การจัดเวทีเรียนรู้เพื่อวิเคราะห์ภูมิปัญญาเกี่ยวกับการส่งเสริมจริยธรรมผ่านทางพุทธ
ศิลป์ของชุมชนนับจากอดีตจนถึงปัจจุบัน 

๑.๓) ระยะการก าหนดแผนงาน :  การเสนอทางเลือก และสร้างแผนปฏิบัติงานระดับ
ชุมชนเพื่อบรรลุเป้าหมาย การจัดเวทีเรียนรู้กลุ่มแกนน าชุมชนเพื่อก าหนดกระบวนการการจัดการ
ส่งเสริมจริยธรรมผ่านงานด้านพุทธศิลป์ 

๑.๔)  ระยะติดตามและประเมินผลการปฏิบัติงาน ( Monitoring  and Evaluation 
Phase) น าเสนอผลการวิจัยเพื่อให้ชุมชนได้ตรวจสอบ 

วิเคราะห์ข้อมูล 
จะน าข้อมูลท่ีได้รับมาตรวจสอบกับค าถาม   วัตถุประสงค์และกรอบคิดการวิจัย  จากนั้น

จึงจะจัดท าหมวดหมู่ของข้อมูล  พร้อมท้ังน าเสนอในลักษณะของการอธิบายเชิงพรรณนา และจัดท า
รายงานการวิจัย โดยการน าเสนอแก่ตัวแทนองค์กรชุมชนท่ีเข้าร่วมการวิจัยเพื่อร่วมอภิปรายเติมเต็ม
จนกระท่ังได้ข้อมูลท่ีสมบูรณ์จึงจะจัดท าเอกสารรายงานเพื่อเผยแพร ่ 

 

ผลการวิจัย 

พุทธศิลป์ล้านนา แนวคิด คุณค่า เพื่อเสริมสร้างจริยธรรมทาง สังคม : กรณีศึกษาจังหวัด
เชียงใหม่ และล าพูนมีวัตถุประสงค์ ๓ ประการ คือ ๑.เพื่อศึกษาประวัติ แนวคิด และคุณค่าพุทธศิลป์
ล้านนา ๒. เพื่อศึกษาหลักค าสอนทางพระพุทธศาสนาท่ีมีต่อการสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์ ๓. เพื่อ



๑๕๑ 

 

วิเคราะห์แนวคิดการเสริมสร้างจริยธรรมทางสังคมในกระบวนการอนุรักษ์พุทธศิลป์ล้านนาอย่างเป็น
ระบบ  

ผลการศึกษาพบว่า พุทธศิลป์ล้านนา แนวคิด คุณค่า เพื่อเสริมสร้างจริยธรรมทาง สังคม
มนุษย์สร้างศิลปะเพื่อสนองความจ าเป็น ๓ ประการ คือ ๑. ความจ าเป็นทางกาย เพื่อประโยชน์ใช้
สอย อ านวยความสะดวกให้กับร่างกาย ๒. ความจ าเป็นทางจิตใจ เพื่อความเพลิดเพลินพอใจ จรรโลง
จิตใจให้ผ่อนคลายเบาสบาย ๓. ความจ าเป็นทางการเช่ือถือในลัทธิศาสนาศิลปะเป็นส่ิงท่ีเกี่ยวข้องกับ 
การสร้างและ การแสดงอารมณ์ความรู้สึกภายใจของมนุษย์ ท่ีเกี่ยวข้องกับความงามความพอใจของ
แต่ละคน บางคนอาจมีความช่ืนชมในความงามแตกต่างกัน และยังคงเป็นเรื่องท่ีเข้าใจ ยากส าหรับผู้ท่ี
ไม่ได้ศึกษาศิลปะ พุทธ คือ เรื่องราวที่เกี่ยวเนื่องกับพระพุทธศาสนา และเป็นค าท่ีใช้ในความหมายถึง
องค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า ส่วนค าว่า ศิลปะ เป็นเรื่องของความงามความพึงพอใจในส่ิงท่ีมนุษย์
สร้างสรรค์ขึ้น ดังนั้นความหมายโดยรวมของค าว่า พุทธศิลป์ คือ ส่ิงท่ีมนุษย์สร้างสรรค์ขึ้น(จารุวรรณ  
พึ่งเพียร, ๒๕๕๓:๑)  

  เป็นความงามเพื่อความพอใจท่ีแฝงไว้ด้วยปรัชญาธรรมทางวัตถุถวายเพื่อเป็นพุทธบูชา
เนื่องในพระพุทธศาสนา 

จุดมุ่งหมายในการสร้างงาน พุทธศิลปะ ก็เพื่อส่งเสริมเผยแพร่และการปฏิบัติทาง
พระพุทธศาสนาโดยตรง เป็นส่ิงท่ีช่วยโน้มน้าวจิตใจของพุทธศาสนิกชนให้เกิดความศรัทธาปสาทะ 
หรือความเช่ือมันอันจะเป็นบ่อเกิดของฉันทะความฝักใฝ่ท่ีจะรู้ แล้วเกิดความวิริยะพากเพียร อุตสาหะ
ในการอบรม กาย วาจา และใจ ส่งผลให้เกิดปัญญาปรีชาหยั่งรู้เหตุผล และวิมุตติความหลุดพ้นในท่ีสุด 
ตามหลักธรรม  

พัฒนาการและการสืบทอดพุทธศิลป์ล้านนา จาก หริภุญชัย เชียงแสน 

ประวัติและพัฒนาการพุทธศิลป์ล้านนา สามารถสรุปการสืบทอดพุทธศิลป์เหล่านั้นได้  คือ 
ระยะท่ี  ๑  พุทธศิลป์ในอินเดีย  ถือได้ว่าเป็นจุดเริ่มต้นของพุทธศิลป์  โดยเฉพาะแคว้น

คันธาระ  การสืบทอดพุทธศิลป์ในระยะแรก   
ระยะท่ี  ๒  พุทธศิลป์ในกลุ่มเอเชียอาคเนย์  เป็นพุทธศิลป์ท่ีสืบเนื่องมาจากพุทธศิลป์ใน

อินเดีย  มาเป็นพุทธศิลป์ในกลุ่มเอเชียอาคเนย์  ได้แก่  ลังกา  จาม  ชวา  ขอม  เป็นการสืบทอดจาก
ความสัมพันธ์ทางการค้าและการเผยแผ่ศาสนา  ท้ังพุทธศาสนาและอินดูหรือพราหมณ์  พุทธศิลป์
เหล่านี้เกิดจากการเอาแบบอย่างหรือการสร้างใหม่ตามคติความนิยม  และลักษณะของพุทธศิลป์ก็จะ
แตกต่างกัน 



๑๕๒ 

 

 ระยะท่ี  ๓  พุทธศิลป์ในประเทศไทย  เป็นพุทธศิลป์ท่ีเกิดขึ้นในอาณาจักรของไทย  ได้แก่  
สมัยสุวรรณภูมิ  ทวารวดี  ศรีวิชัย  ลพบุรี  เชียงแสน  สุโขทัย  อู่ทอง  อยุธยา  และรัตนโกสินทร์  
ต่างก็ได้รับการสืบทอดจากความสัมพันธ์ทางการค้าและการเผยแผ่ศาสนา  

ปรากฏหลักฐานขึ้นที่ราบลุ่มแม่น้ ากก  หรือแคว้นโยนก  เรียกว่า  พุทธศิลป์แบบเชียงแสน        
ด้านสถาปัตยกรรม ด้านประติมกรรม  ด้านจิตรกรรม  โดยเอาช่ือเมืองเชียงแสนมาก าหนดรูปแบบ
ของศิลปะ  พุทธศิลป์เชียงแสนเป็นศิลป์ในพระพุทธศาสนาแบบเถรวาท  ท่ีรู้จักกันเป็นอย่างดีคือ    
พระพุทธรูปเชียงแสน  หรือเรียกสามัญว่า “พระสิงห์”  เป็นพระพุทธรูปสกุล  พระพุทธสิหิงค์  มี
ลักษณะพระอุระงามด่ังราชสิงห์   

    การอนุรักษ์ส่ิงแวดล้อมศิลปกรรม เป็นการอนุรักษ์แหล่งศิลปกรรมและสภาพแวดล้อม
ท่ีมีความเกี่ยวเนื่องสัมพันธ์กันท้ังทางตรงและทางอ้อม ศิลปกรรมเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาติท่ี
ประชาชนทุกคนมีหน้าท่ีรับผิดชอบในการอนุรักษ์อย่างเสมอหน้ากัน ส่ิงแวดล้อมศิลปกรรมเป็นส่ิง
ส่งเสริมและรักษาคุณค่าตลอดจนคุณภาพของศิลปกรรมให้ด ารงอยู่ และมีความหมายยิ่งขึ้น ดังนั้น 
การอนุรักษ์ส่ิงแวดล้อมศิลปกรรมจึงเป็นเรื่องส าคัญและเป็นหน้าท่ีความรับผิดชอบของทุกคนในชาติ
ด้วย ร่วมกันดูแล ก่อให้เกิดจริยธรรมทางสังคม โดย 

แนวคิดเก่ียวกับการมีส่วนร่วมของประชาชนสร้างคุณค่างานพุทธศิลป์ 

การสร้างการมีส่วนร่วม หมายถึง การเปิดโอกาสให้ประชาชนและผู้ท่ีเกี่ยวข้องทุกภาคส่วน
ของสังคมได้เข้ามามีส่วนร่วมกับชุมชน ระดับของการสร้างการมีส่วนร่วมของประชาชนเป็น คือ 

๑. การให้ข้อมูลข่าวสาร ถือเป็นการมีส่วนร่วมของประชาชนในระดับต่ าท่ีสุด แต่เป็นระดับ
ท่ีส าคัญท่ีสุด เพราะเป็นก้าวแรกของการท่ีหน่วยงานภาครัฐจะเปิดโอกาสให้ประชาชนเข้าสู่
กระบวนการมีส่วนร่วมในเรื่องต่าง ๆ  

๒. การเก่ียวข้อง เป็นการเปิดโอกาสให้ประชาชนมีส่วนร่วมในการปฏิบัติงาน หรือร่วม
เสนอแนะทางท่ีน าไปสู่การตัดสินใจ การจัดต้ังคณะท างานเพื่อเสนอแนะประเด็นนโยบาย เป็นต้น 

๓. ความร่วมมือ เป็นการให้กลุ่มประชาชนผู้แทนภาคสาธารณะมีส่วนร่วม โดยเป็น
หุ้นส่วนกับภาครัฐในทุกขั้นตอนของการตัดสินใจ และมีการด าเนินกิจกรรมร่วมกันอย่างต่อเนื่อง  

 
อภิปรายผล 

จะเห็นได้ว่าทางวัดมีการจัดการไปอย่างเหมาะสมในระดับหนึ่งอาจเป็นเพราะว่าวัดมี
แหล่งโบราณสถาน โบราณวัตถุและเป็นแหล่งท่องเท่ียวท่ีส าคัญ  การจัดการส่ิงแวดล้อมพุทธ



๑๕๓ 

 

ศิลปกรรม ผู้น าของวัดจะต้องมีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับการจัดการสภาพแวดล้อมภายในวัดอย่าง
ถูกต้องจึงจะท าให้เกิดประสิทธิภาพ และเกิดคุณค่าของศิลปกรรม 

แนวคิด พุทธศิลป์ล้านนาในการเสริมสร้างจริยธรรมทางสังคมตามแนวพทธศาสตร์ 

จริยธรรม เป็นส่ิงท่ีควรประพฤติ มีท่ีมาจากบทบัญญัติ หรือ ค าส่ังสอนของศาสนา หรือ 
ใครก็ได้ท่ีเป็นผู้มี จริยธรรม และได้รับความเคารพนับถือมาแล้ว  ลักษณะของผู้มีจริยธรรม ผู้มี
จริยธรรมจะเป็นผู้ท่ีมีคุณลักษณะ คือ เป็นผู้ท่ีมีความเพียรความพยายามประกอบความดี ละอายต่อ
การปฏิบัติช่ัวจริยธรรมหมายถึงธรรมชาติหรือหลักธรรมท่ีบุคคลควรประพฤติ  คุณธรรมท่ีแสดงออก
ลักษณะท่ีดีงามถูกต้อง 

จริยธรรมในสังคมภาคเหนือก็มีลักษณะดังกล่าวคือ มีท้ังจริยธรรมร่วมและจริยธรรมย่อย 
โดยท่ีจริยธรรมร่วมมีพื้นฐานมาจากหลักค าสอนทางพระพุทธศาสนา ส่วนจริยธรรมย่อยมีพื้นฐานมา
จากจารีตประเพณีในท้องถิ่นอันได้แก่ “ฮีตฮอยล้านนา” 

สังคมล้านนาจะให้ความส าคัญกับระเบียบแบบแผนประเพณีหรือท่ีเรียกว่า “ฮีตฮอย” 
เป็นอย่างมาก คนท่ีได้รับการยอมรับว่าเป็น “คนดี” หรือคนท่ี “ท าถูก” นั้น คือคนท่ีอยู่ในฮีตฮอยท า
ตามฮีตฮอย ใช้ฮีตฮีตฮอย เป็นเกณฑ์ตัดสิน  (ธวัช ปุณโณทก, ๒๕๒๒: ๓๒๔) ฮีตฮอย นี้จะสอนกันทุก
เพศทุกวัย  

เนื่องจากชาวพุทธในล้านนาเช่ือว่าเป็นการแสวงหาเนื้อนาบุญอันเป็นกุศลผลบุญติดตัวไป
ท้ังชาตินี้และชาติหน้า ฉะนั้นชาวพุทธจึงยินดีเช่ือฟังด้วยความศรัทธาต่อหลักธรรม การใช้หลักธรรม
ในการควบคุมจริยธรรมในสังคมจงมีประสิทธิภาพมาก ไม่มีผู้ใดละเมิด บ้านเมืองก็เกิดความสงบสุข  
หลักพุทธธรรมท่ีประยุกต์ในการสร้างงานพุทธศิลป์ เช่น ยึด ไตรสรณคมน์ คือการถือเอาพระรัตนตรัย
เป็นท่ีพึ่ง ท่ีระลึก หมายถึงการปฏิบัติตามหลักธรรมค าสอนของพระพุทธเจ้า เมื่อการเคารพ ศรัทธา
พระพุทธศาสนาย่อมีความเคารพ สัญลักษณ์ทางพระพุทธศาสนาด้วย เช่น ต่อพระพุทธ(พุทธรูป พระ
ธรรม (ธรรมมาสน์) พระสงฆ์ (อาสน์สงฆ์หรือพระสงฆ์ท่ีมีตัวตนอยู่)พุทธศิลป์ก็เป็นส่ือหลักค าสอนทาง
จริยธรรม เช่น  

อริยวัฑฒิธรรม ๕ คือหลักธรรมแห่งความเจริญ  ผู้ท่ีหวังความเจริญรุ่งเรือง ท่ีจริงแท้พึ่ง
ปฏิบัติตามหลักอริยวุฑฒิ ในคัมภีร์ธรรมนิพพานสูตรกล่าวว่า ผู้ท่ีปรารถนาสุข ๓ ประการคือ สุขใน
โลกมนุษย์ สุขในโลกสวรรค์ และสุขคือพระนิพพาน ต้องปฏิบัติตามหลักธรรมอริยวัฑฒิธรรม ๕ 
ประการ   

ความกตัญญูกตเวที คือความเป็นผู้รู้บุญคุณของบุพการีแล้วท าตอบแทน ได้แสดงความ
กตัญญู อุติสสะส่วนบุญทานไพหายังปิต๋ามาดาผู้เป๋นเผต ก็ลวดได้พ้น จากห้องเขตอบาย ได้กลับกล๋าย



๑๕๔ 

 

ไพบังเกิด  ช้ันฟ้าเลิศเมืองสวรรค์ มีวิมานค าสูงได้ ๖๐ โยชน์ เสวยสัมปัตติท๊ิบโสดต๋าวติ๋งสา เช่น หลัก
พุทธธรรมที่ปรากฏใน อนิมิสเจดีย์ (องฺ.ทุก. (ไทย) ๒๐/๓๓/๗๗.)  ใน กตัญญูกตเวที ในพระไตรปิฎก
ได้ยกย่องคนกตัญญูไว เช่น  เป็นสัตบุรุษ  (พระไตรปิฎกภาษาไทย เล่ม ๒๐ ข้อ ๓๓L ๗๗) ได้แก่ คนดี 
มีคุณธรรม เป็นบัณฑิตในทางพระพุทธศาสนา เพราะความกตัญญูกตเวทีเป็นภูมิของสัตบุรุษ  

กรรมและผลของกรรม เป็นกฏของการกระท า และผลของการกระท า การซอได้แสดงถึง
กรรมและผลกรรมท่ีท าบุญตามแบบอย่างบุญกิริยาวัตถุ โดยเฉพาะ ผลของการท าบุญท่ีไม่ครบถ้วน
ตามหลักการให้ทาน รักษาศีลและเจริญภาวนา แต่กลับไปท าอย่างใดอย่างหนึ่งแล้วละเลยไม่ปฏิบัติ
ตามหลักการท่ีเหลือ ย่อม 

ค าสอนว่าด้วยเร่ืองบุญกรรม ค าว่า บุญกรรมในคัมภีร์พระพุทธศาสนาหมายถึง กรรมดี 
แต่ในภาษาไทยมีความหมายเปล่ียนไป เพราะค าว่า “กรรม” ในภาษาไทยหมายถึง “บาป ส่ิงไม่ดี 
หรือ ผลของความช่ัวที่ท าไว้ในอดีต” ฉะนั้น “บุญกรรม” ในภาษาไทยจึงหมายถึง “บุญและบาป” ใน
การศึกษานี้ผู้วิจัยจะแยกบุญกรรมออกเป็น บุญ ค าหนึ่ง และ กรรม  

บุญกิริยาวัตถุ ๓ เป็นหลักธรรม เป็นหลักวิธีการท าบุญ ส่ังสมบุญกุศล เพื่ออุดมคติสูงสุด
ทางพระพุทธศาสนาคือพระนิพพาน หมายถึงเริ่มต้นให้ทาน ขั้นต่อมาคือรักษาศีลให้บริสุทธิ์ สุดท้าย
คือปฏิบัติเจริญภาวนา   การท าบญุในสังคมไทยเกิดความเช่ือ และแนวปฏิบัติต่อการด าเนินชีวิต 

ความเชื่อ เป็นส่วนหนึ่งแห่งวิถีชีวิตของคนในสังคมไทย ซึ่งมีความส าคัญมาก ก่อให้เกิด
อิทธิพลต่อจิตใจท่ีมีผลต่อพฤติกรรม ท้ังในระดับปัจเจกบุคคลและสังคม  นอกจากนี้ความเช่ือยังมี
บทบาทต่อหน้าท่ี ต่อการด ารงรักษาประเพณีและวัฒนธรรมอันดีงามของมีความเช่ืออยู่หลายประการ 
ซึ่งเป็นบ่อเกิดของประเพณีและวัฒนธรรมในแต่ละท้องถิ่น เช่น  ในความเชื่อการสร้างพระพุทธรูป 
ชาวล้านนามีความเช่ือเกี่ยวกับการสร้างพระพุทธปฏิมานั้น มีมาแต่โบราณ มีการผสมผสานระหว่าง
ความเช่ือท่ีเป็นพื้นฐานด้ังเดิมของตัวเอง  ความเช่ือท่ีมีอิทธิพลต่อการสร้างพระพุทธปฏิมาในล้านนา 
เช่น พระยืน วัดพระยืน จังหวัดล าพูน (อรุณรัตน์  วิเชียร,๒๕๔๙: ๗๒) 

๑) ความเชื่อในด้านการท าบุญอันเป็นงานมงคล  คือ ความเช่ือเรื่องการสร้างพระพุทธ
ปฏิมาเป็นการสร้างบุญใหญ่เก็บสะสมไว้  สืบทอดพระศาสนา ได้กระท าบุญกิริยาได้อย่างครบถ้วน ท า
ให้จิตใจ ปีติ เบิกบาน  ชีวิตมีความสุข  ขอส่ิงใดก็จะได้ผลตามท่ีปรารถนา จากความเช่ือนี้ ท าให้
กระบวนการเชิงช่างสามารถ อนุรักษ์สืบทอด และกลายมาเป็นอาชีพต่อมาจนถึงปัจจุบัน เป็นการสืบ
ทอดพระพุทธศาสนาอีกทางหนึ่ง อานิสงส์ ๕ กัป คือ ถ้าเกิดเป็นมนุษย์ ก็จะได้พบพระพุทธเจ้าตลอด 
๕ กัป หรือถ้าปรารถนาเป็นพระพุทธเจ้าองค์หนึ่งในภายหน้า ก็จะได้” 



๑๕๕ 

 

๒) ความเชื่อเร่ืองลักษณะบุรุษผู้มีบุญ ชาวล้านนาก็ได้รับเอาความเช่ือเรื่อง มหาปุริสลัก
ขณะ หรือ ทวัตติงมหาปุริสลักขณะอันได้แก่   ลักษณะของมหาบุรุษ ๓๒  ประการ ซึ่งถือว่าบุคคลใดมี
ลักษณะครบ ๓๒ ประการ ย่อมมีคติเป็น ๒ อย่าง  คือ  ถ้าอยู่เป็นฆราวาสก็จักได้เป็นเจ้าเท้าพระยาม
หากษัตริย์  ถ้าประพฤติพรหมจรรย์ถือเพศนักบวช หรือบรรพชิต  ก็ย่อมจะบรรลุ ตรัสรู้ธรรมเป็น
ศาสดาเอกของโลก ถือว่าเป็นผู้มีบุญญาธิการอันกระท าไว้สมบูรณ์แล้ว เป็นผู้มีอภินิหารกระท าไว้อย่าง
บริบูรณ์ 

ลักษณะของมหาปุริสลักษณะ ๓๒ ประการ  (กรมศิลปากร, ๒๕๔๓: ๑๙-๒๑) เป็น  
ลักษณะพิเศษของพระพุทธปฏิมามีอยู่ ๓ ลักษณะ 
ได้แก่ 

๒.๑. พรหมลักษณะ  พระพุทธปฏิมาจะมีพระวรกายตรงงดงาม ดูไม่น่าเบ่ือ  เช่น
พระเจ้าเก้าต้ือ วัดพระเจ้าเก้าต้ือ  (วัดสวนดอก) อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ เป็นต้น 

๒. ๒. สิงห์ลักษณะ  พระพุทธปฏิมาจะต้องมีพระวรกายอวบอ้วน องอาจผ่ึงผายยิ่ง
นัก ตัวอย่างของพระพุทธปฎิมาตามสิงหลักษณะ ได้แก่ พระพุทธปฎิมาสกุลพระพุทธสิหิงค์ (พระ
สิงห์) ท้ังมวล ซื่อแสดงลักษณะแห่งพญาราชสีห์ 

๒.๓. พุทธลักษณะ พระพุทธปฏิมาต้องมีลักษณะดังพระพุทธเจ้า  มีพระเนตรทอดต่ า อยู่
ในอาการส ารวม  พระพุทธปฏิมาในเมืองไทยส่วนมากมีลักษณะแบบพุทธลักษณะ  โดยเฉพาะพระ
ประธานในพระวิหารของวัดในภาคเหนือได้สร้างพระพุทธปฏิมาตามแบบพุทธลักษณะนี้      

หลักพุทธธรรม ส่ือธรรมโดยพุทธศิลป์ ประกอบด้วยคุณค่าท่ีมุ่งแสดงถึงหลักแห่งความจริง
และความเป็นเหตุเป็นผลท่ีต้ังอยู่บนพื้นฐานของชีวิตท่ีต้องการแสวงหาความสุขหรือการพ้นทุกข์บน
พื้นฐานความศรัทธาท่ีมีปัญญาเป็นเครื่องก ากับ ซึ่งเป็นอิทธิพลท่ีเป็นแง่ดีหรือแง่บวกเสมอ ไม่ใช่
อิทธิพลในลักษณะท่ีเป็นอ านาจอื่นใดท่ีการลักษณะการบังคับ ขู่เข็ญให้ปฏิบัติตามในลักษณะท่ีฝึกต่อ
ความรู้สึกนึกคิดของบุคคลท่ัวไป หลักธรรมทางพระพุทธศาสนาเป็นมาตรฐานความดีสากลท่ีไม่ได้มี
ข้อจ ากัดผู้นับถือท่ีเป็นเช้ือชาติภาษา หรือวรรณะใดท้ังส้ิน จึงเป็นความใจกว้างและมุ่งเสนอโอกาสท่ีดี
เสมอแก่ผู้ท่ีต้องการสัมผัสวิถีแห่งพุทธธรรมน าไปสู่การด าเนินชีวิตต่อไปก่อให้เกิดคุณค่า คือ 

๑. คุณค่าทางด้านศาสนา ศิลปะไทยส่วนใหญ่สร้างขึ้นจากคติความเช่ือเกี่ยวกับศาสนา 
ศิลปะไทยจึงมีคุณค่าในการเผยแผ่ศาสนาและสืบทอดศาสนา เช่น การเขียนภาพจิตรกรรมหรือ
จ าหลักเรื่องราวทางศาสนา  

๒. คุณค่าทางด้านประวัติศาสตร์ จากการศึกษาศิลปะในล้านนาแต่ละยุคจะท าให้ทราบ
ถึงวิวัฒนาการ การเช่ือมโยงด้านวัฒนธรรมของชุมชน เส้นทางการติดต่อคมนาคม  



๑๕๖ 

 

๓. คุณค่าทางด้านสุนทรียะหรือความงาม หมายถึง ความรู้สึกของอารมณ์และความงาม 
เช่น พระพุทธรูปส าริดปางลีลา ศิลปะสุโขทัย กล่าวกันว่าเป็นงานศิลปะท่ีมีความงามเป็นเลิศ คุณค่า
ทางด้านการเมืองการปกครอง ในสมัยก่อนผู้ปกครองหรือพระมหากษัตริย์ได้น าศิลปะมาใช้เพื่อ 

๔. คุณค่าทางด้านการศึกษา  มีการสืบทอดพุทธศิลป์ทุกสมัย ต้ังหลังพุทธการเป็นต้นมา
เอกลักษณ์ทางพระพุทธศาสนายังปรากฎใน ล้านนามีการสืบทอดงานช่าง เป็นต้น 

๕. คุณค่าทางด้านสังคม ในสังคมหรือชุมมีการอนุรักษ์งานภูมิปัญาท้องถิ่น ท่ีเป็นด้าน
ศิลปะหากส่ิงใดเป็นสมบัติของส่วนรวมจะช่วยกันรักษา ถือว่าเป็นสมบัติของทุกคนในสังคมถือว่าเป็น
ส่ิงมีค่าแก่ส่วนร่วม ถ้าใครฝ่าฝืนหรืองดเว้นไม่กระท าตามจารีต ก็ถือว่าเป็นผิดเป็นช่ัว (เสฐียร โกเศศ, 
๒๕๒๑: ๑๑) เพื่อประโยชน์ตนและประโยชน์ท่าน โชตสุขรัตน์, ๒๕๑๕: ๖๘-๗๓)ตามหลักการบ าเพ็ญ
กุศลกรรมทางพระพุทธศาสนานั่นเอง (ธวัช ปุณโณทก, ๒๕๒๒: ๓๒๔) 

เช่น งานพุทธศิลป์ด้านจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรมเป็นต้น  

พุทธศิลป์จึงมีคุณค่าต่อสังคมเป็นอย่างยิ่ง ในการส่งเสริมจริยธรรมคุณค่าดังกล่าวอาจมี
มากน้อยแตกต่างกันไป สามารถแจกแจงได้มากมายนอกเหนือจากคุณค่าทางศิลปกรรมอย่างเห็นได้
ชัดแล้ว ยังมีคุณค่าทางการศึกษา คุณค่าทางประวัติศาสตร์ หรือแม้แต่คุณค่าทางเศรษฐกิจ ดังเช่นวัด
วาอารามท่ีนักท่องเท่ียวไปเยี่ยมชมกันอย่างมากมาย ซึ่งอาจจะไม่ใช่วัตถุประสงค์ท่ีแท้จริงของวัด แต่
เป็นผลลัพธ์ที่ประจักษ์แจ้งดังนานาอารยประเทศท่ีมีมรดกทางวัฒนธรรม เฉกเช่น สถาปัตยกรรมไทย 
ต่างได้รับประโยชน์ทางอ้อมนี้กันถ้วนหน้า และรักษาไว้ให้เดินควบคู่ไปกับงานสร้างสรรค์ใหม่ๆใน
ปัจจุบัน สะท้อนออกซึ่งแนวคิด คุณค่าท่ีดีท้ังสองด้านนั้น ดังเช่นการแพทย์แผนใหม่ให้ดูแลสุขภาพท้ัง
กายและใจ หรือปรัชญาตะวันออกท่ีกล่าวถึงสมดุลทางธรรมชาติท่ีต้องมีส่ิงคู่กันเพื่อส่งเสริมให้กันและ
กัน ท่ีได้พัฒนาการจากแนวคิดทางด้านพุทธธรรมและพระพุทธศาสนามีความส าคัญต่อสังคมไทย  \ 

 
สรุป  

พุทธศิลป์ เป็นศิลปะที่น าหลักคิดวิธีคิด เพื่อเป็นสื่อหลักพุทธธรรม ส่ือธรรมโดยพุทธ
ศิลป์ ให้เห็นคุณค่าท่ีมุ่งแสดงถึงหลักแห่งความจริงและความเป็นเหตุเป็นผลท่ีต้ังอยู่บนพื้นฐานของ
ชีวิตท่ีมีพื้นฐานความศรัทธาท่ีมีปัญญาเป็นเครื่องก ากับ ซึ่งเป็นอิทธิพลท่ีเป็นแง่ดีหรือแง่บวกเสมอ  
สร้างงานศิลปินนั้นเพื่อ เป็นการ ส่งเสริมเผยแพร่และการปฏิบัติทางพระพุทธศาสนาโดยตรง เป็นส่ิงท่ี
ช่วยโน้มน้าวจิตใจของพุทธศาสนิกชนให้เกิดความศรัทธาปสาทะ หรือความเช่ือมันอันจะเป็นบ่อเกิด
ของฉันทะความฝักใฝ่ท่ีจะรู้ แล้วเกิดความวิริยะพากเพียร อุตสาหะในการอบรม กาย วาจา และใจ 



๑๕๗ 

 

ส่งผลให้ เกิดปัญญาปรีชาหยั่ งรู้ เหตุผลเพื่อก้าวสู่วิมุตติหรือความ หลุดพ้นในท่ีสุด ตามหลัก
พระพุทธศาสนา 

พุทธในล้านนา มีความเช่ือว่าเป็นการแสวงหาเนื้อนาบุญอันเป็นกุศลผลบุญติดตัวไปท้ัง
ชาตินี้และชาติหน้า ฉะนั้นชาวพุทธจึงยินดีเช่ือฟังด้วยความศรัทธาต่อหลักธรรม การใช้หลักธรรมใน
การควบคุมจริยธรรมในสังคมจงมีประสิทธิภาพมาก ไม่มีผู้ใดละเมิด บ้านเมืองก็เกิดความสงบสุข  
หลักพุทธธรรมท่ีประยุกต์ในการสร้างงานพุทธศิลป์ เช่น เรื่อง ยึดไตรสรณคมน์ ความกตัญญู และอื่น 
ๆ  หลักธรรมค าสอนของพระพุทธเจ้า เมื่อการเคารพ ศรัทธาพระพุทธศาสนาย่อมีความเคารพ 
สัญลักษณ์ทางพระพุทธศาสนาด้วย เช่น ต่อพระพุทธ(พุทธรูป พระธรรม พระสงฆ์) ท าให้เกิด คุณค่า
ทา ง  คุณ ค่ าทา ง ด้ าน ศาสนา  คุณ ค่ าทา ง ด้ าน คุณ ค่ าทา ง ด้ าน สุน ทรี ย ะหรื อคว าม ง าม
ประวัติศาสตร์ คุณค่าทางด้านการศึกษา  คุณค่าทางด้านการเมืองการปกครอง คุณค่าทางด้านสังคม 
และ วิถีชีวิตต่อไป 

 
ข้อเสนอแนะ 

๑. ในการศึกษาวิจัยจริยธรรมท่ีปรากฏในงานพุทธศิลป์เพื่อให้เห็นคุณค่าทางจริยธรรม 
เป็นท่ียอมมีคุณค่าทางสังคมและทางจริยธรรมเป็นอย่างมาก ประเด็นท่ีควรจะศึกษาต่อไปคือ ยังมี
คุณค่าหรือมีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตของชาวล้านนาในปัจจุบันอยู่หรือไม่ ถ้ายังมี มีมากน้อยเพียงไร 

๒. ควรมีการศึกษาเปรียบเทียบจริยธรรมท่ีเกี่ยวกับงานพุทธศิลป์ในอดีตและปัจจุบัน โดย
ศึกษาถึงพื้นฐานทางจริยธรรม รายละเอียดของจริยธรรม และแนวโน้มทางจริยธรรม 

 ๓. การรักษาบรรทัดฐานของสังคมและการอบรมส่ังสอนจริยธรรมแก่ประชาชน ดังท่ีเคย
ปรากฏในอดีต ใช่ส่ือทางพุทธศิลป์ฉะนั้น ภาครัฐก็ดี เอกชนก็ดี ควรมีการส่งเสริมงานพุทธศิลป์ให้มี
ความแพร่หลายในสังคมปัจจุบันอีก การส่งเสริม เผยแพร่ และสร้างค่านิยมให้แก่ประชาชน เพื่อเป็น
เอกลักษณ์และมรดกทางวัฒนธรรมของชาวล้านนา(ภาคเหนือ)ต่อไป 

๔.  ควรจัดต้ังพิพิธภัณฑ์งานพุทธศิลป์ทุกอ าเภอในภาคเหนือต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 
เพื่อให้อนุชนรุ่นหลังได้ศึกษาหาความรู้ได้ง่ายข้ึน และเพื่อเป็นการอนุรักษ์วัฒนธรรมพื้นบ้านภาคเหนือ
ให้คงอยู่สืบไป 

๕.  ควรมีการจัดท าท าเนียบครูช่างพุทธศิลป์ในท้องถิ่นให้มากขึ้น โดยการส ารวจว่าใน
ภาคเหนือ(คนล้านนา)แต่ละจังหวัดมีแล้วน ามาจัดท าเป็นทะเบียนรายช่ือ และเพื่อความสะดวก
ส าหรับผู้ท่ีกระท าการวิจัยช่างซอในประเด็นอื่น ๆ ต่อไป 



๑๕๘ 
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๑๕๙ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข. 
กิจกรรมท่ีเกี่ยวข้องและน าผลงานวิจัยไปใช้ประโยชน์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๖๐ 

 

 
หนังสือรับรองแสดงความประสงค์ในการน าผลงานวิจัยไปใช้ประโยชน์ 

 

ข้าพเจ้า พระวิสิทธิ์  ฐิตวิสิทโธ, ดร. ต าแหน่งผู้อ านวยการหลักสูตร สาขาวิชาปรัชญา 
อาจารย์ประจ า สาขาวิชาพระพุทธศาสนา หน่วยงานบัณฑิตศึกษา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่  ขอยืนยันว่า ข้าพเจ้ายินดีน าผลงานวิจัยของแผนงานวิจัย/โครงการวิจัย 
เรื่อง “พุทธศิลป์ล้านนา แนวคิด คุณค่า เพื่อเสริมสร้างจริยธรรมทาง สังคม”: กรณีศึกษาจังหวัด
เชียงใหม่ และล าพูน ”  ซึ่งมี ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พูนชัย  ปันธิยะ สังกัด  บัณฑิตศึกษา 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่  เป็นหัวหน้าผู้วิจัยตามโครงการ ไปใช้
ประโยชน์เมื่อโครงการด าเนินการวิจัยเสร็จส้ินแล้ว ในด้านการเรียน การสอน และการปฏิบัติ ส าหรับ
พระนิสิตของมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ และประชาชนผู้สนใจ
ท่ัวไป 

 
 
 

                                         
 

(พระวิสิทธิ์  ฐิตวิสิทโธ, ดร.) 
ผู้อ านวยการหลักสูตรพุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาปรัชญา 

วิทยาเขตเชียงใหม่ 
๒๖/ กรกฎาคม/ ๒๕๖๒ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๖๑ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค.  
ตารางเปรียบเทียบวัตถุประสงค ์

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๖๒ 

 

ตารางเปรียบเทียบวัตถุประสงค ์
ตารางเปรียบเทียบวัตถุประสงค์ กิจกรรมท่ีวางแผนไว้ และกิจกรรมท่ีได้ด าเนินการมา 

และผลท่ีได้รับของโครงการ 
 

กิจกรรม ผลท่ีได้รับ บรรลุ 
วัตถุประสงค์ 

โดยท าให้ 

การศึกษาข้อมูล
ทางเอกสาร การ
ลงพื้นท่ีในการ
เก็บข้อมูล
งานวิจัย 

ได้รับทราบ
ประวัติศาสตร์ 
พุทธศิลป์ล้านนา 
แนวคิด คุณค่า เพื่อ
เสริมสร้างจริยธรรมทาง 
พระพุทธศาสนาในพุ
ล้านนาจากคัมภีร์ส าคัญ  

มีการศึกษา
ประวัติศาสตร์ 
พุทธศิลป์ล้านนา 
แนวคิด คุณค่า เพื่อ
เสริมสร้างจริยธรรม
ทาง  
พระพุทธศาสนาในพุ
ล้ านนาจาก คัมภี ร์
ส าคัญ เอกสารทาง
วิชาการ 

มีองค์ความรู้และชุด
ประวัติศาสตร์พระพุทธศาสนา
ในล้านนาจากคัมภีร์ส าคัญพุทธ
ศิลป์ล้านนา แนวคิด คุณค่า 
เพื่อเสริมสร้างจริยธรรมทาง 
สังคม 

การเก็บข้อมูล 
การสัมภาษณ์
เชิงลึกกับกลุ่ม
ตัวอย่างในพื้นท่ี 
รวบรวบประเด็น
มาสังเคราะห์ใน
กระบวนการวิจัย 

ได้รับทราบ
ประวัติศาสตร์ 
พุทธศิลป์ล้านนา 
แนวคิด คุณค่า เพื่อ
เสริมสร้างจริยธรรมทาง 
พระพุทธศาสนาในพุ
ล้านนาจากคัมภีร์ส าคัญ 
เอกสารทางวิชาการ
จังหวัดเชียงใหม่ และ
ล าพูน 

ได้ศึกษาลงพื้นท่ีเก็บ
ข้อมูลในพื้นท่ีจริง
จากหลักฐานพุทธ
ศิลป์ล้านนา แนวคิด 
คุณค่า เพื่อเสริมสร้าง
จริยธรรมทาง 
พระพุทธศาสนาในพุ
ล้านนาจากคัมภีร์
ส าคัญ เอกสารทาง
วิชาการจังหวัด
เชียงใหม่ และล าพูน 

มีการเสนอแนว ทางในการ
อนุรักษ์ฟื้นฟูแหล่งโบราณคดี 
จังหวัดเชียงใหม่ และล าพูน 
 
 

การเก็บข้อมูล 
การสัมภาษณ์
เชิงลึกกับกลุ่ม
ตัวอย่างในพื้นท่ี 

ได้องค์ความรู้จากการ
วิเคราะห์ประวัติศาสตร์ 
พุทธศิลป์ล้านนา 
แนวคิด คุณค่า เพื่อ

ท าการวิเคราะห์
สังเคราะห์องค์
ความรู้จากหลักฐาน
พุทธศิลป์ล้านนา 

การมีชุดองค์ความรู้
ประวัติศาสตร์พระพุทธศาสนา
จากหลักฐานโบราณคดีและ
คัมภีร์ส าคัญ พุทธศิลป์ล้านนา 



๑๖๓ 

 

รวบรวบประเด็น
มาสังเคราะห์ใน
กระบวนการวิจัย 

เสริมสร้างจริยธรรมทาง 
สังคม: กรณีศึกษา
จังหวัดเชียงใหม่ และ
ล าพูน 
 

แนวคิด คุณค่า เพื่อ
เสริมสร้างจริยธรรม
ทาง สังคม: 
กรณีศึกษาจังหวัด
เชียงใหม่ และล าพูน 
 

แนวคิด คุณค่า เพื่อเสริมสร้าง
จริยธรรมทาง สังคม  ใจังหวัด
เชียงใหม่ และล าพูน 

  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๖๔ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ง. 
เครื่องมือวิจัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๖๕ 

 

   
ท่ี  ศธ ๖๑๒๔/ 

       ๒๑   กรกฏาคม   ๒๕๕๗ 

 
เรื่อง   ขอความอนุเคราะห์สัมภาษณ์และเก็บข้อมูลงานวิจัย 
 

นมัสการ/เรียน    
 

ด้วยศูนย์บัณฑิตศึกษา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ ได้
มีการพัฒนาผลงานวิจัยของคณาจารย์ในมหาวิทยาลัย เพื่อยกระดับการเรียนการสอนให้เกิด
ประสิทธิภาพ  โดย     ผศ.ดร.พุนชัย  ปันธิยะ อาจารย์ประจ าหลักสูตรพุทธศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาปรัชญา  ได้ท าการวิจัย  เรื่อง “พุทธศิลป์ล้านนา แนวคิด คุณค่า เพื่อเสริมสร้างจริยธรรม
ทาง สังคม: กรณีศึกษาจังหวัดเชียงใหม่ และล าพูน” ตามรายละเอียดดังกล่าวมาแล้ว 

ดังนั้น  เพื่อให้การด าเนินงานด้านงานวิจัยเป็นไปด้วยความเรียบร้อยสมบูรณ์  จึงขอความ
อนุเคราะห์ให้ผู้วิจัยเข้าไปเก็บข้อมูลดังกล่าว  หวังว่าคงได้รับความอนุเคราะห์จากท่านเป็นอย่างดียิ่ง  
และขอขอบคุณมา ณ โอกาสนี้ 

                 จึงแจ้งมาเพื่อขอความอนุเคราะห์ต่อไป 
 

นมัสการมาด้วยความเคารพ/ขอแสดงความนับถือ 
 
 
 

 
(ผศ.ดร.เทพประวิณ  จันทร์แรง ) 

ผู้อ านวยการหลักสูตรพุทธศาสตรมหาบัณฑิต 
ปฏิบัติหน้าท่ีแทนเลขานุการบัณฑิตศึกษา 

บัณฑิตศึกษา มจร เชียงใหม่ 



๑๖๖ 

 

 
 

                                 ๑๐  มีนาคม  ๒๕๖๐ 
 
เรื่อง   ขอความอนุเคราะห์สัมภาษณ์และเก็บข้อมูลงานวิจัย 

นมัสการ  เจ้าอาวาสวัดพระธาตุหริภุญชัยวรมหาวิหาร อ าเภอเมือง จังหวัดล าพูน 

ส่ิงท่ีส่งมาด้วย ๑. แบบสัมภาษณ์โครงการวิจัย   จ านวน   ๑  ชุด 
  

ด้วยศูนย์บัณฑิตศึกษา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ ได้
มีการพัฒนาผลงานวิจัยของคณาจารย์ในมหาวิทยาลัย เพื่อยกระดับการเรียนการสอนให้เกิด
ประสิทธิภาพ  โดย     ผศ.ดร.พุนชัย  ปันธิยะ อาจารย์ประจ าหลักสูตรพุทธศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาปรัชญา  ได้ท าการวิจัย  เรื่อง “พุทธศิลป์ล้านนา แนวคิด คุณค่า เพื่อเสริมสร้างจริยธรรม
ทาง สังคม: กรณีศึกษาจังหวัดเชียงใหม่ และล าพูน” ตามรายละเอียดดังกล่าวมาแล้ว 

ดังนั้น  เพื่อให้การด าเนินงานด้านงานวิจัยเป็นไปด้วยความเรียบร้อยสมบูรณ์  จึงขอความ
อนุเคราะห์ให้ผู้วิจัยเข้าไปเก็บข้อมูลดังกล่าว  หวังว่าคงได้รับความอนุเคราะห์จากท่านเป็นอย่างดียิ่ง  
และขอขอบคุณมา ณ โอกาสนี้ 

                 จึงแจ้งมาเพื่อขอความอนุเคราะห์ต่อไป 
 

นมัสการมาด้วยความเคารพ/ขอแสดงความนับถือ 
 
 

 
(ผศ.ดร.เทพประวิณ  จันทร์แรง ) 

ผู้อ านวยการหลักสูตรพุทธศาสตรมหาบัณฑิต 
ปฏิบัติหน้าท่ีแทนเลขานุการบัณฑิตศึกษา 

บัณฑิตศึกษา มจร เชียงใหม่ 

บัณฑิตศึกษา   มจร วิทยาเขตเชียงใหม่  
โทรศัพท์  ๐-๕๓๒๗-๘๙๖๗  ต่อ  ๓๑๑ 

 

ท่ี  ศธ ๖๑๒๔.๑(๑๐)/ ว ๗๒ 

 



๑๖๗ 

 

 
 
                                ๑๐  มีนาคม  ๒๕๖๐ 
 
เรื่อง   ขอความอนุเคราะห์สัมภาษณ์และเก็บข้อมูลงานวิจัย 

นมัสการ  เจ้าอาวาสวัดพระบาทตากผ้า อ าเภอป่าซาง จังหวัดล าพูน 

ส่ิงท่ีส่งมาด้วย ๑. แบบสัมภาษณ์โครงการวิจัย   จ านวน   ๑  ชุด 
  

ด้วยศูนย์บัณฑิตศึกษา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ ได้
มีการพัฒนาผลงานวิจัยของคณาจารย์ในมหาวิทยาลัย เพื่อยกระดับการเรียนการสอนให้เกิด
ประสิทธิภาพ  โดย     ผศ.ดร.พุนชัย  ปันธิยะ อาจารย์ประจ าหลักสูตรพุทธศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาปรัชญา  ได้ท าการวิจัย  เรื่อง “พุทธศิลป์ล้านนา แนวคิด คุณค่า เพื่อเสริมสร้างจริยธรรม
ทาง สังคม: กรณีศึกษาจังหวัดเชียงใหม่ และล าพูน” ตามรายละเอียดดังกล่าวมาแล้ว 

ดังนั้น  เพื่อให้การด าเนินงานด้านงานวิจัยเป็นไปด้วยความเรียบร้อยสมบูรณ์  จึงขอความ
อนุเคราะห์ให้ผู้วิจัยเข้าไปเก็บข้อมูลดังกล่าว  หวังว่าคงได้รับความอนุเคราะห์จากท่านเป็นอย่างดียิ่ง  
และขอขอบคุณมา ณ โอกาสนี้ 

                 จึงแจ้งมาเพื่อขอความอนุเคราะห์ต่อไป 
 

นมัสการมาด้วยความเคารพ/ขอแสดงความนับถือ 
 
 

 
(ผศ.ดร.เทพประวิณ  จันทร์แรง ) 

ผู้อ านวยการหลักสูตรพุทธศาสตรมหาบัณฑิต 
ปฏิบัติหน้าท่ีแทนเลขานุการบัณฑิตศึกษา 

บัณฑิตศึกษา มจร เชียงใหม่ 

บัณฑิตศึกษา   มจร วิทยาเขตเชียงใหม่  
โทรศัพท์  ๐-๕๓๒๗-๘๙๖๗  ต่อ  ๓๑๑ 

 

ท่ี  ศธ ๖๑๒๔.๑(๑๐)/ ว ๗๒ 

 



๑๖๘ 

 

 
 

                                 ๑๐  มีนาคม  ๒๕๖๐ 
 
เรื่อง   ขอความอนุเคราะห์สัมภาษณ์และเก็บข้อมูลงานวิจัย 

นมัสการ  เจ้าอาวาสวัดพระยืน  อ าเภอเมือง จังหวัดล าพูน 

ส่ิงท่ีส่งมาด้วย ๑. แบบสัมภาษณ์โครงการวิจัย   จ านวน   ๑  ชุด 
  

ด้วยศูนย์บัณฑิตศึกษา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ ได้
มีการพัฒนาผลงานวิจัยของคณาจารย์ในมหาวิทยาลัย เพื่อยกระดับการเรียนการสอนให้เกิด
ประสิทธิภาพ  โดย     ผศ.ดร.พุนชัย  ปันธิยะ อาจารย์ประจ าหลักสูตรพุทธศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาปรัชญา  ได้ท าการวิจัย  เรื่อง “พุทธศิลป์ล้านนา แนวคิด คุณค่า เพื่อเสริมสร้างจริยธรรม
ทาง สังคม: กรณีศึกษาจังหวัดเชียงใหม่ และล าพูน” ตามรายละเอียดดังกล่าวมาแล้ว 

ดังนั้น  เพื่อให้การด าเนินงานด้านงานวิจัยเป็นไปด้วยความเรียบร้อยสมบูรณ์  จึงขอความ
อนุเคราะห์ให้ผู้วิจัยเข้าไปเก็บข้อมูลดังกล่าว  หวังว่าคงได้รับความอนุเคราะห์จากท่านเป็นอย่างดียิ่ง  
และขอขอบคุณมา ณ โอกาสนี้ 

                 จึงแจ้งมาเพื่อขอความอนุเคราะห์ต่อไป 
 

นมัสการมาด้วยความเคารพ/ขอแสดงความนับถือ 
 
 

 
(ผศ.ดร.เทพประวิณ  จันทร์แรง ) 

ผู้อ านวยการหลักสูตรพุทธศาสตรมหาบัณฑิต 
ปฏิบัติหน้าท่ีแทนเลขานุการบัณฑิตศึกษา 

บัณฑิตศึกษา มจร เชียงใหม่ 

บัณฑิตศึกษา   มจร วิทยาเขตเชียงใหม่  
โทรศัพท์  ๐-๕๓๒๗-๘๙๖๗  ต่อ  ๓๑๑ 

 

ท่ี  ศธ ๖๑๒๔.๑(๑๐)/ ว ๗๒ 

 



๑๖๙ 

 

 
 

                                ๑๐  มีนาคม  ๒๕๖๐ 
 
เรื่อง   ขอความอนุเคราะห์สัมภาษณ์และเก็บข้อมูลงานวิจัย 

นมัสการ  เจ้าอาวาสวัดสวนดอก (พระอารามหลวง)  อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ 

ส่ิงท่ีส่งมาด้วย ๑. แบบสัมภาษณ์โครงการวิจัย   จ านวน   ๑  ชุด 
  

ด้วยศูนย์บัณฑิตศึกษา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ ได้
มีการพัฒนาผลงานวิจัยของคณาจารย์ในมหาวิทยาลัย เพื่อยกระดับการเรียนการสอนให้เกิด
ประสิทธิภาพ  โดย     ผศ.ดร.พุนชัย  ปันธิยะ อาจารย์ประจ าหลักสูตรพุทธศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาปรัชญา  ได้ท าการวิจัย  เรื่อง “พุทธศิลป์ล้านนา แนวคิด คุณค่า เพื่อเสริมสร้างจริยธรรม
ทาง สังคม: กรณีศึกษาจังหวัดเชียงใหม่ และล าพูน” ตามรายละเอียดดังกล่าวมาแล้ว 

ดังนั้น  เพื่อให้การด าเนินงานด้านงานวิจัยเป็นไปด้วยความเรียบร้อยสมบูรณ์  จึงขอความ
อนุเคราะห์ให้ผู้วิจัยเข้าไปเก็บข้อมูลดังกล่าว  หวังว่าคงได้รับความอนุเคราะห์จากท่านเป็นอย่างดียิ่ง  
และขอขอบคุณมา ณ โอกาสนี้ 

                 จึงแจ้งมาเพื่อขอความอนุเคราะห์ต่อไป 
 

นมัสการมาด้วยความเคารพ/ขอแสดงความนับถือ 
 
 

 
(ผศ.ดร.เทพประวิณ  จันทร์แรง ) 

ผู้อ านวยการหลักสูตรพุทธศาสตรมหาบัณฑิต 
ปฏิบัติหน้าท่ีแทนเลขานุการบัณฑิตศึกษา 

บัณฑิตศึกษา มจร เชียงใหม่ 

บัณฑิตศึกษา   มจร วิทยาเขตเชียงใหม่  
โทรศัพท์  ๐-๕๓๒๗-๘๙๖๗  ต่อ  ๓๑๑ 

 

ท่ี  ศธ ๖๑๒๔.๑(๑๐)/ ว ๗๑ 

 



๑๗๐ 

 

 
 

                                ๑๐  มีนาคม  ๒๕๖๐ 
 
เรื่อง   ขอความอนุเคราะห์สัมภาษณ์และเก็บข้อมูลงานวิจัย 

นมัสการ  เจ้าอาวาสวัดเจ็ดยอด (วัดโพธารามมหาวิหาร)  อ าเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม่ 

ส่ิงท่ีส่งมาด้วย ๑. แบบสัมภาษณ์โครงการวิจัย   จ านวน   ๑  ชุด 
  

ด้วยศูนย์บัณฑิตศึกษา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ ได้
มีการพัฒนาผลงานวิจัยของคณาจารย์ในมหาวิทยาลัย เพื่อยกระดับการเรียนการสอนให้เกิด
ประสิทธิภาพ  โดย     ผศ.ดร.พุนชัย  ปันธิยะ อาจารย์ประจ าหลักสูตรพุทธศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาปรัชญา  ได้ท าการวิจัย  เรื่อง “พุทธศิลป์ล้านนา แนวคิด คุณค่า เพื่อเสริมสร้างจริยธรรม
ทาง สังคม: กรณีศึกษาจังหวัดเชียงใหม่ และล าพูน” ตามรายละเอียดดังกล่าวมาแล้ว 

ดังนั้น  เพื่อให้การด าเนินงานด้านงานวิจัยเป็นไปด้วยความเรียบร้อยสมบูรณ์  จึงขอความ
อนุเคราะห์ให้ผู้วิจัยเข้าไปเก็บข้อมูลดังกล่าว  หวังว่าคงได้รับความอนุเคราะห์จากท่านเป็นอย่างดียิ่ง  
และขอขอบคุณมา ณ โอกาสนี้ 

                 จึงแจ้งมาเพื่อขอความอนุเคราะห์ต่อไป 
 

นมัสการมาด้วยความเคารพ/ขอแสดงความนับถือ 
 

 
(ผศ.ดร.เทพประวิณ  จันทร์แรง ) 

ผู้อ านวยการหลักสูตรพุทธศาสตรมหาบัณฑิต 
ปฏิบัติหน้าท่ีแทนเลขานุการบัณฑิตศึกษา 

บัณฑิตศึกษา มจร เชียงใหม่ 

บัณฑิตศึกษา   มจร วิทยาเขตเชียงใหม่  
โทรศัพท์  ๐-๕๓๒๗-๘๙๖๗  ต่อ  ๓๑๑ 

 

ท่ี  ศธ ๖๑๒๔.๑(๑๐)/ ว ๗๑ 

 



๑๗๑ 

 

 
 

                               ๑๐  มีนาคม  ๒๕๖๐ 
 
เรื่อง   ขอความอนุเคราะห์สัมภาษณ์และเก็บข้อมูลงานวิจัย 

นมัสการ  เจ้าอาวาสพระสิงห์วรมหาวิหาร อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม่ 

ส่ิงท่ีส่งมาด้วย ๑. แบบสัมภาษณ์โครงการวิจัย   จ านวน   ๑  ชุด 
  

ด้วยศูนย์บัณฑิตศึกษา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ ได้
มีการพัฒนาผลงานวิจัยของคณาจารย์ในมหาวิทยาลัย เพื่อยกระดับการเรียนการสอนให้เกิด
ประสิทธิภาพ  โดย     ผศ.ดร.พุนชัย  ปันธิยะ อาจารย์ประจ าหลักสูตรพุทธศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาปรัชญา  ได้ท าการวิจัย  เรื่อง “พุทธศิลป์ล้านนา แนวคิด คุณค่า เพื่อเสริมสร้างจริยธรรม
ทาง สังคม: กรณีศึกษาจังหวัดเชียงใหม่ และล าพูน” ตามรายละเอียดดังกล่าวมาแล้ว 

ดังนั้น  เพื่อให้การด าเนินงานด้านงานวิจัยเป็นไปด้วยความเรียบร้อยสมบูรณ์  จึงขอความ
อนุเคราะห์ให้ผู้วิจัยเข้าไปเก็บข้อมูลดังกล่าว  หวังว่าคงได้รับความอนุเคราะห์จากท่านเป็นอย่างดียิ่ง  
และขอขอบคุณมา ณ โอกาสนี้ 

                 จึงแจ้งมาเพื่อขอความอนุเคราะห์ต่อไป 
 

นมัสการมาด้วยความเคารพ/ขอแสดงความนับถือ 
 
 

 
(ผศ.ดร.เทพประวิณ  จันทร์แรง ) 

ผู้อ านวยการหลักสูตรพุทธศาสตรมหาบัณฑิต 
ปฏิบัติหน้าท่ีแทนเลขานุการบัณฑิตศึกษา 

บัณฑิตศึกษา มจร เชียงใหม่ 

บัณฑิตศึกษา   มจร วิทยาเขตเชียงใหม่  
โทรศัพท์  ๐-๕๓๒๗-๘๙๖๗  ต่อ  ๓๑๑ 

 

ท่ี  ศธ ๖๑๒๔.๑(๑๐)/ ว ๗๒ 

 



๑๗๒ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก จ  
แบบสัมภาษณ์เชิงลึก 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๗๓ 

 

แบบสัมภาษณ์เชิงลึก 
 

ตอนที่ 1 ค าน า 
โครงการวิจัยเรื่อง พุทธศิลป์ล้านนา แนวคิด คุณค่า เพื่อเสริมสร้างจริยธรรมทางสังคม: กรณีศึกษา
จังหวัดเชียงใหม่ และล าพูน 
โปรดใส่เครื่องหมาย / ใน              ตามความเป็นจริง 

1. ข้อมูลท่ัวไปผู้ให้สัมภาษณ์ 

1.1 สถานภาพผู้ตอบแบบประเมิน 
       เจ้าอาวาส/รองเจ้าอาวาส           นักวิชาการ            มรรคนายก   
        ผู้แทนชุมชนชุมชน 
       นักท่องเท่ียว  

 1.2  อายุ           อายุ    20- 30 ปี               อายุ 31-40 ปี          อายุ 41- 50 ปี 
                 อายุ 51-60 ปี           อายุ 61-ขึ้นไป 
               

1.3 วุฒิการศึกษา        ต่ ากว่าปริญญาตรี          ระดับปริญญาตรี           ระดับปริญญาโท 
                   ระดับปริญญาเอก           อื่น ๆ(ระบุ).............................................................. 
 
ตอนที่ 2 ประเด็นค าถามในการสัมภาษณ์ 

2.1 พุทธศิลป์ล้านนามีเอกลักษณ์ความโดดเด่นในเรื่องอย่างไรบ้าง ? 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………........................................................................................................................................  

2.2 พุทธศิลป์ล้านนามีคุณค่าต่อสังคมอย่างไรบ้าง โดยแยกเป็นคุณค่าต่างทางศาสนา,คุณค่าตอบ
ขนบประเพณี, คุณค่าทางวัฒนธรรม, คุณค่าต่อชุมชนและคุณค่าต่อบุคคล 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

 



๑๗๔ 

 

2.3 หลักพุทธธรรมด้านจริยธรรมข้อใดท่ีเป็นแรงบันดาลใจให้เกิดการสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์ล้านนา
โปรดระบุ ข้อคิดว่าส าคัญท่ีสุด ? 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 

2.4 การจัดการพุทธศิลป์ล้านนามีปัญหาและอุปสรรคอย่างไร (โปรดระบุปัญหาเป็นข้อ  ๆ) 

1) ปัญหาด้านบุคคล
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 

2) ปัญหาด้านนโยบาย 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

3) ปัญหาอื่นๆ 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 
2.5 ทิศทางการอนุรักษ์พุทธศิลป์ล้านนาในสถานการณ์ของโลกปัจจุบันควรเป็นอย่างใด 

1) การวางแผน.................................................................................................................... 

2) การก าหนดเป้าหมาย...................................................................................................... 

3) การมีส่วนร่วมของชุมชน................................................................................................. 

4) การอนุรักษ์ท่ียั่งยืน.......................................................................................................... 

2.6 กระบวนการสร้างจริยธรรมในสังคมให้เห็นคุณค่าของการสร้างและงานอนุรักษ์พุทธ
ศิลป์ล้านนาควรเป็นแบบใด 

1) ผู้รับผิดชอบโดย............................................................................................................... 

2) ผู้รับการปลูกฝังจริยธรรม................................................................................................ 

3) กิจกรรมสรรค์สร้างจริยธรรมส าคัญในงานพุทธศิลป์....................................................... 

4) สร้างความเข้าใจและให้ข้อมูลงานพุทธศิลป์อย่างถูกต้อง................................................ 
2.7 ทัศนะของท่าน  องค์กรใดจะเป็นผู้ก าหนดรูปแบบและวิธีการอนุรักษ์วางแผนงานพุทธศิลป์ล้านนา 
อย่างไร 



๑๗๕ 

 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 
ขอขอบคุณในการกรอกประเมินและแสดงข้อเสนอแนะท่ีจะเป็นประโยชน์ต่อการอนุรักษพ์ุทธศิลป์ 
 
 
 

 
                                             ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พูนชัย  ปันธิยะ 
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จังหวัดล าพูน 
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สร้างสรรค์ แนวคิด คุณค่า พุทธศิลป์ล้านนา 
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ภาคผนวก ช.   
แบบสรุปโครงการ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๘๑ 

 

สรุปองค์ความรู้ท่ีได้จากโครงการ 

จากการวิจัยครั้งนี้ได้ศึกษาพุทธศิลป์ล้านนา แนวคิด คุณค่า เพื่อเสริมสร้างจริยธรรมทาง 
สังคม: กรณีศึกษาจังหวัดเชียงใหม่ และล าพูน ท าให้ทราบประวัติและพัฒนาการของดพุทธศิลป์
ล้านนาในยุคต่าง ๆ 

 ท่ีได้สร้างสรรค์ขึ้นมาแล้วได้เกิดประโยชน์ต่อมนุษย์ชาติ คือ 1. ความจ าเป็นทางกาย เพื่อ
ประโยชน์ใช้สอย 2. ความจ าเป็นทางจิตใจ เพื่อความเพลิดเพลินพอใจ 3. ความจ าเป็นทางการเช่ือถือ
ในลัทธิศาสนาศิลปะเป็นส่ิงท่ีเกี่ยวข้องกับ การสร้างและ การแสดงอารมณ์ความรู้สึกภายใจของมนุษย์ 
ความช่ืนชมในความงามแตกต่างกัน และยังคงเป็นเรื่องท่ีเข้าใจ ปรากฏหลักฐาน พระพุทธสิหิงค์  มี
ลักษณะพระอุระงามด่ังราชสิงห์   หลักพุทธธรรม ส่ือธรรมโดยพุทธศิลป์ ประกอบด้วยคุณค่าท่ีมุ่ง
แสดงถึงหลักแห่งความจริงและความเป็นเหตุเป็นผลท่ีต้ังอยู่บนพื้นฐานของชีวิตท่ีต้องการแสวงหา
ความสุขหรือการพ้นทุกข์บนพื้นฐานความศรัทธาท่ีมีปัญญาเป็นเครื่องก ากับ  พุทธศิลป์จึงมีคุณค่าต่อ
สังคมเป็นอย่างยิ่ง ในการส่งเสริมจริยธรรมคุณค่าดังกล่าวอาจมีมากน้อยแตกต่างกันไปคุณค่าทาง
ศิลปกรรมอย่างเห็นได้ชัดแล้ว เช่น คุณค่าทางการศึกษา คุณค่าทางประวัติศาสตร์ หรือแม้แต่คุณค่า
ทางเศรษฐกิจ เช่น วัดท่ีนักท่องเท่ียวไปเยี่ยมชมกันอย่างมากมาย ซึ่งอาจจะไม่ใช่วัตถุประสงค์ท่ีแท้จริง
ของวัด แต่เป็นผลลัพธ์ที่ประจักษ์แจ้งดังนานาอารยประเทศท่ีมีมรดกทางวัฒนธรรม  

การสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์ในสังคมไทยภูมิภาคต่าง ๆ ย่อมมองให้เห็นส่ิงท่ีก่อประโยชน์
ทางพระพุทธศาสนาและสังคมหลายด้าน เช่น ประเพณี วิถี ย่อมเป็นท่ีนิยมในท้องถิ่นต่าง ๆ  ในพุทธ
ศิลป์มีส่วนการสนับสนุนการวิถีชุมชน สร้างคุณค่าต่อไปให้มีคุณภาพและมาตรฐานในท้องถิ่น ระดับ
สากลและเป็นแหล่งวัฒนธรรมแห่งวัฒนธรรม ปราชญ์ชาวบ้าน มีคนยอมรับนับถือ วิถีชีวิตท่ีเรียบง่าย 
ไม่ฟุ้งเฟ้อ ใช้ชีวิตแบบสมถะ มีความซื่อสัตย์ เป็นคนมีคุณธรรม ยึดหลักพุทธธรรม ไม่มีปัญหาทางด้าน
การเงิน ทุกคนให้การยอมรับนับถือ ใช้ชีวิตอย่างคนท่ีพออยู่พอกิน ไม่ทะยานอยากไปตามกิเลสฝ่ายต่ า 
ใช้ชีวิตแบบมีสติ  วิธีการในการท างาน สามารถน าไปใช้ปฏิบัติในระดับบุคคลและชุมชนได้ ท่ีต้อง
น ามาใช้ในการพัฒนาสังคมไทย จึงจะสามารถฝ่าวิกฤตการณ์ทุกอย่าง ท่ีเราก าลังเผชิญอยู่ได้ ในการ
เสริมสร้างคุณค่า งานพุทธศิลป์ พร้อมกับจริยธรรมทางสังคมไปด้วยกัน 

เนื่องด้วย วัดเป็นศูนย์กลางของชุมชนในสังคมล้านนาต้ังแต่อดีต อิทธิพลของพุทธศาสนา
เป็นปัจจัยส าคัญในการก าหนดวิถีชีวิตของชาวไทย โดยเฉพาะอย่างยิ่งเป็นแหล่งท่ีรวบรวมงานศิลปะ
วิทยาการและความรู้มากมายหลายสาขา ตลอดจนเป็นแหล่งรวมของศิลปกรรมท่ีมีค่า เช่น 
โบราณสถาน โบราณวัตถุ และจิตรกรรมฝาผนัง ซึ่งงานศิลปกรรมต่าง ๆ เหล่านี้นับเป็นมรดกทาง
วัฒนธรรมอันล้ าค่าเป็นเสมือนเอกลักษณ์ของความเป็นชาติไทย  



๑๘๒ 

 

หลักธรรมทางพระพุทธศาสนา จึงเห็นว่าพุทธศิลป์เป็นส่วนในการส่งเสริมจริยธรรมท้ัง
ทางตรงและทางอ้อมโดยผ่านงานงานพุทธศิลป์ ท าให้เกิดคุณค่าทางการด ารงพระพุทธศาสนาไว้และ
เป็นการเผยแผ่พระพุทธศาสนาด้วย การส่งเสริมจริยธรรมให้คนในชุมชนได้ร่วมตระหนักถึงคุณค่า
ร่วมกัน ช่วยกันส่งเสริมและอนุรักษ์ สืบสาน มีความรับผิดชอบร่วมกัน เพราะเป็นสมบัติของชุมชน 
ควรเป็นเรื่องท่ีมีหลักประสมประสานกันหลายรูปแบบ ร่วมกันระหว่างวัด ชุมชน แหละหน่วยงาน 
องค์การท่ีเกี่ยวข้อง  

การศึกษาประวัติ แนวคิด คุณค่าของพุทธศิลป์ล้านนาว่ามีความเป็นมาและความส าคัญ
ต่อหลักธรรมและวิถีชีวิตของชาวล้านนาอย่างไรบ้างและอยากศึกษาหลักค าสอนทางพระพุทธศาสนา
ท่ีมีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์ ประการสุดท้ายเป็นการแสวงหาแนวคิดในการเสริมสร้าง
จริยธรรมในด้านการอนุรักษ์และส่งเสริมพุทธศิลป์ล้านนาจะเป็นไปในทิศทางท่ีถูกต้อง จุดมุ่งหมายใน
การสร้างงาน พุทธศิลปะ ก็เพื่อส่งเสริมเผยแพร่และการปฏิบัติทางพระพุทธศาสนาโดยตรง เป็นส่ิงท่ี
ช่วยโน้มน้าวจิตใจของพุทธศาสนิกชนให้เกิดความศรัทธาปสาทะ หรือความเช่ือมันอันจะเป็นบ่อเกิด
ของฉันทะความฝักใฝ่ท่ีจะรู้ แล้วเกิดความวิริยะพากเพียร อุตสาหะในการอบรม กาย วาจา และใจ 
ส่งผลให้เกิดปัญญาปรีชาหยั่งรู้เหตุผล และวิมุตติความหลุดพ้นในท่ีสุด ตามหลักธรรม   พุทธศิลป์
พัฒนาการพุทธศิลป์ล้านนา ตามล าดับ  เริ่มจาก  พุทธศิลป์ในอินเดีย  ถือได้ว่าเป็นจุดเริ่มต้นของพุทธ
ศิลป์  โดยเฉพาะแคว้นคันธาระ  การสืบทอดพุทธศิลป์ในระยะแรก  พุทธศิลป์ในกลุ่มเอเชียอาคเนย์  
เป็นพุทธศิลป์ท่ีสืบเนื่องมาจากพุทธศิลป์ในอินเดีย  พุทธศิลป์ในประเทศไทย  เป็นพุทธศิลป์ท่ีเกิดขึ้น
ในอาณาจักรของไทย  ได้แก่  สมัยสุวรรณภูมิ  ทวารวดี  ศรีวิชัย  ลพบุรี  เชียงแสน  สุโขทัย  อู่ทอง  
อยุธยา  และรัตนโกสินทร์   ดัง ปรากฏหลักฐานขึ้นท่ีราบลุ่มแม่น้ ากก  หรือแคว้นโยนก  เรียกว่า  
พุทธศิลป์แบบเชียงแสน     พุทธศิลป์เชียงแสน ท่ีรู้จักกันเป็นอย่างดีคือ    “พระสิงห์”   

แนวคิด พุทธศิลป์ล้านนาในการเสริมสร้างจริยธรรมทางสังคมตามแนวพทธศาสตร์ 

จริยธรรม เป็นส่ิงท่ีควรประพฤติ มีท่ีมาจากบทบัญญัติ หรือ ค าส่ังสอนของศาสนา หรือ 
ใครก็ได้ท่ีเป็นผู้มี จริยธรรม และได้รับความเคารพนับถือมาแล้ว  ลักษณะของผู้มีจริยธรรม ผู้มี
จริยธรรมจะเป็นผู้ท่ีมีคุณลักษณะ คือ เป็นผู้ท่ีมีความเพียรความพยายามประกอบความดี ละอายต่อ
การปฏิบัติช่ัวจริยธรรมหมายถึงธรรมชาติหรือหลักธรรมท่ีบุคคลควรประพฤติ  คุณธรรมท่ีแสดงออก
ลักษณะท่ีดีงามถูกต้อง 

จริยธรรมในสังคมภาคเหนือก็มีลักษณะดังกล่าวคือ มีท้ังจริยธรรมร่วมและจริยธรรมย่อย 
โดยท่ีจริยธรรมร่วมมีพื้นฐานมาจากหลักค าสอนทางพระพุทธศาสนา ส่วนจริยธรรมย่อยมีพื้นฐานมา
จากจารีตประเพณีในท้องถิ่นอันได้แก่ “ฮีตฮอยล้านนา” 



๑๘๓ 

เนื่องจากชาวพุทธในล้านนาเช่ือว่าเป็นการแสวงหาเนื้อนาบุญอันเป็นกุศลผลบุญติดตัวไป
ท้ังชาตินี้และชาติหน้า ฉะนั้นชาวพุทธจึงยินดีเช่ือฟังด้วยความศรัทธาต่อหลักธรรม การใช้หลักธรรม
ในการควบคุมจริยธรรมในสังคมจงมีประสิทธิภาพมาก ไม่มีผู้ใดละเมิด บ้านเมืองก็เกิดความสงบสุข 
หลักพุทธธรรมท่ีประยุกต์ในการสร้างงานพุทธศิลป์ เช่น ยึด ไตรสรณคมน์ คือการถือเอาพระรัตนตรัย
เป็นท่ีพึ่ง ท่ีระลึก หมายถึงการปฏิบัติตามหลักธรรมค าสอนของพระพุทธเจ้า เมื่อการเคารพ ศรัทธา
พระพุทธศาสนาย่อมีความเคารพ สัญลักษณ์ทางพระพุทธศาสนาด้วย เช่น ต่อพระพุทธ(พุทธรูป พระ
ธรรม (ธรรมมาสน์) พระสงฆ์  

ส่ือธรรมโดยพุทธศิลป์ ประกอบด้วยคุณค่าท่ีมุ่งแสดงถึงหลักแห่งความจริงและความเป็น
เหตุเป็นผลท่ีต้ังอยู่บนพื้นฐานของชีวิต ท่ีผู้ท่ีต้องการสัมผัสวิถีแห่งพุทธธรรมน าไปสู่การด าเนินชีวิต
ต่อไปก่อให้เกิดคุณค่า คือ 

คุณค่าทางด้านศาสนา   คุณค่าทางด้านประวัติศาสตร์  คุณค่าทางด้านสุนทรียะหรือความ
งาม คุณค่าทางด้านการศึกษา  คุณค่าทางด้านสังคม 

            พุทธศิลป์ เป็นศิลปะท่ีน าหลักคิดวิธีคิด เพื่อเป็นส่ือหลักพุทธธรรม ส่ือธรรมโดย
พุทธศิลป์ ให้เห็นคุณค่าท่ีมุ่งแสดงถึงหลักแห่งความจริงและความเป็นเหตุเป็นผลท่ีต้ังอยู่บนพื้นฐาน
ของชีวิตท่ีมีพื้นฐานความศรัทธาท่ีมีปัญญาเป็นเครื่องก ากับ ซึ่งเป็นอิทธิพลท่ีเป็นแง่ดีหรือแง่บวกเสมอ 
สร้างงานศิลปินนั้นเพื่อ เป็นการ ส่งเสริมเผยแพร่และการปฏิบัติทางพระพุทธศาสนาโดยตรง เป็นส่ิงท่ี
ช่วยโน้มน้าวจิตใจของพุทธศาสนิกชนให้เกิดความศรัทธาปสาทะ หรือความเช่ือมันอันจะเป็นบ่อเกิด
ของฉันทะความฝักใฝ่ท่ีจะรู้ แล้วเกิดความวิริยะพากเพียร อุตสาหะในการอบรม กาย วาจา และใจ 
ส่งผลให้ เกิดปัญญาปรีชาหยั่ งรู้ เหตุผลเพื่อก้าวสู่วิมุตติหรือความหลุดพ้นในท่ีสุด ตามหลัก
พระพุทธศาสนา 

 พุทธในล้านนา มีความเช่ือว่าเป็นการแสวงหาเนื้อนาบุญอันเป็นกุศลผลบุญติดตัวไป
ท้ังชาตินี้และชาติหน้า ฉะนั้นชาวพุทธจึงยินดีเช่ือฟังด้วยความศรัทธาต่อหลักธรรม การใช้หลักธรรม
ในการควบคุมจริยธรรมในสังคมจงมีประสิทธิภาพมาก ไม่มีผู้ใดละเมิด บ้านเมืองก็เกิดความสงบสุข 
หลักพุทธธรรมท่ีประยุกต์ในการสร้างงานพุทธศิลป์ เช่น เรื่อง ยึดไตรสรณคมน์ ความกตัญญู และอื่น 
ๆ  หลักธรรมค าสอนของพระพุทธเจ้า เมื่อการเคารพ ศรัทธาพระพุทธศาสนาย่อมีความเคารพ 
สัญลักษณ์ทางพระพุทธศาสนาด้วย เช่น ต่อพระพุทธ(พุทธรูป พระธรรม พระสงฆ์) ท าให้เกิด คุณค่า
ทางด้านศาสนา ด้านสุนทรียะด้านประวัติศาสตร์ ด้านการศึกษา  ด้านการเมืองการปกครอง คุณค่า
ทางด้านสังคม และ ด้านการด าเนินวิถีชีวิตต่อไป 



๑๘๔ 

ประวัติผู้วิจัย 
คณะผู้วิจัย 

1. หัวหน้ าโครงการวิจัย  : ผศ.ดร.พูนชัย  ปันธิยะ (Asst.Prof.Dr. Phoonchai  
Punthiya)

1) หมายเลขบัตรประจ าตัว  

2) การศึกษา :     น.ธ เอก,

- พก.พศ , พ.ม, (พิเศษมัธยม) กรมการฝึกหัดครู กระทรวงศึกษาธิการ

- พธบ. (ศาสนา) มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยายัย

- ศศ.ม.(ปรัชญา) มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

- PhD, (Buddhist studies) Magadh University India 3) รหัสประจ าตัวนักวิจัยแห่งชาติ   …………………………… 
4) ต าแหน่งปัจจุบัน : อาจารย์ประจ า มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรราชวิทยาลัย วิทยาเขต

เชียงใหม่ บรรยายท้ังระดับปริญาตรี ปริญญาโทและปริญญาเอก 

- เป็นท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ระดับปริญาโท มจร.วิทยาเขตเชียงใหม่

- เป็นอาจารย์พิเศษมหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย วิทยาเขตล้านนา  อ.เมือง
จ.เชียงใหม่ และคณะมนุษยศาสตร์มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 

- หัวหน้าโครงการการศึกษาพิเศษส าหรับพระสังฆาธิการ

- หัวหน้าการจัดท าโครงการเปิดหลักสูตรพุทธศิลปกรรม

5) หน่วยงานปัจจุบัน : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  วิทยาเขตเชียงใหม่
สังกัดกรมมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย    กระทรวงศึกษาธิการ 

6) ประสบการณ์ท่ีเกี่ยวข้องกับการวิจัย :

1. “อิทธิพลของธรรมมหาวิบากต่อวิถีชีวิตคนล้านนา” โดยได้รับการสนับสนุน
งบประมาณจาก มจร.วิทยาเขตเชียงใหม่    ปีท่ีพิมพ์  2548 

2. “ความคาดหวังของพุทธศาสตร์มหาบัณฑิตต่อสังคม” โดยได้รับการสนับสนุน
งบประมาณจาก มจร.วิทยาเขตเชียงใหม่    ปีท่ีพิมพ์  2553 



๑๘๕ 

ประวัติท่ีปรึกษาโครงการวิจัย 

๑. ชื่อ – นามสกุล (ภาษาไทย) ดร.พิสิฎฐ์  โคตรสุโพธิ์ 
ชื่อ – นามสกุล (ภาษาอังกฤษ)  Dr.Phisit  Kotsupho 

๒. เลขหมายบัตรประจ าตัวประชาชน  

๓. ต าแหน่งปัจจุบัน  รองผู้อ านวยสถาบันวิจัยสังคม  และอาจารย์ประจ าสาขาวิชาปรัชญาและ
ศาสนา คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 

๔. หน่ายงานและที่อยู่ที่ติดต่อได้สะดวก 

หน่วยงาน :  มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  239 ถ.ห้วยแก้ว ต.สุเทพ อ.เมือง จ.เชียงใหม่ 
      50200  โทรศัพท์   0-5394-3263, 0-5394-3280 

ที่อยู่       :  193 หมู่ 5  ต าบลแช่ช้าง  อ าเภอสันก าแพง  จังหวัดเชียงใหม่ 

E-mail: Phisit.k@chiangmai.ac.th,  phisit.k@cmu.ac.th,

phisittha@hotmail.com 
5. ประวัติการศึกษา
     วุฒิทางธรรม :   ป.ธ. 9 

ปริญญาตรี  :  พุทธศาสตรบัณฑิต (ปรัชญา) มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
ปริญญาโท  :  M.A.(Philosophy)  
ปริญญาเอก  :  Ph.D.(Philosophy) 

6. สาขาวิชาที่มีความช านาญพิเศษ  ผู้เช่ียวชาญด้านศาสนา ศิลปวัฒนธรรม งานวิจัยท้องถิ่น
7. ประสบการณ์ที่เก่ียวข้องกับการบริหารงานวิจัยทั้งภายในและภายนอกประเทศ

7.1  หัวหน้าคณะวิจัย งานวิจัยท่ีท าเสร็จแล้ว : ช่ือผลงานวิจัย “ศึกษารูปแบบหอไตร
ล้านนา” 

การเผยแพร่ : 
แหล่งทุน : 

– หัวหน้าคณะวิจัย งานวิจัยท่ีท าเสร็จแล้ว : ช่ือผลงานวิจัย “ความเส่ือมและการ
เปล่ียนแปลงวิถีชีวิตทางสายกลางของชาวไทย” 


