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บทคัดย่อ 
การวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์ ๓ ประการคือ (๑) เพ่ือศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะ

ในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยว (๒) เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะเชิงพุทธสู่วิถีชุมชนในผนัง
พ้ืนที่สาธารณะในรูปแบบการสร้างภาพ ๓ มิติ ที่มีความเหมาะสมและสอดคล้องกับวัฒนธรรมท้องถิ่น (๓) 
เพ่ือพัฒนาเมืองให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะ และแหล่งเรียนรู้เชิงศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชนแนวพุทธ ใน
รูปแบบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตน การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงปฏิบัติการ (Action Research)  โดยการ
สร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในรูปแบบการสร้างภาพสามมิติ (3D) บนผนังพ้ืนที่สาธารณะ จ านวน ๖ แห่ง  

ผลของการศึกษา พบว่า เมืองท่องเที่ยวทางศิลปะในญี่ปุ่นและในประเทศแถบยุโรปมี
อิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยวไทยปัจจุบัน เช่น 
ศิลปะแนวสตรีทอาร์ต เทศบาลนครล าปาง ศิลปะบนผนังชุมชน ศาลเจ้าแม่ลิ้มกอเหนี่ยง เมืองปัตตานี 
ศิลปะสตรีทอาร์ต “ถนนนางงาม” เทศบาลนครยะลา และศิลปะสตรีทอาร์ต เทศบาลนครสงขลา  

การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยว และการศึกษา
ประวัติศาสตร์ชุมชนและอัตลักษณ์ของท้องถิ่นน าไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในรูปแบบภาพ 
๓ มิติ (3D) จ านวน ๖ แห่ง คือ ๑. หมู่บ้านดอนไชย อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน ๒. หมู่บ้านป่าตาล 
อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม่ ๓. หมู่บ้านแม่สูนน้อย อ าเภอฝาง จังหวัดเชียงใหม่ ๔. หมู่บ้าน
เหล่าพัฒนา อ าเภอแม่สรวย จังหวัดเชียงราย ๕. หมู่บ้านทุ่งเสี้ยว อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ 
๖.หมู่บ้านบ้านดง อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่  

การจัดกิจกรรมถ่ายทอดความรู้ด้านศิลปะ (Art Workshop) ได้แก่ เวทีเสวนาแลกเปลี่ยน
เรียนรู้ระหว่างข้าราชการ นักวิชาการ ศิลปิน ผู้น าชุมชน และชาวบ้านในชุมชน การขับเคลื่อนผลงาน
ศิลปะไปสู่การเป็นแหล่งท่องเที่ยว และการจัดกิจกรรม “ป้ายสี แต้มฝัน ปันจินตนาการ” เพ่ือให้
ความรู้ในเชิงปฏิบัติการด้านศิลปะภาพ ๓ มิติ (3D) แก่กลุ่มเยาวชน การใช้สื่อสารมวลชนและสื่อ
สารสนเทศเพ่ือเผยแพร่ผลงานวิจัยและประชาสัมพันธ์แหล่งท่องเที่ยวของชุมชน 
ค าส าคัญ: ศิลปะ, วิถีชุมชน, พ้ืนที่สาธารณะ  
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ABSTRACT 
 

This research has three objectives: (1) to study the artistic creations 
of the city's public areas of tourism, (2) to create works of art to the Buddhist 
community in the way of wall space in the form of 3D visualization are 
appropriate and consistent with local cultures and (3) to develop a city as an 
artistic and educational attraction, the cultural way of a Buddhist community 
in a abilities unique style. This research is an action research by creating 
artistic expression in three-dimensional (3D) image-building models of 6 public 
spaces. 
 The results were found as follows: The city of art tourism in Japan and in 
the European countries has influenced the creative work of art in the public areas of 
the current Thai tourist city, such as: The art street art of Lampang, the art of the 
community, the shrine of Mae Niang, Pattani City Street art Art "Nang Ngam Road", 
Yala Municipality and Art Street Arts, Songkhla municipality. 
 The creation of artworks in the public areas of the tourist city and the 
study of community history and local identity led to the creation of an artistic 
contribution of 3D. 1.Wiang Tai District, Nan Provincial Park, 2. Chang Tan Village, San 
Kamphaeng District, Chiang Mai province, 3. Mae Mae Noi village, Amphoe Fang, 
Chiangmai, 4. Mae Suai village, Chiang Rai province, 5. Thung-Si village, San Pa Tong, 
Chiang Mai and 6. Village ban Dong, San Pa Tong, Chiang Mai. 
 Art Workshop is a learning forum to learn about the government, 
academics, artists, community leaders, and communities. Driving art works as a tourist 
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attraction and event "color badge, dream sharing", to provide operational knowledge 
of 3d art to the youth. The use of mass media and information media to disseminate 
research and publicity of the tourist attraction of the community. 
   
Keywords: Art, Way of Community, Public Space. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 
 

รายงานการวิจัยฉบับนี้ได้รับทุนอุดหนุนการวิจัยจากสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ มหาจุฬาลง
กรณราชวิทยาลัย ประจ าปีงบประมาณ  ๒๕๖๒ ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณเป็นอย่างสูงต่อพระสุธี
รัตนบัณฑิต (พระมหาสุทิตย์ อาภากโร,รศ.ดร.) ผู้อ านวยการสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ และ พระมหา
ชุติภัค อภินนฺโท ผู้อ านวยการส่วนวางแผนและส่งเสริมการวิจัย รวมทั้งคณะผู้บริหารและเจ้าหน้าที่
ของสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ทุกท่าน โดยเฉพาะอย่างยิ่งด้วยความกรุณาจากคณะผู้บริหารของ
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ ที่ให้โอกาสในการศึกษาวิจัยเรื่องนี้ 
พร้อมทั้งที่ปรึกษาโครงการทุกท่าน ที่ไม่สามารถเอ่ยนามได้ทั้งหมด ที่ ให้ค าชี้แนะที่มีคุณค่าในการ
ด าเนินการวิจัยจวบจนกระทั่งสัมฤทธิ์ผล  ตลอดจนชาวบ้านในชุมชนทั้ง ๖ แห่ง ที่เสียสละเวลาในการ
ให้ค าสัมภาษณ์พูดคุย ร่วมเวทีประชาคม และร่วมงานกิจกรรมการเรียนรู้ รวมทั้งผู้บริหารและผู้แทน
จากหน่วยงานราชการท้องถิ่น ได้แก่ หมู่บ้านดอนไชย อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน หมู่บ้านป่าตาล 
อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม่ หมู่บ้านแม่สูนน้อย อ าเภอฝาง จังหวัดเชียงใหม่ หมู่บ้านเหล่า
พัฒนา อ าเภอแม่สรวย จังหวัดเชียงราย หมู่บ้านทุ่งเสี้ยว อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ หมู่บ้าน
บ้านดง อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ซึ่งได้ร่วมแสดงความคิดเห็นและให้ข้อเสนอแนะที่เป็น
ประโยชน์ในการท าวิจัยเล่มนี้ให้มีความสมบูรณ์ 

นอกจากนี้ ขอขอบคุณครอบครัวและผู้มีอุปการคุณทุกท่านที่มิได้เอ่ยนาม ที่ให้ความ
ร่วมมือ ให้ก าลังใจ และให้ความช่วยเหลือสนับสนุนผู้วิจัยด้วยดี จึงขอขอบคุณมา ณ โอกาสนี้  หากมี
ข้อผิดพลาดหรือขาดตกบกพร่องประการใด  ผู้วิจัยขออภัยมา ณ ที่นี้ด้วย และคณะผู้วิจัยหวังว่า การ
วิจัยฉบับนี้ จะมีประโยชน์บ้างไม่มากก็น้อยต่อการพัฒนาของมหาวิทยาลัยและหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง  
ตลอดจนผู้สนใจที่จะศึกษาวิจัยต่อไป 
 
 

นายมานิตย์ โกวฤทธิ์ 
นายประเสริฐ บุปผาสุข 
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ภาคผนวก ฉ ภาพถ่ายกิจกรรมทางงานวิจัย ๒๗๑ 

ประวัติผู้วิจัย ๒๗๖ 

 
  



ช 
 

 

สารบัญภาพ 
 

หน้า 
 

ภาพที่ ๑ Piet Mondrian (๑๙๙๑)............................................................................................ ............๕๐ 
ภาพที่ ๒ Study of a Hand (pen & ink on paper)................................................................ ...........๕๐ 
ภาพที่ ๓ Study of St.Sebasti an........................................................................................................๕๑ 
ภาพที่ ๔ Modesty, Antonio Corradini (๑๗๕๑)................................................................... ............๕๑ 
ภาพที่ ๕ ทัศนธาตุเชิงจุด มานิตย์ โกวฤทธิ์ (๒๕๕๙)............................................................... ...............๕๒ 
ภาพที่ ๖ ทัศนธาตุเชิงเส้น มานิตย์ โกวฤทธิ์ (๒๕๕๙).............................................................................๔๓ 
ภาพที่ ๗ ทัศนธาตุเชิงน้ าหนัก มานิตย์ โกวฤทธิ์ (๒๕๕๙).......................................................................๔๓ 
ภาพที่ ๘ ทัศนธาตุเชิงสี มานิตย์ โกวฤทธิ์ (๒๕๕๙)................................................................ ................๕๔ 
ภาพที่ ๙ เสียงขลุ่ยทิพย์ เขียน ยิ้มศิริ เทคนิคบรอนซ์ (๒๔๙๔)..............................................................๕๔ 
ภาพที่ ๑๐ Porta Roja, (๑๙๙๕).......................................................................................... .................๕๕ 
ภาพที่ ๑๑ ทัศนธาตุเชิงรูปทรง มานิตย์ โกวฤทธิ์ (๒๕๕๙)....................................................... ..............๕๖ 
ภาพที่ ๑๒ Kurt Perschke’s Red Ball Project................................................................... ...............๕๖ 
ภาพที่ ๑๒ The Aviator (๑๙๑๔)....................................................................................... ..................๕๗ 
ภาพที่ ๑๓ Portrait of the Artist Mikhail Artist Mikhail (๑๙๑๓)...................................................๕๗ 
ภาพที่ ๑๔ The Thinker, Auguste Rodin........................................................................ ..................๕๘ 
ภาพที่ ๑๕ มณฑล ๑ โดย ชลูด นิ่มเสมอ............................................................................. ..................๕๘ 
ภาพที่ ๑๖ Victor de Vasarely...........................................................................................................๕๙ 
ภาพที่ ๑๗ Piet Mondrian................................................................................................... ................๕๙ 
ภาพที่ ๑๘ ""Reclining Figure" (๑๙๕๑), Henry Moore...................................................................๖๐ 
ภาพที่ ๑๙ Rosewall, Dame Barbara Hepworth, c. ๑๙๖๐–๑๙๖๒.............................................๖๐ 
ภาพที่ ๒๐ Fred Sandback-The Tree mag..................................................................... .................๖๐ 
ภาพที่ ๒๑ Imi Knoebel................................................................................................... ...................๖๑ 
ภาพที่ ๒๒ Tom Friedman Open Black Box................................................................ ...................๖๑ 
ภาพที่ ๒๓ Light installation by Massimo Uberti..........................................................................๖๒ 
ภาพที่ ๒๔ การออกแบบเขียนแบบภาพ ๓ มิติ (Pictorial View).........................................................๖๔ 
ภาพที่ ๒๕ ภาพสามมิติแบบ TRIMETRIC............................................................................. ................๖๕ 
ภาพที่ ๒๖ ภาพสามมิติแบบ DIMETRIC......................................................... ......................................๖๖ 



ซ 
 

 

สารบัญภาพ (ต่อ) 
 

หน้า 
 

ภาพที่ ๒๗ ภาพสามมิติแบบ ISOMETRIC........................................................................................๖๖ 
ภาพที่ ๒๘ ภาพสามมิติแบบ Cavalier.......................................................................... ...................๖๗ 
ภาพที่ ๒๙ ภาพสามมิติแบบ Cabinet.............................................................................................๖๗ 
ภาพที่ ๓๐ PERSPECTIVE แบบ ๑ จุด.............................................................................................๖๘ 
ภาพที่ ๓๑ PERSPECTIVE แบบ ๒ จุด.............................................................................................๖๘ 
ภาพที่ ๓๒ PERSPECTIVE แบบ ๓ จุด.............................................................................................๖๙ 
ภาพที่ ๓๓ PERSPECTIVE ทั้ง ๓ แบบ......................................................................................... ....๖๙ 
ภาพที่ ๓๔ Filippo Brunelleschi..................................................................................... ..............๗๑ 
ภาพที่ ๓๕ Nave of the San Lorenzo : ค.ศ.๑๔๒๑-๑๔๔๐........................................................๗๑ 
ภาพที่ ๓๖ ภาพวาดโบสถ์โรมัน (the Sistine Chapel)...................................................................๗๒ 
ภาพที่ ๓๗ รังสีของแสงผ่านวัตถุไปตกยังระนาบของภาพและผ่านสายตา........................................๗๓ 
ภาพที่ ๓๘ ขอบเขตการมองเห็นด้วยสายตาคนปกติ.........................................................................๗๓ 
ภาพที่ ๔๐ เพอร์สเปคทีฟจากจุด......................................................................................................๗๕ 
ภาพที่ ๔๑ เพอร์สเปคทีฟจากเส้น............................................................................................ .........๗๕ 
ภาพที่ ๔๒ องค์ประกอบที่ส าคัญของเพอร์สเปคทีฟ..........................................................................๗๖ 
ภาพที่ ๔๓ เพอร์สเปคทีฟจุดเดียว............................................................................................ .........๗๖ 
ภาพที่ ๔๔ เพอร์สเปคทีฟ ๒ จุด.......................................................................................................๗๗ 
ภาพที่ ๔๖ “หลบหนีการวิจารณ์” โดย เปเร บอร์เรลล์ เดล คาโซ ค.ศ. ๑๘๗๔...............................๗๘ 
ภาพที่ ๔๗ Art in paradise พัทยา..................................................................................................๗๙ 
ภาพที่ ๔๘ Arts of Korat Mirage Museum นครราชสีมา.............................................................๗๙ 
ภาพที่ ๔๙ Trick Art Museum Thailand......................................................................... .............๘๐ 
ภาพที่ ๕๐ For Arts Sake Museum หัวหิน............................................................... ....................๘๑ 
ภาพที่ ๕๑ For Arts Sake Museum หัวหิน........................................................................... ........๘๑ 
ภาพที่ ๕๒ Art in Paradise: Illusion Art Museum (Chiang Mai)..............................................๘๒ 
ภาพที่ ๕๓ เทคนิคการเขียนภาพสามมิติ...........................................................................................๘๓ 
ภาพที่ ๕๔ ภาพ ๓ มิติในพ้ืนที่สาธารณะ................................................................................... .......๘๔ 
ภาพที่ ๕๕  มิติในอาคารเอนกประสงค์ โรงเรียนชุมชนท่าข้ามใต้ อ.ฮอด จ.เชียงใหม่......................๘๔  



ฌ 
 

 

สารบัญภาพ (ต่อ) 
 

หน้า 
 

ภาพที่ ๕๖  ศิลปะแนวสตรีทอาร์ต “ถนนนางงาม” เทศบาลนครสงขลา.........................................๘๕ 
ภาพที่ ๕๗  ศิลปะแนวสตรีทอาร์ต เทศบาลนครยะลา................................................................. ....๘๕ 
ภาพที่ ๕๙  ย่านนิเนนซากะภายใต้กฎย่านอนุรักษ์อาคารดั้งเดิมของญี่ปุ่น, เกียวโต.........................๘๘ 
ภาพที่ ๖๐  The Water Lilies series, ๑๙๑๔-๑๙๑๙............................................................. ......๙๔ 
ภาพที่ ๖๑  Open Sky, ๒๐๐๔................................................................................. ......................๙๔ 
ภาพที่ ๖๒  Benesse House..................................................................................................... .....๙๕ 
ภาพที่ ๖๓  Chichu Art Museum........................................................................ .........................๙๕ 
ภาพที่ ๖๔  Pumpkin, ๑๙๙๔.................................................................................................. ......๙๖ 
ภาพที่ ๖๕  The Art House Project................................................................... ..........................๙๗ 
ภาพที่ ๖๖ ส ารวจพื้นที่ศึกษาดูงานศิลปะบนผนัง หมู่บ้านกองต้า..................................................๑๐๙ 
ภาพที่ ๖๗ ส ารวจพื้นที่ศึกษาดูงานศิลปะบนผนัง วัดพระบาทห้วยต้ม...........................................๑๑๐ 
ภาพที่ ๖๘ ส ารวจพื้นที่ศึกษาดูงานศิลปะบนผนัง หมู่บ้านทุ่งเสี้ยวและวัดศรีเนาวรัตน์..................๑๑๐ 
ภาพที่ ๖๙ ส ารวจพื้นที่ศึกษาดูงานศิลปะบนผนัง วัดดอนหลวง.....................................................๑๑๑ 
ภาพที่ ๗๐ ส ารวจพื้นที่ศึกษาดูงานศิลปะบนผนัง ศาลเจ้าแม่ลิ้มกอเหนี่ยง....................................๑๑๒ 
ภาพที่ ๗๑ The Water Lilies series and Open Sky................................................................๑๒๐ 
ภาพที่ ๗๒ Benesse House................................................................... ......................................๑๒๑ 
ภาพที่ ๗๓ Chichu Art Museum and Pumpkin................................................................ .......๑๒๒ 
ภาพที่ ๗๔ The Art House Project....................................................................... .....................๑๒๒ 
ภาพที่ ๗๕ ภาพสามมิติบนผนังสาธารณะในประเทศไทย..............................................................๑๒๔ 
ภาพที่ ๗๖ ศิลปะสตรีทอาร์ต “ถนนนางงาม” เทศบาลยะลา และเทศบาลนครสงขลา................๑๒๕ 
ภาพที่ ๗๗ วัดบ้านดอนไชย........................................................................................................ ...๑๒๘ 
ภาพที่ ๗๘ เรือเทพพิรุณทอง ๘๘..................................................................................................๑๒๙ 
ภาพที่ ๗๙ วิถีประมงน้ าจืด...................................................................................................... .....๑๒๙ 
ภาพที่ ๘๐ การทอผ้าพื้นเมือง............................................................................ ...........................๑๒๙ 
ภาพที่ ๘๑ การท าใบยาสูบ...................................................................... ......................................๑๓๐ 
ภาพที่ ๘๒ สถานที่ท่องเที่ยว บ้านดอนไชย.............................................. .....................................๑๓๐ 
  



ญ 
 

 

 

สารบัญภาพ (ต่อ) 
 

หน้า 
 

ภาพที่ ๘๓ พระพุทธรูปเก่าแก่ในพระวิหาร และโรงเก็บเรือแข่ง....................................................๑๓๑ 
ภาพที่ ๘๔ ทางเข้าหมู่บ้านดอนไชย........................................................................................ .......๑๓๑ 
ภาพที่ ๘๕ การส ารวจพื้นที่ หมู่บ้านดอนไชย อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน.....................................๑๓๒ 
ภาพที่ ๘๖ การลงพ้ืนที่ประชาคมเรื่องราวอัตลักษณ์ชุมชนบ้านดอนไชย.......................................๑๓๒ 
ภาพที่ ๘๗ การลงพ้ืนที่ส ารวจข้อมูลชุมชนก่อนการสร้างงาน.........................................................๑๓๓ 
ภาพที่ ๘๗ ภาพร่างลายเส้น ๓D เทคนิคดินสอด าบนกระดาษ.......................................................๑๓๔ 
ภาพที่ ๘๘ ภาพร่าง ๓D เทคนิคดิจิทอล หมู่บ้านดอนไชย.............................................................๑๓๔ 
ภาพที่ ๘๘ วิถีชาวไทยอง บ้านป่าตาล............................................................................................๑๓๖ 
ภาพที่ ๘๙ สัมภาษณ์เจ้าอาวาสและผู้น าชุมชน..............................................................................๑๓๗ 
ภาพที่ ๙๐ ประชุมประชาคมชาวบ้าน............................................................................................๑๓๗ 
ภาพที่ ๙๑ วัดฝาผนัง วัดป่าตาล.....................................................................................................๑๓๗ 
ภาพที่ ๙๒ ภาพร่างลายเส้น ๓D เทคนิคดินสอด าบนกระดาษ.......................................................๑๓๘ 
ภาพที่ ๙๒ ภาพร่าง ๓D เทคนิคดิจิทอล หมู่บ้านป่าตาล................................................................๑๓๙ 
ภาพที่ ๙๓ น้ าตกโป่งน้ าดัง.............................................................................................................๑๔๑ 
ภาพที่ ๙๔ ต้นแบบบ้านโฮมสเตย์และการจัดการท่องเที่ยว............................................................๑๔๒ 
ภาพที่ ๙๕ ผลิตภัณฑ์ชุมชน................................................................................................. ...........๑๔๓ 
ภาพที่ ๙๖ วัดแม่สูนน้อย......................................................................... .......................................๑๔๔ 
ภาพที่ ๙๖ เต่าปูลู และปูจเว๋ สัตว์ป่าสงวน.......................................................................... ...........๑๔๕ 
ภาพที่ ๙๗ การลงพ้ืนที่ประชาคมชุมชนเรื่องราวอัตลักษณ์ชุมชนบ้านแม่สูนน้อย..........................๑๔๕ 
ภาพที่ ๙๘ ส ารวจและวัดพื้นผนังที่จะท าการวาดภาพ ๓ มิติ.........................................................๑๔๖ 
ภาพที่ ๙๘ การลงพ้ืนที่ส ารวจข้อมูลบ้านแม่สูนน้อย......................................................................๑๔๖ 
ภาพที่ ๑๐๐ ภาพร่างลายเส้น เทคนิคดินสอด าบนกระดาษ...........................................................๑๔๗ 
ภาพที่ ๑๐๑ ภาพร่าง ๓D เทคนิคดิจิทอล......................................................................................๑๔๘ 
ภาพที่ ๑๐๒ ส ารวจพื้นผนังที่จะท าการวาดภาพ ๓ มิต.ิ.................................................................๑๕๐ 
ภาพที่ ๑๐๓ ลงพื้นที่ประชาคมเรื่องราวอัตลักษณ์ชุมชน...............................................................๑๕๐ 
ภาพที่ ๑๐๔ ลงพื้นที่ส ารวจข้อมูลอัตลักษณ์ชุมชน.........................................................................๑๕๑  



ฎ 
 

 

สารบัญภาพ (ต่อ) 
 

หน้า 
 

ภาพที่ ๑๐๕ วัดเจ้าแก้วนวรัฐ คุ้มเจ้าแก้วนวรัฐ..................................................................... ............๑๕๓ 
ภาพที่ ๑๐๖ เรือนไทยอง............................................................. ......................................................๑๕๓ 
ภาพที่ ๑๐๗ กาดก้อม กองเตียว............................................................................................ ............๑๕๕ 
ภาพที่ ๑๐๘ การลงพ้ืนที่ประชาคมเรื่องราวอัตลักษณ์ชุมชนบ้านทุ่งเสี้ยว.........................................๑๕๖ 
ภาพที่ ๑๐๙ การลงพ้ืนที่ประชาคมเรื่องราวอัตลักษณ์ชุมชนบ้านดง.................................................๑๕๘ 
ภาพที่ ๑๑๐ การลงดูพ้ืนผนังที่จะท าการวาดภาพ ๓ มิต.ิ........................................................ ..........๑๕๙ 
ภาพที่ ๑๑๑ ขั้นตอนการสร้างงาน ๓ มิต.ิ..................................................................... .......๑๖๐ – ๑๖๗ 
ภาพที่ ๑๑๒ ขั้นตอนการสร้างงานของแต่ละชุมชน..............................................................๑๖๗ – ๑๗๖ 
ภาพที่ ๑๑๒ จิตรกรรม ๓ มิติวิถีอัตลักษณ์ บ้านแม่สูนน้อย.................................................๑๗๗ – ๑๗๙ 
ภาพที่ ๑๑๓ จิตรกรรม ๓ มิติวิถีอัตลักษณ์ บ้านป่าตาล.......................................................๑๘๐ – ๑๘๒ 
ภาพที่ ๑๑๔ จิตรกรรม ๓ มิติวิถีอัตลักษณ์ บ้านเหล่าพัฒนา...............................................๑๘๓ – ๑๘๕ 
ภาพที่ ๑๑๕ จิตรกรรม ๓ มิติวิถีอัตลักษณ์ บ้านทุ่งเสี้ยว......................................................๑๘๖ – ๑๘๗ 
ภาพที่ ๑๑๖ จิตรกรรม ๓ มิติวิถีอัตลักษณ์ บ้านดง..............................................................๑๘๘ – ๑๙๑ 
ภาพที่ ๑๑๗ จิตรกรรม ๓ มิติวิถีอัตลักษณ์ บ้านดอนไชย.....................................................๑๙๒ – ๑๙๓ 
ภาพที่ ๑๑๘ กิจกรรมการเสวนาถ่ายทอดความรู้สู่ชุมชน.....................................................๑๙๔ – ๑๙๕ 
ภาพที่ ๑๑๙ การถ่ายทอดความรู้เชิงปฏิบัติการแก่เยาวชน บ้านแม่สูนน้อย......................................๑๙๗ 
ภาพที่ ๑๒๐ การจัดงานเสวนา บ้านป่าตาล......................................................................................๑๙๘ 
ภาพที่ ๑๒๑ การถ่ายทอดความรู้เชิงปฏิบัติการแก่เยาวชน บ้านป่าตาล...........................................๑๙๙ 
ภาพที่ ๑๒๒ การจัดงานเสวนา บ้านทุ่งเสี้ยว.....................................................................................๒๐๐ 
ภาพที่ ๑๒๓ การถ่ายทอดความรู้เชิงปฏิบัติการแก่เยาวชน บ้านทุ่งเสี้ยว..........................................๒๐๑ 
ภาพที่ ๑๒๔ การจัดงานเสวนา บ้านดง.............................................................................................๒๐๓ 
ภาพที่ ๑๒๕ การถ่ายทอดความรู้เชิงปฏิบัติการแก่เยาวชน บ้านดง..................................................๒๐๔ 
ภาพที่ ๑๒๖ การจัดงานเสวนา บ้านดอนไชย....................................................................................๒๐๕ 
ภาพที่ ๑๒๗ การถ่ายทอดความรู้เชิงปฏิบัติการแก่เยาวชน บ้านดอนไชย.........................................๒๐๗ 
ภาพที่ ๑๒๘ สื่อประชาสัมพันธ์สู่สาธารณชน บ้านแม่สูนน้อย...........................................................๒๐๘ 
ภาพที่ ๑๒๙ สื่อประชาสัมพันธ์สู่สาธารณชน บ้านป่าตาล.................................................................๒๑๓ 
 



ฏ 
 

 

สารบัญภาพ (ต่อ) 
 

หน้า 
 

ภาพที่ ๑๓๐ สื่อประชาสัมพันธ์สู่สาธารณชน บ้านเหล่าพัฒนา......................................................๒๑๕ 
ภาพที่ ๑๓๑ สื่อประชาสัมพันธ์สู่สาธารณชน บ้านทุ่งเสี้ยว............................................................๒๑๖ 
ภาพที่ ๑๓๒ สื่อประชาสัมพันธ์สู่สาธารณชน บ้านดง.....................................................................๒๒๐ 
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๑.๑  ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
  

แนวคิดเกี่ยวกับศิลปะในพ้ืนที่สาธารณะ อยู่ภายใต้การสถาปนาอุดมการณ์น า 
(Hegemony) แอนโตนีโอ กรัมส์ชี ใช้ค าว่า “วัฒนธรรมประชาชน” (Popular culture)๑ ในช่วง
ทศวรรษ ๑๙๗๐ เพ่ือวิเคราะห์ประเด็นต่างๆ ที่พิจารณาว่า วัฒนธรรมประชาชนเป็นวัฒนธรรมของ
ชนชั้นล่าง มีลักษณะทางวัฒนธรรมที่ไม่ได้เป็นผลิตผลของระบบทุนนิยมเท่านั้น แต่ได้ชี้ให้เห็นถึงการ
สอดแทรกทางอุดมการณ์ภายในขั้นตอน และการน าเสนอความหมายทางวัฒนธรรมก่อให้เกิดการเปิด
กว้างในการบรรจงสร้างลักษณะของความเป็นพลเมือง (ซึ่งมิได้จ ากัดความหมายเพียงพลเมืองของรัฐ
เท่านั้น) ที่ทุกคนสามารถเป็นหรือแสดงออก และเข้าใจต่อความเป็นพลเมืองในลักษณะนี้ ผ่านเรื่อง
สิทธิ เสรีภาพขั้นพ้ืนฐาน ศักดิ์ศรี และความมั่นคงของมนุษย์ ซึ่งทั้งหมดนี้รับรองค่านิยมพ้ืนฐานใน
เรื่องประชาธิปไตย ที่ต่างคนต่างออกแบบการใช้ชีวิตของตนเองได้ดังนั้นพวกเขาจึงสามารถเลือกแบบ
แผนการด าเนินชีวิตที่แต่ละคนต้องการได้ โดยมีความเป็นตัวตนหรือองค์ประธาน (Subject) ของ
ตนเองแล้วย่อยลงมาสู่ระดับการด าเนินชีวิต โลกทัศน์ การเสพคุณค่าทางสังคมและวัฒนธรรม  หรือ
แม้กระท่ังความเป็นสมัยนิยมของการเกิดความรู้สึกร่วมกับการเชื่อมโยงเข้ากับพลเมืองเชิงวัฒนธรรม 
ก่อให้เกิดคุณูปการทางสังคม ดังต่อไปนี้ การย่อยสลายเขตแดนระหว่างปริมณฑลสาธารณะและ
ปริมณฑลส่วนตัวซึ่งเปิดโอกาสให้ทุกคนต่างไม่แยกความเป็นสาธารณะออกจากความเป็นส่วนตั ว ใน
ขณะเดียวกันก็สามารถแสดงออกถึงความเป็นส่วนตัวผ่านพ้ืนที่สาธารณะ ไม่ว่าจะเป็นเครื่องแต่งกาย 
บุคลิกภาพทางเพศหรือเชื้อชาติ ไปจนถึงอารมณ์ร่วมต่อบุคคลและสังคม๒ 

ดังนั้น ค านิยามของศิลปะสาธารณะ (Public art) ตามที่ยอร์คเชียร์ กล่าวคือ แนวคิด 
[idea] ในการผลิตและสร้างสรรค์งานศิลปะในพ้ืนที่สาธารณะ ที่สามารถแสดงถึงการท างานร่วมกัน
หรือการมีส่วนร่วม โดยครอบคลุมการแสดงออกทางศิลปะที่มีความหลากหลายของความรู้ วิธีการ 
และวัสดุ และงานฝีมือ ซึ่งอาจจะคงอยู่ถาวรหรือเป็นเพียงแค่การแสดงงานศิลปะชั่วคราว ประชา สุวี
รานนท์ กล่าวว่า “หัวใจของงานออกแบบศิลปะต้องมีพันธสัญญาระหว่างไตรภาคี ได้แก่ ศิลปิน ลูกค้า

                                                 
๑
 กาญจนา แก้วเทพ, ศาสตร์แห่งสื่อและวัฒนธรรมศึกษา, (กรุงเทพมหานคร : เอดสิัน เพรส โปรดักส.์ 

๒๕๔๔), หน้า ๒๖๗. 
๒ เกษม เพ็ญภินันท,์ ความโกลาหลของวัฒนธรรมศึกษา: ยกเคร่ืองเร่ืองวัฒนธรรมศึกษา, 

(กรุงเทพมหานคร : ศูนยม์านุษยวทิยาสิรินธร (องค์กรมหาชน), ๒๕๕๒), หน้า ๘๓-๘๔. 

บทท่ี ๑ 
 

บทน า 



 ๒ 

หรือผู้ว่าจ้าง และสาธารณชน ซึ่งหมายถึงกลุ่มเป้าหมายหรือผู้ดู” ความหมายของค าว่า “พ้ืนที่
สาธารณะ” นั่นอาจหมายถึงคุณค่าหรือความเป็นศิลปะที่เป็นผลต่อเนื่องมาจากการแสดงตัวตนหรือ
เนื้อหาสาระของศิลปะออกไปสู่พ้ืนที่สาธารณะ ซึ่งนั่นจะท าให้ศิลปะมีตัวตนที่สมบูรณ์ขึ้น เพราะ
สามารถท าให้ศิลปะได้ท าหน้าที่อย่างครบถ้วน คือ การได้ถูกถ่ายทอดสาระเนื้อหาออกไปสู่การรับรู้
ของสาธารณชนหรือสังคม ทั้งนี้การแสดงออกบนพ้ืนที่สาธารณะของศิลปินข้างถนนผ่านรูปร่าง 
รูปทรง สีสัน แสงเงา โดยปัจเจกบุคคลหรือการรวมกลุ่มเพ่ือบอกกล่าวข่าวสารกับมวลชน ยังคงถูก
น าเสนอจากอารมณ์ภายในที่ต้องการแสดงออกทางความรู้สึกออกมาให้ผู้รับสารได้รับรู้ (Expressive 
Communication) การแสดงออกดังกล่าว ได้เน้นย้ าถึงความเป็นพลเมืองที่มีอิสรภาพ เสรี ไม่ตกอยู่
ภายใต้การชักจูงของนายทุนภายใต้ระบบทุนนิยม เป็นการแสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์ในการใช้ศิลปะใน
ฐานะความเป็นพลเมืองที่แตกต่างในฐานะ “พลเมือง”๓ หรือที่เรียกว่า ศิลปะข้างถนน (Street Art) 
เป็นกลุ่มศิลปะที่เป็นวัฒนธรรมย่อยอีกประเภทหนึ่งซึ่งมีรูปแบบวิถีที่แตกต่างออกไปจากศิลปะ
ประเภทอ่ืนๆ ในการสร้างสรรค์งานศิลปะบนพ้ืนที่สาธารณะอย่างมีความหมาย ไม่ว่าจะเป็นการ
แสดงออก ส านึก รสนิยม ความสัมพันธ์ ระบบค่านิยม และความเชื่อรวมไปถึงรูปแบบการด าเนิน
ชีวิต๔ และถูกจัดไว้ในมรดกทางวัฒนธรรม (Culture Heritage) ตามที่ UNCTAD (United Nation 
Conference on Trade and Development) ได้จัดประเภทมรดกทางวัฒนธรรมในด้านงานศิลปะ 
(Visual Art)๕ ศิลปะข้างถนนมีต้นเค้ามาจากศิลปะในแบบกราฟฟิตี (Graffiti) 

ศิลปะข้างถนน (Street Art) จึงเป็นชื่อที่หมายรวมถึงศิลปะที่รายล้อมอยู่ในความเป็น
ชุมชนเมืองและสภาพแวดล้อมรอบตัว โดยได้รับการพัฒนามาจากกราฟฟิตีที่เริ่มท างานโดยการเพ้นท์
รถไฟในเมืองนิวยอร์ก ในปี ๑๙๗๐ ช่วงที่มีการเคลื่อนไหวและสังคมแบบใต้ดิน การเมือง การ
เปลี่ยนแปลงของสังคม โดยช่วงเวลานี้เราเรียกว่า โพสท์ กราฟฟิตี้ (Post-Graffiti) การน าเสนอ
รูปแบบใหม่ที่แตกต่างจากแบบที่ผ่านมาเกิดขึ้นระหว่างผนังก าแพงตลอดช่วงระยะเวลา ๓๐ ปี ที่ผ่าน
มา เราสามารถเรียกช่วงระยะเวลานี้ได้ว่า เรเนซอง (Renaissance) ศิลปินจ านวนมากพยายามที่จะ
น าเสนอผลงานของตัวเองตามท้องถนน ก าแพง หรือทุกๆ ที่พวกเขาสามารถจะท าได้ เพ่ือน าเสนอ
แนวคิดใหม่ๆ น าเสนอพลังแห่งการสร้างสรรค์ ก าแพงเปรียบได้กับหอศิลป์ขนาดยักษ์ที่ผู้คนทั่วไป
สามารถเข้าถึงได้อย่างไม่ยากเย็น พัฒนาการของสตรีทอาร์ทหรือโพสท์กราฟฟิตีได้ด าเนินไปพร้อมกับ
การคิดหาวิธีและเทคนิคใหม่ๆ ในการท างานท่ีแตกต่างไปจากเดิม ไม่เพียงแต่ใช้สีสเปรย์แต่เพียงอย่าง
เดียวเท่านั้น แต่ยังมีการผสมผสานการใช้ปากกาเคมีท างานควบคู่กันไปด้วย และยังมีวัสดุต่างๆ ที่ใช้

                                                 
๓ รัตนา โตสกุล, มโนทัศน์เร่ืองอ านาจ, (กรุงเทพมหานคร : คณะกรรมการสภาวิจยัแห่งชาติ, ๒๕๔๘), 

หน้า ๕๐-๕๑. 
๔ ไชยสิทธ์ิ ชาญอาวุธ และพัชราภา เอื้ออมรวนิช, การศึกษาคุณค่าด้านอัตลักษณ์ของศิลปะข้างถนน

เพ่ือการสร้างมูลค่าสู่เศรษฐกิจสร้างสรรค์, หน้า ๔. 
๕ เสาวรภย์ กุสุมา ณ อยุธยา, Creative Economy ทางเลือกใหม่ในการพัฒนาเศรษฐกิจไทย, 

http://www.bu.ac.th/knowledgecenter/executive_ journal/jan_mar_10/pdf/23-28.pdf, [๑ ตุลาคม 
๒๕๕๖]. 
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อีก ได้แก่ สเตนซิล สติ๊กเกอร์ โปสเตอร์ สีอะคริลิค และแอร์บรัสเข้ามาร่วม อีกทั้งยังรวมไปถึง
ภาพถ่ายต่างๆ เช่น โฟโต้ก๊อปปี้ (Photocopies) โมแสส (Mosaics) อีกด้วย๖ 
 ปัจจุบันในบางประเทศได้ผลักดันศิลปะข้างถนนให้กลายเป็นจุดเด่นให้กับประเทศ ตั้งแต่
อุตสาหกรรมแฟชั่นไปจนถึงอุตสาหกรรมบันเทิง นับว่าเป็นการใช้ต้นทุนจากความคิดสร้างสรรค์ใน
การต่อยอดความรู้ทางวัฒนธรรม ในแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ โดยประเทศไทยมีมูลค่ าของกลุ่ม
อุสาหกรรมสร้างสรรค์ที่ขยายตัวมากข้ึนในทุกปีและยังคงมีโอกาสทางการตลาดส าหรับผู้ประกอบการ
ที่มีความคิดสร้างสรรค์อีกมาก โดยส านักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ 
(สศช.) ได้ก าหนดขอบเขตเศรษฐกิจสร้างสรรค์ของประเทศไทย โดยมีกลุ่มของศิลปะเป็นหนึ่งในธุรกิจ
ที่สามารถสร้างมูลค่าให้กับประเทศได้๗ 
 ถึงกระนั้น ในประเทศไทยยังไม่ได้มองถึงคุณค่าที่เป็นเนื้อหาสาระของงานสตรีทอาร์ทอย่าง
จริงจังมากนัก ส่วนใหญ่จะค านึงถึงความสวยงามในผลงานของศิลปินเป็นหลัก เนื่องจากความ
แตกต่างในวัฒนธรรม ความรู้ และประสบการณ์ท าให้แตกต่างกันกับสตรีทอาร์ทในต่างประเทศที่
สะท้อนเนื้อหาที่รุนแรงและลึกซึ้งกว่า แต่ในด้านการสื่อสารในระดับความสวยงามนั้นก็เพียงพอที่จะ
สามารถสร้างประโยชน์ให้สังคมได้ ถึงอย่างนั้น คนในสังคมก็ยังไม่ได้รู้สึกกับสตรีทอาร์ทมากนัก แต่
เนื่องจากการพบเห็นเป็นจ านวนมากขึ้นจนชินตาและกลายเป็นส่วนหนึ่งของเมืองไปโดยไม่รู้ตัว จึง
ไม่ได้รู้สึกขัดแย้ง แต่ในอนาคต สตรีทอาร์ทจะมีบทบาทในการสร้างมูลค่าแก่ธุรกิจให้เพ่ิมมากขึ้นตั้งแต่
ในระดับชุมชน ต าบล ถึงระดับจังหวัด และประเทศ เพราะเคยประสบความส าเร็จมาแล้วใน
ต่างประเทศ แต่ในประเทศไทยนั้นยังเป็นสิ่งใหม่ และก าลังได้รับความนิยมในหลายจังหวัดที่ต้องอาศัย
การส่งเสริมในหลายๆ ด้านควบคู่กันไปทั้งด้านความสวยงาม การท่องเที่ยว และการโฆษณา ทั้งนี้การ
ต่อยอดสตรีทอาร์สู่ธุรกิจ ต้องมีความชัดเจนในเรื่องเนื้อหา มีทักษะในการประยุกต์ที่ดี  และต้อง
ระมัดระวังไม่ให้เกิดการท าลายอัตลักษณ์ของท้องถิ่น และการเข้าถึงอารมณ์และจิตใจของผู้คนเพ่ือให้
ได้รับการตอบรับที่ดี ดังนั้นทุกประเทศ จึงมีการพยายามสร้างงานศิลปะ ในรูปแบบใหม่ที่ยิ่งใหญ่ขึ้น 
เพ่ือดึงดูดนักท่องเที่ยว เข้าประเทศของตนประเทศไทยเป็นประเทศที่มีวัฒนธรรมอารยธรรมที่ดีงาม 
มีประวัติศาสตร์ยาวนานขนบธรรมเนียมประเพณีชัดเจน มีความหลากหลายของกลุ่มชาติพันธุ์ ซึ่งสิ่ง
เหล่านี้ เป็นเสน่ห์ที่แฝงอยู่ในประเทศไทยอยู่แล้ว และเป็นของเก่าที่สืบทอดกันมาแต่โบราณ แต่
โดยรวม ส่วนใหญ่ คนไทยยังขาดความเข้าใจ ในการใช้ศิลปะให้เกิดประโยชน์ต่อบ้านเมือง ชุมชนของ
ตนเอง การดึงเอกลักษณ์อัตลักษณ์ของพ้ืนถิ่นออกมานั้น ให้สร้างงานศิลปะเพ่ือประดับตกแต่งสถานที่
ในสังคมในชุมชนจึงเป็นสิ่งที่ควรสร้าง และบันทึกไว้ให้ผู้คน ได้ตระหนักถึงความรัก ความหวงแหนใน
ศิลปะวัฒนธรรมของตน ปัจจุบันการสร้างงานศิลปะเพ่ือประดับตกแต่งสถานที่ส าคัญในชุมชน พ้ืนที่
สาธารณะ เช่น บ้าน วัด โรงเรียน โรงพยาบาล ฯลฯ เริ่มเป็นกระแส ทั้งการรวมกันของจิตอาสาและ
การท าในเชิงธุรกิจ ที่นับประกอบการขององค์กรเอกชนทั่วไปแต่ทั้งหมดนี้เป็นการท างานศิลปะร่วม
สมัยในรูปแบบที่ยังขาดอัตลักษณ์ในความเป็นไทย แล้วคืนถิ่นสู่สถานที่สร้าง ดังนั้น ควรมีการกระตุ้น
ให้เกิดความตระหนักถึงการถ่ายทอดองค์ความรู้สู่พื้นที่ต่างๆ ที่มีส่วนในการขับเคลื่อนเมืองศิลปะ the 
                                                 

๖ Louis Bou, Street Art, The Spray File, (New York: Colin Design, 2005), pp. 6-9. 
๗ เสาวรภย์ กุสุมา ณ อยุธยา, “Creative Economy ทางเลือกใหม่ในการพัฒนาเศรษฐกิจไทย”, 

Executive Journal, (มกราคม – พฤษภาคม ๒๕๕๓): ๒๓ – ๒๘. 
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city of art ให้มีพลังการสร้างสรรค์จนเป็นกระแสให้ศิลปินสร้างผลงานที่เกิดประโยชน์สูงสุด เป็น
โอกาสให้แก่ศิลปินในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะข้างถนน เพ่ือต่อยอดสู่เศรษฐกิจ สร้างสรรค์ได้ แต่
คนไทยส่วนใหญ่และผู้ประกอบการยังไม่มีต้นแบบการพัฒนาศิลปะข้างถนนมาสร้างมูลค่าให้เห็นภาพ
ตัวอย่างความส าเร็จที่ชัดเจน จึงท าให้ขาดแรงผลักดันและการสนับสนุนจากภาครัฐ ดังนั้นการศึกษา
คุณค่าด้านอัตลักษณ์ของศิลปะข้างถนนเพ่ือการสร้างมูลค่าสู่การสร้างเศรษฐกิจสร้างสรรค์ จึงเป็น 
ประเด็นหลักท่ีผู้วิจัยศึกษาในงานชิ้นนี้  โดยใช้หลักเพอร์สเปคทีฟ (Perspective) เป็นเรื่องของภาพที่
มองเห็นด้านต่างๆ ทุกด้าน โดยเฉพาะภาพทิวทัศน์จะเห็นเป็นภาพลึกสมจริงตามธรรมชาติ เพอร์
สเปคทีฟ เป็นการประยุกต์ทางเรขาคณิตภาพฉายซึ่งเป็นสาขาหนึ่งทางคณิตศาสตร์ มีประโยชน์
ส าหรับนักคอมพิวเตอร์ที่น าไปใช้เขียนโปรแกรมเก่ียวกับภาพ ๓ มิติ เพ่ือช่วยออกแบบโดยเฉพาะด้าน
การสร้างภาพยนตร์ และการโฆษณา นอกจากนี้นักเขียนแบบออกแบบ มีการใช้เพอร์สเปคทีฟในการ
ประยุกต์ใช้เขียนภาพ เขียนแบบโครงสร้างอาคาร ซึ่งได้ภาพมองเห็นได้ทุกด้าน๘ โดยหลักการวาดภาพ
แบบเพอร์สเปคทีฟ เป็นหลักการส าคัญที่ศิลปินได้น าไปประยุกต์ใช้ในการเขียนรูปภาพ ๓ มิติ เพ่ือให้
เกิดความสมจริงของภาพ ท าภาพให้ออกมามีลักษณะนูน ลึก หนา บาง เพ่ือให้ความรู้สึกแบบว่าพุ่ง
ออกมาจริงๆ เหมือนก าลังได้สัมผัสกับสิ่งตรงหน้า แต่ความจริงแล้วเป็นการท าเพ่ือหลอกตา เพราะ
ตามปกติจะเห็นภาพในรูปแบบความกว้างและยาวเท่านั้น  ในปัจจุบันมีความนิยมการวาดภาพ ๓ มิติ 
ในพิพิธภัณฑ์ ผนังตึก ผนังก าแพง หรือตามพ้ืนถนนในสถานที่ท่องเที่ยวต่างๆ มากขึ้น  โดยมุ่งเน้นใน
การถ่ายรูป  คือให้คนจริงๆ ไปยืนอยู่บนภาพวาดเหล่านั้น ซึ่งก็อาจจะมีทั้งบนพ้ืนและก าแพง แล้วก็ให้
แสดงท่าทางต่างๆ ให้สอดคล้องกับภาพ ก็จะเหมือนกับไปยืนอยู่บนสถานที่จริงหรือสิ่งที่อยู่ในภาพใน
นั้น ซึ่งในการวิจัยครั้งนี้จะเน้นในการถ่ายทอดเนื้อหาทางวิถีเชิงพุทธและการมีส่วนร่วมของชุมชน อัต
ลักษณ์พ้ืนถิ่นในพ้ืนที่ ๓ จังหวัด คือ จังหวัดเชียงใหม่ จังหวัดเชียงราย จังหวัดน่าน เป็นต้น  
 
๑.๒  วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
  
 ๑.๒.๑ เพ่ือศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยว 
 ๑.๒.๒ เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะเชิงพุทธสู่วิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่สาธารณะในรูปแบบ
การสร้างภาพ ๓ มิติ ที่มีความเหมาะสมและสอดคล้องกับวัฒนธรรมท้องถิ่น 
 ๑.๒.๓ เ พ่ือพัฒนาเมืองให้ เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะ และแหล่งเรียนรู้ เชิ ง
ศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชนแนวพุทธ ในรูปแบบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตน   
 
๑.๓  ปัญหาการวิจัย 
  
 ๑.๓.๑ การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยว มีลักษณะ
และรูปแบบเป็นอย่างไร 

                                                 
๘ ชะเอม สายทอง, “เพอร์สเปคทีฟ”, ก้าวทันโลกวิทยาศาสตร์, (ปีท่ี ๘ (๑): ๒๕๕๑): ๑-๗. 
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 ๑.๓.๒ ผลงานทางศิลปะเชิงพุทธสู่วิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่สาธารณะในรูปแบบการสร้างภาพ 
๓ มิติ ที่มีความเหมาะสมและสอดคล้องกับวัฒนธรรมท้องถิ่นหรือไม่ อย่างไร 
 ๑.๓.๓ การพัฒนาเมืองให้ เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะ  และแหล่ งเรียนรู้ เชิ ง
ศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชนแนวพุทธ ในรูปแบบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตนท าให้ชุมชนได้ประโยชน์อย่างไร
มีวิธีการใดบ้างและสามารถท าได้อย่างไร 
 
๑.๔  ขอบเขตการวิจัย 
  
 ๑.๔.๑ ขอบเขตด้านเนื้อหา 
 การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงปฏิบัติการ (Action Research)  โดยการสร้างสรรค์ผลงาน
ทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยวในรูปแบบการสร้างภาพ ๓ มิติ ที่มีความเหมาะสม
และสอดคล้องกับวัฒนธรรมท้องถิ่น จ านวน ๖ แห่ง เพ่ือพัฒนาเมืองให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะ 
และแหล่งเรียนรู้เชิงศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชนแนวพุทธ ในรูปแบบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตน 
 ๑.๔.๒ ขอบเขตด้านพ้ืนที่ 
 ชุมชนในเขต ๓ จังหวัด ได้แก่ เชียงใหม่   เชียงราย น่าน จ านวน ๖ แห่ง โดยเน้นสถานที่ที่
เป็นแหล่งท่องเที่ยวที่ส าคัญ และการพัฒนาชุมชนแห่งใหม่ที่มีศักยภาพและความพร้อมในการพัฒนา
เป็นแหล่งท่องเที่ยวแห่งใหม่ ได้แก่ 
 ๑) ผนังชุมชน หมู่บ้านดอนไชย อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน 
 ๒) ผนังชุมชน หมู่บ้านป่าตาล อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม่ 
 ๓) ผนังชุมชน หมู่บ้านแม่สูนน้อย อ าเภอฝาง จังหวัดเชียงใหม่ 
 ๔) ผนังชุมชน หมู่บ้านเหล่าพัฒนา อ าเภอแม่สรวย จังหวัดเชียงราย 
 ๕) ผนังชุมชน หมู่บ้านทุ่งเสี้ยว อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ 
 ๖) ผนังชุมชน หมู่บ้านบ้านดง อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ 
 ๑.๔.๒ ขอบเขตด้านประชากร 
 กลุ่มประชากรเป้าหมาย ประกอบด้วย พระสงฆ์ที่เป็นผู้น าในชุมชน จ านวน ๖ รูป ผู้น า
ชุมชน จ านวน ๖ คน กลุ่มตัวแทนชาวบ้านในชุมชนทั้ง ๖ แห่งๆ ละ ๑๐ คน จ านวน ๖๐ คน ตัวแทน
หน่วยงานภาครัฐ/ท้องถิ่น จ านวน ๖ คน และกลุ่มศิลปินที่เข้าร่วมโครงการ จ านวน ๑๐ คน รวม
ทั้งสิ้น ๘๘ คน 
   
๑.๕  นิยามศัพท์ที่ใช้ในการวิจัย 
  
 ๑.๕.๑ ศิลปะ หมายถึง ผลแห่งพลังความคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์ที่แสดงออกในรูปลักษณ์ 
ต่างๆ เช่น จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม ที่แสดงถึงสุนทรียภาพ ก่อให้เกิดความประทับใจ 
หรือ ความสะเทือนอารมณ์ ตามอัจฉริยภาพ พุทธิปัญญา ประสบการณ์ รสนิยมของแต่ละคนตาม
ขนบธรรมเนียม จารีตประเพณี หรือความเชื่อทางศาสนา 
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 ๑.๕.๒ วิถีชุมชน หมายถึง รูปแบบการด าเนินชีวิตของบุคคลในชุมชน ประกอบด้วย 
ประวัติศาสตร์ ชาติพันธุ์ วัฒนธรรมประเพณี ความเชื่อ และวิถีชีวิตทางเศรษฐกิจ ที่มีลักษณะเฉพาะ
ของแต่ละชุมชน   
 ๑.๕.๓ พ้ืนที่สาธารณะ หมายถึง พ้ืนที่ในโลกทางสังคม ซึ่งปัจเจกบุคคลมาพบปะพูดคุยและ
อภิปรายกันอย่างเสรีในประเด็นปัญหาทางสังคม การเมืองและเศรษฐกิจ ประเด็นจากการอภิปราย
โต้เถียงปัญหา ข้อมูลข่าวสารต่าง ๆ จะถูกตีแผ่แลกเปลี่ยนกันในพ้ืนที่สาธารณะ ก่อให้เกิดการรับรู้
ร่วมกันและน าไปสู่การตัดสินใจเข้าร่วมกิจกรรมทางสังคมและกิจกรรม 
 ๑.๕.๔ ภาพ ๓ มิต ิหมายถึง การเขียนภาพโดยการน าพ้ืนผิวแต่ละด้านของชิ้นงานมาเขียน
ประกอบกันเป็นรูปเดียว ท าให้สามารถมองเห็นลักษณะรูปร่าง พ้ืนผิว ได้ทั้งความกว้าง ความยาว 
และความลึก 
 ๑.๕.๕ แหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะ หมายถึง แหล่งท่องเที่ยวหรือกิจกรรมที่สามารถ
ตอบสนองความสนใจพิเศษของนักท่องเที่ยว ซึ่งมีรูปแบบของการท่องเที่ยวที่ชัดเจนเป็นรูปแบบการ
ท่องเที่ยวแบบใหม่ที่เกิดขึ้น สามารถให้ความรู้และดึงดูดนักท่องเที่ยวได้โดยใช้สื่อทางศิลปะในการ
น าเสนอ 
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๑.๖  กรอบแนวคิดการวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
   

การสร้างสรรค์ผลงาน
ทางศิลปะในผนังพ้ืนที่
สาธารณะของเมือง

ท่องเที่ยว 

ผลงานทางศิลปะเชิง
พุทธสู่วิถีชุมชนในผนัง

พ้ืนที่สาธารณะใน
รูปแบบการสร้างภาพ 

๓ มิติ ที่มีความ
เหมาะสมและ
สอดคล้องกับ

วัฒนธรรมท้องถิ่น 

การพัฒนาเมืองให้เป็น
แหล่งท่องเที่ยวทาง

ศิลปะ 

แหล่งเรียนรู้เชิง
ศิลปวัฒนธรรม วิถี
ชุมชนแนวพุทธ ใน

รูปแบบที่มีเอกลักษณ์
เฉพาะตน 

แนวคิดเก่ียวกับศิลปะใน
พ้ืนที่สาธารณะ  
(Public art) 

แนวคิดเก่ียวกับ 
ศิลปะร่วมสมัย  

(Contemporary Art) 

แนวคิดเก่ียวกับศิลปะเชิง 
๓ มิติ (๓D Art) 

แนวคิดการพัฒนาเมือง
เป็นแหล่งท่องเที่ยวทาง

ศิลปะ 

ภาพวาด ๓ มิต ิ
ในพ้ืนทีชุ่มชน ๖ แห่ง 

 

ประชุมเสวนาทาง
วิชาการและกิจกรรม 

art workshop 
ร่วมกับกลุ่มศิลปิน 
พระสงฆ์ เจ้าหน้าที่
องค์กรท้องถิ่นและ

ภาครัฐ กลุ่มประชาชน 
เยาวชน และ

นักท่องเที่ยว จ านวน 
๒๐๐ คน 

การจัดท าสื่อสิ่งพิมพ์ 
วีดีโอ ผลงานวิจัย วีดิ
ทัศน์น าเสนอ และ

นวัตกรรมเพ่ือเผยแพร่
ความรู้ การจัดท าแผ่น
พับโปรชัวส์และการ

เผยแพร่สู่
สื่อสารมวลชน สื่อ
สารสนเทศ วารสาร

ท่องเทีย่วและ
วัฒนธรรม 

องค์ความรู้ในการ
สร้างสรรค์ศิลปะใน
ผนังพ้ืนที่สาธารณะ
ของเมืองท่องเที่ยว 

 



 ๘ 

๑.๗  ข้อตกลงเบื้องต้น และข้อจ ากัดในการวิจัย 
เนื่องจากประเด็นเรื่องการสร้างเมืองศิลปะเชิงสร้างสรรค์ในสังคมไทยยังไม่ปรากฏ

งานวิจัยที่ชัดเจนอีกทั้งข้อมูลเรื่องดังกล่าวมีอยู่กระจัดกระจายทั่วไป และมิได้ถูกเก็บรวบรวมเอาไว้
อย่างเป็นระบบ ดังนั้น จึงต้องลงส ารวจข้อมูลในพ้ืนที่เบื้องต้นเพ่ือแสวงหาข้อมูลที่จ าเป็นต่อการ
ก าหนดสร้างเครื่องมือการวิจัย อีกทั้งผู้วิจัยต้องลงส ารวจข้อมูลและสร้างความรู้ความเข้าใจกับผู้น า
และชาวบ้านในชุมชนทั้ง ๖ แห่ง จึงอาจท าให้การด าเนินงานมีความล่าช้าในช่วงแรก 
 
๑.๘  ประโยชน์ที่ได้รับจากการวิจัย 
 ๑.๘.๑ แหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะท่ีส าคัญของชุมชนในจังหวัดเชียงใหม่ เชียงราย น่าน 
 ๑.๘.๒ กิจกรรม art workshop ศิลปะจากศิลปินและชาวบ้านในชุมชน เกี่ยวกับงานศิลปะ
วิถีพุทธ ๓ มิติ ในพ้ืนที่สาธารณะ  
 ๑.๘.๓ กิจกรรมได้ก่อให้เกิดรายได้แก่ชุมชนในเรื่องของที่ระลึก การค้าขายผลิตภัณฑ์ชุมชน
และอาหารเครื่องดื่ม 
 ๑.๘.๔ แหล่งเรียนรู้เชิงศิลปวัฒนธรรมวิถีพุทธในพ้ืนที่สาธารณะ ๖ แห่ง ใน ๓ จังหวัด 
ได้แก่ จังหวัดเชียงใหม่ เชียงราย และน่าน 
 
 



 

 
 
          โครงการวิจัยยอยที่ ๒ เรื่อง “ศิลปะเชิงพุทธสูวิถีชุมชนบนผนังพ้ืนที่สาธารณะในจังหวัด
เชียงใหม” ภายใตแผนงานวิจัยเรื่อง “The City of Arts: การสรางเมืองศิลปะเชิงสรางสรรค์ใน
สังคมไทย” ผูวิจัยไดมีการศึกษาคนควาเอกสาร แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของ เพ่ือเป็น
แนวทางในการวิจัย ดังนี้ 
 ๒.๑ แนวคิดเก่ียวกับศิลปะในพ้ืนที่สาธารณะ (Public art) 
 ๒.๒ แนวคิดเก่ียวกับศิลปะรวมสมัย (Contemporary Art) 
 ๒.๓ แนวคิดเก่ียวกับศิลปะเชิง ๓ มิติ (๓D Art) 
 ๒.๔ แนวคิดการพัฒนาเมืองเป็นแหลงทองเที่ยวทางศิลปะ  
 ๒.๕ งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
    

๒.๑  แนวคิดเกี่ยวกับศิลปะในพื้นที่สาธารณะ 
๒.๑.๑ พื้นที่สาธารณะ 
การใชพ้ืนที่สาธารณะ คือ การใชในเชิง “พ้ืนที่ทางสังคมและวัฒนธรรม” (Social and 

Culture Space) ซึ่งไดขยายพ้ืนที่ครอบคลุมไปถึงนัยยะตอความสัมพันธ์เชิงอ านาจ และการตอตานที่
มีการปฏิสัมพันธ์กันในสังคมที่ พ้ืนที่สาธารณะกลายเป็นเวทีตอสู  โตเถียง ตอรอง และชวงชิง
ความหมายผานการสรางผลงานศิลปะขางถนน สามารถสรุปไดเป็น ๕ ดานภายใตการใชพ้ืนที่
สาธารณะในเชิงพ้ืนที่ทางสังคมและวัฒนธรรม ไดแก การทาทายกฎหมาย การตอสูประชันฝีมือ การ
ตอรองทางอ านาจ การกระตุนเตือนมวลชนและตอตานการบริโภคนิยม และเหตุการณ์ส าคัญใน
สังคม๑ 

                                                 
๑
 ไชยสิทธ์ิ ชาญอาวุธ และพัชราภา เอื้ออมรวนิช, การศึกษาคุณค่าด้านอัตลักษณ์ของศิลปะข้างถนน

เพ่ือการสร้างมูลค่าสู่เศรษฐกิจสร้างสรรค์, (กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี. ๒๕๕๘), หนา ๒๑๓. 

บทท่ี ๒ 

 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 



 ๑๐ 

แนวคิดเกี่ยวกับศิลปะในพ้ืนที่สาธารณะ อยูภายใตการสถาปนาอุดมการณ์น า 
(Hegemony) ของ แอนโตนีโอ กรัมส์ชี ใชค าวา “วัฒนธรรมประชาชน” (Popular culture)๒ ในชวง
ทศวรรษ ๑๙๗๐ เพ่ือวิเคราะห์ประเด็นตางๆ ที่พิจารณาวา วัฒนธรรมประชาชนเป็นวัฒนธรรมของ
ชนชั้นลาง มีลักษณะทางวัฒนธรรมที่ไมไดเป็นผลิตผลของระบบทุนนิยมเทานั้น แตไดชี้ใหเห็นถึงการ
สอดแทรกทางอุดมการณ์ภายในขั้นตอน และการน าเสนอความหมายทางวัฒนธรรมกอใหเกิดการเปิด
กวางในการบรรจงสรางลักษณะของความเป็นพลเมือง (ซึ่งมิไดจ ากัดความหมายเพียงพลเมืองของรัฐ
เทานั้น) ที่ทุกคนสามารถเป็นหรือแสดงออก และเขาใจตอความเป็นพลเมืองในลักษณะนี้ ผานเรื่อง
สิทธิ เสรีภาพขั้นพ้ืนฐาน ศักดิ์ศรี และความมั่นคงของมนุษย์ ซึ่งทั้งหมดนี้รับรองคานิยมพ้ืนฐานใน
เรื่องประชาธิปไตย ที่ตางคนตางออกแบบการใชชีวิตของตนเองไดดังนั้นพวกเขาจึงสามารถเลือกแบบ
แผนการด าเนินชีวิตที่แตละคนตองการได โดยมีความเป็นตัวตนหรือองค์ประธาน (Subject) ของ
ตนเองแลวยอยลงมาสูระดับการด าเนินชีวิต โลกทัศน์ การเสพคุณคาทางสังคมและวัฒนธรรม หรือ
แมกระท่ังความเป็นสมัยนิยมของการเกิดความรูสึกรวมกับการเชื่อมโยงเขากับพลเมืองเชิงวัฒนธรรม 
กอใหเกิดคุณูปการทางสังคม ดังตอไปนี้ การยอยสลายเขตแดนระหวางปริมณฑลสาธารณะและ
ปริมณฑลสวนตัวซึ่งเปิดโอกาสใหทุกคนตางไมแยกความเป็นสาธารณะออกจากความเป็นสวนตัว ใน
ขณะเดียวกันก็สามารถแสดงออกถึงความเป็นสวนตัวผานพ้ืนที่สาธารณะ ไมวาจะเป็นเครื่องแตงกาย 
บุคลิกภาพทางเพศหรือเชื้อชาติ ไปจนถึงอารมณ์รวมตอบุคคลและสังคม๓ 

ค านิยามของศิลปะสาธารณะ (Public art) ตามที่ยอร์คเชียร์ กลาวคือ แนวคิด [idea] ใน
การผลิตและสรางสรรค์งานศิลปะในพ้ืนที่สาธารณะ ที่สามารถแสดงถึงการท างานรวมกันหรือการมี
สวนรวม โดยครอบคลุมการแสดงออกทางศิลปะที่มีความหลากหลายของความรู วิธีการ และวัสดุ 
และงานฝีมือ ซึ่งอาจจะคงอยูถาวรหรือเป็นเพียงแคการแสดงงานศิลปะชั่วคราว ประชา สุวีรานนท์ 
กลาววา “หัวใจของงานออกแบบศิลปะตองมีพันธสัญญาระหวางไตรภาคี ไดแก ศิลปิน ลูกคาหรือผู
วาจาง และสาธารณชน ซึ่งหมายถึงกลุมเปูาหมายหรือผูดู” ความหมายของค าวา “พ้ืนที่สาธารณะ” 
นั่นอาจหมายถึงคุณคาหรือความเป็นศิลปะที่เป็นผลตอเนื่องมาจากการแสดงตัวตนหรือเนื้อหาสาระ
ของศิลปะออกไปสูพ้ืนที่สาธารณะ ซึ่งนั่นจะท าใหศิลปะมีตัวตนที่สมบูรณ์ขึ้น เพราะสามารถท าให
ศิลปะไดท าหนาที่อยางครบถวน คือ การไดถูกถายทอดสาระเนื้อหาออกไปสูการรับรูของสาธารณชน
หรือสังคม 

                                                 
๒ กาญจนา แกวเทพ, ศาสตร์แห่งสื่อและวัฒนธรรมศึกษา, (กรุงเทพมหานคร : เอดสิัน เพรส โปร

ดักส์. ๒๕๔๔), หนา ๒๖๗. 
๓ เกษม เพ็ญภินันท,์ ความโกลาหลของวัฒนธรรมศึกษา: ยกเคร่ืองเร่ืองวัฒนธรรมศึกษา, 

(กรุงเทพมหานคร : ศูนยม์านุษยวทิยาสิรินธร (องค์กรมหาชน), ๒๕๕๒), หนา ๘๓-๘๔. 



 ๑๑ 

วิจิตร อภิชาติเกรียงไกร กลาววา งานศิลปะของศิลปินที่ท างานสายงานศิลปะดาน
จิตรกรรมหรือประติมากรรม ซึ่งเป็นงานฝีมือควรมีการท างานในลักษณะ “ศิลปะสาธารณะ” ใหมาก
ขึ้น “ศิลปะสาธารณะ” มีค าจ ากัดความสั้น ๆ วา “ศิลปะในแนวคิดนี้จะเป็นประโยชน์ตอสาธารณะ  
อาจจะเป็นสาธารณชนหรือพ้ืนที่สาธารณะ  ยกตัวอยาง ถาเราท างานศิลปะสวนตัวแลวไปตั้งในพ้ืนที่
สาธารณะ บางทีชาวบานไมรูเรื่อง ไมไดประโยชน์…เคยเห็นไหมบางท่ีมีรูปทรงอะไรก็ไมรูไปตั้ง ๔ แยก  
ศิลปินก็ดีใจที่มีงานแสดง แตชาวบานแถวนั้นไมรูเรื่อง  สาเหตุที่เขาไมรูเรื่องคือไมเขากับสิ่งแวดลอม 
ไมไดประโยชน์ นอกจากเป็นที่กลับรถ…เพราะฉะนั้น เขาใจงาย ๆ คือเมื่อไมมีประโยชน์ เมื่อไม
สวยงาม เมื่อศิลปะไมท างานอะไรเลย ก็ไมควรเอามาตั้งไว เพราะไมเป็นศิลปะสาธารณะ แตโดย
ประวัติศาสตร์ศิลปะสาธารณะ เขาใชตกแตงสถานที่เหมือนที่เราไปดูอาคารโบราณมีรูปเทพเจา รูป
พระเจา ตกแตงประกอบอาคารหรือถนนตาง ๆ เพ่ือลดความแข็งทื่อของสถาปัตยกรรมไมใหนาเบื่อ 
ซึ่งศิลปะสาธารณะนั้นก็อาจจะเผยแพรแนวคิดทางศาสนาแฝงไปดวย…” หรือในประเด็นเหตุการณ์
ส าคัญในสังคม (Important Social Circumstance) กลุมศิลปินขางถนน ยังมีการใชพ้ืนที่สาธารณะ
มีสวนรวมในโอกาสส าคัญที่เป็นวาระพิเศษที่เกิดขึ้นในบริบทสังคมไทยและสากล เชน ในประเพณีวัน
ตางๆ ผานการสรางสรรค์ผลงานศิลปะขางถนน เชน วันสงกรานต์ วันคริสต์มาส จนไปถึงการใหความ
เคารพตอพระเจาแผนดิน 

ในงานวิจัยของ ไชยสิทธิ์ ชาญอาวุธ และพัชราภา เอ้ืออมรวนิช ไดอางถึงพ้ืนที่สาธารณะ๔ 
ที่มีความสอดคลองกับงานของเกษม เพ็ญภินันท์ ที่กลาวถึงทัศนะของ เจอร์เกน ฮาเบอร์มาส (Jurgen 
Habermas) ในหนังสือ The Structural transformation of the Public Sphere ไววา ปริมณฑล
สาธารณะนั้นไมไดถูกจ ากัดความหมายอยูกับพ้ืนที่ในเชิงกายภาพเพียงอยางเดียวเทานั้น แตยังรวมไป
ถึงพ้ืนที่ทางสังคมที่มนุษย์ในประชาคมนั้นมารวมตัวกันแสดงออกทั้งทางความคิดเห็นและทัศนะ
วิจารณ์ตอสังคมที่ตนเองอยูในฐานะเป็นสมาชิกคนหนึ่งซึ่งมีสิทธิเทาเทียมกันในสังคมผานปริมณฑล
สาธารณะ เพื่อที่จะตองการใชเหตุผล (Rationality) แสดงออกทางอ านาจ (Power) มาตั้งค าถาม ทา
ทายผูถืออ านาจ ไมวาจะเป็นนักการเมือง ทหาร ต ารวจ ธุรกิจอุปโภคบริโภคยักษ์ใหญที่ครองตลาดไป
จนถึงอ านาจรัฐ ขบวนการเคลื่อนไหวทางสังคมในพ้ืนที่สาธารณะของปัจเจกและกลุมนี้เอง๕ มีความ
สอดคลองกับ Hebdige (๑๙๙๘) ในเรื่องวัฒนธรรมยอย (Sub Culture) ที่การรวมกลุมของกลุมที่มี
ความเฉพาะ และแสดงออกซึ่งการสื่อสารผานรูปแบบเฉพาะของตนในสไตล์ที่ไมตางไปมากจาก
มวลชน ซึ่งเป็นวิถีทางเดียวที่จะฟ้ืนฟู ความมีชีวิตชีวาในโลกแหงความเป็นจริง (Lifeworld) ให

                                                 
๔ ไชยสิทธ์ิ ชาญอาวุธ และพัชราภา เอื้ออมรวนิช, การศึกษาคุณค่าด้านอัตลักษณ์ของศิลปะข้างถนน

เพ่ือการสร้างมูลค่าสู่เศรษฐกิจสร้างสรรค์, หนา ๒๐๙-๒๑๕. 
๕ เกษม เพ็ญภินันท์, ความโกลาหลของวัฒนธรรมศึกษา: ยกเคร่ืองเร่ืองวัฒนธรรมศึกษา, หนา ๔๔-

๔๕. 



 ๑๒ 

มวลชนรูจักตื่นคิดผานปฏิบัติการของการสื่อสาร (Communication Action) คือ ศิลปินขางถนน
ตองการบอกกลาวใหผูผานพบผลงานของตนเองบังเกิดความเขาใจในขอความหรือเนื้อหาบางอยาง 
(Cognition Communication) แตทั้งนี้ปัจจัยในการสื่อสารนั้นเป็นไปทางเดียว คือ ตัวศิลปินไดสราง
ผลงานทิ้งไวตามตึกราง ขางถนน สมบัติสาธารณะของรัฐ รอการมาพบเจอของผูสัญจร ซึ่งลวนแลวแต
จะตีความตามพ้ืนความรูและประสบการณ์ของผูพบเห็น เป็นการรับสารแบบปลายเปิดที่ไมมีค าตอบ 
หรือเฉลยที่ชัดเจน เนื่องจากเจาของผลงานไมไดน าเสนอหรือบอกเลาแนวคิดของการท างาน แต
ศิลปินขางถนนในฐานะผูสงสารก็คาดหวังใหผูผานไปมาไดรับรู แตไมไดคาดหวังในการตีความหมาย
ตรงกันรอยเปอร์เซ็นต์ (Interaction Communication) ทั้งนี้การแสดงออกบนพ้ืนที่สาธารณะของ
ศิลปินขางถนนผานรูปราง รูปทรง สีสัน แสงเงา โดยปัจเจกบุคคลหรือการรวมกลุมเพ่ือบอกกลาว
ขาวสารกับมวลชน ยังคงถูกน าเสนอจากอารมณ์ภายในที่ตองการแสดงออกทางความรูสึกออกมาให
ผูรับสารไดรับรู (Expressive Communication) การแสดงออกดังกลาว ไดเนนย้ าถึงความเป็น
พลเมืองที่มีอิสรภาพ เสรี ไมตกอยูภายใตการชักจูงของนายทุนภายใตระบบทุนนิยม เป็นการแสดงให
เห็นถึงอัตลักษณ์ในการใชศิลปะในฐานะความเป็นพลเมืองที่แตกตางในฐานะ “พลเมือง”๖ 

เดชดิลก ลิ้มวิรัตน์ กลาววา สตรีทอาร์ต (Street Art) คือศิลปะรูปแบบหนึ่งที่สรางสรรค์
ผลงานในพ้ืนที่สาธารณะแสดงออกโดยน าเอาศิลปะนั้น ออกจากพิพิธภัณฑ์หรือหอศิลปเพ่ือลดการ
แบงแยกศิลปะชั้นสูง (High Art) กับศิลปะระดับลาง (Low Art) ออกจากกัน เพ่ือใหกลุมคนในสังคม
ทั่วไปไดรับรูและเขาถึงผลงานของศิลปินไดงายโดยไมตองเขาไปในพิพิธภัณฑ์หรือหอศิลป โดยมี
จุดเริ่มตนมาจากการเรียกรองสิทธิหรือการระบายบางสิ่งบางอยางที่เก็บกดภายในตัวผูสรางสรรค์ ซึ่ง
ถือเป็นศิลปะที่เสมือนการสะทอนสภาวะภายในสังคมในรูปแบบหนึ่ง เนื่องดวยเนื้อหาสวนมากจะเป็น
เรื่องราวเกี่ยวกับชีวิต ความเป็นอยู และปัญหาภายในสังคม๗ 

จากการแสดงออกของศิลปะขางถนนบนพ้ืนที่สาธารณะไดมีการแยกการอภิปรายไดเป็น 
๒ ลักษณะ ขอแรกคือ การอธิบายการใชพ้ืนที่สาธารณะในเชิงภูมิศาสตร์ (Passive Geography) เป็น
การอธิบายถึงพ้ืนที่ในเชิงกายภาพที่ศิลปินขางถนนเลือกในการที่จะขีดเขียน หรือพนในสถานที่หรือ
วัตถุที่เป็นสาธารณะสมบัติของชุมชนเมือง ไดแก ก าแพงสวนสาธารณะ ปูายรถโดยสารประจ าทาง 
สะพานลอย ปูายจราจร ปูายบอกชื่อสถานที่ ตูโทรศัพท์ ตูเก็บสายไฟ และรั้วสังกะสี เป็นตน 
เนื่องจากเป็นจุดที่อยูบนถนนสาธารณะมีคนผานไปมาเป็นประจ า สามารถมองเห็นผลงานของตนได
อยางชัดเจน เพ่ือแนะน าตนเองใหเป็นที่รูจักกับศิลปินขางถนนคนอ่ืนๆ และคนใน เนื่องจากไมถูก

                                                 
๖ รัตนา โตสกุล, มโนทัศน์เร่ืองอ านาจ, (กรุงเทพมหานคร : คณะกรรมการสภาวิจยัแหงชาติ, ๒๕๔๘), 

หนา ๕๐-๕๑. 
๗ เดชดิลก ลิม้วิรัตน,์ สตรีทอาร์ตสะท้อนสังคมวัตถนุิยม, (กรุงเทพมหานคร: คณะจิตรกรรม

ประตมิากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศลิปากร, ๒๕๕๖), หนา ๕๖. 



 ๑๓ 

จ ากัดเรื่องขนาดของพ้ืนที่และเวลาในการสรางผลงาน อีกทั้งความถาวรของงานที่จะอยูบนก าแพงใน
พ้ืนที่นั้นๆ และขึ้นอยูกับความตองการของพ้ืนที่ดวย เชน ศูนย์บริการรถยนต์ราง รานอาหารราง 
ปั๊มน้ ามันราง นอกจากนี้การวางแผนที่จะสรางสรรค์งานของตนลงไปนั้น ศิลปินขางถนนไดค านึงถึง
บริบทของพ้ืนที่เป็นส าคัญ ซึ่งเป็นปัจจัยส าคัญอยางหนึ่งในการสรางสรรค์งานในการสะทอนดาน    
อัตลักษณ์และเนื้อหาของตนออกมา ณ พ้ืนที่ตรงนั้น ซึ่งมีผลตอการปรับแต งรูปแบบรางในแบบ
ฉับพลัน แสดงใหเห็นถึงความยืดหยุนในการสรางสรรค์ผลงาน อีกทั้งบริบทพ้ืนที่รายลอมทางกายภาพ
ยังอาจเป็นสวนหนึ่งของแรงบันดาลใจในการสรางผลงาน รวมถึงเทคนิคในตอนนั้นเพ่ือใหงานมีความ
สอดคลองกับบริบทพ้ืนที่ กลมกลืน เป็นอันหนึ่งอันเดียวกับพื้นที่ 

ไชยสิทธิ์ ชาญอาวุธ กลาววา ศิลปะที่แสดงบนก าแพงในพ้ืนที่สาธารณะไดแทรกซึมและ
แทรกแซงกระทบชีวิตผูคนทั้งในพ้ืนที่เมืองและชนบทที่เพ่ิมขึ้นอยางรวดเร็วและตอเนื่อง ทั้งนี้เพราะ
การปฏิวัติของเทคโนโลยีการสื่อสารและโทรคมนาคมยุคใหม เชน โทรทัศน์ คอมพิวเตอร์อินเทอร์เน็ต 
เป็นตน ผานวัฒนธรรม ประชานิยม (Popular Culture) จึงมีลักษณะของการเป็นวัฒนธรรมลูกผสม 
(Hybridity) ทั้งในดานวัฒนธรรม เทคโนโลยี เนื้อหา สุนทรียะ การเมือง จึงถือวาเป็นวัฒนธรรมขาม
พรหมแดนที่มิไดมีแหลงก าเนิดจากที่เดียวที่ด ารงอยูกับคนไทยในสังคม ซึ่งได ท าหนาที่บันทึก
เหตุการณ์ที่ส าคัญทางสังคมไวอยางตรงไปตรงมาในจริตของคนทั่วไป ชาวบาน ชางฝีมือไมมีการปรุง
แตงหัวขอขาวใหนาสนใจเกินจริงแตอยางใด แตกลับสามารถเขาถึงประชาชนไดเร็วยอมรับงาย เสพ
งายกวาศิลปะประเภทอ่ืนที่จะตองใชพ้ืนฐานทางกายภาพและความคิด สมาธิในการที่พยายามที่จะ
เขาใจในตัวงานศิลปะ จึงเป็นประโยชน์ในการพัฒนาศิลปะแขนงอ่ืนๆ ใหสามารถเขาถึงประชาชนได
งายขึ้นในการสื่อสารกระจายขอมูลไปสูวงกวาง ในเหตุการณ์ส าคัญในสังคมที่กลาวถึงกันอยู ในยุคที่
สื่อในสังคมปัจจุบัน ซึ่งเต็มไปดวยการแขงขัน และแยงชิงพ้ืนที่ทางความคิดความทรงจ า เพ่ือสรางการ
ยอมรับและไวใจจากผูบริโภคในสังคมปัจจุบัน๘ 

ดังนั้น การใหการศึกษาแกนักเรียนศิลปะจึงจ าเป็นตองใหเขาใจ “ศิลปะสาธารณะ” 
เพราะพ้ืนที่ยืนของงานศิลปะคอย ๆ หายไปจากสังคม เพราะสังคมปัจจุบันตองการความสุนทรีย์ใน
การเสพผลงานที่มากกวางานศิลปะอยางเดียว ดังที่ กาญจนา แกวเทพ และสมสุข หินวิมาน กลาวไว
วา ความเป็น “ชีวิตประจ าวัน” (Daily life) ซึ่งสนใจในเรื่องชีวิตประจ าวัน ที่เป็นแบบธรรมดาๆ ที่เขา
ใชชีวิตอยูจริงๆ การศึกษาชีวิตประจ าวันที่แสนจะธรรมดาของผูคนเหลานั้น  รวมทั้งดูวิธีการใชชีวิต
ของพวกเขาที่สัมพันธ์กับสิ่งของที่ดูธรรมดาๆ ตางๆ เชน สิ่งที่พวกเขาพบเจอบนทองถนน ศิลปะที่ชม 
เสื้อผาที่สวมใส สิ่งของอุปกรณ์ท่ีใชในชีวิตประจ าวันละครหรือภาพยนตร์ที่ชม ดนตรีที่กลุมคนพวกนั้น
ชอบฟัง การเก็บของสะสมตางๆ ฯลฯ จากสิ่งที่ดูเป็นธรรมดาเหลานี้ หากพลิกดูขางในก็จะมองเห็น
                                                 

๘ ไชยสิทธ์ิ ชาญอาวุธ, “ศิลปะขางถนนการแสดงออกบนพ้ืนท่ีสาธารณะ:ตอเหตุการณส์ าคญัในสังคม”, 
วารสารมหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี, (ปีท่ี ๑๑ ฉบับท่ี ๒ กรกฎาคม - ธันวาคม ๒๕๖๐):  ๑๒๔ – ๑๓๕. 



 ๑๔ 

โครงรางของวัฒนธรรม และสังคมสมัยใหมของวิถีชีวิตในรูปแบบนั้นๆ เบ็นจามิน เห็นวาวัฒนธรรม
การบริโภคของระบบทุนนิยมนั้นไดเขามาเกี่ยวของในเรื่องของแฟชั่น การขยายตัวของรูปแบบการใช
ชีวิต (Lifestyle) การสื่อสารโดยมีวัฒนธรรมมวลชน/วัฒนธรรมสมัยนิยม (Mass / Popular 
Culture) เป็นตัวจักรส าคัญ๙ 

 
๒.๑.๒ ศิลปะข้างถนน (Street Art) 
ศิลปะขางถนน (Street Art) เป็นกลุมศิลปะที่เป็นวัฒนธรรมยอยอีกประเภทหนึ่งซึ่งมี

รูปแบบวิถีที่แตกตางออกไปจากศิลปะประเภทอ่ืนๆ ในการสรางสรรค์งานศิลปะบนพ้ืนที่สาธารณะ
อยางมีความหมาย ไมวาจะเป็นการแสดงออก ส านึก รสนิยม ความสัมพันธ์ ระบบคานิยม และความ
เชื่อรวมไปถึงรูปแบบการด าเนินชีวิต๑๐ และถูกจัดไวในมรดกทางวัฒนธรรม (Culture Heritage) 
ตามที่ UNCTAD (United Nation Conference on Trade and Development) ไดจัดประเภท
มรดกทางวัฒนธรรมในดานงานศิลปะ (Visual Art)๑๑ ศิลปะขางถนนมีตนเคามาจากศิลปะในแบบ
กราฟฟิตี (Graffiti) 

ค าวา กราฟฟิตี (Graffiti) หมายถึง ภาพวาดที่เกิดจากการขีดเขียนหรือการขูดขีดไปบน
ผนัง เป็นศัพท์ที่มาจากภาษากรีก คือค าวา Graphein ที่แปลวา "การเขียน" และค าวากราฟฟิตีโดยตัว
ของมันเองเป็นค าพหูพจน์ของค าวา "Graffito" ในภาษาอีตาเลียน๑๒ ความเป็นมาในชวงกอน
ประวัติศาสตร์ มนุษย์ถาไดรูจักวิธีการขีดเขียนลงบนผนังถ้ า มันเป็นการสะทอนถึงความตองการของ
มนุษย์ในการสื่อสารและพิธีกรรม หรือเป็นเครื่องบันทึกความทรงจ าบอกเลาเหตุการณ์ส าคัญๆ ผาน
ชวงเวลามาหลายยุคสมัย ส าหรับกราฟฟิตีเป็นตัวแทนในการแสดงออกเกี่ยวกับความตองการของ
มนุษย์ในการติดตอสื่อสารอีกรูปแบบหนึ่ง ถูกน ามาเป็นเครื่องมือในการสื่อสารบริเวณขางถนน ผนัง
ก าแพง หรือสิ่งแวดลอมตาง ๆ ในชวงแรกศิลปะขางถนนถูกใชเป็นเครื่องมือในการสื่อความหมายใน
เชิงสัญลักษณ์ หรือสัญศาสตร์ (Semiotics) ซึ่งเขาใจโดยทั่วกันในกลุมเล็ก ๆ ตอมาไดพัฒนาการตาม
ยุคสมัยควบคูไปกับดนตรี นอกจากนั้นยังมีในเรื่องแฟชั่นเครื่องแตงกาย อาหาร  เพ่ือแสดงความ
                                                 

๙ กาญจนา แกวเทพ และสมสุข หนิวิมาน, สายธารแห่งนักคิด ทฤษฎีเศรษฐศาสตร์การเมืองและ
สื่อสารการศึกษา, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์ภาพพิมพ์, ๒๕๕๑), หนา ๒๘๙-๒๙๑. 

๑๐ ไชยสิทธ์ิ ชาญอาวุธ และพัชราภา เอื้ออมรวนิช, การศึกษาคุณค่าด้านอัตลักษณ์ของศิลปะข้าง
ถนนเพ่ือการสร้างมูลค่าสู่เศรษฐกิจสร้างสรรค์, หนา ๔. 

๑๑ เสาวรภย์ กุสุมา ณ อยุธยา, Creative Economy ทางเลือกใหม่ในการพัฒนาเศรษฐกิจไทย, 
http://www.bu.ac.th/ 

knowledgecenter/executive_ journal/jan_mar_10/pdf/23-28.pdf, [๑ ตุลาคม ๒๕๕๖]. 
๑๒ Nicholas Ganz, Graffiti word street art from five continents, (Singapore: C.S. 

Graphic , 2004), p.4. 



 ๑๕ 

เป็นอยูขางถนนของชนชั้นลางไดมีการพัฒนาการตามยุคสมัยผสมผสานกับแนวดนตรีที่หลากหลายจน
เป็นความบิดเบี้ยวจากขนบดั้งเดิมจนถึงปัจจุบัน และมีวัตถุประสงค์ที่แตกตางกันออกไปตามยุคสมัย 
และไดแผขยายอิทธิพลแทรกซึมเขาสูกลุมวัยรุนทั่วโลก๑๓ จนในทุกวันนี้ศิลปะขางถนน ไดกลายเป็น
รูปแบบหนึ่งของศิลปะและสามารถจัดนิทรรศการแสดงคุณคา เทียบเทาไดกับผลงานศิลปกรรมชั้นสูง
ในแกลลอรี่หรือพิพิธภัณฑ์ นอกจากนี้บนโลกอินเทอร์เน็ต กลุมกราฟฟิติรุนใหมทั่วโลกยังสามารถ
ติดตอสื่อสารแลกเปลี่ยนขอมูลมุมมองและทัศนคติ รวมถึงซื้อขายและสงภาพออนไลน์ผานเว็บไซต์ชื่อ
ดังอยาง American On Line นอกจากนี้ กราฟฟิตี้ยังถูกสรางสรรค์จากคอมพิวเตอร์ผานอุปกรณ์
เมาส์และโปรแกรม แทนกระปองสีสเปรย์แบบเดิม งานกราฟฟิตี้ในโลกของอินเทอร์เน็ต ไดรับการ
เรียกขานวา "Art Crimes" ทั้งหมดนี้เปลี่ยนแปลงไปมากหลังจากสี่สิบปีผานไป กราฟฟิติกาวออกจาก
มุมมืด จากการแสดงออกของตัวตนของผูถูกดดัน การถูกกดขี่ ความไมเสมอภาคกลายไปเป็นแฟชั่น
และสวนหนึ่งของธุรกิจโฆษณาระดับโลก 

จุดเริ่มตนของกราฟฟิตีถือเป็นวัฒนธรรมนอกกระแสที่เปรียบไดกับสัญลักษณ์ของความ
เป็นขบถ ราวกับวามันกอใหเกิดความรูสึกซาบซาน เป็นสุข เมื่อยามที่ศิลปินกราฟฟิตีไดทาทายตอ
อ านาจของเจาหนาที่รัฐที่พยายามกีดกันก าจัดกราฟฟิตีใหหมดไป๑๔ จากการถือก าเนิดขึ้นในทวีป
ยุโรปของกลุมชนชั้นแรงงาน แลวจึงกระจายตัวสงแรงกระเพ่ือมไปสูกลุมชนผิวสีที่ถูกกดขี่ใน
สหรัฐอเมริกา เมื่อกฎหมายสิทธิพลเมืองบัญญัติไววา การแบงแยกหรือการกีดกัน สีผิว เชื้อชาติ 
ศาสนา และเพศในทุกมิติสังคมของสหรัฐอเมริกา ซึ่งกลุมคนผิวสีดังกลาวลวนเป็นชนชั้นแรงงาน 
สภาพสังคมที่กดดัน ท าใหพวกเขาเหลานั้นตกอยูในสภาพคนชายขอบของสังคม ถูกกนดาวา ต่ าตอย 
สกปรก ซึ่งในสภาวะความเป็นอยูจริงนั้น พวกเขาแทบจะไมมีตัวตนในสังคมที่ด ารงชีวิตอยูบนพ้ืนฐาน
สิทธิ ความเป็นมนุษย์ ดวยเหตุนี้ไดกลายเป็นแรงผลักดันใหพวกเขาระบายความคับของใจ ความ
เจ็บปวดภายใตสังคมที่ตนเองด าเนินชีวิตอยูบนพ้ืนที่ขางถนนหลังจากเลิกงานที่ตรากตร าเทานั้นที่ได
แสดงตัวตนวาเป็นใคร มีความอึดอัดใจในสังคมท่ีเป็นอยูอยางไรจึงตองการถายทอดความรูสึกเหลานั้น
ออกมาในที่สาธารณะ โดยการหยิบฉวยประเด็นนายจาง นักการเมือง สังคมในตอนนั้น การตอสูกีด
กันที่แสนล าบากในยุคอุตสาหกรรมทุนนิยมโดยการแสดงออกดานตางๆ เพ่ือกระตุนเตือนสังคม และ
สรางจิตวิญญาณใหกับตนเองผานการสรางสรรค์ผลงานศิลปะของศิลปินผิวสี๑๕  

                                                 
๑๓ Griswold W., Cultures and Societies in a Changing World, (Thousand Oaks, CA : 

Pine Forge Press., 2004), pp. : 93-95. 
๑๔ Roger Gastman, Darin Rowland, Ian Sattler, Freight Train Graffiti, (Harry N. 

Abrams Inc, 2006), p.8. 
๑๕ รพีพรรณ สายันต์ตระกูล, “กราฟฟิติ สีสันอันขบถ”, นิตยสารสารคดี. (๒๓ (๒๗๑) ๒๕๕๐): ๑๓๘-

๑๗๒. 



 ๑๖ 

กราฟฟิตีจึงเป็นสวนหนึ่งของวัฒนธรรมฮิพฮอพ ซึ่งประกอบไปดวย ๔ องค์ประกอบ 
ไดแก บีบอย เอ็มซี ดีเจ กราฟฟิตี (B-Boy, Mc, Dj, Graffiti)๑๖ ซึ่งกระแสของดนตรีฮิพฮอพไดเกิดมา
พรอมกันกับดนตรีแจ฿ส (Jazz) และ บลูส์ (Blues) ซึ่งเป็นการแสดงออกถึงตัวตนและการระบายสิ่งที่
เก็บอยูในใจ ในชวงเวลาที่การเหยียดสีผิวในอเมริกาก าลังรุนแรง กิจกรรมหลังจากที่เลิกงานของพวก
เขา ไดแก การออกมารองร าท าเพลง 

ในชวงปลายของทศวรรษ ๑๙๖๐ เมื่อจูลิโอสองศูนย์สี่ (Julio ๒๐๔) เริ่มเขียนลายเซ็น
แท็ก (Tag)๑๗ ของเขาไปทั่วมหานครนิวยอร์ก ในแถบรัฐวอชิงตันซึ่งเป็นสวนหนึ่งของแมนฮัตตัน 
(Manhattan) เขาเริ่มกระจายงานออกไปในแถบท่ีเขาอาศัยอยู หลังจากนั้นไมนาน ในชวงหนารอนใน
ปี ๑๙๖๙ เด็กหนุมชาวกรีกที่มาจากเกาะแมนฮัตตันที่ใชชื่อแฝงวา ทากิหนึ่งแปดสาม (Taki ๑๘๓) ก็มี
ลายเซ็นของเขาอยูทั่วเมืองในละแวกแมนฮัตตันเชนกัน โดยชื่อ Taki เป็นตัวแทนของชื่อของเขา และ
ตัวเลข ๑๘๓ นั่นหมายถึงถนนที่เขาอาศัยอยู ทากิไดรับแรงบัลดาลใจจากจูลิโอนั่นเอง เขาสนใจที่จะ
สรางสรรค์งานในสถานีรถไฟใตดินในนิวยอร์ก โดยพวกเขาไดเซ็นชื่อแท็กของตัวเองลงไปตามรถไฟใต
ดินแถบแมนฮัตตัน ชื่อที่ปรากฏพรอมกับตัวเลขเหลานั้นสรางความนาสนใจใหกับประชาชนที่พบเห็น
เป็นอยางมาก ในเดือนกรกฎาคม ปี ๑๙๗๑ หนังสือพิมพ์ชื่อดังของนิวยอร์กไดลงขาวเกี่ยวกับงานของ
ทากิซึ่งนับวาเป็นการเคลื่อนไหวที่ส าคัญจุดหนึ่งของกราฟฟิตี๑๘ เขาทั้งสองถือเป็นจุดเริ่มตนของการ
พัฒนาผลงานจนมีชื่อเรียกวา นิวยอร์กสไตล์ (New York Style) ซึ่งมีชื่อเสียงมากในเวลาตอมา ทากิ
ถือเป็นศิลปินคนแรกที่ไดรับการยอมรับและถือเป็นการสรางวัฒนธรรมยอยขึ้นมาใหม ตัวเลขในชื่อ
แท็กของเขากลายเป็นวิธีการเขียนชื่อของศิลปินกราฟฟิตีและพัฒนาขึ้นมาเป็นรูปแบบการเขียนแท็ก 
ซึ่งตอมาเรียกวา การบอมบ์มิ่ง (Bombing) รถไฟใตดินถือเป็นทางเลือกที่ดีที่สุดในการกระจายชื่อของ
ศิลปินใหเป็นที่รูจัก 

ปัจจุบันกราฟฟิตีมีการพัฒนาไปนอกจากการใชสีสเปรย์ตามแบบดั้งเดิมไมวาจะเป็นสเตน
ซิล (Stencil) สติ๊กเกอร์ (Sticker) โปสเตอร์ (Poster) สีอะคริลิค (Acrylic) แอร์บรัส (AirBrushes) 
เขามารวม จุดที่ท าใหกราฟฟิตีเป็นที่รูจักอยางแพรหลายทั่วโลกคือการกอตั้งเว็บไซต์ อาร์ตไคร์ม (Art 
Crimes)๑๙ ซึ่งเป็นแหลงรวบรวมขอมูลและเป็นที่พบปะของคนท างานศิลปะประเภทนี้ 

                                                 
๑๖ Ric Blackshaw, Liz Farrelly, The Street Art Book 60 Artist in their own words, 

(United States and Canada: Colindesign, 2008), p.6. 
๑๗ แท็ก (Tag) ใชแทนการเรียกช่ือนามปากกาของศิลปิน และอีกนัยหนึ่งหมายถึงรูปแบบการเขียน

เฉพาะช่ือดวยความรวดเร็ว โดยใชปากกาเคมี หรือสีสเปรย์ 
๑๘ Eric Felisbret, Graffiti New York, (New York: Abrams, 2008), p.10. 
๑๙ Nicholas Ganz, Graffiti word street art from five continents, (Singapore: C.S. 

Graphic , 2004), p.6. 



 ๑๗ 

จารุณี สุวรรณรัศมี ไดอธิบายกราฟฟิติยุคใหม โดยอางขอมูลจากงานคนควาทางวิชาการ
ศิลปะของนักศึกษาสาขาวิชาปรัชญาศิลป และศิลปะวิจารณ์ ๒๕๔๔ ควบคุมโดยสมเกียรติ ตั้งนโม 
คณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม (๒๕๕๘) วา กราฟฟิติรูปแบบใหมนี้เริ่มตนขึ้นเมื่อปลาย
ทศวรรษ ๑๙๖๐ ที่นิวยอร์ค ประเทศสหรัฐอเมริกาผานฝีมือของกลุมคนผิวสีที่ใชสีสเปรย์เซ็นชื่อไปทั่ว 
จากนั้นไดมีการพัฒนางานไปในเชิงศิลปะมากขึ้นทั้งการใชสี และลายเสนที่เป็นเอกลักษณ์จนรูจักกัน
ในชื่อของ “ศิลปะขางถนน” (Street Art) ซึ่งกราฟฟิติ รูปแบบใหมนี้ไดแพรขยายไปทั่วเมืองหลวง
ใหญๆ ในยุโรป เชน ลอนดอน ปารีส เยอรมันตะวันตก อัมสเตอร์ดัม จนในที่สุดก็กระจายไปทั่วทุก
เมืองใหญในโลก๒๐ 

ศิลปะขางถนน (Street Art) เป็นชื่อที่หมายรวมถึงศิลปะที่รายลอมอยูในความเป็นชุมชน
เมืองและสภาพแวดลอมรอบตัว โดยไดรับการพัฒนามาจากกราฟฟิตีที่เริ่มท างานโดยการเพนท์รถไฟ
ในเมืองนิวยอร์ก ในปี ๑๙๗๐ ชวงที่มีการเคลื่อนไหวและสังคมแบบใตดิน การเมือง การเปลี่ยนแปลง
ของสังคม โดยชวงเวลานี้เราเรียกวา โพสท์ กราฟฟิตี (Post-Graffiti) การน าเสนอรูปแบบใหมที่
แตกตางจากแบบที่ผานมาเกิดขึ้นระหวางผนังก าแพงตลอดชวงระยะเวลา ๓๐ ปี ที่ผานมา เรา
สามารถเรียกชวงระยะเวลานี้ไดวา เรเนซอง (Renaissance) ศิลปินจ านวนมากพยายามที่จะน าเสนอ
ผลงานของตัวเองตามทองถนน ก าแพง หรือทุกๆ ที่พวกเขาสามารถจะท าได เพ่ือน าเสนอแนวคิด
ใหมๆ น าเสนอพลังแหงการสรางสรรค์ ก าแพงเปรียบไดกับหอศิลปขนาดยักษ์ที่ผูคนทั่วไปสามารถ
เขาถึงไดอยางไมยากเย็น พัฒนาการของสตรีทอาร์ทหรือโพสท์กราฟฟิตีไดด าเนินไปพรอมกับการคิด
หาวิธีและเทคนิคใหมๆ ในการท างานที่แตกตางไปจากเดิม ไมเพียงแตใชสีสเปรย์แตเพียงอยางเดียว
เทานั้น แตยังมีการผสมผสานการใชปากกาเคมีท างานควบคูกันไปดวย และยังมีวัสดุตางๆ ที่ใชอีก 
ไดแก สเตนซิล สติ๊กเกอร์ โปสเตอร์ สีอะคริลิค และแอร์บรัสเขามารวม อีกทั้งยังรวมไปถึงภาพถาย
ตางๆ เชน โฟโตก฿อปปี้ (Photocopies) โมแสส (Mosaics) อีกดวย๒๑ 

ศิลปินมากมายพยามสรางชื่อของตัวเองโดยการใชแท็กแทนการใชชื่อจริงของตนเอง ทั้งนี้
พวกเขาไมตองการที่จะสรางความชัดเจนในตัวผลงาน แตตองการที่จะสรางความคลุมเครือระหวาง
ศิลปินผูสรางและผลงาน ไมตองการที่จะน าเสนอตัวตนอยางเปิดเผยดังเชนในรูปแบบศิลปะที่ผานๆ 
มาที่ศิลปินจะนิยมสรางผลงานและเขียนชื่อตัวเองก ากับไวดวยชื่อนามปากกาของพวกเขา ปัจจุบัน
เมืองใหญๆ ในหลายที่ทั่วโลกเปรียบไดกับงานแสดงนิทรรศการศิลปะขนาดใหญ ท าใหผูคนที่แมแตไม

                                                 
๒๐ จารุณี สุวรรณรศัม,ี กราฟฟิติ (graffiti) : การสื่อสารความหมายและอัตลักษณ์, 

(กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, ๒๕๔๗), หนา ๒. 
๒๑ Louis Bou, Street Art, The Spray File, (New York: Colin Design, 2005), pp. 6-9. 



 ๑๘ 

เคยจะกาวเทาเขาไปในหอศิลป ไดสัมผัสกับงานศิลปะโดยที่พวกเขาไมรูตัว ดวยงานนิทรรศการ
กลางแจงในลักษณะนี้๒๒ 

สตรีทอาร์ตไมไดเป็นเพียงแคงานบนก าแพงเทานั้น ยังรวมไปถึงการท างานศิลปะทุก
ประเภทที่ถูกติดตั้งบนทองถนน ไมวาจะเป็นการติดตั้งงานประติมากรรม จิตรกรรม ภาพพิมพ์ และโฟ
โตก฿อปปี้ มีความหลากหลายทางดานแนวคิด รูปแบบ และเทคนิค กราฟฟิตีโดยสวนใหญจะเป็นเพียง
แคการพนหรือเขียนแท็กบนก าแพงตามทองถนนเพียงอยางเดียว การกาวเขามาของศิลปินหลาย
แขนงที่เขามาสูสตรีทอาร์ต ท าใหสตรีทอาร์ตสามารถพัฒนาไปไดเร็วในชวงเวลาไมกี่ปีที่ผานมา และมี
รูปแบบที่หลากหลายสามารถเขาถึงผูชมไดอยางงายดาย 

 
๒.๑.๓ ความแตกต่างระหว่างศิลปะข้างถนน (Street Art) กับกราฟฟิตี้ (Graffiti) 
กราฟฟิตีและสตรีทอาร์ตหากมองเพียงเผินๆ จะเห็นวามีความคลายคลึงกันเป็นอยางมาก 

ดวยสีสันและองค์ประกอบบางอยางที่อาจจะท าใหเราเหมารวมศิลปะ ๒ ประเภทนี้เขาดวยกัน จาก
การศึกษาพบขอสังเกตบางประการ ท าใหเราสามารถที่จะแยกศิลปะ ๒ ประเภทนี้ออกจากกันได 
ถึงแมกราฟฟิตีและสตรีทอาร์ต มีการใชพ้ืนที่สาธารณะในลักษณะเดียวกันก็ตาม โดยก าแพงถือเป็น
พ้ืนที่หลักท่ีศิลปินเลือกใช 

กราฟฟิตีและสตรีทอาร์ตสามารถสังเกตโดยการมองกลับไปที่พ้ืนหลังของตัวศิลปิน โดย
ศิลปินกราฟฟิตีมักเกิดมาจากความชื่นชอบในวัฒนธรรมฮิพฮอพ โดยกราฟฟิตีเป็นสวนหนึ่ งของ
วัฒนธรรมนี้ การพนชื่อแท็กของตนเอง หรือการน าเสนอชื่อตนเองใหเป็นที่พบเห็นของผูคนที่ผานไป
มา ไมตองการเปิดเผยตัวตนที่แทจริง กราฟฟิตียังคงอยูในรูปแบบของศิลปะที่มีความเป็นกบฏอยูใน
ตัว แตกตางกับสตรีทอาร์ตที่คอนขางจะเปิดกวาง และมีศิลปินทั้งสองลักษณะไมวาจะในแนวกบฏ
หรือศิลปินที่มุงเนนแตงานศิลปะอยางเดียวเทานั้น โดยศิลปินที่เขามาท างานไมจ าเป็นจะตองเกิดจาก
วัฒนธรรมฮิพฮอพเพียงอยางเดียว แตมีความเปิดกวางจากหลายอิทธิพลและความชื่นชอบ สตรีท
อาร์ตยังคงมีรูปแบบของความเป็นกบฏรวมอยูดวยส าหรับศิลปินบางคน ดวยเนื้อหาที่มีการสอดแทรก
เขาไปมากกวาการพนตัวอักษรเป็นอยางเดียว มีเรื่องราวและจุดมุงหมายที่ตองการน าเสนอ เป็นจุดที่
แสดงใหเห็นวานี่คืองานในลักษณะของสตรีทอาร์ตมากกวาที่จะเป็นกราฟฟิตีแมจะเป็นการท างานที่
ไมไดถูกอนุญาตก็ตาม 

อุปกรณ์หลักของศิลปินกราฟฟิตีอยางสีสเปรย์ ปัจจุบันไดถูกศิลปินสตรีทอาร์ตหยิบยืมมา
ใชอยางแพรหลาย ไมเพียงแตในงานสตรีทอาร์ตเทานั้น งานศิลปะแขนงอ่ืนๆ ก็ไดหยิบน าสีสเปรย์ไป
ใชกันเป็นจ านวนมากเชนกัน ท าใหไมสามารถที่จะจ ากัดวาการใชสีสเปรย์เป็นงานกราฟฟิตีทั้งหมด 
เราจะตองพิจารณาองค์ประกอบโดยรวมเพ่ือสังเกตวางานเขาขายในลักษณะใดมากกวากัน 
                                                 

๒๒ Ibid, pp. 8 – 9. 



 ๑๙ 

หากกลาวถึงงานกราฟฟิตีและสตรีทอาร์ตนั้น สามารถที่จะแยกความแตกตางทางดาน
ความหมายในการท างานออกมาได ถึงแมวางานจะอยูในลักษณะบนที่สาธารณะแบบเดียวกันก็ตาม 
โดยสามารถแยกไดดังนี้ 

กราฟฟิตี 
๑. เป็นงานในลักษณะใชสีสเปรย์ ๑๐๐% 
งานลักษณะกราฟฟิตีไดแกงานที่ใชอุปกรณ์ในการทางานดวยสีสเปรย์ทั้งหมด โดยไมมี

เทคนิคอ่ืนผสม โดยจะเนนไปที่ลักษณะของงานตัวอักษร (Font) เป็นหลัก โดยเนนการประกาศชื่อ
ตัวเองหรือการประกาศศักดิ์ดาของกลุมครู (Crew)๒๓ เนื้อหาที่มุงเนนจะไมใชการประชดสังคม
มากมายนัก จะมุงเนนไปที่การประกาศใหชื่อของตนเองมีชื่อเสียง กระจายไปตามสถานที่ตางๆ ให
มากที่สุด ซึ่งจานวนผลงานจะเป็นตัววัดของความยิ่งใหญ และความส าเร็จของศิลปิน 

๒. มีความเป็นกบฏอยูในตัว 
กราฟฟิตีเกิดมาพรอมกับความเป็นสีเทา นั่นไดแก การละเมิดกฎหมาย การลักลอบทาสิ่ง

ผิดกฎตางๆ การท างานในที่สาธารณะโดยไมไดรับอนุญาต ยิ่งมีชื่อในพ้ืนที่มากเทาใด ยิ่งเป็นการ
สะทอนความมีชื่อเสียงของศิลปินคนนั้นๆ นั่นเอง การเลือกพ้ืนที่ที่ยากแกการเขาถึง พ้ืนที่ที่กลุมอ่ืนไม
กลาหรือไมคิดที่จะเสี่ยงเขาไปท างาน ความเสี่ยงในการถูกจับและอันตรายระหวางการท างานเป็นสวน
หนึ่งในความส าเร็จของกราฟฟิตี นอกเหนือจากเทคนิคและความสวยงามในตัวงานเอง การพนทับงาน
ของกลุมอ่ืนหรือศิลปินคนอ่ืนๆ ที่พนไวกอนหนาแลวเป็นเรื่องปกติที่สามารถพบเห็นไดทั่วไป มีการ
ตามไปพนทับกันไปทับกันมา ดวยงานที่สวยขึ้นบาง งานที่ดูแยกวางานเดิมบาง นั่นแสดงถึงความมี
อ านาจนอกเหนือไปจากการท างานศิลปะเพียงอยางเดียวเทานั้น นั่นจึงเป็นสิ่งที่นาสนใจส าหรับงาน
กราฟฟิตี 

๓. เนนความเป็นกลุมกอน 
หากแปลตามความหมายจะหมายถึงลูกเรือ เปรียบกับคณะลูกเรือที่มารวมลงเรือล า

เดียวกัน ศิลปินจะนิยมการตั้งกลุมขึ้นมา เพ่ือรวมอุดมการณ์เดียวกัน โดยแตละกลุมจะมีวิธีการคัด
สมาชิกเพ่ือเขากลุมแตแตกตางกัน ไมใชเพียงใครอยากที่จะเขากลุมก็สามารถที่จะท าได โดยการ
กระจายตัวของกลุมท าใหมีพ้ืนที่กวางขึ้น สามารถแบงไดวากลุมไหนมีชื่อเสียงหรือมีอิทธิพล เมื่อมี
สมาชิกมากก็จะสามารถสรางผลงานออกมาไดมากข้ึน 

๔. เกิดจากวัฒนธรรมฮิพฮอพ 

                                                 
๒๓ ครู หมายถึง ลักษณะของกลุมของศิลปินกราฟฟิตี้ โดยศลิปินนิยมตัง้กลุมขึ้นมาและเพื่อเป็นการ

รวบรวมสมาชิก เปรยีบเสมือนกับครอบครัว ศิลปินหนึ่งคนสามารถที่จะมีหลายคร ู



 ๒๐ 

ศิลปินผูที่ท างานกราฟฟิตี สวนมากจะมีพ้ืนฐานชีวิตจากความชื่นชอบในวัฒนธรรมฮิพ
ฮอพ คลุกคลีอยูกับชีวิตแบบฮิพฮอพ มีความชื่นชอบในแฟชั่นสตรีท ฟังดนตรีแบบฮิพฮอพ เรียกไดวา
อยูกับมันตลอดเวลาไมสามารถแยกออกจากกันไดนั่นเอง 

๕. ไมตองการเปิดเผยตัวตน 
ดวยการท างานของกราฟฟิตี ที่จ าเป็นจะตองปกปิดใบหนาที่แทจริง เนื่องจากสถานที่ๆ 

เขาไปท านั้นผิดกฎหมายเป็นสวนใหญ จึงเป็นการเสี่ยงตอการถูกจับจากเจาหนาที่ของรัฐ จึงตองมีการ
อ าพรางตัวทั้งใบหนาและชื่อท่ีแทจริง เพ่ือหลีกเลี่ยงการถูกจับกุม 

สตรีทอาร์ต 
๑. มีการใชเทคนิคนอกเหนือไปจากกราฟฟิตี 
งานสตรีทอาร์ตไดกาวขามขีดจ ากัดของกราฟฟิตีออกไปอยางมาก ศิลปินใชเทคนิค

หลากหลายตามแตละบุคคลถนัด ไมวาจะเป็นการใชพูกัน การตัดสติ๊กเกอร์ การใชวัสดุผสม ซึ่งจะ
แปรเปลี่ยนไปตามจินตนาการของศิลปินผูสราง รวมไปถึงงานที่นอกเหนือไปจากงานสองมิติ การท า
ประติมากรรม หรือการแสดงตางๆ ที่อยูบนพื้นที่สาธารณะ 

๒. สรางงานเพ่ือศิลปะ 
วิถีการท างานของสตรีทอาร์ตจะเนนสรางงานเพ่ือศิลปะโดยตรง โดยที่ศิลปินสอดแทรก

เนื้อหาที่ตองการจะสื่อถึงลงไปในงาน อาจจะเป็นเรื่องราวสะทอนสังคมปัจจุบัน หรือสรางความ
จรรโลงใจใหกับบุคคลในพื้นที่ หรือแมกระทั่งเปลี่ยนบรรยากาศโดยรอบใหดูสวยงามขึ้น นาอยูขึ้น ซึ่ง
จะแตกตางกับงานกราฟฟิตี โดยสวนใหญมองพ้ืนที่เป็นการประกาศศักดาของตนเองและกลุม 

๓. สามารถสรางงานโดยตนเอง 
ศิลปินสตรีทอาร์ตโดยสวนใหญจะเนนสรางงานโดยแสดงความเป็นตัวตน ท างานโดยเนน

ผลงานตัวเองเป็นหลัก แสดงความเป็นเอกลักษณ์สวนตัวอยางเต็มที่ ความเป็นปัจเจก ศิลปินสวนใหญ
ไมไดท างานเป็นกลุม ซึ่งจะมีความแตกตางกับกลุมความเป็นกราฟฟิตีที่จะนิยมมีกลุมในการท างาน 

๔. การเปิดเผยตัวตน 
ศิลปินผูท างานยินดีที่จะเปิดเผยตัวตน สามารถเปิดเผยชื่อจริงได ไมแตกตางจากศิลปิน

ประเภทงานอ่ืนๆ แตทั้งนี้ศิลปินสตรีทอาร์ตก็นิยมการตั้งชื่อแท็กเชนเดียวกันกับกราฟฟิตี มีการซื้อ
ขายงานกันอยางเปิดเผย ผูที่ชื่นชอบผลงานสามารถติดตอซื้องานจากศิลปินได เนื่องดวยการท างานใน
ปัจจุบันมีการท างานผานผูสนับสนุนหรือโครงการสตรีทอาร์ตตางๆ ที่ดึงศิลปินสตรีทอาร์ตเขาไปรวม
ท างาน ท าใหศิลปินไมจ าเป็นจะตองปกปิดตัวตนดวยลักษณะการท างานที่ถูกกฎหมาย 

 
  



 ๒๑ 

๒.๑.๔ ศิลปะข้างถนน (Street Art) ในประเทศไทย 
ในประเทศไทย รูปแบบงานสตรีทอาร์ตไมไดเกิดมาในลักษณะนี้มาตั้งแตแรก แตถูก

พัฒนาและรับอิทธิพลมาจากกราฟฟิตี มีศิลปินหลายคนและหลายกลุมรวมตัวกันขึ้นเพ่ือสรางสรรค์
ผลงานในลักษณะงานกราฟฟิตีผานชวงเวลาหลายสิบปี และปูรากฐานใหกับสตรีทอาร์ต สามารถ
อธิบายพัฒนาการไดเป็น ๒ ชวงดังนี้ กราฟฟิตียุคแรก 

หากพูดถึงการขีดเขียนตามผนังโดยทั่วไปแลว เรามักจะคุนเคยกับการเขียนลักษณะคา
หรือประโยคบอกเลาตางๆ ตามผนังในหองนา ซึ่งเป็นที่นาสังเกตวาภายในขอความนั้นแฝงมุกตลก
ขบขันหรือแมแตการแสดงออกในทางประชดประชันเหตุการณ์ตางๆ ซึ่งเป็นการเขียนโตตอบกัน
ระหวางผูเขียนคนแรก ไปยังผูเขียนคนตอๆ ไป ในลักษณะเดียวกันกับงานกราฟฟิตีของเด็กชาง หรือ
สถาบันการศึกษาตางๆ พวกเขาจะใชสีสเปรย์ตระเวนพนไปตามที่ตางๆ โดยจะท าโลโก (Logo) 
สถาบันของตัวเองข้ึนมา และนาไปพนตามสถานที่สาธารณะเพ่ือเป็นการประกาศอาณาเขตและแสดง
ถึงความยิ่งใหญของตนเอง ดวยวิธีการและความหมายมีความสอดคลองกับลักษณะของงานกราฟฟิตี
เป็นอยางยิ่ง ตางกันแครูปแบบที่ออกมาเพียงเทานั้น แตดวยลักษณะแนวคิด วิธีการแสดงออกนั้นมี
ความสอดคลองเป็นอยางยิ่ง งานจ าพวกนี้คาดวาเกิดกอนที่กระแสกราฟฟิตีจะเขามาดวยซ้ าไป 
อาจจะเป็นขอสังเกตไดวางานของเด็กชางอาจจะเป็นงานกราฟฟิตีแบบไทยโดยแทจริงก็เป็นได 

ยอนกลับไปเมื่อราวๆ ๑๐ กวาปีที่ผานมา กระแสของวัฒนธรรมฮิพฮอพที่ก าลังหลั่งไหล
เขามาในประเทศไทยโดยเขามาผานทางทีวี หนังสือ การออกแบบปกเทป หรือเพลงฮิพฮอพ ซึ่งเขามา
พรอมๆ กับกระแสของกีฬาเอ็กซ์ตรีม ที่ไดรับความนิยมในหมูวัยรุนเป็นอยางมาก ในขณะเดียวกัน
กราฟฟิตีก็ไดแทรกเขามาอยูตามสื่อตางๆ ที่เกี่ยวของ ไมวาจะเป็นนิตยสาร ลายเสื้อผา มิวสิควิดีโอ 
ประกอบกับเด็กนักเรียนไทยที่พ่ึงกลับมาจากตางประเทศก็ไดน ากราฟฟิตีเขามาเผยแพรใหกับเพ่ือนๆ 
หรือคนรูจักในเวลาเดียวกัน 

สตรีทอาร์ตในประเทศไทยมีความชัดเจนขึ้นในชวงไมก่ีปีที่ผานมา โดยกระแสที่ชัดเจนเกิด
ในชวงหลังปี ๒๐๐๖ เป็นตนมา โดยงานแรกๆ ที่เริ่มก าเนิดขึ้น ไดแก การจัดนิทรรศการของ พีเซเวน 
(P๗) และ ไซเดอร์ (Cider) ที่จัดรวมกันที่หอศิลป เมื่อกระแสของกราฟฟิตีในประเทศไทยเริ่มมีความ
นิยมคงที่ ศิลปินที่ท างานในยุคแรกไดผันตัวเองไปท ากิจกรรมอ่ืนๆ หรือเปลี่ยนเสนทางเดินของชีวิต 
ประกอบกับกระแสของสตรีทอาร์ตในตางประเทศไดรับความนิยมมากขึ้นทาใหกลุมคนท างานศิลปะ
ในประเทศไทยเริ่มหันมาสนใจในวิถีการท างานในรูปแบบนี้มากขึ้น 

จุดเปลี่ยนแปลงที่ท าใหสตรีทอาร์ตเมืองไทยเกิดเป็นที่รูจักในวงกวาง เกิดจากการรวมตัว
กันของเหลาศิลปินจากหลากหลายสาขาโดยการรวบรวมของพีเซเวน ไมวาจะเป็นกกราฟิกคดีไซน์ 
ศิลปินไฟน์อาร์ต มารวมท างานสตรีทอาร์ตจ านวน ๑๖ คน รวมตัวกันในชื่อกลุม FOR และไดมีการจัด
หอศิลปวัฒนธรรมแหงกรุงเทพมหานคร ในชื่องาน FOR wallpainting๑๒ ที่หอศิลป



 ๒๒ 

กรุงเทพมหานคร นิทรรศการครั้งนี้ไดรับการตอบรับที่ดีมากๆ จากเหลาสื่อมวลชนและประชาชนที่เขา
ไปเยี่ยมชมงาน นับเป็นการเปิดมุมมองใหมๆ ใหกับทั้งศิลปินในสาขาอ่ืนๆ และประชาชนไดทราบถึง
ลักษณะและรูปแบบการท างานของสตรีทอาร์ต ปัจจุบันมีโครงการสตรีทอาร์ตหลากหลายโครงการจัด
ขึ้นมาอยางตอเนื่อง 

ในประเทศไทย ไชยสิทธิ์ ชาญอาวุธ และพัชราภา เอื้ออมรวนิช ไดแยกประเภทของศิลปะ
ขางถนนภายใตบริบทสังคมไทยในการวิจัยเรื่อง การศึกษาคุณคาดานอัตลักษณ์ของศิลปะขางถนน
เพ่ือการสรางมูลคาสูเศรษฐกิจสรางสรรค์ มีการคนพบประเภทและรูปแบบของศิลปะขางถนนจาก
สาเหตุเนื่องจากการเปิดของสังคมทางดานสื่อ เชน โลกสังคมออนไลน์ การเขาถึงอินเทอร์เน็ตไดงาย
ขึ้น จึงท าใหศิลปินในประเทศไทยมีพัฒนาการเทาทันศิลปินขางถนนจากตางประเทศ และเป็นที่
ยอมรับมากยิ่งข้ึน โดยสามารถแยกได ๙ ประเภท๒๔ ดังนี้ 

๑. Tag เปรียบเสมือนการถมน้ าลายทิ้งไวตามพ้ืนที่ตางๆ ที่แยกแยะความแตกตางของดี
เอนเอแตละบุคคลไดอยางชัดเจน และจะมีอยูมากที่สุด เนื่องจากท าไดงาย และรวดเร็วที่สุดดวย การ
เขียนดวยปากกาหมึกที่มีหัวขนาดใหญ หรือสีสเปรย์เพียงสีเดียวก็สามารถ Tag ไดโดยการเขียนจะ
เป็นลักษณะหวัดๆ แบบรวดเร็ว ฉับพลันแลวเดินจากไปทันที สวนใหญจะเป็นลายเซ็นชื่อของตนเอง
หรือชื่อกลุม เพ่ือประกาศศักดาและแสดงถึงการท างานที่ขยายอาณาเขต บางก็แสดงถึงเขตการ
ครอบครองพ้ืนที่ของแก฿งค์นั้นๆ 

๒. Throw-Ups เป็นการพัฒนาตอจาก Tag เปรียบดังการอาเจียนออกมาอยางฉับพลัน
เนื่องจากเป็นการเขียนที่รวดเร็ว โดยการเขียนเป็นตัวอักษร ๒-๕ ตัว และมักใชสีเพียง ๑-๒ สี เสน
หนึ่ง ส าหรับเดินเสนขอบนอก (Outline) และอีกสีจะระบายลงในตัวอักษร (Fill in) ซึ่งการท างาน
ประเภทนี้ นิยมใชรูปแบบของตัวอักษรที่เรียกวา Bubble Letter ที่มีลักษณะโปุงพองเหมือนบอลลูน
ซึ่งเป็นรูปแบบที่ศิลปินขางถนนนิยมท ากันมากในพ้ืนที่สาธารณะ เนื่องจากเป็นวิธีการที่รวดเร็วที่สุดใน
การสรางสรรค์งานที่มีขนาดใหญ 

๓. Font ตัวอักษร จากเดิมท่ีมีการนิยมสรางสรรค์งานที่เป็นตัวอักษรนั้นจะเป็นการแสดง
ชื่อกลุม หรือชื่อของตนเองเป็นภาษาอังกฤษ ไดมีการเพ่ิมลวดลายตัวละคร (Character) เขาไปดวย
เพ่ือแสดงความเป็น อัตลักษณ์ในการสรางสรรค์งานประเภทตัวอักษรนั้น ยังสามารถแยกยอยไดอีก ๓ 
ประเภท ไดแก 

๓.๑ Old School เป็นลักษณะการเขียนตัวอักษรในยุคเริ่มแรก ลักษณะตัวอักษรสามารถ
อานออกวาเขียนอะไร แปลความหมายหรือออกเสียงได ไมมีความซับซอนมากนัก ประกอบกับมีตัว
ละครประกอบ เพ่ือสรางความนารักหรืออารมณ์ขันบางอยาง สวนใหญจะเป็นเด็กผูชายแตงกายใน
                                                 

๒๔ ไชยสิทธ์ิ ชาญอาวุธ และพัชราภา เอื้ออมรวนิช, การศึกษาคุณค่าด้านอัตลักษณ์ของศิลปะข้าง
ถนนเพ่ือการสร้างมูลค่าสู่เศรษฐกิจสร้างสรรค์, หนา ๑๘๕-๑๙๖. 



 ๒๓ 

วัฒนธรรมฮิปฮอปแบกเครื่องเลนวิทยุ (Beat Box) ขนาดใหญ หรือตัวการ์ตูนยอดนิยมของวัฒนธรรม
อเมริกัน เชน Simpson, Disney, Tom and Jerry เป็นตน 

๓.๒ Wild Style เป็นการเขียนหรือสรางสรรค์งานที่มีพ้ืนฐานมาจากการท าตัวอักษรแต
เป็นงานที่มีลักษณะในมุมกวางที่เนนในความยาวและมีเทคนิคที่ดูวิจิตรตระการตา ที่ตัวศิลปินโชว์
ทักษะการใชหัวสเปรย์ การควบคุมทิศทางของสีในแบบเฉพาะของตัวเองจนไมสามารถอานออกหรือ
แปลความหมายไดวาตัวอักษรนั้นหมายถึงอะไร 

๓.๓ ๓D เป็นการสรางตัวอักษรที่เป็นตัวยอ หรือชื่อของตนเองที่ลักษณะเดน คือการท าให
ดูมีมิติ ตื้น ลึก หนา บาง อาจจะใชหลักของแสง เงา เขามาชวย และจุดน าสายตาจากมุม  
Perspective ใหภาพดู โดดเดน แปลกตา มองลึกเขาไปในภาพได และมีความนาสนใจยิ่งขึ้น 

๔. Character ตัวละคร หรือตัวการ์ตูน เป็นตัวละครที่ศิลปินสรางสรรค์ขึ้น จากเรื่องราว
ที่มีความเก่ียวของกับตัวเองจากอดีต หรือปัจจุบัน ซึ่งสะทอนออกมาเป็นอัตลักษณ์เฉพาะของตน โดย
จะเพ่ิมเติมความข าขัน ตลก และความนารักลงไป เพ่ือสรางการจดจ าแกผูพบเห็น 

๕. Sticker เป็นการตอยอดพัฒนาจากการสรางสรรค์ Character เมื่อศิลปินสรางตัว
ละครของตนเป็นที่จดจ า จึงน ามาออกแบบเป็นสติ๊กเกอร์ใชในการติดในพ้ืนที่ที่ไมสะดวกในการ Tag 
และแลกเปลี่ยนกันในกลุม หรือเมื่อพบเจอกันในงานตางๆ 

๖. Poster เป็นการท างานมากอนลวงหนาจากท่ีอ่ืนบนกระดาษที่มีคุณสมบัติบางเบา เพ่ือ
งายตอการเคลื่อนยายที่ สวนใหญเป็นสีเดียวหรือสองสีแลวน ามาติดตามพ้ืนที่สาธารณะ โดยใชกาว
แปูงเปียก ซึ่งจะท าใหผลงานติดแนบไปกับพ้ืนผิวแนบสนิทเป็นเนื้อเดียวหลุดออกไดยาก 

๗. Production คือ การรวมตัวกันของศิลปินภายในกลุมเดียวกัน หรือขามกลุมที่มี
ความสัมพันธ์อันดีตอกันมารวมกันสรางผลงานในพ้ืนที่ขนาดใหญ เพ่ือสรางความงามใหกับพ้ืนที่หรือ
ปรับพ้ืนที่รกรางใหสวยงามขึ้นภายใตโจทย์ที่ก าหนดขึ้น หรือการจัดกิจกรรมของกลุมผูจัดขนาดใหญ 
เพ่ือตองการที่จะรวม หรือสรางกลุมศิลปินขางถนนใหมีความกวางขวางขึ้นทั้งภายในประเทศไทยและ
ตางประเทศ 

๘. Painting ถือวาเป็นจุดเริ่มตนที่ศิลปินทุกคนตองเริ่มจากการรางภาพ สรางแบบสเก็ต
จากดินสอ ปากกา และใชพูกัน หรือแปรงทาสี เป็นการท างานศิลปะขั้นพ้ืนฐานในกระดาษที่ถูกขยาย
ขนาดใหใหญขึ้น งายตอการท างาน เก็บรายละเอียดตางๆ และควบคุมการท างานไดดี เป็นสายการ
ท างานศิลปะขางถนนที่กวางและมีเทคนิคท่ีหลากหลายขึ้น 

๙. Pieces มาจากค าวา Master Pieces ซึ่งใหความหมายถึงผลงานชิ้นที่โดดเดนในการ
พัฒนางานในรูปแบบของ Hip Hop Graffiti เนื่องจากมีการประดิดประดอย และประณีต ตัวอักษร
หรือตัวละครที่ใชเป็นองค์ประกอบในผลงานมากขึ้นเป็นพิเศษ ในทางเทคนิค เชน ใชหัวพนเสนเล็ก
บางๆ (Fat Cap) ใหมีความสวยที่หลากหลายมากขึ้น นอกจากนี้ยังพบวา ศิลปะกราฟฟิติไทยไดมี



 ๒๔ 

ความคิดริเริ่มที่จะน าตัวอักษรภาษาไทยมาสรางสรรค์เป็นงานศิลปะขางถนนที่มีขนาดใหญและ
ประยุกต์รูปแบบใหทันสมัยขึ้นไปจนถึงการน าชื่อภาษาไทยมาใชในการ Tag ซึ่งแสดงใหเห็นถึงการจง
ใจที่จะน าเสนอความเป็นไทยสอดแทรกเขาไปในตัววัฒนธรรมใหความเป็นไทยมีความทันสมัยขึ้น 

สตรีทอาร์ตในประเทศไทยมีรูปแบบและการด าเนินแนวทางเฉพาะตัว เนื่องดวยปัจจัย
ทางดานอิทธิพลและสังคมความเป็นอยูท าใหสตรีทอาร์ตในประเทศไทยเกิดรูปแบบที่เฉพาะตัวขึ้นมา 
โดยสามารถตั้งขอสังเกตไดดังนี้ 

๑. ศิลปินและการเปิดเผยตัวตน 
รูปแบบของความเป็นสตรีทอาร์ตในประเทศไทยนั้นมีลักษณะที่คอนขางที่จะแตกตาง

ออกไปจากการเกิดขึ้นในตางประเทศ ศิลปินสตรีทอาร์ตในประเทศไทยนั้นมีทั้งคนที่ท างานมาตั้งแต
สมัยยังเป็นรูปแบบกราฟฟิตี และศิลปินที่ทางานในรูปแบบอ่ืนมากอน เชน งานในสายกราฟิกดีไซน์ 
ภาพประกอบ งานวาดภาพจิตกรรม ท าใหงานในประเทศไทยมีความหลากหลายทางดานศิลปินและ
แหลงก าเนิดที่มาแตละคน ดวยความที่ศิลปินเป็นที่รูจักในสาขาอ่ืนๆ มากอนอยูแลว ท าใหศิลปิน
สามารถเปิดเผยตัวตนและชื่อของตนเองได ประกอบกับมีการท างานเกิดจากการผานโครงการ ท าให
ศิลปินไมจ าเป็นตองลักลอบท างานหรือแมแตการท างานที่เกิดจากศิลปินเองก็จะมีการขอใชพ้ืนที่
กอนที่จะลงมือท า เนื่องจากในการท างานตองใชเวลาและความละเอียดในการท างานเป็นอยางมาก 
ท าใหไมคุมหากตองท างานและท าไดไมจบกระบวนการ การกาวเขามาท างานของศิลปินสตรีทอาร์ต
ไทยแบงออกเป็น ๒ กลุม ไดแก ศิลปินที่มีพ้ืนฐานจากวัฒนธรรมกราฟฟิตี และศิลปินที่มาจากแขนง
อ่ืนๆ 

กลุมที่ ๑ ศิลปินที่มีพ้ืนฐานมาจากวัฒนธรรมกราฟฟิตี ศิลปินกลุมนี้มีความคลุกคลีกับ
ความเป็นวัฒนธรรมฮิพฮอพ การฟังเพลง การด าเนินชีวิต ราวกับวาศิลปะประเภทนี้จะไมสามารถที่
จะแยกออกจากวิถีชีวิตไปได แนวความคิด การแสดงออกที่ไรกฎเกณฑ์ ความเป็นอิสระจากทุกอยาง 
หลายๆคนเกิดจากการอยูในกลุมสังคมของคนเลนสเก็ตบอร์ด และเกิดแรงบัลดาลใจในการมาท างาน 
ศิลปินหลายๆ คนเริ่มจากการเป็นศิลปินกราฟฟิตีมากอน และพัฒนามาสูรูปแบบสตรีทอาร์ต โดยการ
พัฒนาเรื่องราวและเนื้อหาเขาไป ประกอบกับความคิดที่ดูโตขึ้นตามยุคสมัยและประสบการณ์ชีวิต 

กลุมท่ี ๒ ศิลปินจากแขนงอ่ืนๆ ศิลปินสตรีทอาร์ตไทยในปัจจุบันโดยสวนใหญกาวขามมา
จากหลายแขนง ไมวาจะเป็นกราฟิกดีไซน์ ภาพประกอบ การ์ตูน หรือศิลปินไฟน์อาร์ต โดยไดรับแรง
บัลดาลใจมาจากการไดพบเห็นการทางานในรูปแบบสตรีท การออกไปท างานรวมกับพ้ืนที่บนทอง
ถนนในลักษณะของกราฟฟิตี ความเป็นอิสระในการท างานที่นอกเหนือไปจากการวาดภาพบนเฟรม 
ประกอบกับกระแสของงานสตรีทอาร์ตที่ไดรับความนิยมและเป็นกระแสในขณะนี้ ท าใหรูปแบบของ
สตรีทอาร์ตไทยมีความหลากหลาย 
  



 ๒๕ 

๒. รูปแบบงาน 
รูปแบบงานสตรีทอาร์ตที่ไดรับความนิยมในประเทศไทย ไดแก งานในลักษณะคาเรกเตอร์ 

(Character) นับตั้งแตยุคสมัยที่ยังเป็นกราฟฟิตี งานในรูปแบบคาเรกเตอร์ก็นับวาเป็นที่นิยมและมีคน
ใหความสนใจเป็นอยางมาก เนื่องจากสิ่งที่เป็นภาพสามารถที่จะเขาถึงผูคนไดงายและเป็นที่จดจ า
มากกวา ความนารักของตัวการ์ตูนสามารถเขาถึงผูชมไดงายและสีสันที่ดึงดูด โดยเนื้อหามีความ
หลากหลาย ตั้งแตเรื่องของสังคม การเมือง วัฒนธรรม การประชดประชันสังคมเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น
ตางๆ 

การเกิดขึ้นของคาเรกเตอร์โดยสวนใหญจะเป็นการคิดตัวละครขึ้นมาใหมในลักษณะ
ตนแบบ (Original) หมายถึงตัวละครที่ไมเคยเกิดขึ้นที่ไหนมากอน ถูกคิดคนและพัฒนาขึ้นโดยตัว
ศิลปินเอง โดยแรงบันดาลใจที่ไดรับจะแตกตางกันไปในแตละคน เชน ไดรับแรงบัลดาลใจจากความ
ชื่นชอบในตัวการ์ตูน สัตว์ สิ่งที่ชื่นชอบในวัยเด็ก หรือเรื่องราวที่กระทบตอชีวิตตนเอง 

๓. พื้นที่ในการท างาน 
งานสตรีทอาร์ตในประเทศไทย โดยสวนใหญแลวจะเลือกพ้ืนที่ในการท างานที่ไมมีความ

เสี่ยงมากนัก เนื่องจากดวยการท างานมีตนทุนหลายอยาง หากท าไปแลวโดนไลหรือท าไดไมจบนั้น
หมายถึงการเสียโอกาสที่จะสรางผลงาน งานสตรีทอาร์ตโดยสวนใหญจะเป็นลักษณะงานที่ใชทักษะสูง 
มีการใชพูกันในการเขียน โดยจุดนี้เองที่ท าใหคอนขางจะตองใชเวลา ประกอบกับขนาดของงานที่
คอนขางใหญบนก าแพง ยิ่งท าใหตองใชเวลาและทักษะเพ่ิมขึ้นเป็นอยางมาก แมวาในปัจจุบันศิลปิน
สตรีทอาร์ตจะเริ่มนิยมการน าสีสเปรย์มาใชในการท างานแลวก็ตาม แตการท างานจริงยังคงตองใช
เวลามากพอสมควรกวางานหนึ่งชิ้นจะส าเร็จไปได การเลือกพ้ืนที่ของศิลปินสตรีทอาร์ตจึงตองมั่นใจ
ในระดับหนึ่งแลววาพ้ืนที่นั้นๆ สามารถเขาไปท างานไดโดยที่ไมถูกจับ หรือมีการน าแฟูมผลงานไป
เสนอแกผูเป็นเจาของที่กอน หากไมไดรับการอนุญาตก็จะเปลี่ยนที่ไปหาสถานที่ใหมแทน 

๔. ดานสังคม 
ดวยสังคมไทยที่ถูกหลอหลอมใหไมสามารถที่จะแสดงความคิดเห็นกับบางเรื่องไดอยาง

เต็มที่ หรือหากท าไดก็ตองเป็นไปโดยทางออม โดยเฉพาะในเรื่องของการวิพากษ์สังคม หรือเรื่องของ
การเมือง ประกอบกับเรื่องของกฎหมายการจับกุมการลักลอบท างานในที่สาธารณะไมไดมีความ
รุนแรงมาก ท าใหลักษณะของผลงานจะไมไดเนนไปที่เนื้อหาที่รุนแรง เสียดสีสังคมอยางตรงไปตรงมา
มากนัก การท างานที่คอนขางสบายหากเทียบกับเมืองนอกที่ตองลักลอบท า ท าใหผลงานสวนใหญ



 ๒๖ 

ออกไปในรูปแบบของงานศิลปะอยางเต็มที่ โดยศิลปินจะเนนไปที่ความสวยงามของผลงานมากกวา
เนื้อหาที่รุนแรง เสียดสีสังคม๒๕ 

 
๒.๑.๕ ศิลปะข้างถนน (Street Art) ต้นทุนในการต่อยอดสู่เศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
ปัจจุบันในบางประเทศไดผลักดันศิลปะขางถนนใหกลายเป็นจุดเดนใหกับประเทศ ตั้งแต

อุตสาหกรรมแฟชั่นไปจนถึงอุตสาหกรรมบันเทิง นับวาเป็นการใชตนทุนจากความคิดสรางสรรค์ใน
การตอยอดความรูทางวัฒนธรรม ในแนวคิดเศรษฐกิจสรางสรรค์ โดยประเทศไทยมีมูลคาของกลุม
อุสาหกรรมสรางสรรค์ท่ีขยายตัวมากข้ึนในทุกปีและยังคงมีโอกาสทางการตลาดส าหรับผูประกอบการ
ที่มีความคิดสรางสรรค์อีกมาก โดยส านักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ 
(สศช.) ไดก าหนดขอบเขตเศรษฐกิจสรางสรรค์ของประเทศไทย โดยมีกลุมของศิลปะเป็นหนึ่งในธุรกิจ
ที่สามารถสรางมูลคาใหกับประเทศได๒๖ ไชยสิทธิ์ ชาญอาวุธ เสนอแนวทางการน าความคิดสรางสรรค์
ของศิลปะขางถนนมาตอยอดสูเศรษฐกิจสรางสรรค์มี ๓ ดานใหญ ๆ ไดแก 

๑. ดานผลิตภัณฑ์ และผลงานสรางสรรค์ เป็นการดึงเอาอัตลักษณ์ในผลงานของศิลปินที่
ไดรับความนิยมมาเป็นสวนหนึ่งของผลิตภัณฑ์ หรือเป็นสวนเสริมในการออกแบบ เชน การใช Tag 
ของศิลปินมาเป็นลายเสื้อยืด รองเทาและลวดลายสายนาฬิกา การใชตัวละคร (Character) ที่วาดขึ้น
โดยศิลปินขางถนนมาเป็นหุนโมเดล พวงกุญแจ ลายกระเปา หรือสินคาผลิตภัณฑ์บางอยางไดเชิญให
ศิลปินขางถนนเขามามีสวนรวมกับการออกแบบสินคา และผลิตภัณฑ์นั้นหรือกระตุนใหสินคาและ
ผลิตภัณฑ์บางชนิดที่ก าลังเสื่อมความนิยมกลับมามีความนิยมใหมขึ้นอีกครั้ง ในสวนดานการ
สรางสรรค์งานศิลปะขางถนนที่มีขนาดใหญนั้น สามารถแยกเป็นสามประเด็น คือ 

- การรวมกันสรางงานขนาดใหญ ดวยอุดมการณ์ทางศิลปะ และเรียกรองสิทธิความเป็น
ธรรม บางประการตอภาครัฐเชน การรวมตัวกันของศิลปินขางถนนที่มารวมท างานดวยกันเพ่ือ
เรียกรองการสงมอบพื้นท่ีบริเวณสี่แยกปทุมวันใหเป็นหอศิลปกรุงเทพมหานคร 

- การรวมกันสรางงานขนาดใหญ เพ่ือสวนรวม เป็นการรวมตัวกันเพ่ือกอสรางงานบน
พ้ืนที่ขนาดใหญ โดยมีวัตถุประสงค์รวมกันในดานการพัฒนาเชน การรวมตัวสรางงานศิลปะขางถนน
เลียบคลองแสนแสบ เพื่อปรับภูมิทัศน์และเผยแพรความงามทางศิลปกรรมใหแพรกระจายสูสาธารณะ
และมวลชน 

                                                 
๒๕ แมนฤทธิ์ เต็งยะ, “จากวัฒนธรรมกราฟฟิตีสูงานสตรีทอาร์ตในประเทศไทย”, Veridian E-

Journal, Silpakorn University  ฉบับภาษาไทย สาขามนุษยศาสตร์ สังคมศาสตร์ และศิลปะ, (ปีท่ี ๙ ฉบับท่ี 
๒ เดือนพฤษภาคม – สิงหาคม ๒๕๕๙): ๒๔๓๓-๒๔๓๖. 

๒๖ เสาวรภย์ กุสุมา ณ อยุธยา, “Creative Economy ทางเลือกใหมในการพัฒนาเศรษฐกิจไทย”, 
Executive Journal, (มกราคม – พฤษภาคม ๒๕๕๓): ๒๓ – ๒๘. 



 ๒๗ 

- การท างานสรางสรรค์ เพ่ือตอบโจทย์ทางดานการคาหรือผูวาจาง เป็นการท างานตอบ
โจทย์ กลุมเปูาหมายในเชิงพาณิชย์ เชน การสรางสรรค์งานศิลปะขางถนนใหเป็นสวนหนึ่งในการจัด
แสดงสินคา ดีสเพลย์ สรางบรรยากาศในรานคา รานกาแฟ โรงแรม ตามอาคารและสถานที่ตาง ๆ 

๒. ดานการสรางแบรนด์ และการตลาด ไมไดใชเพียงแคสินคาที่จับตองไดเทานั้น แตยัง
เป็นการสื่อสารขององค์กรกับกลุมเปูาหมายอยางเขาใจ ซึ่งไดถูกการวางแผนและออกแบบในการสื่อ
อยางเป็นระบบ มีการเนนความส าคัญของคุณคา ปัจจัยหนึ่งที่มีความส าคัญ คือ การมีจุดยืนที่
แข็งแกรง มีเปูาหมายไปที่การสื่อสารกับกลุมเปูาหมายเฉพาะกลุมอยางมีรสนิยมในรูปแบบของตนเอง 
ที่มีความแตกตางทามกลางตลาดที่เต็มไปดวยการแขงขัน เชน แบรนด์สินคา Street Art ระดับโลก 
OBEY ในประเทศไทยยกตัวอยาง ไดแก AMP เป็นตน การจะสรางแบรนด์หรือตราสินคาใหคงอยู 
จะตองมีการวิเคราะห์แผนงานที่ดี เพ่ือใหแบรนด์สินคานั้นสามารถครองใจและสรางใหผูบริโภคเกิด
ความจงรักภักดีตอแบรนด์สินคา 

๓. ดานการสรางมูลคาในตัวบุคคล การสั่งสมประสบการณ์ของศิลปินและการพัฒนา
ทักษะทางดานศิลปะที่มีความแตกตาง จนเกิดบุคลิกภาพเฉพาะตัวที่สะทอนลงไปในผลงาน นอกจาก
จะท าใหตัวชิ้นงานมีคุณคาดานอัตลักษณ์และสรางมูลคา อีกท้ังยังสงผลใหตัวศิลปินเกิดมูลคาในตัวเอง
ตามข้ึนไป จนกลายเป็นผูเชี่ยวชาญนาเชื่อถือมากขึ้น มีตัวตนมากขึ้น ซึ่งมีรูปแบบชีวิต (Lifestyle) ไม
ตางจากดาราหรือบุคคลที่มีชื่อเสียง (Celebrity) ที่มีคนคอยติดตามวาจะใชสินคาอะไร พูดถึงอะไร ใช
ชีวิตแบบไหน รสนิยมเป็นอยางไรที่พรอมจะมีคนติดตาม (Follow) เพ่ืออยากใหตนดูดีอยางศิลปินที่
ตนชื่นชอบ๒๗ 

วันเฉลิม จันทร์พงษ์แกว กลาววา คุณคาของการสื่อสารของสตรีทอาร์ทนั้นขึ้นอยูกับ
ปัจจัย ๓ ขอคือ ๑) ความสวยงาม ๒) เนื้อหา ๓) สถานที่ โดยทั้ง ๓ อยางนี้ตองมีความเชื่อมโยงกัน๒๘ 
แมสตรีทอาร์ทนั้นจะมีประสิทธิภาพในการสื่อสารศิลปะสูสาธารณะที่สูง เนื่องจากเป็นการสื่อสารใน
พ้ืนที่วงกวาง ถึงกระนั้น ในประเทศไทยยังไมไดมองถึงคุณคาที่เป็นเนื้อหาสาระของงานสตรีทอาร์ท  
อยางจริงจังมากนัก สวนใหญจะค านึงถึงความสวยงามในผลงานของศิลปินเป็นหลัก เนื่องจากความ
แตกตางในวัฒนธรรม ความรู และประสบการณ์ท าใหแตกตางกันกับสตรีทอาร์ทในตางประเทศที่
สะทอนเนื้อหาที่รุนแรงและลึกซึ้งกวา แตในดานการสื่อสารในระดับความสวยงามนั้นก็เพียงพอที่จะ
สามารถสรางประโยชน์ใหสังคมได ถึงอยางนั้น คนในสังคมก็ยังไมไดรูสึกกับสตรีทอาร์ทมากนัก แต

                                                 
๒๗ ไชยสิทธ์ิ ชาญอาวุธ, “การศึกษาคุณคาดานอัตลักษณ์ของศิลปะขางถนนเพื่อการสรางมลูคาสู

เศรษฐกิจสรางสรรค”์, วารสารวิชาการมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์, [ปีท่ี ๒๕ ฉบับท่ี ๔๙ กันยายน - ธันวาคม 
๒๕๖๐]: ๒๕๗ – ๒๕๘. 

๒๘ วันเฉลิม จันทร์พงษ์แกว, คุณค่าทางการสื่อสารและมูลค่าทางธุรกิจของสตรีทอาร์ท, 
(กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลยักรุงเทพ, ๒๕๖๐), หนา ๑๑๑-๑๑๒. 



 ๒๘ 

เนื่องจากการพบเห็นเป็นจ านวนมากขึ้นจนชินตาและกลายเป็นสวนหนึ่งของเมืองไปโดยไมรูตัว จึง
ไมไดรูสึกขัดแยง แตในอนาคต สตรีทอาร์ทจะมีบทบาทในการสรางมูลคาแกธุรกิจใหเพ่ิมมากขึ้นตั้งแต
ในระดับชุมชน ต าบล ถึงระดับจังหวัด และประเทศ เพราะเคยประสบความส าเร็จมาแลวใน
ตางประเทศ แตในประเทศไทยนั้นยังเป็นสิ่งใหม และก าลังไดรับความนิยมในหลายจังหวัดที่ตองอาศัย
การสงเสริมในหลายๆ ดานควบคูกันไปทั้งดานความสวยงาม การทองเที่ยว และการโฆษณา ทั้งนี้การ
ตอยอดสตรีทอาร์ทสูธุรกิจ ตองมีความชัดเจนในเรื่องเนื้อหา มีทักษะในการประยุกต์ที่ดี และตอง
ระมัดระวังไมใหเกิดการท าลายอัตลักษณ์ของทองถิ่น และการเขาถึงอารมณ์และจิตใจของผูคนเพ่ือให
ไดรับการตอบรับที่ดี 

 

๒.๒ แนวคิดเกี่ยวกับศิลปะร่วมสมัย (Contemporary Art) 
๒.๒.๑ ศิลปะสมัยใหม่ (Modern Art) 
ศิลปะรวมสมัย (Contemporary Art) หรืออาจเรียกวา ศิลปะสมัยใหม (Modern Art) 

คือศิลปะที่เกิดขึ้นในชวงในปีศตวรรษ ๑๙๘๐ โดยแนวคิดของศิลปะสมัยใหมนั้นเกิดขึ้นเพ่ือตอตาน
แนวคิดศิลปะแบบหลักวิชา ซึ่งเกิดขึ้นตั้งแตยุคเรเนอซองค์  เป็นตนมา ในความหมายของค าวา
สมัยใหม หรือค าวาโมเดิร์นนั้นเราอาจจะมองไดสองนัยยะ นัยยะแรกขึ้น การเกิดขึ้นมาอยาง “รวม
สมัย” คือหมายถึง ศิลปะหรือสิ่งใดก็ตามที่ศิลปินสรางขึ้นในชวงเวลานั้นๆ เราก็สามารถเรียกศิลปะ
ประเภทนั้นวาศิลปะสมัยใหม อีกนัยยะหนึ่ง ค าวาสมัยใหมใหมก็คือการตอตานของเกา หรือสิ่งที่
ปฏิบัติกันมาจนเป็นประเพณี ซึ่งในที่นี่ก็คือการที่ศิลปะแบบสมัยใหมตอตานศิลปะแบบหลักวิชา
นั่นเอง  

ศิลปะสมัยใหมเกิดขึ้นจากการเปลี่ยนแปลงของโลกตะวันตกเขาสูยุคอุตสาหกรรม การ
เปลี่ยนแปลงทางดานวิทยาศาสตร์เป็นอีกปัจจัยหนึ่งที่ท าใหแนวคิดในการสรางสรรค์ผลงานศิลปะของ
เหลาศิลปินเปลี่ยนแปลงไป วิรุณ ตั้งเจริญ ไดกลาวถึงการเปลี่ยนผานมาสูศิลปะสมัยใหมไววา เมื่อโลก
สมัยใหมพัฒนาขึ้นมาในยุโรปชวงคริสศตวรรษที่ ๑๙ ทั้งปรัชญาความเชื่อที่เชื่อมั่นในความสามารถ
ของมนุษย์ การปกครองระบอบประชาธิปไตย ชนชั้นกลางมีอ านาจ การปฎิวัติอุตสาหกรรม ความ
เจริญรุงเรืองทางวิทยาศาสตร์ การศึกษาสมัยใหม ศิลปะก็พัฒนาไปสูศิลปะสมัยใหม (Modern Art) 
ดวย ทั้งศิลปะการแสดง ดนตรี วรรณกรรม สถาปัตยกรรม จิตกรรม ประติมากรรม จากวิจิตรศิลป 
(Fine Art) สูทัศนศิลป (Visual Art) ที่เชื่อในโลกปัจจุบัน สิ่งประจักษ์และการรับรู (Perception) 
ปรากฏการณ์ตางๆ ตามความเป็นจริง ศิลปะสมัยใหมทางดานทัศนศิลปะไดกอใหเกิดศิลปะจินตนิยม 
(Romacticism) ศิลปะลัทธิประทับใจ (Impressionism) ศิลปะลัทธิรุนแรง (Fauvism) ศิลปะลัทธิ



 ๒๙ 

แสดงออก (Expressionism) ศิลปะบาศกนิยม (Cubism) ศิลปะลัทธิดาดา (Dadaism) ศิลปะลัทธิ
เหนือจริง (Surrealism) ศิลปะป็อบ (Pop Art) และอีกมากมาย๒๙ 

จุดเริ่มตนของศิลปะสมัยใหมเกิดข้ึนเมื่อมีการปฎิวัติอุตสาหกรรมและวิทยาศาสตร์ในยุโรป
ในชวงปลายศตวรรษที่๑๗ โดยเฉพาะอยางยิ่งการคนพบของไอแซค นิวตัน (Isaac Newton. ๑๖๔๒-
๑๗๒๗) ในกฎแรงโนมถวงของโลก ซึ่งท าใหโลกในขณะนั้นเริ่มหันมาสนใจวิทยาศาสตร์อยางจริงจัง  
นอกจากนั้นนิวตันยังไดศึกษาเรื่องแสงจากดวงอาทิตย์และอธิบายเกี่ยวกับแสงสีขาว โดยการทดลอง
ฉายแสงเขาไปในหองมืด และไดทดลองน าแทงแกวสามเหลี่ยมหรือแทงปริซึ่มมาวางรับแสงแดด ท าให
เขาพบปรากฏการณ์รุงกินน้ า เขาพบวาล าแสงสีขาวของดวงอาทิตย์แทที่จริงแลวประกอบดวยสีตางๆ
ถึงเจ็ดสีคือ มวง คราม น้ าเงิน เขียว เหลือง แสด แดง ตามล าดับที่ปรากฏบนฉาก สิ่งนี้ท าใหนิวตัน
ตื่นเตนมาก เขาไดอธิบายวา แสงมีการหักเห และเนื่องจากความยาวของคลื่นแสงตางกันจึงปรากฏให
เป็นสีที่ตางกัน และใหเหตุผลวาการสะทอนกลับของแสงท าใหเราเห็นวาวัตถุนั้นมีสีอะไร ซึ่งถือเป็น
การคนพบท่ีส าคัญอีกอยางหนึ่งที่ชวยกระตุนใหโลกพัฒนาขึ้นอยางมาก 

แมแตในวงการศิลปะเองก็เชนกัน ศิลปินกลุมหนึ่งไดพ่ึงใบบุญทางความรูของวิทยาศาสตร์
จากแนวคิดของนิวตันที่คนพบวาแทที่จริงแลวแสงสีขาวจากดวงอาทิตย์ที่เราเห็นกันอยูทุกวันนั้น 
ประกอบดวยสีอ่ืนๆ อีกถึงเจ็ดสีมาเป็นแนวทางในการสรางสรรค์ผลงานศิลปะอีกลัทธิหนึ่ง ซึ่งถือวา
เป็นการปฎิวัติครั้งใหญของวงการศิลปะจากกระบวนการท างานแบบเดิมๆ และน าศิลปะตะวันตกเขา
สูโลกสมัยใหมอยางเต็มตัว นั่นก็คือ ศิลปะลัทธิอิมเพรสชั่นนิส (impressionism) นั่นเอง 

อิมเพรสชั่นนิส คือกลุมศิลปะที่เกิดขึ้นในชวงศตวรรษท่ี ๑๙ โดยกลุมอิมเพรสชั่นนิส ไดถือ
วาเป็นกลุมศิลปะหัวกาวหนาในขณะนั้น โดยมีศิลปินที่ส าคัญๆของกลุมคือ มาเน (Edouard Manet,
๑๘๓๒-๑๘๘๓) โมเน (Claude Monet,๑๘๔๐-๑๙๒๖) ปิซาโร (Camille Pissarro,๑๘๓๐-๑๙๐๓) 
เรอนัว (Pierre-Auguste Renoir,๑๘๔๑-๑๙๑๙) และเดอร์กา (Edgar Degas,๑๘๓๔-๑๙๑๗) เหตุที่
กลุมอิมเพรสชั่นนิส ถือวาเป็นจุดเริ่มตนของศิลปะสมัยใหมนั้น เป็นเพราะศิลปินในกลุมนี้เบื่อหนายกับ
วิธีการเขียนรูปแบบเกาๆ จากลัทธิสัจจะนิยมที่ตองการเนนลายละเอียดความเหมือนจริงของแสงเงา 
สัดสวนและหลักทัศนียภาพ การปฎิเสธความเชื่อและตอตานตอกระบวนทางศิลปะแบบเดิมๆ หรือ
วงการประกวดของรัฐที่เคยมีมาอยางยาวนาน การหลุดพนจากการเรียนการสอนในระบบ หรือศิลปะ
แบบหลักวิชา การมองหาสิ่งที่ประทับใจสิ่งที่เป็นธรรมชาติ ตามแตความชอบของแตละคนโดยไมได
ท างานศิลปะอยูใตค าสั่งของรัฐหรือตามกระแสนิยม ลวนเป็นเหตุผลที่ส าคัญทั้งสิ้น 

ศิลปินอิมเพรสชั่นนิส ไมเพียงแตปฏิวัติรูปแบบวิธีการเขียน แตพวกเขายังไดปฏิวัติแนวคิด
เกี่ยวกับเรื่องแสงอีกดวย โดยการผนวกเรื่องการใชสีในผลงานศิลปะเขากับทฤษฎีการคนพบแถบสีใน
แสงสีขาวของดวงอาทิตย์ที่นิวตันคนพบ ศิลปินมีแนวคิดเกี่ยวกับเรื่องแสง ,สี วาในแตละชวงเวลา สี
                                                 

๒๙ วิรุณ ตั้งเจริญ, ศิลปะหลังสมัยใหม่, (กรุงเทพมหานคร: อีแอนดไ์อควิ, ๒๕๔๗), หนา ๕๕. 



 ๓๐ 

ของวัตถุและภาพที่เห็นอยูตรงหนาจะมีบรรยากาศแตกตางกัน เชน เชา สาย บาย เย็น กลางคืน สี
ของวัตถุแตละอยางจะถูกผสานเขาดวยสีตางๆมากมาย พวกเขาตองการที่จะน าเสนอบรรยากาศของ
แตละชวงเวลาโดยการเขียนภาพจากสถานที่จริงในชวงเวลาขณะนั้นเพียงสั้นๆโดย ที่ไมสนใจ
รายละเอียดของภาพ ตามแตความประทับใจของศิลปิน 

ลัทธิอิมเพรสชั่นนิสใชวิธีระบายสีที่แบนและซอนทับกันหลายชั้น ดวยสีที่สดใสไมนิยมใช  
สีด าในสวนที่เป็นเงาเหมือนการวาดภาพในยุคกอนๆ เพ่ือใหสีที่ไดระบายทับซอนกันไปนั้น เกิดการ
ผสมกันเองจากตาของผูชมผลงาน ถาหากเราชมภาพจากระยะหนึ่งจึงจะเกิดเป็นภาพ แตเมื่อเขามา
มองใกลๆ และพิจารณาจากรายละเอียดเป็นสวนๆ แลว จะไมสามารถแยกออกไดเลยวาเป็นรูปอะไร 
ซึ่งการระบายสีแบบแบนนั้นจะทิ้งรองรอยของรอยแปรงไวอยางหยาบๆ อันนี้เป็นอิทธิพลของศิ ลปิน
กลุมนี้ที่ไดมาจากภาพพิมพ์แกะไมของญี่ปุุน และนอกจากนั้นรองรอยของแปลงที่หยาบยังไดเป็นผล
มา จากเงื่อนไขของระยะเวลาที่ศิลปินตองการจะบันทึกภาพบรรยากาศในขณะนั้นใหทันทวงที 
ผลงานที่ออกมาของกลุมอิมเพรสชั่นนิส จึงมีขอจ ากัดหลายอยางตามเงื่อนไขขางตน เชน มีขนาดไม
ใหญสามารถพกพาหรือถือเดินไปในที่ตางๆ ได มีรอยแปรงที่หยาบและขรุขระตัดสวนที่ไมส าคัญของ
ภาพทิ้งไปเหลือเพียงแตบรรยากาศโดยรวมท าใหภาพขาดรายละเอียดและความเหมือนจริง การ
ออกไปเขียนภาพนอกสถานที่จริงยังชวยใหเกิดการผลิตหลอดสี ขาหยั่งขนาดพกพา จานสีแบบถือ
ขึ้นมาอีกดวย 

กีรติ บุญเจือ ไดกลาวถึงการเปลี่ยนผานจากศิลปะในยุคเกามาสูศิลปะยุคสมัยใหม ซึ่งถือ
วาเป็นจุดเปลี่ยนจากการเสนอผลงานศิลปะตามความเป็นจริงในลัทธิเรียลลิสต์ซึ่มมาหรือการ
ลอกเลียนแบบธรรมชาติสูการเสนอศิลปะในรูปแบบที่แตกตางออกไป ตามแนวปัจเจกบุคคล ซึ่ง
เกิดข้ึนจากความคิดภายในของศิลปินที่ใชธรรมชาติเป็นเพียงแรงบันดาลใจเทานั้น โดยใหความส าคัญ
ตอการถายอิทธิพลของงานจิตกรรมของเซซานสูงานจิตรกรรมของปิกัสโซ 

เชชานน์ (Paul Cezanne. ๑๙๘๓ -๑๙๐๖) ชาวฝรั่งเศส เริ่มมีชื่อเสียงจากการเป็นนัก
วาดภาพอิมเพรสชั่นนิสท์ แตไดเพ่ิมการเนนรูปทรงของสิ่งที่ปรากฏแกสายตาดวย ในที่สุดก็ประกาศวา 
“ฉันไมตองการแสดงธรรมชาติ แตตองการสรางธรรมชาติ” (I don’t want to represent nature, I 
want to create it) ปิกัซโซ (Pablo Picasso. ๑๘๘๑-๑๙๗๓) เนนรูปทรงตอจากเชชานน์ ขนาด
กลายเป็นวาเหลือแตรูปทรงเรขาคณิต ดังไดชื่อวาแนวโนมวาคิวบิสม์ (Cubism) (มาจากค าวา Cube 
ลูกบาศก์) อันเป็นผลมาจากการตั้งใจสรางสรรค์ขึ้นเชนนั้น ไมไดตั้งใจน าเสนอ ความเป็นจริงวัตถุนิสัย
ใดๆ ดังวาทะของทาน “ฉันวาดรูปทรงตามที่ฉันคิด ไมใชตามที่ฉันเห็น” (I paint forms as I think 
them. Not as I see them) รูปทรงตามที่ปีกัสโซคิดนั้น คิดจากหลายแงมุม แตวาดรวมอยูในรูป
เดียวกัน ผูชมจึงตองพยายามคาดคะเนจากแงมุมตางๆ แตทั้งนี้มิไดหมายความว าปีกัซโซมิตองการ
แสดงความเป็นจริงในหลายแงมุม แตตองการแสดงการสรางสรรค์จากหลากหลายแงมุมมากกวา 



 ๓๑ 

ดังนั้น ขอสังเกตของลินน์วา “ไมวาเราจะมองเห็นซักกี่แงมุมก็ตาม ก็ยังไมมีเหตุผลใดจะสมมุติไดวา 
เมื่อรวมเขาดวยกันแลวจะไดรับความจริงวัตถุวิสัย” ตรงจุดนี้แหละถือไดวานวยุคภาพสิ้นสุดลงอยาง
เด็ดขาด สละเวทีใหหลังนวยุคด าเนินเรื่องตอไปดังค าสารภาพของ ฮวน กรีส (Juan Gris) ซี่งเป็นนัก
คิวบิส์ม คนหนึ่งวา “เปูาหมายของฉันก็คือการสรางวัตถุข้ึนมาใหมไมใหเหมือนอะไรที่มีอยูจริงเลย”๓๐ 

นอกจากนี้สิทธิเดช โรหิตะสุขยังไดสรุปเกี่ยวกับการกอตัวขึ้นของศิลปะหลังสมัยใหมไว
ดังนี้เห็นไดวา การเกิดขึ้นของกลุมศิลปะในตะวันตกนั้น มีพัฒนาการมาตั้งแตสมัยของการปฎิวัติ
อุตสาหกรรม จนกระทั่งถึงการที่โลกศิลปะกาวสูยุคหลังสมัยใหม ซึ่งลักษณะของการเกิด “กลุมทาง
ศิลปะ” (Arts Group) ที่กลาวมาพอสังเขปนี้ ในเบื้องตน พอจะสรุปถึงสถานภาพ และแนวความคิด
ในดังนี้ 

๑. การเกิดกลุมทางศิลปะในชวงตั้งแตปลายศตวรรษที่ ๑๙ ไลเรียงมาจนถึงชวงตน
ศตวรรษที่ ๒๐ นั้น กลุมทางศิลปะมีสถานะที่สัมพันธ์กับกระแสของการเกิดแนวความคิดในการ
สรางสรรค์ผลงานศิลปะที่ตอตานหรือโตแยงกับขนบดั้งเดิมในการสรางงานศิลปะแบบคลาสสิค หรือ
ศิลปะหลักวิชา (Academic Art) 

๒. การเกิดกลุมทางศิลปะในชวงเวลาดังกลาวในขอ ๑ สถานภาพของกลุมศิลปะนั้น ถูก
เคลื่อนไหว ถายเท ไปมาจากการเขียนและการก าหนดของนักประวัติศาสตร์ศิลปและผลงานทาง
วิชาการศิลปะ ในลักษณะที่เป็นทั้ง “กลุมทางศิลปะ” และเป็นทั้ง “ลัทธิทางศิลปะ” บางครั้งกลุมทาง
ศิลปะเกิดขึ้นกอน แลวจึงถูกหลอมรวมโดยศิลปิน หรือนักประวัติศาสตร์ศิลปใหมีสถานะเป็น “ลัทธิ
ทางศิลปะ” ดังเชนที่เกิดขึ้นกับกลุมสะพาน (The Bridge) กับ กลุมคนขี่มาสีน้ าเงิน (Blue Rider) ที่
ภายหลังถูกรวมและก าหนดสถานภาพเป็น “ลัทธิเอ็กเพรสชั่นนิสม์”(Expressionism) หรืออยาง การ
เคลื่อนไหวของ “Independent Group” ในอังกฤษ ที่ในเวลาตอมาไดพัฒนาสถานภาพและ
วิวัฒนาการเป็นการเคลื่อนไหวของ “ป็อปอาร์ต” เป็นตน 

๓. หากบางครั้ง การเกิดกลุมทางศิลปะ ก็เกิดขึ้นภายหลังจากการมีลัทธิศิลปะ หรือ
เกิดขึ้นจากการไดรับอิทธิพลจากศิลปินหรือแนวทางการสรางสรรค์ของลัทธิศิลปะใดศิลปะหนึ่ง 
ดังเชนที่เกิดขึ้นกับกลุม นะบีส์ (Nabis) ที่เกิดขึ้นภายหลังจากการเคลื่อนไหวของศิลปิน พอล โกแกง 
และ ลัทธิโพส – อิมเพรสชั่นนิสม์ (Post Impressionism) หรือการเกิดขึ้นของ “Vorticism” ซึ่งเป็น
กลุมศิลปินหัวกาวหนาในอังกฤษ ก็เกิดกลุมข้ึนภายหลังจากไดรับอิทธิพลในเชิงความคิดจาก กลุมและ
ลัทธิ “ฟิวเจอร์ลิสม์” (Futurism) ไดเคลื่อนไหวไปกอนหนานั้นในอิตาลี 

๔. ค าประกาศ (Manifesto) ถือเป็นสวนส าคัญของการเกิดกลุมทางศิลปะในชวงศตวรรษ
ที่ ๒๐ แมวาทุกกลุมไมไดมีค าประกาศอยางชัดเจนที่เป็นทางการเสมอไป แตค าประกาศก็ถือเป็นบท
                                                 

๓๐ กีรติ บุญเจือ, ปรัชญาหลังนวยุค แนวคิดเพ่ือการศึกษาแผนใหม่, (กรุงเทพมหานคร: ดวงกมล, 
๒๕๔๕), หนา ๑๔๘-๑๔๙. 



 ๓๒ 

บันทึก หรือ ขอเขียน (Text) ที่มีสถานภาพในเชิงอ านาจพอสมควรในการที่กลุมหรือศิลปินนั้นๆ จะ
บงบอกสถานภาพ อัตลักษณ์ เอกลักษณ์ แนวความคิด การแสดงออก และมีอ านาจในการก าหนด
ทิศทางความเป็นไปไดของกลุมไดดวยตนเอง ดังเชน การแปรสภาพจากกลุมไปสูลัทธิหรือจะมี
สถานภาพควบคูกันไป อยางที่เกิดขึ้นกับกลุมหรือลัทธิฟิวเจอร์ลิสม์ (Futurism) , กลุมมีลัทธิดาดา 
(Dadaism) เป็นตน 

๕ การเกิดกลุมทางศิลปะ เกิดขึ้นจากการรวมตัวของศิลปินที่มีความเห็น แนวความคิด ที่
คลายคลึงหรือสอดคลองกัน ทั้งความคิดในทางศิลปะ ในทางสังคม การเมือง วัฒนธรรม แม
รายละเอียดการแสดงออกหรือลักษณะเฉพาะตัวของศิลปินจะแตกตางกันก็ตาม แตโดยมากแลว 
ลักษณะโครงสรางในการแสดงออกจะคลายคลึงกัน เชน กลวิธีการระบายสีในศิลปินลัทธิเอ็กเพรสชั่น
นิสม์ ที่แมวากลุมสะพานและกลุมคนขี่มาสีน้ าเงินจะมีแนวคิดในการสรางและน าเสนอเนื้อหาที่
แตกตางกัน แตโดยภาพรวมแลวกลวิธีการระบายสีหรือการสรางรูปทรงในงานจิตรกรรมของพวกเขา 
ก็ลวนแตมาจากสภาวะในแบบ เนนการแสดงออกทางอารมณ์ ความรูสึก (Expression) เป็นโครงหลัก 

๖. กลุมทางศิลปะ อาจพัฒนาไปสูการจัดตั้งเป็นองค์กร หรือเป็นรูปแบบการด าเนินการใน
ลักษณะสมาคม (Association) ที่มีการรวมตัวการสรางเครือขาย และมีเปูาหมายในการด าเนินการ
น าเสนอ เคลื่อนไหวที่ชัดเจน ดังเชนในกลุม Cobra หรืออยางที่กอตั้งเป็นสถาบันการศึกษา ดังที่เกิด
ขึ้นกับ สถาบันเบาเฮาส์ (Bauhaus) เป็นตน 

๗. สถานภาพในเชิงของระยะเวลาหรือ “การยุติบทบาท” ในการกอเกิดกลุมหรือ
ด าเนินการของกลุมในชวงศตวรรษที่ ๑๙-๒๐ มักจะขึ้นอยูกับหลายประเด็นดวยกัน ที่ท าใหมีผลตอ
ชวงเวลาของกลุม อาทิกลุมกอตั้งและยุติบทบาทลงจากปัจจัยภายใน หมายถึง แกนน าของกลุมนั้น
เสียชีวิตหรือยุติบทบาทการสรางสรรค์ของตนไป ดังที่เกิดกับพวกฟิวเจอร์ลิสม์ ที่ บ็อคชิโอนี เสียชีวิต
จากการเดินทางไปรบในสงครามโลก หรือศิลปินในกลุมมีความคิดสรางสรรค์ใหมๆ และแตกแขนงไป
สรางงานแบบอ่ืน ดังเชน ในความเคลื่อนไหวของ ดาดา ที่มีภายหลังมีศิลปินหลายคนใหความสนใจ
กับงานในแบบเหนือจริง (Surrealism) เป็นตน กลุมยุติบทบาทอันเกิดจากปัจจัยภายนอก ดังเชน 
การเปลี่ยนแปลงของสังคม ศิลปะการเมือง ตางๆ หรือ ศิลปะที่เป็นแนวทางการสรางสรรค์และการ
แสดงออกของกลุมเสื่อมความนิยมหรือมีขอโตแยงทางศิลปะที่เกิดขึ้นใหมและมีความนาสนใจหรือมี
แรงปะทะกับสังคมมากกวา ท าใหกลุมสลายไปโดยปริยาย 

๘. กลุมทางศิลปะ อาจเกิดขึ้นจากการรวมตัวกันของศิลปินชนชาติเดียวกัน อยาง Gutai 
Group ของศิลปินหัวกาวหนาของญี่ปุุน หรืออาจเป็นการรวมตัวกันของศิลปินหลากหลายเชื้อชาติ
หลายประเทศ ดังเชนในกลุม Cobra หรือ Black Market International เป็นตน จะเห็นไดวาโดย
ศิลปะกระแสหลักในยุคสมัยใหมนั้น ไดตอตานความคิด ความเชื่อทั้งในดานเนื้อหา หลักการ และ
วิธีการการท างานของศิลปินในยุคเกาลงไปอยางสิ้นเชิง ซึ่งดวยความคิดแบบสมัยใหมนี้เองที่เปิด



 ๓๓ 

โอกาสใหศิลปินไดจัดตั้งกลุมกอนตางๆเพ่ือแสดงแนวคิดในการท างานศิลปะที่หลากหลายมากยิ่งขึ้น 
ผลงานศิลปะไมไดรับใชศาสนา รัฐ และไมไดเป็นสิ่งที่จับตองไมไดอีกตอไป ศิลปินไดเสนอความเป็น
ปัจเจกบุคคลเขาไปในงานศิลปะและพัฒนาจากการเขียนรูปที่ไดรับแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ ไปสู
การเขียนรูปที่ใชการส าแดงออกของจิตใจ จนพัฒนาไปสูการเขียนรูปแบบนามธรรม ซึ่งเหลือเพียง
ความงามของสี เสน รูปทรง และปราศจากจากเนื้อหาโดยสิ้นเชิง แตอยางไรก็ดีเราจะยังเห็นไดวา 
ศิลปินยังนิยมท างานจิตรกรรมที่มีลักษณะสองมิติและยังคงนิยมแสดงงานในพิพิธภัณฑ์หรือแกลอรี่ ซึ่ง
จะแตกตางอยางมากกับศิลปะในยุคหลังสมัยใหม 

 
๒.๒.๒ ศิลปะหลังสมัยใหม่ (Post-Modern Art) 
หลังจากที่โลกเขาสูในยุคสงครามโลกครั้งที่ ๑ เกิดวิกฤตขาวยากหมากแพงขึ้นทั่วโลก 

ผูคนทั่วโลกตางล าบากจากสภาวะสงคราม กลุมศิลปินบางสวนตองหลบภัยสงคราม หยุดการท างาน
ศิลปะ แตอยางไรก็ดี ดวยสภาวะเชนนี้เองจึงเกิดกลุมศิลปะกลุมหนึ่งขึ้นมาในประเทศสวิสเซอร์แลนด์ 
ซึ่งตอตานความไรเหตุผลของมนุษย์ในการท าสงคราม โดยสิทธิเดช โรหิตะสุขไดกลาวถึงความเป็นมา
ของศิลปะกลุมนี้โดยกลาวอางจากหนังสือของ ฮานน์ ริชเทอร์ ไววา นอกจากนี้ การเกิดขึ้นของ
สงครามโลกครั้งที่ ๑ ที่ผูคนแวดลอมไปดวยความเสื่อมโทรมเนื่องจากภัยสงคราม การไรที่อยูอาศัย 
การขาดอาหาร สภาพความลมสลาย รวมถึงการไรความมั่นคงในชีวิตและสังคม ดวยเหตุนี้ เมือซูริค 
(Zurich) ประเทศสวิตเซอร์แลนด์ จึงกลายเป็นสถานที่ๆ เป็นแหลงรวมของเหลาปัญญาชน นักคิด 
ศิลปิน กวี นักประพันธ์ ในสายตางๆ ที่ลวนตางหลบหนีสภาพความกดดันทางสงคราม การเมือง 
กอรปกับพัฒนาการของขบวนการทางศิลปะที่มีพัฒนาการของขบวนการทางศิลปะโดยกลุมศิลปินหัว
กาวหนาผนวกกับความเคลื่อนไหวของกลุมหรือลัทธิตางๆ ศิลปินและนักคิดสวนหนึ่งจ าตองอพยพ
ยายถิ่นไปอยูในประเทศอยาง สวิตเซอร์แลนด์ และสหรัฐอเมริกา ในขอเขียนที่ชื่อวา “ดาดา เกิดขึ้น
อยางไร” (How did Dada begin ?) ของ ฮานน์ ริชเทอร์ (Hans Richter) ไดกลาวถึงความ
เปลี่ยนแปลงครั้งส าคัญครั้งนี้วา 

ในชวงปี ค.ศ. ๑๙๑๕ ขณะที่สภาวะสับสนไดเกิดขึ้น เวลานั้น นักประพันธ์รางผอมสูงชาว
เยอรมันคนหนึ่งไดเดินทางเขามาลี้ภัยในสวิสเซอร์แลนด์ เขาคนนั้น คือ ฮูโก บอลล์  (Hugo Ball) กับ
คูรักของเขา “เฮ็มมี่ เฮ็นนิ่งส์” (Emmy Henning) ที่เป็นทั้งนักรองและนักอานกวี บอลล์ เป็นทั้งนัก
คิดและกวี นอกจากนี้เขายังสนใจในปรัชญาการประพันธ์ นวนิยาย เป็นนักแสดงคาบาเรท์และมี
บทบาทเป็นผูสื่อขาวดวย เขาเป็นผูมีศรัทธาแรงกลาตั้งแตยังอยูในวัยเยาว์ในการเป็นผูเสียสละและ  
ละทิ้งชีวิตที่สุขสบายสวนตัว เพ่ือไปอาศัยอยูกับชาวนาที่ยากเข็ญ แมกระทั่งการกอตั้งคาบาเรท์ วอล
แทร์ นอกจากจะเป็นที่รวมกันของพวกปัญญาชนและศิลปินอันท าใหเกิดความเคลื่อนไหวของการกอ



 ๓๔ 

รูปทางความคิดของศิลปะดาดา แลว คาบาเรท์ วอลแทร์ ยังเป็นที่ๆ เขาใชส าหรับเป็นที่ชวยเหลือ
เหลาผูดอยโอกาสทางสังคมที่อยูในชวงภัยสงครามอีกมากมาย๓๑ 

จากขอเขียนของฮานน์จะเห็นไดวา จุดก าเนินของศิลปะกลุม ดาดา ที่กอเกิดขึ้นมาเกิน
จากการรวมตัวของนักเขียน กวี  นักปรัชญา นักคิดสวนหนึ่ งที่ลี้ภัยสงครา มมาสูประเทศ
สวิสเซอร์แลนด์พรอมทั้งรวมกันกอตั้งพ้ืนที่ขึ้นมาเพ่ือเป็นสถานที่เคลื่อนไหวทางดานศิลปะในรูปแบบ
ใหมๆ โดยงานเขียนของ วิรุณ ตั้งเจริญ ไดใหขอมูลเกี่ยวกับลัทธิดาดาไวดังนี้ 

ดาดา เกิดขึ้นมาจากการสุมโดยน ามีดเสียบเขาไปในพจนานุกรมภาษาเยอรมัน -ฝรั่งเศส
และพบกับค าวา ดาดา ซึ่งหมายความวา “มาโยกส าหรับเด็ก” ศิลปินทั้งหลายยอมรับและเห็นพองกัน
เนื่องจากมีนัยยะแสดงถึงความเดียงสาของเด็กทารก อันคลายคลึงกับวิถีในการแสดงออกทาง
สรางสรรค์ของกลุม ที่สัมพันธ์กับความไรระเบียบ ความฉับพลัน ความไรสาระ การแดกดัน การเยาะ
เยย ถากถาง ถึงอยางไรก็ดี สิ่งตางๆ เหลานี้ มีรากฐานส าคัญมาจากการตอตานสงคราม ตอตาน
สุนทรียศาสตร์ทางศิลปะในแบบดั้งเดิม แบบคลาสสิคโบราณ ตอตานความงามในอดีต และขัดขืน
ตอตานตอหลักเหตุผลในอดีต มีการใชวัสดุส าเร็จรูป (Ready-Made) ในการสรางผลงานอยาง
แพรหลาย หลังจากที่เคยปรากฏในศิลปะแบบคิวบิสต์มากอนหนานี้ “ศิลปินกลุมนี้ไดแสดงออกอยาง
ประหลาด เชน บทกวีที่มีเนื้อหาอยางไรตรรกะ แสดงการตอสูหลอกๆ และปรบมืออยางไรเหตุผลใน
ขณะที่แสดงหรือเลนดนตรีตามที่ถนัด รวมกับการรองเพลงดวยภาษาที่ตางกัน และสงเสียงตามความ
ตองการ เป็นตน”๓๒ 

ศิลปินในกลุมดาดาไดสรางสรรค์ผลงานที่ตอตานความคิดสุนทรียศาสตร์แบบเดิมๆดวย
การน าวัสดุส าเร็จรูปมาเป็นงานศิลปะอยางผิดที่ผิดทางซึ่งศิลปินในกลุมนี้ประกอบดว ย ศิลปิน 
นักเขียน กวี นักดนตรี เชน โดยทริสแตน ซารา (Tristian Tzara) ริชาร์ด ฮูเซนเบค (Richard 
Husenbeck) ฮูโก บอลล์ (Hugo Ball) มาแซล แจนโก (Marcel Janco) เคิร์ท ชวิตแทร์ส (Kurt 
Schwitters) มาแซล ดูชอมป (Marcel Duchamp) ฯลฯ เป็นตนโดยวิรุณ ตั้งเจริญไดกลาวถึง
แนวความคิดของกลุมดาดาไววา 

ศิลปินลัทธิดาดา เป็นศิลปินหัวกาวหนาในลักษณะตอตานศิลปะแบบแผนเดิม (Anti- 
arts) อยางถอนรากถอนโคน เป็นการประกาศสุนทรียศาสตร์แบบใหม ที่ศิลปะไมใช “วิจิตรศิลป” ที่
วิจิตรบรรจงไมใช “ทัศนศิลป” ที่รับแรงบันดาลใจจากโลกภายนอก แลวแสดงออกมาเป็นผลงาน
ศิลปะแสดงออกดวยความคิด เนื้อหา รูปแบบ ที่สะทอนปรากฏการณ์เหลานั้น รวมทั้งการสรางสรรค์
ดวยทักษะทางเทคนิค (Technical skill) อยางใดอยางหนึ่ง แตเป็นปรากฏการณ์ทางความคิดจาก

                                                 
๓๑ สิทธิเดช โรหติะสุข, กลุ่มศลิปวฒันธรรมในประเทศไทย บทส ารวจสถานภาพ และ ความ

เคลื่อนไหว ในช่วงปี พ.ศ.๒๕๑๖-๒๕๓๐, [ม.ป.ท. : ม.ป.พ.,๒๕๕๒], หนา ๔๑-๔๒. 
๓๒ วิรุณ ตั้งเจริญ, ศิลปะหลังสมัยใหม่, (กรุงเทพมหานคร: อีแอนดไ์อควิ, ๒๕๔๗), หนา ๕๔-๕๕. 



 ๓๕ 

ภาพในสมองหรือจินตภาพ (Inage) แลวเลือกสรรวัตถุ (found object) วัสดุส าเร็จรูปหรือสื่อตางๆ 
เป็นการแสดงออกอีกมิติความคิดหนึ่งในทางสุนทรียศาสตร์ แลวแนวคิดในเสนทางใหมนี้ก็สงผลมาสู
ศิลปะยุคหลังสมัยใหมในปัจจุบัน๓๓ 

จะเห็นไดวากลุมดาดาไมเพียงแตจะตอตานการท างานศิลปะในรูปแบบเดิมๆ แตศิลปินใน
กลุมดาดายังตอตานแนวคิดสุนทรียศาสตร์ ศิลปินไมเชื่อในเรื่องความสูงสงของวัตถุทางศิลปะอีกตอไป 
ศิลปะน าวัสดุส าเร็จรูปมาใชในการท างาน ตอตานการใชทักษะของศิลปิน ซึ่งไดเปิดมิติใหมในการ
สรางสรรค์ผลงานศิลปะ 

ผลงานศิลปะของกลุมดาดาไดสรางแรงสั่นสะเทือนในวงการศิลปะอยางกวางขวาง พรอม
ทั้งยังตอตานสุนทรียศาสตร์แบบสมัยใหม วิธีการท างานศิลปะแบบเดิม และสงผลตอแนวความคิดของ
ศิลปินในยุคถัดมาจนเกิดเป็นศิลปะที่เรียกวา ป็อปอาร์ต ที่ถือวาเป็นสวนหนึ่งของการกาวเขาสูหลักคิด
ของศิลปะหลังสมัยใหมเชนเดียวกัน โดยผลงานของศิลปินกลุมปฺอปอาร์ตไมไดน าเสนอทักษะฝีมือใน
การท างานศิลปะแบบวิจิตรศิลปและไมไดเนนคุณคาเกี่ยวกับความงดงามที่สูงสงอีกตอไป วิรุณ ตั้ง
เจริญ ไดกลาวถึงงานศิลปะแบบปฺอปอาร์ตไวดังนี้ 

ในชวงที่เศรษฐกิจเฟ่ืองฟูปลายทศวรรษที่ ๑๙๕๐ ป็อป อาร์ต ไดแสดงบทบาทขึ้นใน
อังกฤษและสหรัฐอเมริกา น าเสนอผลงานศิลปะดวยภาพวัตถุในชีวิตประจ าวัน… ศิลปินป็อปอาร์ต
เลือกสรรภาพจากวัฒนธรรมมวลผลิตที่ทันสมัย (Popular Mass Culture) วัตถุ สิ่งพิมพ์ งานโฆษณา
นิตยสาร ภาพยนตร์ บรรจุภัณฑ์ ตัวอักษร ตัวเลข ฯลฯ น ามาแสดงออก ศิลปินติดตามสังคมที่แขงขัน
ในระบบทุนนิยม แขงขันทางสื่อสารมวลชน สื่อมวลชน…ผลงานป็อปอาร์ต อาจมิใชความงามที่ศิลปิน
สรางขึ้นโดยตรง แตเป็นภาพจากจินตนาการ ( Image From Image) ที่ปรากฏในสังคมทุนนิยม…
กระบวนการท างานของศิลปินป็อปก็นาสนใจ พวกเขาไมยึดติดหรือไมเชื่อมั่นกับกระบวนการท างาน
อยางเกาท่ีศิลปินตองใช “technical skill” หรือความช านาญอันสูงสง…”๓๔ 

อารี สุทธิพันธ์ไดอธิบายเกี่ยวกับความใหม สด และความเป็นปัจจุบันที่เกี่ยวของกับ
ชีวิตประจ าวันของงานศิลปะกลุมปฺอปอาร์ตไววา ปอบอาร์ตเป็นแบบอยางของศิลปะที่สรางความ
ตื่นเตน พลุงขึ้นทันทีแกผูพบเห็น อันมีเรื่องราวเกี่ยวของกับคนทั่วๆ ไป เป็นเรื่องราวที่แสดงความ
เป็นอยูปัจจุบัน (The new realism) ไมใชเรื่องเก่ียวของกับศาสนา ความเชื่อ หรือโบราณนิยายอยาง
แตกอนประกอบกับการใชเทคนิคในการแสดงออกตามแบบอยางแอบสแตรก เอ็กเพรสชั่นนิสท์ นัก
วิจารณ์ศิลปะและผูสนใจตางใหความเห็นสอดคลองตางกันวา ปอปอาร์ต เป็นแบบอยางของศิลปะ ที่
สะทอนพลังภาพที่จริงของสังคมปัจจุบันตามความรูความเขาใจของสามัญชนทั่วไป ชั่วขณะหนึ่ง เวลา

                                                 
๓๓ วิรุณ ตั้งเจริญ, “ปฎิกริยาศลิปะดาดาอิสม์ ปฺอบอาร์ต กระบวนการศิลปะหลังสงครามโลกครั้งท่ี ๒ 

และภาพความจริงของศิลปะจินตทัศน์”. ใน จินตภาพ, (กรุงเทพมหานคร: สันติศิริการพิมพ์. ๒๕๔๔), หนา ๖๔. 
๓๔ วิรุณ ตั้งเจริญ, ศิลปะหลังสมัยใหม่, หน้า ๖๐. 



 ๓๖ 

หนึ่ง เชน ดารายอดนิยม ดาราภาพยนตร์ คุณภาพอันเลิศเลอของสิ้นคา ค าขวัญ ฯลฯ เป็นศิลปะที่
แสดงถึงความชุลมุนวุนวายของสังคม ซึ่งพลุงประดุจพลุนิยมกันในวันนี้พรุงนี้อาจลืมแลว ศิลปินกลุม
ปอบอาร์ตนี้ มีความเชื่อเกี่ยวกับศิลปะวา ศิลปะสรางขึ้นจากสิ่งสัพเพเหระของชีวิตปัจจุบัน เป็นกา ร
แสดงความรูสึกของประสบการณ์ทั้งหมดของศิลปินในชั่วเวลาหนึ่ง และสถานที่แหงหนึ่งเทานั้น ซึ่ง
สะทอนความรูพื้นฐานธรรมดาที่ศิลปินอาจมีสวนรวมอยูใหปรากฏ๓๕ 

สวนกีรติ บุญเจือ ที่เรียกหลังสมัยใหมวาหลังนวยุค ไดอธิบายเกี่ยวกับผลงานของศิลปิน
กลุมป็อปอาร์ตโดยฉายใหเห็นภาพของผลงานศิลปะกลุมป็อปอาร์ตไวดังนี้ 

ผูน าระยะแรกของทัศนศิลปประเภท ป็อปอาร์ท ศิลปะปวงชน (Pop art) เชน Hamtion, 
Rauschenberg. Warhol, Lichtenstein, Oldenberg เป็นตน พวกนี้ชอบเก็บของชาวบานหลายๆ 
เรื่องมารวมไวในภาพเดียวกัน หรือเอาเรื่องเดียวมาเสนอซ้ าๆ เป็นแผง อยางเชนรูปมาริลีน มอนโร ซ้ า
กันเป็นแผงเต็มหนาหรือแอนดี วาร์ฮอล Andy Warhol วาดรูปกระปองซุป ๒๐๐ ใบเป็นแผงเต็มหนา 
หรือเอาเรื่องเดียวมาขยายใหสะดุดตา เชนเอารูปการ์ตูนรูปเดียว ขยายเต็มหนาหรือเอาของธรรมดาๆ 
สรางใหใหญ เชน สรางไมหนีบผาสูงเทาตึก ๑๐ ชั้น เป็นตน แนวทางหลักของกลุมนี้ คือการเปิดเผย
ความเป็นจริงของมนุษย์ทุกรูปแบบ โดยเฉพาะอยางยิ่งประเภทที่ไมเดินตามหลักเหตุผลของนวยุค
นิยม เชน ชีวิตของคนดอยโอกาสความขัดแยงในสังคม ทุกระดับ ความหนาไหวหลังหลอก ความ
ซื่อสัตย์ที่ไมมีเหตุผล ฯลฯ ทั้งนี้มิไดหมายความวา ระบบและเหตุผลของนวยุคภาพไมมีความหมาย 
แตหมายความเพียงแตวา นวยุคภาพเทานั้นไมพอ ยังมีแงอ่ืนๆอีกมาก ดังนั้นนักหลังนวยุคภาพที่เนน
ดานรื้อถอน จึงดูเหมือนตอตานนวยุคภาพแตความจริงตองการบอกวาเทานั้นไมพอ ชวงสรางใหมจะ
แสดงแงนี้ชัดเจน 

วาร์ ฮอล สรางงานจิตกรรมโดยใชความตั้งใจแสดงทัศนหลังนวยุคของตนวา ศิลปกรรมไม
อาจแสดงความเป็นจริงวัตถุนิสัยแสดงไดแตสัญลักษณ์ที่หมายถึงความเป็นจริงตามความเขาใจของผู
แสดง ซึ่งนักวิจารณ์ศิลปะจะเป็นผูก าหนดวาเป็นศิลปกรรมหรือไม นักวิจารณ์ศิลปะในที่นี้กินความถึง
นักสอนศิลปะ นักเรียนเกี่ยวกับศิลปะ นักประวัติศาสตร์ศิลปะ ผูดูแลศิลปกรรม อยางเชน ผูดูแล
พิพิธภัณฑ์ เป็นตน สัญญะที่หมายถึงความเป็นจริงตามความเขาใจของผูแสดงสัญญะนั้น นักปรัชญา
เรียกวา เรื่องเลา (narrative) ซึ่งอาจจะเลาดวยค าพูด ดวยภาพ ดวยเสียงดนตรี เป็นตน๓๖ 

จะเห็นไดวา ปฺอปอาร์ตปฎิเสธที่จะเชื่อสุนทรียศาสตร์แบบเดิมๆที่เนนความสูงสง ความลี้
ลับ ความดี ความงาม แตกลับหันมาจับประเด็นที่ผูคนจับตองได ยั่วลอ ถากถาง แสดงความจริงใจ 
และทันโลกทันเหตุการณ์อยูเสมอ นอกจากนั้น ยังปฎิเสธที่จะใชฝีมือหรือทักษะทางชางและ
ระยะเวลาที่ยาวนานในการผลิตงานศิลปะแตละชิ้นเหมือนกับศิลปะยุคกอนๆที่ผานมา แตปฺอปอาร์ต
                                                 

๓๕ อารี สุทธิพันธุ,์ ศิลปะนิยม, (กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร์, ๒๕๓๕), หนา ๒๔๘-๒๔๙. 
๓๖ กีรติ บุญเจือ, ปรัชญาหลังนวยุค แนวคิดเพ่ือการศึกษาแผนใหม่, หนา ๑๕๖-๑๕๗. 



 ๓๗ 

เองกลับเลือกใชวีถีของระบอบอุตสาหกรรม เชนการใชสีทาบาน แปรงขนาดใหญ การท าซิลล์สกรีน 
หรือแมแตการใชวัสดุในการปะติ เป็นตน เพ่ือใหงานมีความเป็นปัจจุบันและสามารถผลิตซ้ าในคราว
ละมากๆ ไดดังเชนที่ พฤทธิ์ ศุภเศรษฐศิริ ไดกลาวถึงปฺอปอาร์ตไววา College ถูกน ามาใชเพ่ือชี้ใหผู
เสนองานมองภาพสะทอนถึงความหมายของการจ าลองแบบถอดแบบหรือน ากลับมาใชใหม 
(reproduction) เชน POP ART ที่สะทอนวัฒนธรรมความเป็นอยูของอเมริกา หรือในวัฒนธรรมของ
แคลิฟอร์เนีย ที่มีผูคนหลายชนชาติ หลายเผาพันธุ์จากยุโรป แอฟริกา เอเชีย หรือแมแตสเปน ซึ่งมี
วัฒนธรรม ความเชื่อและประสบการณ์ที่ตางความคิดมาอยูรวมกัน เป็นเชนเดียวกับงาน college ที่มี
การปรับลดความแตกตางเหลานั้นใหอยูรวมกันได๓๗ 

สุธี คุณาวิชยานนท์ ไดกลาวเพ่ิมเติมเกี่ยวกับผลงานศิลปะสมัยใหมในชวงทายกอนจะ
เปลี่ยนผานเขาสูยุคหลังสมัยใหมไววา 

หลังสงครามโลกครั้งที่ ๒ การท างานศิลปะสมัยใหมและทฤษฏีศิลปะตองอยูในกฎเกณฑ์
มากขึ้น มีกรอบที่ชัดเจนและแคบลงเกือบจะเหลือแค “ศิลปะกระแสหลัก” ที่เป็นแนวนามธรรม
กระแสเดียว จากแนวคิดและรูปแบบของศิลปะลัทธิมินิมอลลิสม์ (Minimalism, เคลื่อนไหวใน
ระหวางคริสต์ทศวรรษ ๑๙๖๐ ถึงกลาง ๑๙๗๐ หรือทศวรรษ ๒๕๐๐ – ๒๕๑๘) ที่ท าใหศิลปินในชวง
นั้นกลับไปสูความเรียบงายอยางถึงที่สุด จนเปรียบไดวากลับไปที่เลขศูนย์เลยทีเดียว รูปทรงในศิลปะ
ถูกลดทอนจนเปลือยเปลาแทบจะไมมีอะไรใหดู ... ศิลปะแบบหลังสมัยใหม เติบโตขึ้นจาก พ็อพ อาร์ต
, คอนเซ็ปชวล อาร์ต และ เฟมินิสต์ อาร์ต (Feminist art) อันเป็นนวัตกรรมของศิลปินในยุคคริสต์
ทศวรรษ ๑๙๗๐ และ ๑๙๗๐ โดยแทพวกหลังสมัยใหมไดท าการรื้อฟ้ืนรูปแบบ ประเด็นสาระหรือ
เนื้อหาหลายอยางที่พวกสมัยใหมเคยดูหมิ่นและรังเกียจที่จะเขาไปเกี่ยวของโรเบิร์ต เวนทูริ (Robert 
Venturit) สถาปนิก ในยุค ๑๙๖๐ ไดเขียนแสดงความคิดเห็นในงานเขียนที่ชื่อ “คอนเพล็กซิตี้ แอนด์
คอนทราดิคชั่น อิน อาร์คิเทคเจอร์” (Complexity and contradiction in Architecture) (ค.ศ. 
๑๙๖๖ ปี ๒๕๐๙) เกี่ยวกับ“หลังสมัยใหม” เอาไววา“คือปัจจัย (ตางๆ) ที่เป็น “ลูกผสม” แทนที่จะ 
“บริสุทธิ์”, ที่จะ “จะแจง”, “วิปริต” พอๆ กับท่ี “นาสนใจ”๓๘ 

จะเห็นไดวาการเกิดศิลปะท้ังสองกลุมทั้งดาดา และป็อปอาร์ตลวนแตเกิดจากการที่ศิลปิน
เบื่อหนายและมีความคิดตอตานผลงานศิลปะแบบเดิมๆ สุนทรียศาสตร์แบบสูงสง หรือแมแตความ
เชื่อตอผลงานศิลปะแบบเกาๆ ซึ่งความคิดกบฏและการตอตานนี่เองที่เป็นผลใหเกิดศิลปะหลัง
สมัยใหมในยุคถัดมา วิรุณ ตั้งเจริญไดสรุปประเด็นของศิลปะหลังสมัยใหมโดยใชชื่อเรียกรวมๆวา

                                                 
๓๗ พฤทธ์ิ ศุภเศรษฐศิริ, แต่งหน้าเพ่ือการแสดง, (กรุงเทพมหานคร: เศรษฐศิลป, ๒๕๔๓), หนา ๑๕๔-

๑๕๕. 
๓๘ สุธี คุณาวิชยานนท์, จากสยามเกา่สู่ไทยใหม่: ว่าด้วยความพริกผันจากประเพณีสู่สมัยใหม่และ

ร่วมสมัย, พิมพ์ครั้งท่ี ๒, (กรุงเทพมหานคร: บานหัวแหลม, ๒๕๔๖), หนา ๑๒๖. 



 ๓๘ 

ศิลปะจินตทัศน์จากทศวรรษ ๑๙๖๐ ศิลปะกระแสสากล ทั้งจากสหรัฐอเมริกา ยุโรป ญี่ปุุน ได
น าเสนอการแสดงออกทางศิลปะในกระแสความคิดใหม ศิลปะยุคหลังสมัยใหม (Postmodern Art) 
ที่มุงเนนความคิด มุงเนนการรับรู และการตีความภาพความคิดในสมอง การน าเสนอที่สอดคลองกับ
ธรรมชาติ สิ่งแวดลอมวัฒนธรรม สื่อแสดงออกทางศิลปะที่หลากหลาย มิไดยึดอยูกับสื่อแสดงออกจาก
อดีตเทานั้น ไมวาจะเป็น ศิลปะแนวคิด (Conceptual Art) ศิลปะจัดวาง (Installation Art) ศิลปะ
สื่อแสดง (Performance Art) ศิลปะบนดิน (Earth Art) ฯลฯ ซึ่งอาจรวมเรียกวา ศิลปะจินตทัศน์๓๙ 

ศิลปะหลังสมัยใหมไมไดเกิดขึ้นเนื่องจากปรากฏการณ์ทางศิลปะเพียงอยางเดียว หากแต
เป็นผลของความคิดทางสังคม ที่ก าลังเปลี่ยนแปลงและมีลักษณะตอตานความคิดในชวงเวลาสมัยใหม
ทีด่ าเนินในชวงตนศตวรรษ๔๐ เหมารวมไปถึงแนวคิดทางดานศาสตร์อ่ืนๆ ในสังคมอีกเป็นจ านวนมาก 
ไมวาจะเป็นปรัชญา การเมือง เศรษฐศาสตร์ วิทยาศาสตร์รวมทั้งแนวคิดนอกกระแสและการเกิด
วัฒนธรรมอิปปี้ในชวงปลายปี ๑๙๖๐ อีกดวย 

การยอมรับและใหความสนใจกับแนวคิดนอกกระแสนั้นเริ่มมีบทบาทอางมากกับคนหนุม
สาวในยุคศตวรรษที่ ๖๐ และ ๗๐ หรือที่เราเรียกกันวายุคปุพผาชนนั่นเอง โดยหนุมสาวในยุคแสวงหา
ในขณะนั้นไดรับแนวคิดและอิทธิพลอยางมากจากปรัชญา อัตถิภาวนิยม (Existentialism) ของ Jean 
– Paul Sartre ซึ่งเป็นปรัชญาระบบหนึ่งที่ใหความส าคัญกับความเป็นปัจเจกบุคคล เสรีภาพและ
ความรูที่เกิดจากประสบการณ์ของบุคคลมากกวาความรูแบบวัตถุวิสัย เนนใหมนุษย์รูจักใชเสรีภาพใน
การเลือกที่จะท าหรือไมท าอะไรก็ ได  โดยขึ้นอยูกับกรตั ดสินใจของตัวมนุษย์ เอง ปรัชญา 
Existentialism นี่เองที่ท าใหคนหนุมสาวในยุค ๖๐ – ๗๐ หันมามองและใหความส าคัญตอการ
ด าเนินชีวิตของตัวเอง กลาที่จะแสดงความคิดเห็นและแสดงออกมากขึ้น โดยไมยึดติดกับกฎเกณฑ์
ของสังคมหรือของรัฐ พยายามแสวงหาความสุขจากการใชชีวิตมากกวาที่จะอยูในโลกของวัตถุนิยม มี
การรวมกลุมกันเป็นกลุมเล็กๆ เพ่ือพบปะสังสรรค์ เดินทาง ปฏิเสธและหันหลังใหกับกฎเกณฑ์
ระเบียบและขอบังคับที่เคยมีมา จนเกิดวัฒนธรรมอยางหนึ่งที่เรียกกันวา วัฒนธรรมอ๊ิปปี้ (HIPPY) 
วัฒนธรรม HIPPY จึงเปรียบเสมือนการท าตัวใหอยูนอกกระแสนิยมขอสังคมทุนนิยมในขณะนั้น และ
ถือวาเป็นจุดเริ่มตนของการยอมรับความเป็นนอกกระแสในอีกหลายสิบปีตอมา อีกทั้งยังเป็นพ้ืนฐาน
ของลัทธิหลังสมัยใหมในเวลาตอมา โดย จันทนี เจริญศรี ไดกลาวถึงการเกิดแนวคิดหลังสมัยใหมไววา 

ปลายทศวรรษท่ี ๑๙๕๐ โลกของศิลปะไดกาวสูความเปลี่ยนแปลง โดยการเปลี่ยนแปลงนี้
เกิดข้ึนในทางสังคมศาสตร์ เหตุผล การคิดในเชิงวิทยาศาสตร์ กระบวนทัศน์ในโลกสมัยใหมถูกทาทาย
จากกระแสความคิดแบบหลังสมมัยใหม (Post – Modern) ดังที่ ซีไรท์ มิลล์ กลาวใน 

                                                 
๓๙ วิรุณ ตั้งเจริญ, ศิลปะหลังสมัยใหม่, หนา ๕๕-๕๖. 
๔๐ เดนพงษ์ วงศาโรจน์, “แนวทางการสรางสรรค์ผลงานรวมสมยั”, ใน ศิลปะวิจัย, (กรุงเทพมหานคร:

สันติศริิการพิมพ์, ๒๕๔๓), หนา ๖๓. 



 ๓๙ 

“Encyclopedia of Sociology” เมื่อปี ๑๙๕๙ โดยตั้งขอสังเกตไววา “ยุคหลังสมัยใหมก าลังกาวเขา
มาแทนที่ยุคสมัยใหม…อันเป็นยุคที่สมมติธรรมเกี่ยวกับความสมานฉันท์ ในคานิยมที่วาดวยความมี
เหตุมีผลตามหลักวิทยาศาสตร์และอิสรภาพทางการเมืองก าลังถูกทาทาย”๔๑ 

สุธี คุณาวิชยานนท์ ไดกลาวถึงศิลปะหลังสมัยใหมไววา “โพสท์ โมเดิร์น”, “หลัง
สมัยใหม” ในภาษาอังกฤษคือ Post-modern หรือบางก็เขียนวา postmodern หรือลัทธิหลัง
สมัยใหม (โฟสท์ โมเดิร์นนิสม์, postmodernism) เป็นที่เขาใจกันวาค าวา postmodernism ปรากฏ
ขึ้นครั้งแรกในงานเขียนชื่อ “อาร์คิเทคเจอร์ แอนด์ เดอะ สปิริต ออฟแมน” (Architecture and the 
Spirit of Man) ของ โจเซฟ ฮัดนอท (Joseph Hudnot) ค.ศ. ๑๙๔๙ (ปี๒๔๙๒) ตอมา อีก ๒๐ ปีให
หลัง ชาร์ลส์ เจนส์ (Charles Jencks) ชวยท าใหแพรหลายออกไปจนกระทั่งในปลายคริสต์ทศวรรษ 
๑๙๗๐ (ตนทศวรรษ ๒๕๒๐) นักวิจารณ์ศิลปะเริ่มใชค าค านี้บอยขึ้นเรื่อยๆ จนเป็นปกติ ในตอนนั้นค า 
โพสท์ โมเดิร์น ยังคลุมเครืออยูมากแตโดยมากแลวบงบอกถึงการตอตานลัทธิสมัยใหม (โมเดิร์น
นิสม์)๔๒ 

ซึ่งการจะกอใหเกิดศิลปะหลังสมัยใหมไดนั้น บริบททางสังคมในดานอ่ืนๆ เชน ดาน
วิทยาศาสตร์ การเมือง เศรษฐศาสตร์ ประวัติศาสตร์ก็ตองมีการพัฒนาไปในทิศทางเดียวกันดวย นั้น
คือการมีแนวโนมที่จะเขาสูยุคหลังสมัยใหม โดยเฉพาะสาขาปรัชญานั้นถือวาเป็นปัจจัยที่ส าคัญที่
กอใหเกิดแนวความคิดเขาสูศาสตร์อ่ืนๆไดดีที่สุดดังที่  ธีรยุทธ บุญมี ดังสรุปแนวคิดของปรัชญาหลัง
สมัยใหมที่เกี่ยวของกับศิลปะหลังสมัยใหมไวเป็นประเด็นดังนี้ 

๑. ปรัชญาวิพากษ์ มองศิลปะแบบใหมๆ ดวยสาขาก ากวม ๒ ดาน คือ กลุมหนึ่ง เชน
Horkheimer, Marcuse มองวา ศิลปะเหลานี้มิไดกลายเป็นแบบแผน (standardization) เป็นการ
สรางความสรางสรรค์ความเป็นตัวตนเฉพาะแบบเทียมๆ เชน Pop Rock รวมทั้งภาพเขียนที่ท าตามๆ 
กัน ไมวาจะเป็น Abstractionism, Color Fields หรือ Pop arts แตอีกสวนหนึ่ง เชน Adormo มอง
วาศิลปะที่มุงขบถตอขนบและสรางความแยกแยง (dissonance) ในอารมณ์ความรูสึกและความคิด
เป็นศิลปะแท “กาวหนา” ที่ชวยวิพากษ์สังคมได 

๒. ปรัชญาแนว Post Modern หากมนุษย์ไมสามารถเขาถึงความจริงได เพราะมนุษย์
ตองมองตองคิดผานแวนภาษา พวกเขาจึงปฎิเสธการหยั่งรูความจริง มองวาความจริงเป็นสิ่งที่เรา
สรางขึ้นโดยระบบภาษาโดยส านวนโวหาร การจูงใจ การบิดเบือน หลอกลวงซอนเรน ภายใตความ
ขลังของทฤษฎีหรือวาทกรรม แบบตางๆ หรือภายใตระบบปรัชญาที่ซับซอน หรือภาพลักษณ์ 
(metaphors) ที่งายๆ ก็ได ในที่สุดพวกเขาจึงนิยมมองโลกขางนอกทุกๆ อยาง เป็นเสมือนพ้ืนที่วางที่

                                                 
๔๑ จันทนี เจริญศรี, โพสต์โมเดิร์นและสังคมวิทยา, (กรุงเทพมหานคร: วิภาษา, ๒๕๔๔), หนา ๑. 
๔๒ สุธี คุณาวิชยานนท์, จากสยามเกา่สู่ไทยใหม่: ว่าด้วยความพริกผันจากประเพณีสู่สมัยใหม่และ

ร่วมสมัย, พิมพ์ครั้งท่ี ๒, (กรุงเทพมหานคร: บานหัวแหลม, ๒๕๔๖), หนา ๑๒๔. 



 ๔๐ 

เราจะไดใสความคิด ความเชื่อของเราลงไป (ภาษาในทางปรัชญา คือ เติม signifier หรือตัวหมาย) 
โลกทางสังคมวัฒนธรรม หรือการเมืองของมนุษย์ จึงเป็นเหมือนพ้ืนที่วางที่มีการชวงชิงกันเติมสัญญะ 
ความคิดความเห็นลงไป การเมืองยุค Post Modernจึงเป็นการเมืองของการชวงชิงพ้ืนที่ดานตางๆ 
ศิลปะ Modernism ก็เริ่มตนดวยคติแบบนี้มาตั้งแตทศวรรษ โดยที่ขณะนั้นยังไมมีการพัฒนาปรัชญา 
Post modern เชน Cubism ก็มองโลกเป็นพ้ืนที่วางจะใสเสนสี รูปทรงตางๆ ลงไปตามแตศิลปินจะ
เห็นเหมาะเห็นงาม Abstractionism ก็พยายามจะถอยจากโลกของความเป็นจริงอยางสิ้นเชิง 

๓. ปรัชญาแนว Post Modern ไมเชื่อวาจะมีความจริงเป็นผูเดียว แตไมมีความจริงหรือ
ความเป็นจริงที่มองไดจากหลายมุมมอง จึงสอดคลองกับศิลปะ Cubism ซ่ึงบิดผสม perspective 
ตางๆ เขาดวยกัน 

๔. ปรัชญาหลายสกุลรวมทั้งจิตวิทยาในศตวรรษที่ ๒๐ มองวามนุษย์ไมไดอยูดวยเหตุผล
หรือเจตจ านงเพียงอยางเดียว แตมีพลังทางความปรารถนาทางอารมณ์ที่ถูกปิดกั้นไว ควรปลดปลอย
ออกมาเพ่ือใหไดเป็นมนุษย์ที่เต็มสมบูรณ์ แนวคิดเชนกันนี้ท าใหเกิดศิลปะแบบ Expressionism Post 
Expressionism Surrealism ซึ่งใชสี เสนสาย แสดงอารมณ์รุนแรง ความรูสึกที่เพ่ิมขึ้น หรือใชใน
ลักษณะที่บิดเบี้ยวไมมีระเบียบแบบแผนเสื่อมถอยเพ่ือสะทอนจิตใตส านึก ความฝัน แรงปรารถนาที่
ถูกปิดกั้น 

๕. ประมาณทศวรรษ ๑๙๒๐-๓๐ เกิดศิลปะกลุม Dada ซึ่งเสนอวาศิลปะก็คือความไร
สาระอะไรก็สามารถเป็นงานศิลปะได จึงเกิดเป็นแนวปฏิเสธศิลปะ non-arts ซึ่งแนวคิดนี้ท าไดโดย
การกลับขั้ว (reversal) เชน เอาของต่ า สกปรก เพศ รุนแรง โหดราย ทารุณ เลนๆ ถูกลืม มองขาม 
มาเป็นประเด็นสรางงานศิลปะ เชน โถสวม อุจจาระ พ้ืนที่วาง ของจากโรงงานอุตสาหกรรม ซึ่งเป็น
ขั้วตรงกันขามกับศิลปะ หรือสามารถท าไดอีกทาง คือ การเสียดสี (irony) เชน เอาไมหนีบมาท า
ประติมากรรมขนาดใหญประดับอาคาร เอารูปนักคิดมานั่งบนโถสวม เป็นตน แนวคิดนี้ตรงกับปรัชญา 
Post Modern ที่ตองการถอดรื้อ (deconstruct) ระบบคิดหรือความเชื่อเดิม โดยใชวิธีการเกี่ยวกับ
ศิลปะ Dada 

๖. ศิลปะ Avant-Garde หรือ สกุลแหวกแนว มีขอคิดซึ่งกลายเป็นหัวใจอยูที่การ “ตอง
ใหมอยางเสมอ” ของศิลปะยุค Modernism ทั้งหมดแนวคิดตองใหมอยูเสมอ ท าใหศิลปะในศตวรรษ
ที่ ๒๐ เคลื่อนตัวไปอยางรวดเร็ว และบางจังหวะก็หมดแรงสรางสรรค์ แนวคิด Post Modern ก็
ประสบปัญหาคลายคลึงกันแตก็ยังมุงวิพากษ์ศิลปะ Avant-Garde เพียงแตเปลี่ยนมุมไปเป็นทางการ
หาความตางหรือเลือกอ่ืน แตยังคงฐานะอภิสิทธิ์ของการเป็นงานศิลปะ หรือศิลปะที่มีฐานะสูงของ
ตนเองอยู Post Modern ปฏิเสธการแบงแยกเชนนี้ และเสนอใหสรางการเมืองของสุนทรียะการเมือง
ของความแตกตางการเมืองทางเลือกสุนทรียะทางเลือก ฯลฯ ขึ้น 



 ๔๑ 

๗. ปรัชญา Post Modern ปฏิเสธอ านาจของกรอบ ระเบียบ โครงสราง Form ส านักคิด 
สกุลศิลปะ จารีตเดิม authority (เชน หอศิลป gallery) นักวิจารณ์ศิลปะประวัติศาสตร์ศิลปะ พวก
เขาจึงตองนึกแหวกแนวอยูตลอดการปฏิเสธจารีตเติมในลักษณะสกุลเดิม เกิดขึ้นตั้งแตแนวศิลปะ 
impressionism และexpressionism การปฏิเสธตอจารีตเดิมในแงเป็นงานที่ตองงาม เติม สมบูรณ์
ถาวร เกิดศิลปะแบบ events arts ศิลปะการจัดวาง (installation arts) ศิลปะแบบ minimalist 
ฯลฯ การปฏิเสธตออ านาจ เชน การจัดแสดงตามถนน slum gallery ตามผับ การแสดงศิลปะหรือ
ความสนใจศิลปะแนวสมัครเลนของบุคคลทั่วไป เชน เด็ก คนเกษียณอายุ ดารา นักรอง อยาง
กวางขวางปฏิเสธตอ form โครงสราง เชน สถาปัตยกรรม Post Modern ของ Frank Gehry 

๘. การปฏิเสธวาศลิปะเป็นของสูงสง เกิดโดยกระแสปฏิวัติวัฒนธรรมแบบประชาชนนิยม
ถือวาวัฒนธรรมไมไดถูกผูกขาดอยูในชนชั้นสูง หรือผูรูเทานั้น ชาวบานบางคนก็อาจมีวัฒนธรรม 
รสนิยมสุนทรียะของตนเองได มีการศึกษาวิจัย ยอมรับคุณคา รสนิยม วิถีชีวิตชาวบานมากขึ้น เป็น
สาเหตุใหสินคาวัฒนธรรม เชน ดนตรี Pop เพลงลูกทุง ฯลฯ ไดรับความนิยมมากขึ้น ในวงการศิลปะ
แนวคิดนี้ ปรากฏตั้งแตทศวรรษ ๑๙๕๐ ในงานของ Audy Warhol ที่น าเอาวัสดุธรรมดาใน
ชีวิตประจ าวันมาเป็นงานศิลปะ และปรากฏในปรัชญา Phenomenology หรือธรรมดาวิทยา ของ 
Husserl และ Heidegger๔๓ 

แตกระนั้น พฤทธิ์ ศุภเศรษฐศิริ ยังไดพยายามอธิบายเกี่ยวกับแนวทางของศิลปะหลัง
สมัยใหมไววา ลัทธิหลังสมัยใหม ปฏิเสธเสนกั้นเขตแดนระหวางรูปแบบของ high และ low art 
ความเชื่อของกลุมนี้ยังปฏิเสธ เกณฑ์อันจ าแนกชนิดหรือประเภทของงาน (genre) ที่ตายตัวไมยอม
ยืดหยุน กลุมความเชื่อลัทธิหลังสมัยใหมมุงเนนการลอเลียน เสียดสี การหยอกเยา ลอเลน และไมเอา
จริงเอาจัง ศิลปะหลังสมัยใหม (และความคิดของกลุมนี้) นิยมประเด็นเรื่อง reflexivity และ self-
consciousness ความไมประติดประตอ (fragmentation) ความไมตอเนื่อง (discontinuity) 
(โดยเฉพาะอยางยิ่งในโครงสรางที่มีการเลาเรื่อง) รวมทั้งความก ากวมนาสงสัย (ambiguity) และ
ลักษณะอันมีมากกวาหนึ่ ง เดียวตลอดจนยั งมุ ง เนนในเรื่องการละลายรูปแบบโครงสราง 
(restructured) การละทิ้งความเชื่อเรื่องศูนย์กลาง (decantered) และสาระมิใชเรื่องของความเป็น
มนุษย์อันเป็นความสนใจของมนุษย์อันเป็นความสนใจของกลุมมนุษย์ศาสตร์๔๔ 

Perry Restany นักศิลปะวิจารณ์ชาวฝรั่งเศส (นักวิจารณ์ที่ขนานนามกลุมศิลปะกลุม 
“Neoveau Realisme”) ไดกลาวถึงศิลปินและศิลปะในโลกรวมสมัยกลุม Post–modernism วา 
“เป็นการละทิ้งแนวความคิดเดิมในโลกของวัตถุที่เป็นสิ่งพิเศษ” เป็นผลิตภัณฑ์อันหรูหราส าหรับ

                                                 
๔๓ ธีรยุทธ บุญที, ถอดร้ือปรัชญาและศิลปะแบบตะวันตกเป็นศนูย์กลาง, (กรุงเทพมหานคร: สาย

ธาร. ๒๕๔๖), หนา ๑๗๒-๑๗๖. 
๔๔ พฤทธ์ิ ศุภเศรษฐศิริ, แต่งหน้าเพ่ือการแสดง, หนา ๒๓. 



 ๔๒ 

ปัจเจกบุคคล ศิลปินกาวเขามาสูการสรางสรรค์ภาษาการสื่อสารขึ้นใหม ระหวางมนุษย์ดวยกัน 
ประกาศบทบาทของความหมายที่หลากหลาย หรือคลุมเครือ (Ambiguous Role) ขึ้นใหม นั่นคือการ
เสี่ยงและทาทายในฐานะผูสรางเสรีภาพ ( Independent Product) ศิลปินเตรียมพรอมส าหรับ
บทบาทในการควบคุม ดูแลสังคมในอนาคต สังคมท่ีสันติสุข”๔๕ 

ธีรยุทธ บุญมี ไดกลาวเกี่ยวกับแนวความคิดของศิลปะหลังสมัยใหมไวดังนี้ 
๑. การปฏิเสธศูนย์กลาง (Centre) ซึ่งก็คือ การปฏิเสธอ านาจที่ครอบง าทางเวลา เทศะ 

อัตลักษณ์ที่ยังหลงเหลืออยู 
๒. การปฏิเสธความเป็นเอกภาพ (Unity) หรือ องค์รวม (Totality) ภาพเขียนหรือ

สถาปัตยกรรมจึงไมจ าเป็นตองจบสมบูรณ์ 
๓. การปฏิเสธเอกภาพนี้อาจท าไดโดยแนว Eclectic หรือ “ย าใหญ” หลายกาละ เทศะ

ยุคสมัย ปัจจุบัน อนาคต วัฒนธรรม 
๔. นอกจากนี้ลักษณะย าใหญอาจมีลักษณะลูกผสมทั้งสิ่งที่ขางเคียงหรือขัดแยงท าใหเกิด

ลักษณะค าถามไมชัดเจน 
๕. เนื่องจาก Post Modern มาจาก Post Structuralism จึงมีแนวโนมคัดคาน

โครงสรางระเบียบ ล าดับ… 
๖. Post Modern ปฏิเสธจุดเริ่มตน จึงปฏิเสธประวัติศาสตร์แตโหยหาอดีต (Nostalgia) 

เนื่องจากความไมมั่นคงทางอัตลักษณ์ แตอดีตของพวกเขาไมใชประวัติศาสตร์ หากเป็นการท าลาย
ประวัติศาสตร์ เพราะน ามาอยูในปัจจุบันหรือหลุดไปจากบริบทอยางสิ้นเชิง หรือถูกน ามาลอเลน…๔๖ 

นอกจากนี้ ธีระ นุชเปี่ยมยังแปลความหมายของศิลปะหลังสมัยใหมจาก จี.ฮิม เมลฟาร์บ
ความบางตอนวา 

ความหมายของ Postmodernism มองไดจากสาขาวิชาความหมายทางวรรณคดี คือ 
การปฏิเสธความแนนอนตายตัวของบท (Text) ไมวาเรื่องใด นอกจากนั้นไดแก การไมยอมใหผูเขียนมี
ความส าคัญเหนือผูตีความ และไมยอมรับหลักเกณฑ์การจัดประเภทวรรณกรรม ที่ท าใหเอกสิทธิแก
หนังสือที่เป็นผลงานส าคัญเหนือหนังสือประเภทการ์ตูน ในทางปรัชญา ประเด็นส าคัญในแนวคิดนี้อยู
ที่การปฏิเสธความแนนอนตายตัวของภาษา ปฏิเสธความสอดคลองระหวางภาษาและความเป็นจริง 
(Reality) และไมยอมรับวาเราสามารถจะเขาสูสภาพความเป็นจริง (Turth) ที่ใกลเคียงกับความเป็น
จริงได ในดานกฎหมาย (โดยเฉพาะอยางยิ่งในสหรัฐอเมริกา) โพสท์โมเดิร์นนิสม์ ไดแก การปฏิเสธ

                                                 
๔๕ Edward Lucie-Smith, Art in the Seventies, (New York: Cornell University Press, 

1980), p. 24. 
๔๖ ธีรยุทธ บุญมี, ถอดร้ือปรัชญาและศิลปะแบบตะวนัตกเป็นศูนยก์ลาง, (กรุงเทพมหานคร: พิมพ

ลักษณ,์ ๒๕๔๖), หนา ๑๗๖-๑๗๙. 



 ๔๓ 

แนนอนตายตัวของรัฐธรรมนูญ ตลอดจนการปฏิเสธความชอบธรรมของกฎหมาย โดยถือวากฎหมาย
เป็นเพียงเครื่องมือแหงอ านาจ ในสวนของประวัติศาสตร์ โพสท์โมเดิร์นนิสม์ ก็คือการปฏิเสธความ
แนนอนตายตัวของอดีตนั้นเอง ไมมีความเป็นจริงแหงอดีตที่นอกเหนือไปจากสิ่งที่นักประวิติศาสตร์
เลือกก าหนดขึ้น อันหมายถึง การไมถือวาไมมีความเป็นจริงอันเป็นภววิสัย (Objectivity) เกี่ยวกับ
อดีตอยางแตอยางใดทั้งสิ้น 

ศิลปะหลังสมัยใหม นอกจากจะมีความซับซอน และปฏิเสธสุนทรียศาสตร์แบบสมัยใหม
แลวผลงานศิลปะแบบหลังสมัยใหมยังมีความแปลกประหลาด และแตกตางจากผลงานศิลปะสมัยใหม
ดวยการน าวัสดุส าเร็จรูปตางๆ มาเลนกับคนดูและพยายามลบความสูง-ต่ าของงานศิลปะ ซึ่งชวยให
งานศิลปะเขาใกลชีวิตประจ าวันผูชมมากขึ้นอีกดวย โดย สายันต์ แดงกลม ไดกลาวถึงสภาวะศิลปะ
หลังสมัยใหมที่ซับซอนไววา 

ความหลากหลายแฝงดวยความสับสนระคนปะปนกัน แทรกซอนอยูในชายคาของค าวา  
“ศิลปะ” พ้ืนที่จริงและพ้ืนที่ของศิลปะเหลื่อมล้ าจนแยกไมออกวาสวนไหนคือจุดสิ้นสุดของศิลปะ 
สวนไหนคือชีวิตสังคมท่ัวไป หรือหลายคราวอุดมการณ์ของศิลปะรวมสมัยหลายประเภท คือการคงไว
ซื้อความคลุมเครือและสับสนดังกลาว พรอมความเสี่ยงที่จะยอนแยงเขาตัว เพราะเมื่อแยกแยะไมได
วา สวนใดคือศิลปะ สวนใดคือไมใช ก็ยอมเกิดการตระหนักรู ไมมีการรองรับความชอบธรรม 
เนื่องจากไมมีตัวตน (ยกเวนแตจะยอมรับวา ลม ฟูา และอากาศธาตุก็เป็นศิลปะได คงไมมีใครอาจ
หาญบอกตนไดดูดซึมเอาศิลปะเขาไปในแตละวินาทีของชีวิตประจ ากัน) 

ยิ่งเขามาเกลือกกลั้วกับผูชม ไมวาจะดวยหัวขอหรือกระบวนการ ศิลปะรวมสมัยกลับยิ่ง
ตอกย้ าสภาพการเป็นสิ่งแปลกปลอมที่ผูคนสามัญไมสามารถเขาถึง ศิลปะรวมสมัยที่สรางความ
หลากหลายโดยพยายามแทรกตัวเขามาใกลผูชม ท าตนสนิทชิดเชื้อดวย ใหจับตองได หยิบฉวยได 
“เลน” ไดดวย (อาทิ สุนทรียศาสตร์เชิงสัมพันธ์ที่เกรอลนในบานเราชวงหนึ่ง แตกลับยิ่งขุดระยะหาง 
เหมือนกันยิ่งถมชองวาง กลับยิ่งสรางระยะและความแตกตางแปลกแยก เมื่อศิลปะหลังสมัยใหมลม
ลางชนชั้นการแบงแยกระหวาง high art & low art เมื่อสอยศิลปะลงมาจากหอคอยงาชางเพ่ือให
ศิลปะติดดินยิ่งขึ้น จนมีสภาพที่มอมแมม จ าหนาไมได  รวมกลุมไปในขาวของเครื่องใชใน
ชีวิตประจ าวัน (หมอ ชาม ไห ไก กระทะ เครื่องดูดฝุุน ก็สามารถแปลงและจ าแลงเป็นผลงาน 
นับตั้งแตโถสวมชิ้นหนึ่งเขาพิพิธภัณฑ์) ทายสุด ไมใชค าถามอมตะที่วา ศิลปะคืออะไร? จะปรากฏผุด
โผลกลับคืนมาเทานั้น แตรวมไปถึงค าถามที่วา ศิลปะอยูที่ไหน๔๗ 

                                                 
๔๗ สายันต์ แดงกลม, “ลับแลในมนษุยศาสตร์ไทย”, ใน ความหลากหลายทางสังคมวัฒนธรรมใน

มนุษยศาสตร์, เกษม เพ็ญภินันท,์ บรรณาธิการ, (กรุงเทพมหานคร: วิภาษา, ๒๕๕๒), หนา ๖๕. 



 ๔๔ 

ลักษณะของศิลปะหลังสมัยใหมจึงมีความรวมสมัย หรืออยางที่เรียกกันวาศิลปะรวมสมัย
มากกวาศิลปะในยุคสมัยใหมในแงของแนวความคิดและวิธีการแสดงออกซึ่งสอดคลองกับสังคมโลก
ดิจิตอลในปัจจุบัน ดังที่สุชาติ สวัสดิ์ศรี ไดกลาวสรุปไววา 

ลักษณะ “รวมสมัย” ที่มีศิลปะใหมๆ อยางเชน Conceptual Art, Installation Art, 
Land Art, Body Art, Performance Art หรืออะไรก็แลวแตไมวาจะไลตามกันอยางไรส าหรับศิลปะ
ถือเป็นเรื่องเดียวกันทั้งนั้น เพียงแตจะมองวาเป็นสวนขยายของอะไรเทานั้น เชน สวนขยายของตัว
งาน สวนของความคิด และบางครั้งตัวงานอาจส าคัญนอยกวาตัวความคิด จนท าใหเกิดรูปลักษณ์ที่
เกิดขึ้นจากลักษณะ Fine Art อีกตอไป ซึ่งนั่นก็หมายความวามันไมใชยุคของอาจารย์ศิลปอีกตอไป
นั่นเอง๔๘ 

อ านาจ เย็นสบาย ไดสรุปแนวทางของศิลปะหลังสมัยใหมที่เกี่ยวเนื่องกับระบบสังคม
การเมือง วัฒนธรรม ชุมชนออกเป็นหาประการเพ่ือใหมองเห็นภาพที่โดดเดนและชัดเจนยิ่งขึ้นของ
ศิลปะหลังสมัยใหมไวดังนี้ 

ประการแรก ศิลปะหลังสมัยใหมมิไดเกิดขึ้นโดยตัวของมันเองแบบโดดๆ แตเป็น
กระบวนการรวมกับความเคลื่อนไหวในสังคม โดยเฉพาะการพัฒนาสังคมภายใตโครงสราง
เศรษฐศาสตร์ตามกระแส ที่สงผลกระทบตอการท าลายธรรมชาติและสิ่งแวดลอม ที่ท าลายจิต
วิญญาณมนุษย์ ที่สรางปัญหาในทางจริยธรรมท าใหเกิดการวิพากษ์วิจารณ์และการแสวงหาทางออก
ใหม จนเกิดกระแสการผสมผสานจริยธรรมการพัฒนาสิ่งแวดลอมเขาดวยกัน กระแสเศรษฐศาสตร์
แนวจริยธรรม (Ethical Economics) ซึ่งกระแสดังกลาวไดสงอิทธิพลท าใหสังคมตระหนักในปัญหา
ความรับผิดชอบตอระบบนิเวศวิทยา (Ecology) จนกลายเป็นประเด็นที่สงผลไปสูแนวนโยบายทาง
การเมือง แมกระทั่งการเขาไปมีสวนรวมและความรับผิดชอบของศิลปะ๔๙ และดวยเหตุที่ปัญหา
สิ่งแวดลอมไดกลายเป็นปัญหาของโลกสากลในปัจจุบันไปแลว จึงสงผลใหผลงานศิลปะรวมสมัยจาก
ศิลปินทุกภูมิภาคของโลก ใหความสนใจตอปัญหาดังกลาว และปัญหาสากลอ่ืนๆ เชน โรคเอดส์ 
ปัญหาสิทธิมนุษยชน ปัญหาพืชตัดตอยีนส์ ปัญหาพันธุวิศวกรรม เป็นตน 

ประการที่สอง ศิลปะหลังสมัยใหมไดแสดงความเดนชัดในเรื่องของการสรางสรรค์ที่อาศัย
องค์ความรูที่หลากหลายมากกวาองค์ความรูเดียว ที่เห็นความส าคัญของศักยภาพของสมองทั้งสองซีก

                                                 
๔๘ สุชาติ สวัสดิ์ศรี, ศลิปะร่วมสมัยของไทย: บทความเร่ืองนี้ปรับปรุงมาจากปาฐกถาเปิดประเด็น

เร่ืองศิลปะร่วมสมัยของไทย ในงานเชิดชูเกียรติ ๓ ศิลปิน รางวัลมนัสเศียรสิงห์แดง, หองประชุมสถาบันปรีดี 
พนมยงค์, ออนไลน์. แหลงที่มา Http: 
//www.matichon.co.th/art/art.php?show=1&index=&select_data=2003/01/01 [๒ มีนาคม ๒๕๔๕]. 

๔๙ Miles, Malcolm, Art, Space and the City: Public Art and Urban Futures, (New 
York: Psychology Press, 1997), p. 182. 



 ๔๕ 

มากกวาการใหความส าคัญเฉพาะสมองซีกขวาแตเพียงซีกเดียว ที่ใหความส าคัญในรูปแบบของการ
เชื่อมโยงระบบมากกวาความรูแบบเอกเทศและไรระบบ ดวยเหตุนี้ ผลงานศิลปะหลังสมัยใหมจึงมี
แนวโนมไปในทางการอาศัยศาสตร์หลายแขนงเขามาเกี่ยวของ ซึ่งสภาพเชิงปรากฏการณ์เชนนี้ก็เป็น
กระแสรวมกับวงการวิชาชีพอ่ืน หลังยุคสมัยใหมที่มองเห็นการแกปัญหาเชิงโครงสราง มากกวาการ
แกปัญหาโดยการมองเห็นแบบตัดตอนแยกสวน 

ประการที่สาม ศิลปะหลังสมัยใหม มีความแตกตางไปจากค าจ ากัดความของศิลปะฉบับ
บัณฑิตสถานที่อธิบายถึงฝีมือ ฝีมือการชาง การแสดงออกซึ่งอารมณ์สะเทือนใจใหประจักษ์ 
โดยเฉพาะหมายถึงวิจิตรศิลป นั้นถือเป็นเรื่องที่แตกตางไปจากแนวความคิดของศิลปะหลังสมัยใหมที่
ใหความส าคัญในเรื่องของความคิด สติปัญญาในการแกปัญหาวัสดุ การแกปัญหาเรื่องพ้ืนที่
ความสัมพันธ์ระหวางผลงานกับสิ่งแวดลอม การผสมผสานสื่อวัสดุ การผสานผัสสะเพ่ือการรับรูจึงมี
ความแตกตางไปจากวิจิตรศิลปในความหมายเดิมที่ใชกันอยู ดังนั้นไมวาจะเป็นศิลปะ Conceptual 
Art, Land Art, Process Art, และ Imagine Art (ศิลปะจินตทัศน์) ตางลวนอยูนอกกรอบวิจิตรศิลป
และขนบนิยมเดิมทั้งสิ้น 

ประการที่สี่ ศิลปะหลังสมัยใหมใหความสนใจตอชุมชน การมีสวนรวมในประชาคม การ
ใหผูชมมีสวนรวมกับคนเชนเดียวกับกระแสเศรษฐศาสตร์ทวนกระแสที่ใหความส าคัญตอคนมากกวา
การวัดผล ความส าเร็จที่ก าไร รายไดหรือวัตถุ ดังนั้นงานศิลปะกลางแจง การแสดงตามฟุตบาท  
Performance Art ศิลปะติดตั้งจัดวาง (Installation) ศิลปะจินตทัศน์ เป็นตน ศิลปะเหลานี้แมมิได
ปฏิเสธหอศิลปพิพิธภัณฑ์ศิลปะ แตการเปิดมิติไปสูการเขาไปมีสวนรวมในชุมชนใหชุมชนมีสวนรวม 
การคิดถึงสังคมเชิงบริบท ถึงเป็นมิติใหมที่แตกตางไปจากเดิม 

ประการที่หา ศิลปะหลังสมัยใหมไมตางไปจากนักคิดทางเศรษฐศาสตร์หลังสมัยใหมที่ไม
เชื่อมทฤษฎีเพื่อการพัฒนาทฤษฎีเดียว ไมเชื่อแนวคิดใดแนวคิดหนึ่งอยางตายตัว ไมวาจะเป็นอนุรักษ์
นิยม (Conservative) เสรีนิยม (Liberal) หรือแมแตราดิคัส (Radical) แบบมาร์กซิสต์ ศิลปะหลัง
สมัยใหมก็เชนกันที่ไมเชื่อทฤษฎีใดทฤษฎีหนึ่งแบบตายตัว และดวยหลักแหงการมีเสรีภาพ การเคารพ
ศักดิ์ศรีแหงความเป็นมนุษย์ (ศิลปิน) จึงน ามาซึ่งความหลากหลายในการคิดสรางสรรค์ผลงานศิลปะ
เหลานี้อาจจะกลาวไดวาเป็นสัญลักษณ์เดนของศิลปะหลังสมัยใหมที่มีบทบาทในอเมริกา๕๐ 

จะเห็นไดวาการเกิดแนวคิดศิลปะหลังสมัยใหมนั้นไดเปิดกวางใหศิลปินไดท า งานศิลปะ
อยางไรขอบเขต และมีรูปแบบที่หลากหลาย ตั้งแตผลงานศิลปะที่สามารถจับตองได จนถึงการเกิด
เฉพาะกระบวนการของศิลปะเทานั้น ศิลปินไมไดยึดติดตอวัตถุศิลปะอีกตอไป แตสิ่งที่ส าคัญในการ
สรางสรรค์งานศิลปะหลังสมัยใหมกลับอยูที่แนวความคิด หรือคอนเซปชวลอาร์ต (Conceptual Art) 

 
                                                 

๕๐ อ านาจ เย็นสบาย,  สีสันและความงาม, (กรุงเทพมหานคร: ตนออ, ๒๕๔๓). หนา ๑๑๒-๑๑๕. 



 ๔๖ 

๒.๒.๓ ศิลปะเชิงแนวคิด (Conceptual Art) 
การสรางสรรค์ผลงานศิลปะโดยใชศิลปะเชิงแนวคิด (Conceptual Art) ผูวิจัยจ าเป็นที่

จะตองเขาใจแนวคิดและกระบวนการของศิลปะเชิงแนวคิด (Conceptual Art) นับเป็นแนวความคิด
หลักในการสรางสรรค์ศิลปะหลังสมัยใหม ซึ่งยึดถือแนวความคิดและกระบวนการมากกวาผลงาน
ศิลปะหรือวัตถุทางศิลปะ (Art object) โดย อารี สุทธิพันธุ์ ไดใหความหมายของค าวา ศิลปะเชิง
แนวคิด (Conceptual Art) ไวดังนี้ 

ค าภาษาอังกฤษวา Concept แปลเป็นค าไทยวา “ความคิดรวบยอด” ซึ่งเขาใจกันทั่วไป
ทางราชบัณฑิตเรียกวา “สังกัป” ปรากฏวามีผูเขาใจบาง แตดูจะเขาใจกันดีนอยกวาความคิดรวบยอด 
หมายถึง ผลสรุปอันเกิดจากประสบการณ์ทั้งทางตรงและทางออมที่บุคคลไดรับรู ไดสัมผัสแลว
ความคิดแยกแยะจัดหมวดหมูตามความเป็นจริง ตามเหตุผล ตามคุณสมบัติ และตามความคิดเห็นของ
ตนเอง เมื่อน ามาใชเรียกรูปแบบศิลปะท่ีมองเห็นวา ศิลปะเชิงแนวคิด (Conceptual Art) จึงหมายถึง
รูปแบบศิลปะที่ถือความคิดรวบยอดเป็นพื้นฐาน ส าหรับแสดงออกใหมองเห็นเป็นรูปแบบที่ศิลปินรวม
สมัยในปัจจุบันสรางข้ึนประมาณ ๑๐ กวาปีมาแลวและเริ่มเป็นที่นิยมในปัจจุบัน โดยเฉพาะอยางยิ่งใน
อเมริกา๕๑ 

นอกจากนี้ วิรุณ ตั้งเจริญ ยังไดกลาวถึงศิลปะเชิงแนวคิด (Conceptual Art) ไววา เมื่อ
กลาวถึง Conceptual Art ค าวา “Conceptual Art” ยอมบอกถึงแนวความคิด ความคิดรวบยอด 
สังกัป หรือ “Concept” ที่อยูเบื้องหลังการสรางสรรค์งาน มากกวาการแสดงออกทางศิลปะดวยการ
ใชทักษะและเชิงเทคนิคหรือกลวิธีดังที่กลาวมา ศิลปะเชิงแนวคิด (Conceptual Art) ไดกลายเป็น
ปรากฏการณ์ส าคัญระดับนานาชาตินับตั้งแตทศวรรษที่  ๑๙๖๐ เป็นตนมา ค าประกาศในหลักการ
สรางของศิลปะเชิงแนวคิด (Conceptual Art) นับวาเปลี่ยนแปลงไปเป็นอยางมาก น าเสนอ
แนวความคิดหรือ “Concept” ของศิลปินสื่อสารดวยการใชสื่อที่หลากหลายและแปลกแตกตางกัน
ออกไป ไมวาจะเป็นการสื่อสารดวยตัวหนังสือ แผนที่ แผนภูมิ ภาพยนตร์ วีดีทัศน์ ภาพถาย การ
แสดง การน าเสนออาจน าเสนอในสถานที่แสดงผลงานหรือพ้ืนที่ในธรรมชาติสิ่งแวดลอม โดยใชพ้ืนที่
และบริเวณวางผสานกับสื่อเพ่ือแสดงแนวคิดของศิลปิน เชน Land Art ของ Long หรือ 
Environment Sculpture ของ Christo นอกจากนั้นแลวก็ยังเป็นผลงานของ Miez, Burgin 
Kabakov , Kosuth, Weiner เป็นตน๕๒ 

อารี สุทธิพันธุ์ ไดสรุปแนวทางของศิลปะเชิงแนวคิด (Conceptual Art) ไวดังนี้ 

                                                 
๕๑ อารี สุทธิพันธุ,์ ศิลปะนิยม, (กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร์, ๒๕๓๕), หนา ๒๗๗. 
๕๒ วิรุณ ตั้งเจริญ, “กลุมศิลปะหลากหลายในครสิศตวรรษที่ ๒๐ พื้นฐานของศิลปะและพื้นท่ี”, ใน

ศิลปะและพื้นที,่ (กรุงเทพมหานคร: สันติศริิการพมิพ์, ๒๕๔๓), หนา ๖๓-๖๔. 



 ๔๗ 

๑. ศิลปิน Conceptual Art เชื่อวา ความคิดรวบยอดเป็นวัสดุส าหรับถายทอดรูปแบบที่
ส าคัญ 

๒. รูปแบบที่สรางขึ้นเปลี่ยนแปลงไปตามกฎของธรรมชาติ มนุษย์สรางบันทึกไวดวย
ความคิดดวยเทคโนโลยีที่มนุษย์คิด และดวยความทรงจ าของมนุษย์ 

๓. ศิลปิน Conceptual Art เชื่อวา การแกปัญหาเฉพาะหนาและการมองเห็นวิธีการ
แกปัญหาอยางทะลุปรุโปรงแลว ทั้งสองวิธีการถือวาเป็นคุณคาของการสรางสรรค์อยางแทจริง 

๔. การเผื่อแผความคิดรวบยอดแกผูอ่ืน การเตือนใหตระหนักและส านึกในเสรีภาพและ
ธรรมชาติสิ่งแวดลอม เป็นหนาที่รับผิดชอบของศิลปิน Conceptual Art โดยตรง 

๕. ศิลปินในอดีตหรือในปัจจุบันสวนมาก สรางสรรค์งานตามที่ตนเห็นตามที่ตนเขาใจ 
และตามความตองการของผูอุปการะ แตศิลปิน Conceptual Art สรางงานตามท่ีตนคิด 

๖. ความคิดรวบยอดเทานั้นที่จะกอใหเกิดรูปแบบแปลกใหมมีเนื้อหาสาระครบ 
๗. รูปแบบ Conceptual Art เป็นรูปแบบที่แสดงความขัดแยงในรูปทรง ขนาด สัดสวน 

และความคิดเห็น 
๘. รูปแบบ Conceptual Art เป็นรูปแบบที่บันทึกเสรีภาพส าหรับผูสรางและผูดู๕๓ 
ในแนวคิดแบบคอนเซปซวลอาร์ตนี่เองที่กอใหเกิดผลงานศิลปะหลากหลายรูปแบบขึ้นมา

และสามารถแยกยอยไดเป็นหลายประเภท ศิลปินมีอิสระในการท างานตามแนวปัจเจกชน อีกทั้งยัง
เปิดกวางใหศิลปินใชวัสดุที่หลากหลายมากยิ่งขึ้น อิสระเกิดขึ้นจากการเลือกใชสื่อวัสดุตางๆ มาสราง
งานในแนวของคอนเซปชวน อาร์ต สงผลใหศิลปินมีอิสระทางความคิดมากขึ้น รวมทั้งรูปแบบของการ
น าเสนอที่เปลี่ยนแปลงไปจากอดีต ไมวาจะเป็นในลักษณะของการจัดวาง ( Installation) ในพ้ืนที่
ตางๆ หรือการใชวัสดุที่ เป็นผลผลิตจากเทคโนโลยีจ าพวก โทรทัศน์ วีดีทัศน์ โทรสาร หรือ 
คอมพิวเตอร์ เป็นสื่อชวยในการน าเสนอความคิดสรางสรรค์ เป็นตน๕๔ บางครั้งศิลปะหลังสมัยใหม
อาจแสดงความคิดอยูเหนือวัตถุ ศิลปินใชวัสดุเป็นสื่ออยางหลากหลายความคิดหรือหลากหลาย
รูปแบบ 

ความรูสึกสัมผัส ในธรรมชาติสิ่งแวดลอมที่เปิดกวาง ศิลปินอาจใชหลอดไฟนีออน 
คอมพิวเตอร์ รางกายของศิลปิน ธรรมชาติสิ่งแวดลอม ใชเป็นสื่อส าหรับน าเสนอศิลปะ การเชื่อมโยง

                                                 
๕๓ อารี สุทธิพันธุ,์ ศิลปนิยม, (กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร,์ ๒๕๓๕), หนา ๒๗๙. 
๕๔ เดนพงษ์ วงศาโรจน์, “แนวทางการสรางสรรค์ผลงานรวมสมยั”, ใน ศิลปะวิจัย, (กรุงเทพมหานคร:

สันติศริิการพิมพ์, ๒๕๔๓), หนา ๖๒. 



 ๔๘ 

ระหวางศิลปินและศิลปะเป็นไปอยางใกลชิด บางครั้งอาจรวมเป็นสิ่งเดียวกันหรือเป็นสิ่งที่เหมือนกัน 
เชน ในกรณีของศิลปะรางกาย (Body Art) ที่ใชรางกายเป็นสื่อแสดงออก เป็นตน๕๕ 

แนวความคิดแบบคอนเซปชวน อาร์ต เกิดขึ้นและเป็นขบถตอความคิดและวิธีสรางงาน
ของศิลปะสมัยใหม ซึ่งนักวิชาการทางศิลปะเชื่อวาเป็นชวงเวลาของลัทธิศิลปะหลังสมัยใหม 
(Postmodernism) ที่เริ่มตนขึ้นอยางเป็นรูปธรรม” (เดนพงษ์ วงศาโรจน์. ๒๕๔๓: ๖๓) 

 
๒.๒.๔ ศิลปะเชิงสารคดี (Documentary Art) 
ศิลปะเชิงสารคดี (Documentary Art) แมยังไมมีค าแปลในภาษาไทยที่ชัดเจน แตเมื่อเรา

แยกค าสองค าออกจากกันแลว ค าวา Documentary มีความหมายวา การคนควา และรวบรวมขอมูล
ในเชิงสารคดี เมื่อมารวมกับค าวาศิลปะแลว พอจะอนุมานไดวาหมายถึง ศิลปะที่เนนการคนควา
รวบรวมขอมูลในเชิงสารคดี 

ศิลปะเชิงสารคดี (Documentary Art)  ยังไมเป็นที่แพรหลายมากนักในประเทศไทย แต
หากวิเคราะห์จากผลงานของศิลปินตามแนวความคิดคอนเซปซวล อาร์ท แลว จะพบวา ศิลปินมีการ
วางแผนและรวบรวมขอมูลอยางเป็นขั้นเป็นตอน และเนนน าเสนอแนวความคิดของศิลปินมากกว า
ผลงานส าเร็จ หรือแมกระทั้งเป็นภาพบันทึกผลงานที่ศิลปินไมสามารถน ามาจัดแสดงในหอง
นิทรรศการได ดังเชนที่ พิน สาเสาว์ ไดกลาวถึงงานของริชาร์ด ลองไววา 

ในกระบวนการสรางสรรค์ศิลปะ Richard Long จะเดินทางกวา ๑๐๐ ไมล์เป็นเวลา
หลายวันหรือหลายสัปดาห์ผานดินแดนทุรกันดาร เชน ในชนบทของอังกฤษ ไอร์แลนด์ สก็อตแลนด์ 
เทือกเขาในประเทศเนปาลและญี่ปุุน ทุงกวางในทวีปแอฟริกา ประเทศเม็กซิโก ประเทศโบลิเวีย เขา
ไดบันทึกการเดินทางดวยการจดบันทึก ภาพถาย แผนที่ และการเขียนพรรณนา ซึ่ งไดน าผลการ
บันทึกเหลานี้มาจัดแสดงดังเชนศิลปะทั่วไป ในขณะเดินทางไดวางแผนส าหรับงานของเขา เชนการ
ส ารวจพ้ืนที่เอาไวลวงหนาการเดินทางลัดเลาะไปตามธารน้ าไหลหรือหยิบกอนหินแลวหยอนไปตาม
เสนทางเดินในการเดินทางทุกครั้ง ศิลปินจะสะทอนความรูสึก ที่มีสวนชวยตอสภาพแวดลอม โดยการ
สรางผลงานจากวัสดุที่มีอยูในพ้ืนที่นั้นๆ และสิ่งที่ยืนยัน 

เรื่องนี้ไดดี คือ ผลงานของเขา ไมวาจะเป็นวงกลมหรือเสนตรงที่ประทับอยูบนผืนดิน หรือ
การเดิน กลับไปกลับมา ใหเกิดรอยเทา การน าหินมาจัดวาง การใชทอนไมหรือแมแตสาหราย ซึ่งก็
ลวนสูญสลายไปตามสายลม สายฝน หรือ กระแสน้ าที่ขึ้นสูงทั้งสิ้น ดังนั้นจึงเป็นการรักษาธรรมชาติไป

                                                 
๕๕ วิรุณ ตั้งเจริญ, “ศิลปะหลังสมัยใหม”, ใน ศิลปะจนิตทัศน์, (กรุงเทพมหานคร: สันติศิริการพิมพ์. 

๒๕๔๒), หนา ๓๗. 



 ๔๙ 

ดวย ภาพถายของเขาเป็นเครื่องยืนยันไดวาผลงานประติมากรรมของเขานั้นมาจากธรรมชาติ และ
สามารถยอยสลายไดตามกาลเวลา๕๖ 

สรุปในขั้นตนไดวาผลงาน Documentary art มีลักษณะและแนวความคิดคลายกับ
ผลงานคอนเซปซวล อาร์ท แตเนนการเสนอขอมูลที่ เป็นความจริง ในเชิงสารคดี และเนน
สุนทรียศาสตร์แบบศิลปะหลังสมัยใหม ซึ่งจะเห็นไดวา เมื่อศิลปะกาวสูในชวงลัทธิหลังสมัยใหมแลว 
ความคิดในเชิงสุนทรียศาสตร์แบบเดิมๆ ไดถูกขจัดออกไปอยางหมดสิ้น และถูกแทนที่ดวยการตอตาน 
การวิภาษตามหลักคิดและปรัชญาแบบหลังสมัยใหม ดังนั้นการอธิบายความหมายของสุนทรียศาสตร์
ในยุคหลังสมัยใหม จึงไมสามารถอธิบายจากฐานคิดหรือพ้ืนฐานของศิลปะแบบสมัยใหมอีกตอไป และ
ไมมีความจ าเป็นที่จะตองอธิบายเพราะการเปลี่ยนไปของสุนทรียศาสตร์ยอมข้ึนอยูกับบริบทและความ
เป็นปัจเจกที่จะอธิบายตอปรากฏการณ์นั้นๆ 
 

๒.๓ แนวคิดเกี่ยวกับศิลปะเชิง ๓ มิติ (๓D Art) 
ในปัจจุบัน งานศิลปะและงานออกแบบไดพัฒนาตามกาลเวลาและยุคสมัยใหมีมุมมองใน

การรับรูทางสายตาที่แตกตางออกไป หรือในบางครั้งไดมีการผสมผสานวิธีการสรางมุมมองระหวาง
สองมิติและสามมิติเขาดวยกัน การถายเทความคิดผานกระบวนการศิลปะแบบดั้งเดิมจึงเป็นหลักการ
ท างานศิลปะที่มีแนวโนมเพ่ิมมากขึ้นเรื่อยๆ ซึ่งมีกระบวนการที่เป็นขั้นพ้ืนฐาน คือ การใชหลักการ
องค์ประกอบศิลปในการรับรูทางสายตาและแยกแยะสวนประกอบ เพ่ือลดทอนหรือเพ่ิมเติมในงาน
ศิลปะและงานออกแบบ วิธีการนี้สามารถกอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงของมุมมองการรับรูทางสายตา 
เพ่ือใหสื่อสารความหมายของงานกับผูชมไดชัดเจนมากยิ่งข้ึน 

 
๒.๓.๑ หลักการทัศนศิลป์ 
หลักการทัศนศิลป หรือทฤษฎีของการเห็น (Visual theory) ไดใหความส าคัญไว ๔ 

ประการ คือ 
๑. การเห็นรูปและพ้ืน เป็นองค์ประกอบแรกที่มนุษย์มองเห็นภาพจากสิ่งแวดลอม เมื่อ

มองเห็นวัตถุจะรับรูพรอมๆ กันทั้งรูปและพ้ืน วัตถุเป็นรูปและบริเวณรอบ ๆ เป็นพ้ืน เป็นปฏิกิริยา
ของมนุษย์ที่แยกสวนส าคัญตอสายตาเป็นสิ่งแรกและถูกประมวลภาพเป็นรูป สวนสิ่งแวดลอมโดยรอบ
ที่มีความส าคัญนอยกวาจะถูกแปลภาพเป็นพื้น 
 

                                                 
๕๖ พิน สาเสาว์, ๑๔๒ วัน ๑,๘๐๐ กม. นิเวศศิลป์ริมโขงของศิลปินนอกคอก, (กรุงเทพมหานคร : 

แพรวส านักพิมพ,์ ๒๕๕๑), หนา ๘๖.  



 ๕๐ 

 
ภาพที่ ๑ Piet Mondrian (๑๙๙๑) 

 
๒. การเห็นแสงและเงา เป็นองค์ประกอบที่ท าใหการรับรูสมบูรณ์ขึ้น แสงสวางจะชวยให

การรับรูทางสายตาเห็นน้ าหนกัออน แก ความมีระยะ ความลึก ท าใหสามารถแยกรูปและพ้ืนออกจาก
กันไดชัดเจนขึ้น เงามีอิทธิพลตอรูปรางของวัตถุ ขนาดของวัตถุจะเปลี่ยนแปลงไปตามคุณคาของแสง
และเงา อิทธิพลของแสงและเงามีผลตอความรูสึกและการรับรู เชน สงบเงียบ นุมนวล ตื่นเตน 
 

 
ภาพที่ ๒ Study of a Hand (pen & ink on paper) 

 
๓. การเห็นต าแหนงและสัดสวน เป็นการรับรูหรือมองเห็นโดยต าแหนงของตัวมนุษย์

สัมพันธ์กับต าแหนงของวัตถุ ถามนุษย์อยูใกลวัตถุ จะมองเห็นวัตถุมีขนาดใหญและมีรายละเอียด
ชัดเจน แตถาอยูไกลจะมองเห็นไมชัดเจนและเห็นวัตถุมีขนาดเล็ก ต าแหนงและสัดสวนสามารถสราง
อิทธิพลตอความรูสึกไดเชนเดียวกันกับแสงและเงา รวมทั้งยังสามารถสรางอารมณ์การเคลื่อนไหวได 
 



 ๕๑ 

 
ภาพที่ ๓ Study of St.Sebasti an 

 
๔. การเห็นความเคลื่อนไหว เป็นการรับรูหรือมองเห็นเพราะความเคลื่อนไหวของวัตถุ 

หรือเพราะตัวมนุษย์เคลื่อนไหวเอง ท าใหสามารถเขาใจถึงการเคลื่อนที่ไปอยางรวดเร็วเชื่องชา 
ทิศทาง จังหวะไดดียิ่งขึ้น การเคลื่อนไหวยังสงผลให รูปและพ้ืน แสงเงา ต าแหนง และสัดสวน มีการ
เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา 
 

 
ภาพที่ ๔ Modesty, Antonio Corradini (๑๗๕๑) 



 ๕๒ 

 
๒.๓.๒ หลักการทัศนธาตุ 
สวนประกอบมีความเกี่ยวของกับการรับรู เรียกวา ทัศนธาตุ ประกอบดวย ๗ สวนที่เป็น

พ้ืนฐาน คือ 
๑. จุด (Point) หมายถึง สิ่งที่ปรากฏบนพ้ืนระนาบที่มีขนาดเล็กที่สุด เป็นทัศนธาตุ

เบื้องตน ไมมีมิติ ไมมีความกวาง ความยาว ความสูง ความหนา หรือความลึก จุดเป็นทัศนธาตุที่เล็ก
ที่สุดและมีมิติเป็นศูนย์ จุดสามารถแสดงต าแหนงไดเมื่อมีบริเวณวางรองรับ จุดถือเป็นทัศนธาตุหรือ
พ้ืนฐานเบื้องตนที่สุดในการสรางงานทัศนศิลป จุดเป็นตนก าเนิดของทัศนธาตุอ่ืนๆ เชน เสน รูปราง 
รูปทรงและพ้ืนผิว คาความออนแก แสงเงา เราสามารถพบเห็นจุดไดโดยทั่วไปในธรรมชาติ เชน 
ดวงดาวบนทองฟูา บนสวนตางๆของผิวพืชและสัตว์ บนกอนหิน พ้ืนดินฯลฯ เมื่อน ามาเรียงตอกันจะ
กลายเป็นเสน ถาจัดรวมกลุมกันจะกลายเป็นรูปรางหรือเป็นน้ าหนักที่ใหปริมาตรแกรูปทรง จากจุด
หนึ่งถึงจุดหนึ่งมีเสนที่มองไมเห็นดวยตา แตเห็นดวยจินตนาการ 
 

 
ภาพที่ ๕ ทัศนธาตุเชิงจุด มานิตย์ โกวฤทธิ์ (๒๕๕๙) 

 
๒. เสน (Line) หมายถึง ทัศนธาตุเบื้องตนที่เป็นแกนของทัศนศิลปทุก ๆ แขนง เป็น

องค์ประกอบที่ส าคัญของโครงสรางทางศิลปะที่มองเห็นแสดงออกถึงขอบเขตของพ้ืนที่ ขนาด ความ
ยาว ทิศทาง และใหอารมณ์ความรูสึกทางจิตใจแกผูชม เสนมีมิติเดียว คือ ความยาว ลักษณะของเสน
มีหลากหลาย เชน เสนตรง เสนคด เสนโคง เสนเฉียง เสนมีทิศทาง มีขนาดใหญ หนา บาง เสนเป็น
พ้ืนฐานของโครงสรางของทุกสิ่งในจักรวาล เสนแสดงความรูสึกไดทั้งดวยตัวของมันเองและดวยการ
สรางเป็นรูปทรงตาง ๆ ขึ้น สามารถน ามาสรางใหเกิดเป็นเสนใหมที่ใหความรูสึกที่แตกตางทั้งชวย
แสดงถึงอารมณ์และความรูสึกของศิลปินดวย เสนแตละชนิดก็มีความหมายแตกตางกัน เชน เสนนอน 
ใหความรูสึกกวางขวาง เงียบสงบ นิ่ง ราบเรียบ ผอนคลายสายตา เสนตั้ง  ใหความรูสึกสูงสงา มั่นคง 



 ๕๓ 

แข็งแรง รุงเรือง เสนเฉียง ใหความรูสึกไมม่ันคง เคลื่อนไหว รวดเร็ว แปรปรวน เสนโคง ใหความรูสึก
ออนไหว สุภาพออนโยน สบาย นุมนวล เยายวน เสนโคงกนหอย ใหความรูสึกเคลื่อนไหว การ
คลี่คลาย ขยายตัว มึนงง เสนซิกแซกหรือเสนฟันปลา ใหความรูสึกรุนแรง กระแทกเป็นหวง ๆ ตื่นเตน 
สับสนวุนวาย และการขัดแยง เสนประ ใหความรูสึกไมตอเนื่อง ไมม่ันคง ไมแนนอน เป็นตน 
 

 
ภาพที่ ๖ ทัศนธาตุเชิงเสน มานิตย์ โกวฤทธิ์ (๒๕๕๙) 

 
เสนกับความรูสึกที่กลาวมานี้เป็นเพียงแนวทางหนึ่ง ไมใชความรูสึกตายตัว ทั้งนี้ขึ้นอยูกับ

การน าไปใชรวมกับสวนประกอบอ่ืน ๆ เชน เสนโคงคว่ าลง ถาน าไปเขียนเป็นภาพปากในใบหนา
การ์ตูนรูปคน ก็จะใหความรูสึกเศรา ผิดหวัง เสียใจ แตถาเป็นเสนโคงหงายขึ้น ก็จะใหความรูสึก
อารมณ์ดี เป็นตน 

๓. น้ าหนัก (Tone) คือคาของความออนแกของสี หรือของแสงและเงา น้ าหนักมีสองมิติ
คือกวางและยาว การใหน้ าหนักลงในภาพจะกอใหเกิดเป็นสามมิติขึ้น และรูปรางพรอมกับเสนรอบ
นอกเสมอ 

 

 
ภาพที่ ๗ ทัศนธาตุเชิงน้ าหนัก มานิตย์ โกวฤทธิ์ (๒๕๕๙) 



 ๕๔ 

 
๔. สี (Color) มีคุณลักษณะของธาตุทั้งหลายรวมอยูครบถวน คือ เสน น้ าหนัก ผิว สีมี

คุณสมบัติ ๒ อยาง คือ ความเป็นสี (Hue) และความจัดของสี (Intensity) สีแสดงความหมายลักษณะ
เฉพาะตัว ใหความรูสึกทั้งในดานดีและไมดีไปตามลักษณะของแตละสี เชน สีด าแสดงถึงความความ
เศราหมอง สีแดงแสดงถึงความรอนแรง ดุดัน กาวราว 
 

 
ภาพที่ ๘ ทัศนธาตุเชิงสี มานิตย์ โกวฤทธิ์ (๒๕๕๙) 

 
๕. พ้ืนผิว (Texture) คือ ลักษณะผิวของสิ่งตางๆ เชน หยาบ ละเอียด ดาน มัน ขรุขระ 

ราบเรียบ เป็นริ้วเป็นรอย พ้ืนผิวใหความรูสึกทางกายสัมผัส เทคนิคการสรางพ้ืนผิวสามารถท าได
หลายแบบ ทั้ง ๒ มิติ โดยการเขียนลวดลายขึ้นเพ่ือแสดงถึงพ้ืนผิว และ ๓ มิติ ดวยการปรุงแตง เชน 
การแกะสลักพ้ืนผิวของไมเป็นลวดลายเพ่ือใหสัมผัสไดเดนชัด  
 

 
ภาพที่ ๙ เสียงขลุยทิพย์ เขียน ยิ้มศิริ เทคนิคบรอนซ ์(๒๔๙๔) 

 



 ๕๕ 

ลักษณะผิวมี ๒ ชนิด คือ 
๕.๑ ลักษณะผิวที่เราสามารถจับตองได สัมผัสได เชน กอนหิน เปลือกไม ผิวสม ฯลฯ 
๕.๒ ลักษณะผิวที่เราไมสามารถจับตองได สัมผัสได เป็นการสรางลักษณะพ้ืนผิวขึ้นมา ท า

ใหสามารถรับรูไดวาคือผิวหยาบ เชน ลายเสื่อน้ ามันที่เป็นลายไม หรือลายหินชนิดตางๆ หรือรองรอย
ของการลอกลายจากวัสดุ หรือจากเหรียญตางๆ 

 

 
ภาพที่ ๑๐ Porta Roja, (๑๙๙๕) 

 
ลักษณะผิวตางๆ โดยทั่วไปถือวาเป็นสวนหนึ่งของทัศนะธาตุที่เป็นสวนประกอบหนึ่งใน

ผลงานเทานั้น เพราะมีขอจ ากัดในตัวเอง แตไดมีศิลปินหรือคนท างานศิลปะน าเอาลักษณะของพ้ืนผิว
ชนิดตางๆ น ามาเป็นสวนส าคัญในการสรางสรรค์ผลงาน ท าใหเกิดความสมบูรณ์และความนาสนใจได 

๖. รูปราง (Shape) และรูปทรง (Form) รูปรางและรูปทรงเป็นรูปธรรมทางศิลปะที่สื่อ
ความหมายจากศิลปินไปสูผูชม โดยทั่วไปค าทั้งสองจะใชแทนกันไดเพราะมีความหมายใกลเคียงกัน 
แตในทางทัศนศิลปจะมีความแตกตางกันดังนี้ 

๖.๑ รูปราง คือ รูปแบน ๆ มี ๒ มิติ มีความกวางกับความยาว ไมมีความหนาเกิดจากเสน
รอบนอกท่ีแสดงพื้นที่ขอบเขตของรูปตาง ๆ เชน รูปวงกลม รูปสามเหลี่ยม หรือ รูปอิสระที่แสดงเนื้อ
ที่ของผิวที่เป็นระนาบมากกวาแสดงปริมาตรหรือมวล เนื้อที่ของรูปราง สี เสน แสง และเงา หรือเนื้อ
ที่ขององค์ประกอบทางศิลปะทั้งสามนี้รวมกัน รูปรางจึงเป็นภาพสองมิติที่มีความกวางและความยาว 
ไมมีความหนาและความลึก มีลักษณะแบนราบ เชน ลากเสนเป็นรูปวงกลม เนื้อที่ภายในวงกลมนั้น 
คือ รูปราง 
 



 ๕๖ 

 
ภาพที่ ๑๑ ทัศนธาตุเชิงรูปทรง มานิตย์ โกวฤทธิ์ (๒๕๕๙) 

 
๖.๒ รูปทรง คือ รูปที่ลักษณะเป็น ๓ มิติโดยนอกจากจะแสดงความกวาง ความยาวแลว 

ยังมีความลึก หรือความหนา นูน ดวย เชน รูปทรงกลม ทรงสามเหลี่ยม ทรงกระบอก เป็นตนให
ความรูสึกมีปริมาตร ความหนาแนน มีมวลสาร ที่เกิดจากการใชคาน้ าหนัก หรือการจัดองค์ประกอบ
ของรูปทรง หลายรูปรวมกัน โครงสรางทางรูปของงานศิลปะรวมทั้งรูปภายในและรูปภายนอก ถูก
ประกอบกันใหเกิดความกวาง ความยาว และความหนาหรือความลึก มีลักษณะ ๓ มิติ และแนนทึบ  
 

 
ภาพที่ ๑๒ Kurt Perschke’s Red Ball Project 

 



 ๕๗ 

ประเภทของรูปทรงในทางศิลปะอาจแบงออกไดเป็น ๓ ประเภท คือ  
๖.๒.๑ รูปทรงเรขาคณิต (Geometric Form) มีรูปที่แนนอน มาตรฐาน สามารถวัดหรือ

ค านวณไดงาย มีกฎเกณฑ์ เกิดจากการสรางของมนุษย์ เชน รูปสี่เหลี่ยม รูปวงกลม รูปวงรี นอกจากนี้
ยังรวมถึงรูปทรงของสิ่ งที่มนุษย์ประดิษฐ์คิดคนขึ้นอยางมีแบบแผน แนนอน เชน รถยนต์ 
เครื่องจักรกล เครื่องบิน สิ่งของเครื่องใชตาง ๆ ที่ผลิตโดยระบบอุตสาหกรรม ก็จัดเป็นรูปเรขาคณิต 
เชนกัน รูปเรขาคณิตเป็นรูป ที่ใหโครงสรางพ้ืนฐานของรูปตาง ๆ ดังนั้น การสรางสรรค์รูปอ่ืน ๆ ควร
ศึกษารูปเรขาคณิตใหเขาใจถองแทเสียกอน 
 

 
ภาพที่ ๑๒ The Aviator (๑๙๑๔) 

 

 
ภาพที่ ๑๓ Portrait of the Artist Mikhail Artist Mikhail (๑๙๑๓) 

 
๖.๒.๒ รูปทรงอินทรียรูป (Organic Form) เป็นรูปของสิ่งที่มีชีวิต หรือ คลายกับสิ่งมีชีวิต

ที่สามารถเจริญเติบโต เคลื่อนไหว หรือเปลี่ยนแปลงรูปได เชน รูปทรงของคน สัตว์ พืช 



 ๕๘ 

 

 
ภาพที่ ๑๔ The Thinker, Auguste Rodin 

 
๖.๒.๓ รูปทรงอิสระ (Free Form) เป็นรูปที่ไมใชแบบเรขาคณิต หรือแบบอินทรีย์แต

เกิดข้ึนอยางอิสระ ไมมีโครงสรางที่แนนอน ซึ่งเป็นไปตามอิทธิพลและการกระท าจากสิ่งแวดลอมเชน 
รูปกอนเมฆกอนหินหยดน้ า ควัน ซึ่งใหความรูสึกที่เคลื่อนไหว มีพลัง รูปอิสระจะมีลักษณะขัดแยงกับ
รูปเรขาคณิต แตกลมกลืนกับรูปอินทรีย์รูปอิสระอาจเกิดจากรูปเรขาคณิตหรือรูปอินทรีย์ ที่ถูกกระท า 
จนมีรูปลักษณะเปลี่ยนไปจากเดิม จนไมเหลือสภาพ 
 

 
ภาพที่ ๑๕ มณฑล ๑ โดย ชลูด นิ่มเสมอ 

 



 ๕๙ 

๖.๒.๔ รูปทรงบริสุทธิ์ (Pure Form) หมายถึง รูปทรงที่มิไดเป็นตัวแทนของสิ่งใดใน
ธรรมชาติ เป็นรูปทรงของตัวมันเอง แสดงออกดวยตัวเองโดยไมอาศัยการอางอิงหรือเปรียบเทียบกับ
ธรรมชาติ การเขาไปถึงรูปทรงบริสุทธิ์มี ๒ วิธี คือ 

๑. พยายามตัดทอนสวนที่ไมจ าเป็นตอสาระแทจริงของรูปทรงจากธรรมชาติ
ออกไปใหมากที่สุด ดวยกระบวนการที่ควบคุมโดยการเห็นแจงหรือสัญชาตญาณ 

๒. สรางรูปทรงขึ้นใหม โดยไมอาศัยรูปทรงจากธรรมชาติเลย ดวยกระบวนการที่
หนักไปทางปัญญา 

 

 
 

 
ภาพที่ ๑๖ Victor de Vasarely 

 

 
ภาพที่ ๑๗ Piet Mondrian 

 



 ๖๐ 

๗. ที่วาง (Space) คือ พ้ืนที่ภายในขอบเขตที่ก าหนดใหซึ่งมีระยะหาง ชองวาง และ
ปริมาตร มี ๒ ประเภท คือ 

๗.๑ พ้ืนที่วางจริง (Physical Space) ๓ มิติของสถาปัตยกรรมและประติมากรรม 
 

 
ภาพที่ ๑๘ ""Reclining Figure" (๑๙๕๑), Henry Moore 

 

 
ภาพที่ ๑๙ Rosewall, Dame Barbara Hepworth, c. ๑๙๖๐–๑๙๖๒ 

 
๗.๒ พ้ืนที่วางลวงตา (Pictorial Space) ใหดูเป็น ๓ มิติ (๒ มิติ) ในงานจิตรกรรม 

ภาพพิมพ์ ดวยการใชเสน สี ฯลฯ 
 

 
ภาพที่ ๒๐ Fred Sandback-The Tree mag 



 ๖๑ 

 
ตามปกติพ้ืนที่วาง (space) จะกวางขวางหาขอบเขตไมได ที่วางเป็นทัศนธาตุที่มองไมเห็น 

ที่วางจะปรากฏขึ้นเมื่อมีทัศนธาตุอ่ืนเกิดขึ้น ที่วางจึงเหมือนสนามที่อยูของทัศนธาตุอ่ืนๆ จะลงไป
แสดงหรือปรากฏในบทบาทของรูปทรง โดยงานศิลปะแตละประเภทจะใชที่วางตางกันตามลักษณะ
ของงาน เชน จิตรกรรมที่ ใชที่วางเป็น ๒ มิติ  แตอาจท าให เกิดการลวงตาเป็น  ๓ มิติ งาน
ประติมากรรมใชที่วางจริงๆ เป็น ๓ มิติ สวนสถาปัตยกรรมก็เป็นเชนเดียวกับประติมากรรมและยัง
เป็นที่วางที่เราสามารถเขาไปอยูอาศัยไดอีกดวย 
 

 
ภาพที่ ๒๑ Imi Knoebel 

 

 
ภาพที่ ๒๒ Tom Friedman Open Black Box 

 



 ๖๒ 

 
ภาพที่ ๒๓ Light installation by Massimo Uberti 

 
การสรางมุมมองจากงานออกแบบงานศิลปะ ประกอบดวย ๒ สวนหลัก คือ 
๑. กระบวนการทางศิลปะที่ท าใหเกิดการสรางมุมมองของโครงสรางผลงานในรูปแบบ

ใหมจากงานออกแบบภาพ ๓ มิติ คือ 
๑.๑ การสรางมุมมองในรูปแบบแยกสวน 
โดยปกติการประเมินผลงานแตละชิ้นจะใชการพิจารณาจากการรับรูทางสายตาแบบองค์

รวม กลาวคือ การมองแบบภาพรวมจะสงผลใหเกิดความเขาใจในชิ้นงานนั้นๆ งายขึ้น และสามารถ
ยอมรับหรือคลอยตามในสิ่งที่เห็น วิธีการมองแบบองค์รวมนี้ถือไดวาเป็นวิธีการมาตรฐานทั่วไป ซึ่ง
ปราศจากการพินิจพิจารณาอยางถองแท ท าใหไมสามารถเห็นสวนประกอบในรายละเอียดตางๆ ได
อยางชัดเจน ในทางตรงกันขาม การเปลี่ยนแปลงมุมมองรูปแบบงาน ๓ มิติ ใชวิธีการพิจารณา
รายละเอียดสวนประกอบของซี่รมตามหลักการทฤษฎีทางศิลปะ เพ่ือใหไดมาองค์ประกอบอ่ืน ๆ เชน 
รูปราง รูปทรง ที่แฝงซอนอยูในผลิตภัณฑ์ กระบวนการนี้แสดงใหเห็นวา การรับรูแบบองค์รวมในงาน 
๒ มิติ หรือ ๓ มิติเพียงอยางเดียวจะไมสามารถสรางมุมมอง จินตนาการ และประสบการณ์ จากการ
รับรูที่แตกตางจากเดิมได 

๑.๒ การแปลคาจากการเห็น และจินตนาการ 
ในกระบวนการท างานศิลปะมักจะถูกแปลคา หรือ ตีความหมายใหมจากสิ่งที่เป็นแรง

บันดาลใจเพ่ือแสดงถึงมุมมองของตนเองที่มีตอสิ่งนั้นตามจินตนาการ หรือ ตามแนวความคิดที่มี
ผลกระทบ ดังนั้น การแปลคาจากสิ่งที่เห็นจึงไมมีรูปแบบที่แนนอน การเปลี่ยนแปลงมุมมองและ
รูปแบบงานศิลปะจาก ๒ มิติ เป็น ๓ มิติ ไดน าเสนอการแปลคาดวยวิธีการใชทฤษฎีพ้ืนฐานศิลปะ 
(ทัศนธาตุ) จากเทคนิคการทับซอน และเลือกเฉพาะสวนที่ซ้ ารวมถึงพ้ืนที่วาง ผานมุมมองของผูวิจัย
โดยค านึงถึงแรงบันดาลใจ แนวคิดของสิ่งเรา และวัตถุประสงค์ในการสรางประสบการณ์มุมมองใหม
ของผูชมเป็นหลัก ซึ่งการตีความหมายนี้จะเป็นแรงผลักดันใหผูชมเขาใจในกระบวนการสรางมุมมอง



 ๖๓ 

รูปแบบที่แตกตางจากเดิม และเกิดจินตนาการจากประสบการณ์นี้ตอยอดในการพิจารณารายละเอียด
ของผลงาน เพ่ือใหเกิดความคลอยตามผลงานนั้นๆ 

๒. กระบวนการทางออกแบบมุมมองและรูปแบบงานศิลปะ ๓ มิติ เกิดจากการผสมผสาน
กระบวนการทางศิลปะและกระบวนการทางออกแบบเขาดวยกัน เพ่ือแสดงใหเห็นถึงความเป็นไปได
จริงของผลงาน สามารถจับตอง และเห็นทุกมิติมุมมอง สรางความเขาใจในการสื่อสารระหวางผลงาน
และผูชมไดชัดเจนมากยิ่งข้ึน ซึ่งกระบวนการสวนนี้ไดถูกน ามาใชในงานวิจัย ๒ หลักส าคัญ คือ 

๒.๑ การแปลคา ๒ มิติ สู ๓ มิต ิ
การแปลคาจาก ๒ มิติ (ระนาบ) สู  ๓ มิติ (จับตองได และรับรูไดทุกมิติ) จัดอยูใน

กระบวนการท างานของงานออกแบบ วิธีการแปลคาหรือตีความหมายใหมจากงานวิจัยเรื่อง “การ
เปลี่ยนแปลงมุมมองและรูปแบบงานศิลปะจาก ๒ มิติ เป็น ๓ มิติ” ที่มีมิติเดียวใหเป็นปริมาตร
สามารถจับตองไดนั้น อาศัยหลักการท างานของความสัมพันธ์ระหวางการสรางภาพลวงตาและผลงาน
ที่มีมิติ จากการท าแบบทดลอง ๓ มิติ (Model) และใหสอดคลองกับผลิตภัณฑ์ที่เป็นแรงบันดาลใจ 
แนวความคิด สูรูปแบบผลงานเพื่อใหเกิดผลสัมฤทธิ์ตามวัตถุประสงค์และแนวทางท่ีเหมาะสมที่สุดของ
การด าเนินงาน โดยมุงเนนการเลือกรูปรางและรูปทรงจากผลของการทับซอนในกระบวนการทาง
ศิลปะ “การแปลคาจากการเห็น และจินตนาการ” 

๒.๒ การน าไปใชในการสรางสรรค์ 
เมื่อพิจารณาตามขั้นตอนกระบวนการทางศิลปะและการออกแบบ จะพบวาผลลัพธ์ที่ได

นั้นจะเกิดรูปราง รูปทรงใหมที่ไมเหมือนเดิม และกอใหเกิดการสรางมุมมองใหม ความเขาใจใน
รูปแบบใหมที่ไมยึดติดความคุนเคยแบบเดิม และชวยใหเขาใจในองค์ประกอบตางๆ ที่ถูกซอนอยูใน
งาน วิธีการนี้แสดงใหเห็นถึงความเป็นรูปธรรมแปรเปลี่ยนเป็นนามธรรม (จากผลิตภัณฑ์ ๓ มิติ เป็น
ทัศนธาตุ) ความเป็นนามธรรมเปลี่ยนแปลงกลับมาสูความเป็นรูปธรรมใหม (จากทัศนธาตุ เป็นผลงาน
ศิลปะ ๓ มิติ) ซึ่งกระบวนการนี้สามารถใชควบคูไดทั้งงานศิลปะ (Pure Art) และงานออกแบบ 
(Design)๕๗ 

หลักในการออกแบบเขียนแบบภาพ ๓ มิติ (Pictorial View) คือ การมองสิ่งของหรือ
ชิ้นงานตาง ๆ เป็นภาพที่เป็นแบบ ๒ มิต ิและแบบ ๓ มิติ  

 
 

                                                 
๕๗ ศุภรา อรณุศรมีรกต, “การรับรูผานทัศนธาตุ: มุมมองใหมจากงานออกแบบสูงานศิลปะ”, 

Veridian E-Journal, Silpakorn University ฉบับภาษาไทย สาขามนุษยศาสตร์ สังคมศาสตร์ และศิลปะ, (ปี
ที่ ๑๑ ฉบับท่ี ๑ เดือนมกราคม – เมษายน ๒๕๖๑): ๒๒๙๔ – ๒๓๐๐. 



 ๖๔ 

 
 

 
ภาพที่ ๒๔ การออกแบบเขียนแบบภาพ ๓ มิติ (Pictorial View) 

 



 ๖๕ 

การเขียนภาพสามมิติท าได โดยการน าพ้ืนผิวแตละดานของชิ้นงานมาเขียนประกอบกัน
เป็นรูปเดียว ท าใหสามารถมองเห็นลักษณะรูปราง พ้ืนผิว ไดทั้งความกวาง ความยาว และความหนา
ของชิ้นงาน ท าใหภาพสามมิติมีลักษณะคลายกับการมองชิ้นงานจริง ภาพสามมิติที่เขียนในงานเขียน
แบบมีหลายประเภท แตละประเภทก็มีความแตกตางกันในการวางมุมการเขียน และขนาดของชิ้นงาน
จริง กับขนาดชิ้นงานในการเขียนแบบซึ่งผูเขียนแบบตองศึกษาลักษณะของภาพสามมิติแตละประเภท
ตางๆ ใหเขาใจ เพื่อสามารถปฏิบัติการเขียนแบบไดอยางถูกตอง ประเภทของภาพสามมิตินั้น มีหลาย
ประเภทดังนี้ 

๑. ภาพสามมิติแบบไตรเมตริก TRIMETRIC เป็นภาพสามมิติที่มีความสวยงาม และ
ลักษณะคลายของจริงมากที่สุดและเป็นภาพที่งายตอการอานแบบ เพราะเป็นภาพที่เขียนไดงาย 
เนื่องจากมุมที่ใชเขียนเอียง ๑๒ องศา และ ๒๓ องศา และอัตราความยาวของแตละดานไมเทากัน 
เป็นภาพเขียนแบบสามมิติที่มีมุมรอบศูนย์กลางจ านวนสามแกน โดยทั้งสามแกนท ามุมไมเทากัน และ
แกนหลักตองท ามุมตั้งฉากกับแนวนอน โดยมีสัดสวนความกวาง ความสูง และความลึกของภาพ 
 

 
ภาพที่ ๒๕ ภาพสามมิติแบบ TRIMETRIC 

 
๒. ภาพสามมิติแบบไดเมตริก DIMETRIC เป็นภาพสามมิติที่มีลักษณะคลายกับภาพถาย

และงายตอการอานแบบ แตไมคอยนิยมในการเขียนแบบ เพราะเป็นภาพที่เขียนไดยาก เนื่องจากมุม
ที่ใชเขียน เอียง ๗ องศา และ ๔๒ องศา และขนาดความหนาของภาพที่เขียนจะลดขนาดลงครึ่งหนึ่ง
ของความหนาจริง เป็นภาพเขียนแบบสามมิติที่มีมุมรอบศูนย์กลางจ านวนสามแกน โดยสองแกนมุม
เทากัน สวนแกนที่สามท ามุมตางออกไป และแกนหลักตองท ามุมตั้งฉากกับแนวนอน โดยมีรูปแบบ
อัตราสวนความกวาง ความสูง และความลึกของภาพอยูหลายรูปแบบ 
 



 ๖๖ 

 
ภาพที่ ๒๖ ภาพสามมิติแบบ DIMETRIC 

 
๓. ภาพสามมิติแบบไอโซเมตริก ISOMETRIC เป็นภาพสามมิติที่นิยมเขียนมาก เพราะ

ภาพที่เขียนงาย เป็นภาพเขียนแบบสามมิติที่มีมุมรอบศูนย์กลางจ านวนสามแกนเนื่องจากภาพมีมุม
เอียง ๓๐ องศา ทั้งสองขางเทากัน โดยทั้งสามแกนท ามุม ๑๒๐ องศาเทากัน และแกนหลักตองท ามุม
ตั้งฉากกับแนวนอน โดยมีสัดสวนความกวาง ความสูง และความลึกของภาพ และขนาดความยาวของ
ภาพทุกดานจะมีขนาดเทาขนาดงานจริง ภาพที่เขียนจะมีขนาดใหญมากท าใหเปลืองเนื้อที่กระดาษ 
 

 
ภาพที่ ๒๗ ภาพสามมิติแบบ ISOMETRIC 

 
๔. ภาพสามมิติแบบออบลิค OBQIUE เป็นภาพสามมิติที่นิยมเขียนมาก ส าหรับงานที่มี

รูปรางเป็นสวนโคง หรือรูปกลมเพราะสามารถเขียนไดงายและรวดเร็วเนื่องจากภาพ OBQIUE จะวาง
ภาพดานหนึ่งอยูในแนวระดับ เอียงท ามุมเพียงดานเดียว โดยเขียนเป็นมุม ๔๕ องศา สามารถเขียน
เอียงไดทั้งดานซายและขวาความหนาของงานดานเอียงขนาดลดลงครึ่งหนึ่ง ภาพ OBQIUE มี ๒ แบบ 
คือ แบบคาวาเลียร์ (CAVALIER) และแบบคาบิเนต (CABINET) 

๔.๑ ภาพออบลิคแบบเต็มสวน (Cavalier) เป็นแบบที่มีอัตราสวนภาพระหวางความกวาง 
: ความสูง : ความลึกของภาพเป็น ๑ : ๑ : ๑ 
 



 ๖๗ 

 
ภาพที่ ๒๘ ภาพสามมิติแบบ Cavalier 

 
๔.๒ ภาพออบลิคแบบครึ่งสวน (Cabinet) เป็นแบบที่มีอัตราสวนภาพระหวางความกวาง 

: ความสูง : ความลึก ของภาพเป็น ๑ : ๑ : ๐.๕ 
 

 
ภาพที่ ๒๙ ภาพสามมิติแบบ Cabinet 

 
๕. ภาพสามมิติแบบทัศนียภาพ PERSPECTIVE เป็นภาพ ๓ มิติ อีกชนิดหนึ่งที่นิยมในการ

รางภาพ มีลักษณะของการรางแบบคลายคลึงกับลักษณะของการมองเห็นของมนุษย์มากที่สุด และ
เป็นการเขียนภาพ ๓ มิติ ที่ยากกวาชนิดอ่ืนๆ เป็นภาพทัศนียภาพสามมิติที่มีลักษณะเป็นจุดรวม
สายตา เมื่อภาพมองดูภาพที่ใกลก็จะมีขนาดใหญ และเมื่อไกลออกไปจะมองเห็นเล็กลงไปรวมจุด 
ภาพเขียนแบบชนิดนี้นิยมใชเขียนในงานสถาปัตยกรรม มีอยู ๓ แบบ ดังนี้ 

๕.๑ ภาพทัศนียภาพแบบรวมสายตา ๑ จุด เป็นภาพเขียนแบบที่มองเห็นดานหนา
ลักษณะตรงตั้งฉากและจะเห็นดานอ่ืนเอียงลึกลงไปรวมจุดเพียงหนึ่งจุด มีอยู ๓ ลักษณะคือ แนว
ระดับสายตา, แนวมุมสูง และแนวมุมต่ า 

 



 ๖๘ 

 
ภาพที่ ๓๐ PERSPECTIVE แบบ ๑ จุด 

 
๕.๒ ภาพทัศนียภาพแบบรวมสายตา ๒ จุด เป็นภาพเขียนแบบที่มีจุดรวมสายตาอยู๒ จุด 

คือ จุดทางดานซายมือ (LVP) และจุดทางดานขวามือ (RVP) 
 

 
ภาพที่ ๓๑ PERSPECTIVE แบบ ๒ จุด 

 
๕.๓ ภาพทัศนียภาพแบบรวมสายตา ๓ จุด เป็นภาพเขียนแบบที่มีจุดรวมสายตาอยู๓ จุด 

คือจุดรวมสายตาทางดานซายมือ จุดรวมสายตาทางดานขวามือ และจุดรวมสายตาทางดานลาง (หรือ
ดานบน) 
 



 ๖๙ 

 
ภาพที่ ๓๒ PERSPECTIVE แบบ ๓ จุด 

 
 

 

 
ภาพที่ ๓๓ PERSPECTIVE ทั้ง ๓ แบบ 

 
ภาพ ๓ มิติ เป็นเทคโนโลยีในการผลิตภาพอยางหนึ่ง ปัจจุบันสามารถออกแบบไดโดยใช

โปรแกรมในคอมพิวเตอร์ ทั้งนี้เพ่ือใหเกิดความสมจริงของภาพ ท าภาพใหออกมามีลักษณะนูน ลึก 
หนา บาง เพ่ือใหความรูสึกแบบวาพุงออกมาจริงๆ เหมือนก าลังไดสัมผัสกับสิ่งตรงหนา แตความจริง
แลวเป็นการท าเพ่ือหลอกตา เพราะตามปกติจะเห็นภาพในรูปแบบความกวางและยาวเทานั้น  ใน
ปัจจุบันมีความนิยมการวาดภาพ ๓ มิติ ในพิพิธภัณฑ์ ผนังตึก ผนังก าแพง หรือตามพ้ืนถนนในสถานที่
ทองเที่ยวตางๆ มากขึ้น โดยมุงเนนในการถายรูป  คือใหคนจริงๆ ไปยืนอยูบนภาพวาดเหลานั้น ซึ่ งก็



 ๗๐ 

อาจจะมีทั้งบนพ้ืนและก าแพง แลวก็ใหแสดงทาทางตางๆ ใหสอดคลองกับภาพ ก็จะเหมือนกับไปยืน
อยูบนสถานที่จริงหรือสิ่งที่อยูในภาพในนั้น  
 

๒.๓.๓ หลักการศิลปะเชิง ๓ มิต ิ
ศิลปะเชิง ๓ มิติ หรือศิลปะลวงตา ภาษาฝรั่งเศส เรียกวา Trompe-l'œil (ทรอมพลุยล์) 

แปลวา “ลวงตา”  (Optical illusion) หมายถึง ภาพที่หลอกตาใหมองเห็นและรับรูผิดพลาดไปจาก
ความเป็นจริง โดยตาท าหนาที่รับภาพเขามา สวนสมองท าหนาที่ประมวลผลและวิเคราะห์วาภาพที่
รับเขามาเป็นภาพอะไร มีสีอะไร เป็นภาพเคลื่อนไหวหรือภาพนิ่ง เมื่อแสงจากวัตถุกระทบกับเลนส์ตา
จะเกิดการหักเหและเกิดเป็นภาพจริงบริเวณจอตา (retina) และจอตาก็จะดูดซับและแปลงภาพให
เป็นสัญญาณไฟฟูาสงตอไปยังสมอง 

ศิลปะเชิง ๓ มิติ เป็นเทคนิคการสรางศิลปะแบบหนึ่งที่ท าใหผลที่ออกมาดูเหมือนมีความ
เป็นภาพ ๓ มิต ิแมวาจะเป็นจิตรกรรมสองมิติ ซึ่งท าโดยการเขียนใหลวงตา คือ มีเพียงความกวางและ
ความยาว แตน้ าหนักสีที่แตกตางกันท าใหเกิดความตื้นและลึกขึ้น จนสามารถใหความรูสึกทางการ
มองของผูดูเสมือนเป็น ๓ มิติ คือ มีความกวาง ความยาว และความลึก 

แมวา “Trompe-l'œil” จะมีตนก าเนิดมาจากสมัยศิลปะบาโรก [Baroque) เป็นสมัย
หนึ่งของศิลปะตะวันตกซึ่งเริ่มประมาณตนคริสต์ศตวรรษที่ ๑๗ ที่กรุงโรม ประเทศอิตาลี บาโรกจะ
เนนความเป็นนาฏกรรม ศิลปะจะแสดงความขัดแยง (tension) และความหรูหรา โออา บาโรกเป็น
ลักษณะของประติมากรรม จิตรกรรม วรรณกรรม นาฏศิลป และดนตรี ถากลาวถึงดนตรีแบบบารอก
ก็จะหมายถึงสมัยสุดทายของเคาน์เตอร์พ็อยต์ (Counterpoint) ที่กลาวถึงความสัมพันธ์ของการเลน
ระหวางเสียงหรือเครื่องดนตรีมากกวาสองชนิดที่อาจจะสะทอนกันและกัน แตคนละระดับเสียง  หรือ
บางครั้งก็อาจจะสลับเสียงสะทอน หรือไมอีกทีก็อาจจะยอนแกนสาร (reversing theme) ของดนตรี
ชิ้นนั้นไปเลย 

แทจริง การเขียนแบบลวงตามีมานานกอนหนานั้น มักจะใชในการเขียนจิตรกรรมฝาผนัง 
ตัวอยางของงานที่ใชการเขียนลักษณะนี้ก็มีใหเห็นอยูบางในศิลปะจากสมัยกรีกและโรมันที่พบใน
ปอมเปอี การเขียน “Trompe-l'œil” ที่นิยมกันก็มักจะเขียนเป็นหนาตาง ประตู หรือโถงทางเดิน 
เพ่ือจะท าใหหองดูใหญโตกวางขวางขึ้น ในสมัยกรีกโบราณเลาถึงการแขงขันระหวางจิตรกรผูมี
ชื่อเสียงสองคน ซูซิส (Zeuxis) เขียนภาพนิ่งที่ดูเหมือนจริงจนนกบินลงมาดูองุนในภาพ พาร์ราเซียส 
(Parrhasius) ซึ่งเป็นคูแขงซูซิสก็บอกซูซิสใหดึงมานที่ขาดรุงริ่งเพ่ือที่จะไดดูภาพหลังมาน พาร์ราเซียส 
ชนะการแขงขันเพราะมานที่ซูซิสเห็นโดยแทท่ีจริงแลวเป็นภาพเขียน 

ประมาณ ค.ศ.๑๔๑๕ ฟิลิปโป บรูเนลเลสคิ (Filippo Brunelleschi : ๑๓๗๗ – April 
๑๕, ๑๔๔๖) นักสถาปัตยกรรมที่มีชื่อเสียงของอิตาลีในสมัยฟ้ืนฟูศิลปวิทยา (Renaissance) ไดแสดง



 ๗๑ 

วิธีการทางเรขาคณิตท่ีเรียกวาเพอร์สเปคทีฟ ซึ่งศิลปินไดน ามาใชในการเขียนแบบและเขียนภาพ การ
แสดงของเขา คือ การวาดโครงรางของสิ่งกอสรางในสไตล์ศิลปะของเมืองฟลอเรนซ์ (Florentine) ลง
บนกระจก เมื่อโครงรางของภาพวาดไดถูกตอเติมเขาสังเกตเห็นวาเสนตรงทั้งหลายไดลูเขาสูเสนแนว
นอน และเขายังไดพบขอเท็จจริงวาภาพเขียนบนกระจกของสถานที่ในโบสถ์ที่ยังไมมีประตูเขาออก
ของโบสถ์ เมื่อมองลอดรูเล็กๆ ออกไปทางขางหลังของภาพจะเห็นเป็นภาพภายในโบสถ์ จึงเกิด
แนวคิดของความรูทางเพอร์สเปคทีฟ 
 

 
ภาพที่ ๓๔ Filippo Brunelleschi 

 

 
ภาพที่ ๓๕ Nave of the San Lorenzo : ค.ศ.๑๔๒๑-๑๔๔๐ 

 



 ๗๒ 

นักศิลปะของอิตาลีในสมัยฟ้ืนฟูศิลปวิทยาไดใชความรูเรขาคณิตแบบเพอร์สเปคทีฟในงาน
เขียนโดยเฉพาะการเขียนภาพตางๆ ตามวิหารโบสถ์ และสิ่งกอสรางอ่ืนๆ ตัวอยางเชน ภาพวาดของ 
ปิเอโตร เปอรูกิโน (Pietro Perugino) แสดงสถาปัตยกรรมที่ตั้งตระหงานในพ้ืนที่สี่เหลี่ยมตาราง
หมากรุก พ้ืนที่สี่เหลี่ยมกระดานหมากรุกนี้เป็นหลักการเบื้องตนของเรขาคณิตแบบเพอร์สเปคทีฟ 
เสนตรงเหลานี้ลูเขาสูจุดสิ้นสุด และมีอัตราสวนแนวนอนถอยเขาหาจุดลูเขาดวยระยะทางทาง
เรขาคณิตที่สามารถก าหนดได นี่กลายเป็นสวนหนึ่งของศิลปะของการออกแบบภาพ แนวทางของ
เพอร์สเปคทีฟเป็นการเขียนภาพที่เริ่มตนจากจุดเดี่ยวๆ ที่มองเห็นและขยายไปยังสวนประกอบอ่ืนๆ 
ของสิ่งของ 
 
 

 
ภาพที่ ๓๖ ภาพวาดโบสถ์โรมัน (the Sistine Chapel)  

ปิเอโตร เปอรูกิโน วาดดวยปูนเปียกในปี ค.ศ.๑๔๘๑-๑๔๘๒ 
 
การใชเพอร์สเปคทีฟเขียนภาพในสมัยฟ้ืนฟูศิลปวิทยาเพ่ิมขึ้นอยางรวดเร็ว ฟิลิปโป บรู

เนลเลสคิ เป็นคนแรกที่เขาใจเพอร์สเปคทีฟ โดยมีเพ่ือนนักคณิตศาสตร์อีกหลายคนเป็นผูรวมคิด
เทคนิคเพอร์สเปคทีฟ (perspective) ซึ่งเป็นเครื่องมือของการสรางภาพ ๓ มิติ เป็นแขนงหนึ่งของ
วิชาคณิตศาสตร์ที่น าไปประยุกต์ในการออกแบบ การสรางสื่อที่เคลื่อนไหวได โดยใชหลักการเพอร์
สเปคทีฟเป็นเครื่องขยายในการมองเห็น วิชาคณิตศาสตร์จัดใหเรื่องราว เพอร์สเปคทีฟเป็นหนวย
ความรูส าคัญในวิชาเรขาคณิตเชิงภาพฉาย (projective geometry) 
 



 ๗๓ 

 
ภาพที่ ๓๗ รังสีของแสงผานวัตถุไปตกยังระนาบของภาพและผานสายตา 

 
หลักการเบื้องตนของเพอร์สเปคทีฟ สามารถอธิบายไดโดยประยุกต์หลักการศิลปะเชิง

กราฟ พิจารณาจากภาพดานลาง สายตาที่มองเห็นมีขอจ ากัดใน ๒ ทาง คือ 
๑. มองเห็นวัตถุภายในขอบเขตที่เห็น (field of vision) ซึ่งอยูในวงรีที่วงไว จุดยอดของ

กรวยกลมอยูที่ดวงตา ภาพที่มองออกไปส าหรับคนปกติ จะวัดขนาดของมุมที่จุดยอดของกรวยได
ประมาณ ๑๒๐ องศา ซึ่งมุมนี้วัดไดจากขนาดของเรตินา และระยะทางจากวัตถุ 
 

 

 

 

 

 
ภาพที่ ๓๘ ขอบเขตการมองเห็นดวยสายตาคนปกติ๕๘ 

 
๒. สายตามองไปที่จุดในแนวเสนตรง ไมสามารถมองเห็นดานหลังของวัตถุ เพราะฉะนั้น 

จุดประสงค์ของการมองเห็นหุนหรือสิ่งของคือจุดทั้งหมดจะอยูในรังสีจากสายตาเทากัน เพราะวา
สายตามองเห็นจุดเหลานั้นเพียงครั้งเดียว ในหลักการทางคณิตศาสตร์จุดเหลานี้สามารถก าหนดเป็น
จุดตรงกันขามกับวัตถุได 

                                                 
๕๘ Henle, M. Modern Geometries. (NJ: Prentice. ๒๐๐๑), p.๑๓๗ 



 ๗๔ 

 

 
ภาพที่ ๓๙ รังสีของแสงฉายไปปรากฏบนจอในแนววงเดียวกันกับที่ตามองเห็น 

 
หลักการทางคณิตศาสตร์ที่คนพบและน าไปประยุกต์ของเพอร์สเปคทีฟ มีบทนิยามและ

ทฤษฎีบทที่ส าคัญดังตอไปนี้ 
บทนิยาม ๑. ปริภูมิยูคลิตสามมิติ V (Three – dimensional Euclidean space V) คือ

เซตของจุด p = (x, y, z) ซึ่งแทนดวยพิกัดจ านวนจริง ๓ จ านวน หลายจุด ระนาบจ านวนจริง เชิง
ภาพฉาย (real projective plane) P2  คือเซตของจุดทั้งหมดใน V ยกเวนจุดก าเนิด นั่นคือ  

P2 = { p = (x, y, z) | x, y, z เป็นจ านวนจริง ยกเวนทุกคาเป็น ๐}  
ภายใตเงื่อนไขที่วาแตละจุดคือจุดเอกเทศ ดวยคาสเกลาที่ไมเป็น ๐ คูณกับตัวของมันเอง 

ดังนั้น p ก็คือ kp เมื่อ k เป็นจ านวนจริงไมเป็น ๐ 
บทนิยาม ๒. จุดในระนาบจ านวนจริงเชิง ภาพฉาย P2  คือ เสนในปริภูมิยูคลิตสามมิติ V 

ที่ผาน ไปตลอด ยกเวนจุดก าเนิด เสนในระนาบจ านวนจริง เชิงภาพฉาย P2 คือ ระนาบในปริภูมิยูคลิต 
สามมิต ิV ที่ผานไปตลอด ยกเวนจุดก าเนิด 

ทฤษฎีบท ๑. ในระนาบจ านวนจริงเชิงภาพ ฉาย จุด ๒ จุดที่แตกตางกันจะก าหนดเสนได
เสน เดียวที่ผานจุด ๒ จุดนี้ เสน ๒ เสนที่แตกตางกันจะ ก าหนดจุดไดจุดเดียวที่ผานเสน ๒ เสนนี้ 

ทฤษฎีที่ส าคัญที่เก่ียวกับเพอร์สเปคทีฟของจุดและเสนมีดังนี้ 
บทนิยาม ๓. สามเหลี่ยมใดๆ ๒ รูป เป็นเพอร์สเปคทีฟจากจุด (perspective from a 

point) ถาก าหนดใหเสนตรงที่สอดคลองกับจุดยอดเขาคูกันมีจุดตัดรวมกันได 
สามเหลี่ยมใดๆ ๒ รูป เป็นเพอร์สเปคทีฟจากเสน (perspective from a line) ถา

ก าหนดใหจุดที่สอดคลองกับเสนเขาคูกันจะมีดานตัดรวมกันได 
เพอร์สเปคทีฟจากจุดและเพอร์สเปคทีฟจาก เสนอธิบายไดดังภาพตอไปนี้  

 



 ๗๕ 

 
ภาพที่ ๔๐ เพอร์สเปคทีฟจากจุด 

 
ภาพเพอร์สเปคทีฟจากจุด Δabc และ efg มีเสนตรงที่ สอดคลองกับจุดยอดเขาคูกันคือ 

ab กับ gf , ac กับ ge และ bc กับ fe เขาคูกัน จุด k เป็นจุดที่ Δabc และ efg เป็นเพอร์สเปคทีฟ
กัน  

 

 
ภาพที่ ๔๑ เพอร์สเปคทีฟจากเสน 

 
ภาพเพอร์สเปคทีฟจากเสน Δ abc และ efg มีจุด s, t และ u เป็นจุดท่ีก าหนดโดยดานท่ี

สอดคลองของสามเหล่ียมท้ัง ๒ นั้นตัดกัน ดังนั้น abc และ efg เป็นเพอร์สเปคทีฟกัน  
เพอร์สเปคทีฟจากจุดและเพอร์สเปคทีฟจากเสนเกิดขึ้นไดทั้ง ๒ แบบ โดยมีทฤษฎีกลาว

ไดดัง ทฤษฎีบทที ่๒ ดังตอไปนี้ 
ทฤษฎีบท ๒. สามเหลี่ยมใดๆ ๒ รูป เป็นเพอร์สเปคทีฟจากจุด ก็ตอเมื่อสามเหลี่ยม ๒ รูป

นั้นเป็นเพอร์สเปคทีฟจากเสน 
ภาพเพอร์สเปคทีฟเป็นภาพที่ใหความรูสึกมีความลึกใหความคุนตาเป็นไปตามธรรมชาติที่

มองเห็น สวนประกอบของภาพเพอร์สเปคทีฟ ประกอบดวย 
๑. เสนแผนระนาบ (picture plane) คือเสนระนาบเพ่ือที่จะเขียนภาพ หรือระนาบที่จะ

เขียนภาพหรือ คือแผนกระดาษนั่นเอง 



 ๗๖ 

๒. เสนพ้ืน (ground line) คือพ้ืนหอง หรือเสนพื้นโลกที่วัตถุวางอยู 
๓. เสนระดับตา (horizon line) คือเสนที่ขนานกับเสนพ้ืนและจะขึ้นลงได ถามองจากที่

สูงหรือต่ า เป็นเสนส าคัญท่ีจุดรวมสายตา (vanishing point) จะอยูบนเสนนี้ 
๔. จุดมอง (station point) คือต าแหนงที่มอง ถาจุดมองอยูใกลวัตถุเกินไปจะท าใหเกิด

ภาพประหลาดได 
 

 

 

 

 

 
ภาพที่ ๔๒ องค์ประกอบที่ส าคัญของเพอร์สเปคทีฟ๕๙ 

 
ภาพเพอร์สเปคทีฟมีลักษณะ ๓ แบบ 
แบบที่ ๑. เพอร์สเปคทีฟจุดเดียว (one - point perspective) หรือแบบขนาน 

(parallel perspective) จะมีเสนขนาน ๒ ชุด คือชุดที่ ๑ จะขนานกับเสนแผนระนาบ และชุดที่ ๒ 
จะตั้งฉากกับเสนแผนระนาบ 
 

 
ภาพที่ ๔๓ เพอร์สเปคทีฟจุดเดียว 

 
แบบที่ ๒. เพอร์สเปคทีฟ ๒ จุด (two – point perspective) จะมีจุดรวมสายตา ๒ จุด 

ส าหรับเสนคูขนาน ๒ ชุด แตละชุดไปบรรจบที่จุดรวมสายตาของแตละจุด 

                                                 
๕๙ Henle, M. Modern Geometries. (NJ: Prentice. ๒๐๐๑), p. ๑๔๕. 



 ๗๗ 

 

 
ภาพที่ ๔๔ เพอร์สเปคทีฟ ๒ จุด 

 
แบบที่ ๓. เพอร์สเปคทีฟ ๓ จุด (three – point perspective) จะมีเสนขนาน ๓ ชุด ท า

มุมกับเสนแผน 
 

 
ภาพที่ ๔๕ เพอร์สเปคทีฟ ๓ จุด 

 
เพอร์สเปคทีฟเป็นเรื่องของภาพที่มองเห็นดานตางๆ ทุกดาน โดยเฉพาะภาพทิวทัศน์จะ

เห็นเป็นภาพลึกสมจริงตามธรรมชาติ เพอร์สเปคทีฟ เป็นการประยุกต์ทางเรขาคณิตภาพฉายซึ่งเป็ น
สาขาหนึ่งคณิตศาสตร์ มีประโยชน์ส าหรับนักคอมพิวเตอร์ที่น าไปใชเขียนโปรแกรมเกี่ยวกับภาพ  ๓ 
มิติ เพ่ือชวยออกแบบโดยเฉพาะดานการสรางภาพยนตร์ และการโฆษณา นอกจากนี้นักเขียนแบบ
ออกแบบ มีการใชเพอร์สเปคทีฟในการประยุกต์ใชเขียนภาพ เขียนแบบโครงสรางอาคาร ซึ่งไดภาพ
มองเห็นไดทุกดาน๖๐  

 
 

                                                 
๖๐ ชะเอม สายทอง, “เพอร์สเปคทีฟ”, ก้าวทันโลกวิทยาศาสตร์, (ปีท่ี ๘ (๑): ๒๕๕๑): ๑-๗. 



 ๗๘ 

 
ภาพที่ ๔๖ “หลบหนีการวิจารณ์” โดย เปเร บอร์เรลล์ เดล คาโซ ค.ศ. ๑๘๗๔ 
 
หลักการวาดภาพแบบเพอร์สเปคทีฟ เป็นหลักการส าคัญที่ศิลปินไดน าไปประยุกต์ใชใน

การเขียนรูปภาพ ๓ มิติใหมีความสมจริงมากขึ้น เชน ในปี ค.ศ. ๑๘๗๔ เปเร บอร์เรลล์ เดล คาโซ ได
วาดภาพชื่อ “หลบหนีการวิจารณ์” โดยใชศิลปะเชิง ๓ มิติ หรือ ศิลปะลวงตา จะเห็นไดวา ภาพสาม
มิตินี้เป็นการจัดปริมาตรที่เป็นจริงในที่วางดวยองค์ประกอบ คือ รูปทรง เสน ระนาบ ที่วาง สี และ
ผิวสัมผัส ฯลฯ เป็นเทคนิคการสรางศิลปะแบบหนึ่งที่ท าใหผลลัพธ์ออกมาดูเหมือนมีความเป็นภาพ ๓ 
มิติ โดยการเขียนใหเกิดภาพลวงตา ถึงแมจะมีเพียงความกวางและความยาว แตน้ าหนักสีที่แตกตาง
กัน ท าใหเกิดความตื้นและลึกขึ้น จนสามารถใหความรูสึกทางการมองของผูดูเสมือนเป็น ๓ มิติ โดย
ใชการจัดองค์ประกอบทางศิลปะใหเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน โดยมีมิติของการมองไดทั้งความกวาง 
ความยาว ความสูงหรือความหนา และมีมิติที่กินบริเวณพ้ืนที่วางที่มีทั้งเคลื่อนไหวไดและเคลื่อนไหว
ไมได  

การออกแบบงานสามมิตินั้น ผูวาดตองศึกษาและฝึกปฏิบัติหลักการออกแบบศิลปกรรม
เบื้องตนอยางเชี่ยวชาญ กลาวถึงทัศนธาตุและหลักการออกแบบทั้งหลายตามล าดับสามารถน ามา
ประยุกต์ใชไดกับงานออกแบบสามมิติ องค์ประกอบพ้ืนฐานที่จะน ามาใชในงานออกแบบ คือ รูปทรง 
เสน ระนาบ ที่วาง สี พื้นผิว จังหวะ เอกภาพ และดุลยภาพ เพราะสิ่งเหลานี้มีผลโดยตรงตอดุลยภาพ
ที่เป็นจริงและดุลยภาพที่วัดไดดวยสายตา การสรางงานศิลปะสามมิติมีความซับซอนมากกวาการ
ออกแบบสองมิติตรงท่ีงานสองมิติน าเสนอภายในกรอบภาพเทานั้น แตงานสามมิติน าเสนอรูปทรงและ
พ้ืนที่วางสามมิติเพ่ิมขึ้นมาใหสัมพันธ์กัน เพ่ือใหผูชมสามารถชมความงามไดรอบทิศ ซึ่งผูสรางงาน
จะตองเขาใจมุมมองและระยะของการมองดวย ในที่นี้จึงขอกลาวถึงงานออกแบบสามมิติเฉพาะเพียง
บางสวนที่ไดมีการพัฒนาขึ้นมาจากการออกแบบสองมิติและสามารถน าไปประยุกต์ใชในงานสิ่งพิมพ์

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%9F%E0%B8%A5%E0%B9%8C:Escaping_criticism-by_pere_borrel_del_caso.png


 ๗๙ 

ไดการออกแบบ จึงเริ่มตนตั้งแตวัตถุประสงค์ของการสรางงานวา จะน างานออกแบบสามมิติชนิดนั้น
ไปใชท าอะไร มีแนวเรื่อง และแนวคิดอยางไร ตองการใหคงสภาพเหมือนจริงตามธรรมชาติ เพ่ิมรูป 
ลดรูป เป็นรูปทรงธรรมชาติ รูปเรขาคณิต หรือรูปทรงอิสระ วัสดุและกรรมวิธีในการท างานเหลานี้ 
เป็นตน  

ปัจจุบันมีความนิยมการวาดภาพ ๓ มิติมากขึ้น และมีการจัดแสดงไวในที่ตางๆ เชนใน
หองจัดแสดงหรือพิพิธภัณฑ์ กระดาษหรือสื่อออนไลน์ รวมไปถึงในพื้นที่สาธารณะตางๆ อาท ิ

กลุมท่ี ๑ ภาพ ๓ มิติในพิพิธภัณฑ์ 

 
ภาพที่ ๔๗ Art in paradise พัทยา 

 
ที่อยู : ๗๘/๓๔ หมู๙ ถนนพัทยาสาย ๒ ต าบลหนองปรือ อ าเภอบางละมุง ชลบุรี 
Art in paradise เป็นพิพิธภัณฑ์ภาพจิตรกรรม ๓ มิติ แหงแรกในประเทศไทยโดย

รวบรวมภาพวาดแบบ ๓ มิติ ไวกวา ๒๐๐ ภาพ ผูเขาชมสามารถสัมผัสงานศิลปะไดอยางใกลชิด ใน
แตภาพก็จะมีตัวอยางการวางทาทางติดไวดานขางงานศิลปะแตละชิ้น  เพ่ือเป็นแนวทางให
นักทองเที่ยวดูวาจะวางทาทางแบบใด 
 

 
ภาพที่ ๔๘ Arts of Korat Mirage Museum นครราชสีมา 



 ๘๐ 

ที่อยู :  ถนนสืบศิริ ต าบลในเมือง อ าเภอเมืองนครราชสีมา นครราชสีมา 
Arts of Korat Mirage Museum พิพิธภัณฑ์ภาพวาด ๓ มิติแหงแรกในภาคอีสาน สัมผัส

งานศิลปะในแบบใกลชิดตัวงาน ถายภาพรวมกับภาพเขียนไดอยางอิสระ เสมือนเราเป็นสวนหนึ่งใน
งานนั้น ตัวงานศิลปะก็เลนมุมเสมือนท าใหดูเป็นภาพ ๓ มิติทะลุออกมา 
 

 
ภาพที่ ๔๙ Trick Art Museum Thailand 

 
ที่อยู :  ๕๕๕ หมู๓  อาคาร ซานโตรินีพาร์ค (ชะอ า)  ถนนเพชรเกษม ต าบลเขาใหญ 

อ าเภอชะอ า เพชรบุรี 
ทริก อาร์ต มิวเซียม ไทยแลนด์ พิพิธภัณฑ์ภาพวาด ๓ มิติ ซึ่งวาดโดยศิลปินเกาหลีที่มี

ชื่อเสียง สงตรงจากเกาะเจจู ประเทศเกาหลีใต สัมผัสประสบการณ์ กับนิทรรศการศิลปะรูปแบบใหม 
ที่มีทั้งภาพ ๓ มิติ ,Object Art, Digital Art ภายใน Trick Art Museum Thailand มีใหไดสัมผัสกัน
ถึง ๓ แบบดวยกัน ไดแก 

- Painting Art มหัศจรรย์แหงภาพลวงตาในรูปแบบ ๓ มิติ ภาพเสมือนมีชีวิตจริง 
- Object Art แนวความคิดใหมในการสรางสรรค์ผลงานศิลปะ โดยประยุกต์การใชภาพ

ลวงตาเขากับการจ าลองแบบพ้ืนที่อยูอาศัยในชีวิตประจ าวัน 
- Digital Art พ้ืนที่จัดแสดงงานนิทรรศการแบบโตตอบ โดยใชเทคนิคทางคอมพิวเตอร์

เทคโนโลยีใหมลาสุด เพื่อสรางลูกเลนใหกับงานศิลปะดวยการจ าลองสภาวะเสมือนจริง 
 



 ๘๑ 

 
ภาพที่ ๕๐ For Arts Sake Museum หัวหิน 

 
ที่อยู : ๒๒/๑๔๑ ถนนเพชรเกษม ต าบลหัวหิน อ าเภอหัวหิน ประจวบคีรีขันธ์ 
For Arts Sake (ฟอร์ อาร์ท เซค) พิพิธภัณฑ์ภาพ ๔ มิติแหงแรกในประเทศไทย ภายใน

พิพิธภัณฑ์ สามารถสัมผัสกับงานศิลปะอยางใกลชิด สนุกสนานไปกับแนวคิดการถายภาพใหม ๆ โดย
แนวคิดการวาดภาพ ๔ มิติ ภายในพิพิธภัณฑ์นั้นไดรวมเอาศิลปะการวาดภาพฝาผนังแบบ Realistic 
รวมไปกับการจัดแสงและเสียง ที่จะท าใหรูสึกไดวา ไดอยูรวมในบรรยากาศภาพวาดนั้นอยางแทจริง 
 

 
ภาพที่ ๕๑ Art in Paradise Bangkok 

 
ที่อยู :  ๙๙ อาคาร ชั้น ๔ ดิเอสพละนาด รัชดา  ถนนรัชดาภิเษก แขวงดินแดง เขตดิน

แดง กรุงเทพฯ 
Art in Paradise Bangkok พิพิธภัณฑ์ภาพ ๓ มิติ แหงใหมของชาวกรุงเทพ ใหผูเขาชมได

แบงปันประสบการณ์แหงความสุขรวมกัน ดวยการถายภาพกับภาพจิตรกรรมทั้งบนฝาผนังและบนพ้ืน 
เดินทางสะดวกโดย MRT ลงสถานีศูนย์วัฒนธรรม ทางออกท่ี ๓ เอสพละนาด รัชดา ชั้น ๔ 
 



 ๘๒ 

 
ภาพที่ ๕๒ Art in Paradise: Illusion Art Museum (Chiang Mai) 

 
ที่อยู :  เลขที่ ๑๙๙/๙ ถนนเจริญประเทศ ต าบลชางคลาน อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม 
พิพิธภัณฑ์ภาพวาดลวงตา (Illusion Art Museum) แหงแรกในจังหวัดเชียงใหม กอตั้ง

โดย คุณ จาง กิว ซ็อก (Jang Kyu Suk) ชาวเกาหลี โดยน าเสนอศิลปะภาพวาดลวงตา หรือ Illusion 
Art ศิลปะการวาดภาพที่อาศัยเทคนิค และความเชี่ยวชาญในการวาดภาพลงบนพ้ืนผิวเรียบให
กลายเป็น “ภาพ ๓ มิติ” และใหความรูสึกที่เหมือนจริง (Realistic Art) มีการจัดแสดงภาพวาด
สรางสรรค์โดยจิตรกรระดับมืออาชีพจากประเทศเกาหลีทั้งหมด ๑๔ ทาน ภายในพิพิธภัณฑ์กวา ๑๓๐ 
ภาพ แบงออกเป็นทั้งหมด ๘ โซน ไดแก โซน AQUA โลกใตทะเล ทองดินแดนใตสมุทร, โซน ZOO 
สวนสัตว์, โซน DINOSAUR สัตว์โลกลานปี, โซน SURREALISM ศิลปะเหนือจริง, โซน CLASSIC ART 
ศิลปะยุคคลาสสิก ที่คุณก็เป็นศิลปินชื่อกองโลกได, โซน LANNA ลานนา เพลิน ๆ กับวัฒนธรรมล้ าคา
, โซน THAI ประเพณีไทย สนุกสนานไปกับการละเลนของไทย และโซน EGYPTIAN อียิปต์โบราณ 
เปิดประตูสูดินแดนลี้ลับ ทั้งยังมีภาพเมืองแถบยุโรปที่ใหความรูสึกเหมือนอยูในสถานที่จริง โซน
ตะวันออก ประกอบดวยภาพสถาปัตยกรรมทั้งของเกาหลี ไทย และเขมร โซนอียิปต์โบราณ สัมผัส
บรรยากาศแหงทะเลทราย และสุสานฟาโรห์ โซนศิลปะเหนือจริง และสัตว์โลกลานปี รวบรวม
ภาพวาดหลากหลายแบบที่ผูชมสามารถจินตนาการถายภาพในแบบของแตละคนไดอยางอิสระ เพ่ือ
ความสนุกสนาน และเสมือนจริง 

 
  



 ๘๓ 

กลุมท่ี ๒ ภาพ ๓ มิติในกระดาษและสื่อออนไลน์  
 

  
 

   
 

   
 

ภาพที่ ๕๓ เทคนิคการเขียนภาพสามมิติ 
  



 ๘๔ 

กลุมท่ี ๓ ภาพ ๓ มิติในพ้ืนที่สาธารณะ 
 

   
ภาพที่ ๕๔ ภาพ ๓ มิติในพ้ืนที่สาธารณะ 

https://www.pinterest.com/ 
 

กลุมท่ี ๓ ภาพ ๓ มิติในอาคาร 
 

    
ภาพที่ ๕๕  มิติในอาคารเอนกประสงค์ โรงเรียนชุมชนทาขามใต อ.ฮอด จ.เชียงใหม 

 
  



 ๘๕ 

กลุมท่ี ๔ ภาพ ๓ มิติแนวสตรีทอาร์ตในแหลงทองเที่ยว 
 

 
ภาพที่ ๕๖  ศิลปะแนวสตรีทอาร์ต “ถนนนางงาม” เทศบาลนครสงขลา 

 

 
ภาพที่ ๕๗  ศิลปะแนวสตรีทอาร์ต เทศบาลนครยะลา 

 

 
ภาพที่ ๕๘  ศิลปะแนวสตรีทอาร์ต เทศบาลนครล าปาง 

 
  



 ๘๖ 

๒.๔ แนวคิดการพัฒนาเมืองเป็นแหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะ 
๒.๔.๑ แนวคิดการสร้างเมืองแบบมาจิสึคุริ (machizukuri) 
มาจิสึคุริ [Machizukuri] เป็นค าภาษาญี่ปุุนที่ผสมกันระหวาง Machi หมายถึง เมือง และ 

Tsukuri หมายถึง การท าดวยมือ การสราง๖๑ แปลเป็นไทยไดวา การปลูกชุมชน, สรางบานแปลง
เมือง หรือ การสรรค์สรางเมือง คือ การพัฒนาที่อยูอาศัยสิ่งแวดลอมใกลตัวโดยมีการรวมมือจากกลุม
ตางๆที่หลากหลาย และเป็นการพัฒนาคุณภาพเพ่ิมชีวิตชีวาและเสนห์ของเมือง บนฐานทุนทาง
วัฒนธรรมทั้งที่เป็นสิ่งที่จับตองไดและจับตองไมได แนวคิดนี้เป็นการอาศัยก าลังของคนในทองถิ่นใน
การพัฒนาเป็นส าคัญ คนในทองถิ่นจึงสามารถสรางความเป็นทองถิ่นออกมาไดอยางเหมาะสมหรือ
สอดคลองกับความตองการของคนในทองถิ่น สามารถเรียกเป็นค าสั้นๆ วา “ปรัชญาการสรางเมือง”
หมายถึง โครงการสรางเมืองที่พยายามใหประชาชนมีจิตส านึกตอทองถิ่นที่ตนอาศัยอยู และให
ประชาชนที่อาศัยอยูในพ้ืนที่สามารถพัฒนาทองถิ่นของตัวเองไดดวยตัวเอง เพ่ือรวมกันสรางชุมชนที่
นาอยู มีชีวิตชีวาและมีเสนห์ ตามแบบฉบับที่ประชาชนตองการอยางแทจริง๖๒  

Akira Tamura (machizukuri no hassou. ๑๙๘๗) ไดกลาวถึงท่ีมาการสรางเมือง ไวใน
หนังสือ machizukuri no hassou วา หลังจากการฟ้ืนฟูประเทศหลังสงคราม ญี่ปุุนกลายเป็น
ประเทศอุตสาหกรรมใหมที่จะกาวเขาสูเวทีโลก จึงเกิดกระแสการพัฒนาทองถิ่นที่มุงเนนดานการ
พัฒนาอุตสาหกรรมขยายไปทั่วประเทศ ทองถิ่นในประเทศญี่ปุุนตกอยูทามกลางกระแสการพัฒนาให
กลายเป็นเมือง แตกลับเกิดปัญหามลพิษ และปัญหาดานความสัมพันธ์ของการพัฒนากับประชาชนใน
ทองถิ่น เนื่องจากหนวยงานสวนทองถิ่นท่ีเกี่ยวของแตละองค์กรนั้นมีวิธีการที่เป็นแบบแผนเดียวกันทั้ง
ประเทศ การบริหารจัดการตนเองในทองถิ่นนั้นจึงไมหลุดจากการบริหารทองถิ่นแบบดั้งเดิมและขาด
ความเป็นอิสระในดานธุรกิจก็เชนกัน กิจการธุรกิจตางๆนั้นมุงเนนสรางโรงงานเพียงเทานั้น และเห็น
วาการพัฒนาทองถิ่นเป็นเรื่องขององค์กรในทองถิ่น ประชาชนในทองถิ่นเองก็ไมใหความสนใจในการ
อนุรักษ์ทองถิ่นหรือพัฒนาทองถิ่น 

กลาวไดวา มาจิสึคุริ [Machizukuri] เป็นค าที่ไดถูกน ามาใชอยางกวางขวางในวงการ
อนุรักษ์และฟ้ืนฟูเมือง รวมไปถึงการปรับภูมิทัศน์ยานในประเทศญี่ปุุนตั้งแตชวงหลังสงครามโลกครั้งที่
สอง และเป็นค าที่พูดถึงเรื่อยมากระทั่งถึงปัจจุบัน แตแทที่จริง ขอบเขตของค านี้มีมากกวาแคการ
อนุรักษ์มรดกที่ส าคัญทางประวัติศาสตร์ ศาสนา หรือภูมิทัศน์เมือง แตรวมไปถึงการกระตุนใหเกิดการ
เรียนรูและสงเสริมคุณคาของยานชุมชน ไมวาจะเป็นมรดกที่จับตองไดและมรดกที่จับตองไมได ทั้งยัง

                                                 
๖๑ ณัฐกานต์ กันธิ, มะจิสุคุริ (Machitsukuri) กับการพัฒนาอุตสาหกรรมการท่องเท่ียว: 

กรณีศึกษา การพัฒนาอุตสาหกรรมการท่องเท่ียวในจังหวัดโออิตะ ประเทศญี่ปุ่น, (เชียงใหม: 
มหาวิทยาลยัเชียงใหม, ๒๕๕๕), หนา ๔. 

๖๒ เรื่องเดียวกัน, หนา ๕. 



 ๘๗ 

สามารถสรางความยั่งยืนในระบบเศรษฐกิจชุมชนไดอีกดวย ภายใตพ้ืนฐานของความมีสวนรวม
ระหวางคนในยานและการสนับสนุนจากองค์กรตางๆ เชน ภาครัฐ , เอกชน, นักวิชาการ และ
สถาบันการศึกษาที่ผานการสรางขอตกลงรวมกันในระดับชุมชน ทั้งนี้ หัวใจของภูมิทัศน์เมืองเกียวโต 
ไมใชเฉพาะสิ่งที่มองเห็นไดเพียงสายตา แตยังรวมไปถึงความกลมกลืนของการเขาถึงดวยประสาท
สัมผัสทั้งหา ประกอบกับเบื้องหลังประวัติศาสตร์อันยาวนานที่หลอมรวมกับความนึกคิดของผูคน 
กอใหเกิดเป็นตระหนักรูเพื่อปกปักรักษา และสงตอสืบทอดความเป็นมาประวัติศาสตร์เมืองไดตอไป 

 
๒.๔.๒ ความเป็นมาของการสร้างเมืองแบบมาจิสึคุริ (machizukuri) 
การสรางเมืองแบบมาจิสึคุริ (machizukuri] อุซุคิ โมริโอะ (๒๐๐๔) กลาวไววาตาม

ขอบัญญัติแผนการพัฒนาเขตเมืองโตเกียว ในปี ค.ศ.๑๘๘๘ ท าใหโครงการพัฒนาเมืองใหญสมัยใหม
ของประเทศญี่ปุุนไดเริ่มตนขึ้น ซึ่งคอนขางแตกตางจากค าสั่งกอนหนานี้ของเอโดะ รัฐบาลเมจิบังคับ
ไดใชแผนพัฒนาเขตเมืองโตเกียวใหเป็นแผนงานระดับชาติ โดยใชแผนการปรับปรุงการสรางเมืองของ
ประเทศมหาอ านาจทางฝั่งตะวันตก (ยุโรป-อเมริกา) มาเป็นตนแบบหลังจากนั้น แมวาปัจจุบันจะผาน
การแกไขกฎหมายมามากมาย อยางไรก็ตาม แตกรอบที่มีรากฐานมาจากแผนนี้ ก็ไมไดเปลี่ยนไปจาก
เดิมมากนกั ชาวบานในทองถิ่นนั้นไดเริ่มมีการเปลี่ยนแปลงอยางจริงจัง ตั้งแตชวงปี ค.ศ. ๑๙๕๐ เกิด
ความขัดแยงระหวางชาวบานและรัฐบาลก็เริ่มชัดเจนขึ้น เกิดการประทวงโดยประชาชนในพ้ืนที่ 
ตอตานแผนการปรับปรุงถนนใหญในการพัฒนาเมืองใหญ หรือ แผนการจัดแบงสรรที่ดิน และเริ่ มมี
การจัดกิจกรรมของพลเมืองระดับรากหญา (สามัญชน) ซึ่งเปูาหมายของกิจกรรมเหลานี้ คือ การมุง
อนุรักษ์เมืองทางประวัติศาสตร์ หรือ สิ่งแวดลอมทางธรรมชาติ 

ทามกลางสถานการณ์เชนนี้ ในปี ค.ศ.๑๙๕๒ มีการกลาวถึงเรื่อง Machitsukuri โดย
ประชาชนในนิตยสาร “ปัญหาของเมืองใหญ” เป็นครั้งแรก จะเห็นไดวา เริ่มมีหลักฐานการสรางเมือง
แบบ Machitsukuri  มาตั้งแตกอนชวงประมาณตนปี ๑๙๗๐ โดยกลุมพอคาและชาวบานในยาน
นิเนนซากะและพ้ืนที่ใกลเคียงซันเนนซากะแหงเกียวโตที่เริ่มรวมตัวกันเรียกรองรัฐบาลเพราะเกรงกลัว
ผลกระทบจากการทองเที่ยว โดยเฉพาะนายทุนและชาวตางชาติที่เขามาท าลายคุณคาอันยาวนานของ
ยาน ในขณะเดียวกันทางดานวิชาการก็มีการส ารวจเชิงพ้ืนที่เพ่ือหาอัตลักษณ์ดานคุณคาอาคาร
สถาปัตยกรรมและภูมิทัศน์ ที่พบในอาคารในยานเดิม ซึ่งการพัฒนาครั้งนี้ ไดรับอิทธิพลของ
วิวัฒนาการและกระแสพัฒนางานอนุรักษ์ในระดับนานาชาติอีกดวย เชน Civic Amenities Act 
ของสหราชอาณาจักรในปี ๑๙๖๗ ที่ไดก าหนดการขึ้นทะเบียนที่มีผลทางกฎหมายของกลุมอาคารที่มี
คุณคาทางวัฒนธรรม โดยตั้งใหเป็นพื้นที่วัฒนธรรมที่ส าคัญทางประวัติศาสตร์ 



 ๘๘ 

ในปี ๑๙๗๒ มีการสถาปนากฎหมายภูมิทัศน์ของเมืองเกียวโตซึ่งเป็นกฎหมายฉบับแรก
ของประเทศที่ตราบัญญัติขึ้นโดยก าหนดขอบเขตของการอนุรักษ์ในพ้ืนที่เขตเมืองเกียวโต คือก าหนด
เขตภูมิทัศน์ที่สวยงาม, ก าหนดเขตอนุรักษ์พิเศษทางประวัติศาสตร์ 

ตอมาในปี ๑๙๗๕ ไดมีการแกไขกฎหมายอนุรักษ์ 
กษ์ทรัพย์สินทางวัฒนธรรม (ค.ศ.๑๙๕๐) โดยเพ่ิมเติมพ้ืนที่อนุรักษ์ขึ้นใหมใชชื่อวา "ยาน

อนุรักษ์อาคารดั้งเดิม" ถือเป็นการเปลี่ยนแปลงครั้งส าคัญของรัฐบาลที่พยายามขยายขอบเขตมรดก
ทางวัฒนธรรม วัด ศาลเจา ปราสาทโบราณ เมืองเกา มาสูที่มีอาคารบานเรือนของประชาชน 

ดังนั้น ในชวงปี ค.ศ.๑๙๖๐-๑๙๗๐ บรรดาหัวหนาผูน าฝุายปฏิรูปจากโตเกียว, เกียวโต, 
โยโกฮามา, และที่อ่ืนๆ เป็นจ านวนมาก ไมใชค าวา“แผนการพัฒนาเมืองใหญ” แตเริ่มใชค าวา 
Machitsukuri แทน เพ่ือตองการใหประชาชนในพ้ืนที่มีความรูสึกวาตนมีสวนรวมในการสราง
แผนพัฒนาเมืองครั้งนี้ และแสดงถึงการพ่ึงพาคนในเมืองมากขึ้น ตอมาในชวงปี ค.ศ.๑๙๗๐-๑๙๘๐ 
หนวยงานสวนทองถิ่นไดมีการริเริ่มเอา Machitsukuri มาพัฒนาเอกลักษณ์เฉพาะในทองถิ่นของ
ประเทศญี่ปุุน จนปัจจุบัน Machitsukuri ถูกประเมินในระดับสากล ที่เป็นที่รูจักกันในฐานะ “การ
สรางเมืองแบบญี่ปุุน” 
 

 
ภาพที่ ๕๙  ยานนิเนนซากะภายใตกฎยานอนุรักษ์อาคารดั้งเดิมของญี่ปุุน, เกียวโต 

 
ลักษณะของยานอนุรักษ์อาคารดั้งเดิมนี้ คือเป็นพื้นที่ท่ีมีการพัฒนามาแตโบราณ สวนใหญ

เป็นยานถนนการคา หรือยานที่อยูอาศัยดั้งเดิมมีอาคารคุณคาทางสถาปัตยกรรมแบบพ้ืนถิ่น ซึ่งขอ
แตกตางจากมรดกโลกทางวัฒนธรรมอ่ืนๆ ที่มีประชาชนยังอาศัยและท าการคาอยู ท าใหยานดังกลาว
เกิดการพัฒนาขึ้นตลอดเวลา 

อาคารอนุรักษ์ชุดแรกเป็นอาคารที่ใชเพ่ือการคาและพักอาศัยลักษณะคลายเรือนแถวไม
ในบานเรา เรียกวา ‘มะจิยะ’ โดยพ้ืนที่อาคารในนิเนนซากะ ซันเนนซากะ ไดรับการเสนอชื่อใหเป็น



 ๘๙ 

พ้ืนที่ที่ไดรับการอนุรักษ์ใหเป็นพื้นที่ส าคัญทางประวัติศาสตร์แหงแรกของญี่ปุุน นับเป็นครั้งแรกที่เสียง
เรียกรองจากคนในชุมชนไดสรางให เกิดผลทางกฎหมายที่สงผลตอภูมิทัศน์ยานส าคัญทาง
ประวัติศาสตร์ และยังเป็นโมเดลแรกของการสรรค์สราง ปลูกชุมชนที่สงผลตอยานประวัติศาสตร์จน
เกิดเป็นกระแส Little Kyoto ไปทั่วประเทศ 
 

๒.๔.๓ แนวทางการสร้างเมืองแบบมาจิสึคุริ (machizukuri) 
สภาเทศบาลเมืองเกียวโตก าหนดทิศทางการพัฒนาเมืองไวหลักๆ คือ การอนุรักษ์สราง

เมืองใหมีชีวิตชีวา, การสรางสรรค์ใหเกิดการวางผังเมืองอยางเป็นระบบ กอใหเกิดพ้ืนที่ธรรมชาติและ
คงไวซึ่งสถาปัตยกรรมเกาแกของเมือง และการผสมผสานกันอยางลงตัวระหวางเมืองเกากับยานธุรกิจ 
โดยมีกฎหมายขอบังคับท่ีใชในการควบคุมพ้ืนที่อยางเครงครัด 

แนวนโยบายทางวัฒนธรรมเมืองเกียวโต ประเทศญี่ปุุน จึงมีหลักส าคัญในการอนุรักษ์ภูมิ
ทัศน์ประวัติศาสตร์ไปพรอมๆ กับการพัฒนาดานการทองเที่ยวและการตลาดเพ่ือฟ้ืนฟูเศรษฐกิจให
กลับมามีชีวิตอีกครั้ง มุงเนนไปที่การใหความส าคัญกับประวัติศาสตร์และศิลปวัฒนธรรม เพราะนั่นคือ
หัวใจหลักที่เป็นเสนห์และจุดดึงดูดนักทองเที่ยวที่ส าคัญของเมือง เกิดเป็นกระแสเที่ยวกันแบบลึกซึ้ง
มากกวาการแคไปถึงสถานที่แลวถายรูป เป็นรูปแบบการเรียนรูเรื่องราวของสถานที่และซึมซับ
บรรยากาศนานมากขึ้น แสดงใหเห็นวาคนญี่ปุุนมีความสนใจและรับรูการอนุรักษ์สูงขึ้น เนื่องจาก
ตองการสัมผัสบรรยากาศหรือวิถีชีวิตในชุมชนสูงขึ้นเชนกัน 

พลังของประชาชนและชุมชน มีความส าคัญเป็นอยางมากในการที่จะฟ้ืนฟูเมืองเกา 
เพ่ิมเติมจากที่ไดกลาวไปขางตนในชวงปลายยุค ๙๐ ไดมีการส ารวจบานในเขตเมืองเกียวโตจ านวน
กวา ๒๘,๐๐๐ หลัง ผานอาสาสมัครจากนักเรียนและผูปกครองที่มีความคิดที่ตองการจะอนุรักษ์บาน
เกา รานคาเกา และอาคารเกาแบบดั้งเดิมซึ่งสวนใหญท ามาจากไม หลังจากนั้นก็มีการส ารวจ
ความเห็นของประชาชนที่มีตออาคารเกา โดยพบวาประชาชนกวา ๘๐% อยากใหลดความสูงของ
อาคารเพราะไปบดบังบานเกา จึงมีความพยายามที่จะฟ้ืนฟูบานเกาโดยจัดเป็นหองพักแบบญี่ปุุนเพ่ือ
รองรับนักทองเที่ยว ซึ่งมีคนจ านวนมากสนใจบานไมเหลานี้ 

นอกจากนี้ การเปิดบานเป็นแหลงวัฒนธรรมใหนักทองเที่ยวมาลองฝึกท างานฝีมือก็
ประสบความส าเร็จเป็นอยางมาก เทากับวาบานเกาเหลานี้สามารถชวยพยุงเศรษฐกิจใหกับชุมชนได 
ในปัจจุบันจึงมีการรณรงค์สนับสนุนการใชพื้นที่บานเกาเพ่ิมขึ้น ภายใตกฎของยานที่มีการควบคุมทั้งสี 
ความสูง และรูปแบบอาคาร หรือแมกระทั่งการควบคุมสีของแสงในพ้ืนที่เพ่ือแสดงภูมิทัศน์เมือง 
(Townscape) และยังไดรับการสนับสนุนการลงทุนจากรัฐบาลอีกดวย 



 ๙๐ 

แนวโนมการทองเที่ยวเกียวโตในลักษณะดังกลาวท าใหเกิดรายไดนอกเหนือจากเงิน
อุดหนุนจากทองถิ่นและจากรัฐบาลเพียงอยางเดียว โดยน าเม็ดเงินวนมาใชอนุรักษ์อาคารเกาอีกทีหนึ่ง 
แทนที่เอาไปใชในการขยายถนน และการพัฒนาความเจริญดานอ่ืนๆ ของเมือง 

ฉะนั้นการทองเที่ยวจะตองใหความส าคัญกับมรดกทางวัฒนธรรมดวยการวาง
ศิลปวัฒนธรรมเป็นศูนย์กลาง และน าธุรกิจที่เก่ียวของกับวัฒนธรรมมาลอมรอบ ผลประโยชน์จากการ
ทองเที่ยวในรูปแบบนี้นอกจากจะเป็นการอนุรักษ์แลว ยังเป็นวิธีการหนึ่งในการพัฒนาเมืองใหดียิ่งขึ้น
อีกดวย ที่ส าคัญคือยังสามารถสงตอวัฒนธรรมไปยังคนรุนตอไปในอนาคต 

สังเกตไดวาแรงกระตุนจากชาวชุมชนไดสงเสียงไปถึงรัฐบาล บวกกับความรวมมือกันจาก
ทุกภาคสวนในเกียวโต กอใหเกิดเป็นกระแสมาจิสึคุริในระดับประเทศไดส าเร็จ ปัจจุบันรูปแบบนี้ยัง
เป็นการปลูกฝังคุณคาทางจิตใจใหคนรุนหลังไดรักและหวงแหนในถิ่นฐานของตนเอง คงไวซึ่ง
ภาพลักษณ์ของเมืองประวัติศาสตร์และศิลปวัฒนธรรม ที่สามารถอยูรวมกับรูปแบบชีวิตใหมๆ ของ
เมืองไดเป็นอยางด ี

ในหนังสือ machizukuri no hassou ไดสรุปวิธีการสรางเมืองแบบมาจิสึคุริ 
(machizukuri) วา มีอยู ๓ วิธีหลักท่ีควรใชรวมกัน ไดแก 

๑. วิธีการใชเทคโนโลยีรวมกับธรรมชาติ คือ การ “สราง” ในดานที่สัมพันธ์กับลักษณะ
ทางธรณีวิทยา สภาพอากาศ สิ่งมีชีวิต รวมไปถึง การสรางทางโยธา ทางสถาปัตยกรรม ไฟฟูา หรือ
เครื่องจักร กลุมนี้ เป็นดานกับวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี 

๒. วิธีการที่สัมพันธ์กับส านึกของสังคมหรือแบบแผนการใชชีวิต วิธีการจัดการ โครงสราง
สังคมเศรษฐกิจ โครงสรางการบริหาร ระบบตางๆ กลุมนี้ เป็นดานสังคมวัฒนธรรม และงานบริหาร
จัดการ 

๓. วิธีที่สัมพันธ์กับจิตใจ อารมณ์ความรูสึก ประสาทสัมผัสของมนุษย์ เชน ความงาม 
ความสนุก ความอบอุนหรือความสงบ เป็นตน กลุมนี้ เป็นดานศิลปะ 

สามกลุมนี้แบงตามวิชาเฉพาะ และยังสามารถแบงยอยออกไปไดอีกหลายแขนง ดังนั้น 
กุญแจส าคัญของการสรางเมืองคือ การใหความส าคัญกับทรัพยากรมนุษย์ที่มีความรูทางวิชาการทั้ง
สามสาขานี้ในแขนงตางๆ และมีความรูเฉพาะทองถิ่น ใหมารวมกันพัฒนาทองถิ่น โดยในงานวิจัยนี้จะ
ศึกษาการสรางเมืองภายในเมืองเชียงใหม ล าพูน นาน โดยมุงเนนที่การสรางเมืองดวยศิลปะรวมสมัย 
เพ่ือวิเคราะห์ระหวาง ๓ เมือง จะน าหลักการสรางเมืองใดมาใชบางและสัมพันธ์กับศิลปะรวมสมัย
อยางไร 

 
  



 ๙๑ 

๒.๔.๔ โครงการศิลปะ (Art Project) ในการสร้างเมือง 
การพัฒนาทองถิ่นนั้นจะมีนโยบายหรือแนวคิดยอยที่แตกตางกันไปตามความแตกตางทาง

ภูมิศาสตร์และประวัติศาสตร์แตละทองถิ่น หลายทองถิ่นในประเทศญี่ปุุนไดหันมาพัฒนาทองถิ่นโดย
เจาะจงในดานศิลปะ ซึ่งหนึ่งในนั้นคือการสรางโครงการศิลปะ (Art Project) 

จากงานสัมมนาหัวขอ “ความคิดเก่ียวกับอนาคตของการสรางเมืองกับศิลปะ” เมื่อวันที่ ๗ 
กรกฎาคม ปีค.ศ. ๒๐๑๔ Hayashi Akio ผูเป็นวิทยากรไดกลาวถึงโครงการศิลปะ (Art Project) วา
เป็นกิจกรรมสรางสรรค์ศิลปะของแตละทองถิ่นที่มุงใชศิลปะสมัยใหมที่ถูกพัฒนาในชวงปี ค.ศ.๑๙๙๐ 
เป็นตนมา และไดกลาวถึง หลักการของโครงการศิลปะวา คือการมุงเนนกระบวนการและเปิดให
สาธารณชนสามารถเขาถึงได มีการด าเนินการอยางตอเนื่อง มีผูด าเนินโครงการที่หลากหลาย และ
ด าเนินการดวยความรวมมือจากหลายองค์กร ไดแก ศิลปิน (Artist), ผูก ากับหรือผูอ านวยการผลิต 
(Director), ผูผลิต (Producer), องค์การบริหารสวนจังหวัด, องค์การบริหารสวนทองถิ่น, NPO หรือ 
องค์กรไมแสวงผลก าไร (Nonprofit Organization), มหาวิทยาลัย และประชาชนในทองถิ่น 

ตัวอยางของโครงการศิลปะในทองถิ่นของประเทศญี่ปุุน 
๑. โครงการ FUKIAGE WONDER MAP เมือง Fukiage จังหวัด Kagoshima เริ่มขึ้นเมื่อ 

ปี ค.ศ.๒๐๐๙ และจัดตอเนื่องมาทุกปี โดยจะมีศิลปินจากทั่วประเทศมารวมตัวกันที่เมืองนี้และ
รวมกันท ากิจกรรมตางๆกับชาวเมือง Fukiage และยังมีการตีพิมพ์หนังสือน าเที่ยว “Fukiage 
Wonder Map” เพ่ือประชาสัมพันธ์เมืองอีกดวย 

๒. Osaka CanvasProjectเมือง Osaka เป็นกิจกรรมที่จัดใหมองวา เมืองทั้งหมดคือ 
ผาใบ โดยการใหศิลปินแสดงผลงานผานเมือง  

๓. Hiroshima Art Project จังหวัด Hiroshima เป็นการจัดกิจกรรมเพ่ือเผยแพร
การศึกษา แลกเปลี่ยนวัฒนธรรม และฟ้ืนฟูศิลปวัฒนธรรมโดยมุงเนนที่ศิลปะรวมสมัย โดยมีความคิด
เรื่องการออกแบบสรางสรรค์พ้ืนที่ภายในเมืองดวยการจัดนิทรรศการ, event, workshop หรือการ
จัดการบรรยาย  

๔. Toride Art Project เมือง Toride จังหวัด Ibaraki ดวยความรวมมือของชาวเมืองกับ
มหาวิทยาลัย Tokyo University of the Arts มีทั้งการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมนานาชาติและมี
โปรแกรมสาหรับเด็กปัจจุบันอยูในระหวางการพัฒนาใหมี “กลุมอาคารที่มีศิลปะ” และ “เกษตร
ครึ่งหนึ่งศิลปะครึ่งหนึ่ง”  

๕. MAIZURU RB Art Project เป็นโครงการสรางเมืองโดยใชศิลปวัฒนธรรมที่น ามาสู
เครือขายและวิถีชีวิตอันอุดมสมบูรณ์ของชาวเมือง ซึ่งเกิดจากชีวิตที่ผสมผสานกับรากฐานทาง
ศิลปวัฒนธรรม ประวัติศาสตร์และลักษณะทางภูมิศาสตร์ การมองทรัพยากรทองถิ่นในมุมใหม และ
การรวมมือขององค์กร NPO กับเมือง Maizuru ใน Kyoto 
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๖. Beppu Project จากรายงาน “ศิลปะรวมสมัยกับการกระตุนการพัฒนาทองถิ่น” ได
กลาวถึงการสรางเมืองดวยศิลปะรวมสมัยของเมือง Beppu โดยมี Beppu Project เป็นสวนหนึ่งใน
แผนงาน ซึ่งเริ่มจากการบูรณะบานเรือนหรือรานคาเกาแก และการกอตั้งพ้ืนที่ส าหรับการพบปะ
พูดคุยและแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมเรียกวา “Platform” ขึ้น จากนั้นในปีค.ศ. ๒๐๐๙ เมือง Beppu ได
เริ่มจัดเทศกาล Beppu Contemporary Art Festival   

๗. Naoshima Art Project รายงานที่ไดกลาวถึงขางตนยังไดยกตัวอยางโครงการนี้ของ
เกาะ Naoshima จังหวัด Kagawa ที่เกิดจากความรวมมือของเมือง Naoshima กับบริษัท Benesse 
และจัดเทศกาลรวมกับเกาะตางๆ ซึ่งมีศิลปินทั้งในและตางประเทศเขารวมงาน รวมทั้งมีกิจกรรมของ
กลุมอาสาสมัคร koebitai อีกดวย๖๓ 

NAOSHIMA มีแนวคิดวา Where Art Space Lands on Seascape “ศิลปะมีอยูในทุก
ที่” คงจะไมใชถอยค าที่กลาวเกินจริงนัก เพราะทุกวันนี้ ศิลปินสามารถน าสิ่งรอบตัวมาใชเป็นทั้ง
วัตถุดิบ สื่อกลาง และพ้ืนที่สรางสรรค์ผลงานไดอยางอิสระ และเมื่อความเป็นไปไดในการสรางสรรค์
นั้นไรขีดจ ากัด กรอบที่มีชื่อวา “คานิยม” ของการเดินชมศิลปะจึงถูกทลายลงจากประตูพิพิธภัณฑ์ 
ผนังหองจัดแสดง ไปสูพ้ืนที่กลางแจง สวนสาธารณะ หรือแมแตเกาะกลางทะเลอยางนะโอะชิมะ 
(Naoshima)   

Lonely Planet ตางยกใหนะโอะชิมะเป็นปลายทางใหมที่เหลานักเสพศิลปะรวมสมัยไม
ควรพลาด ทั้งยังเป็นขุมทรัพย์แหงศิลปะที่รวบรวมผลงานของศิลปินระดับแมเหล็ก จากเกาะเล็กๆ 
ที่ตั้งอยูแถบทะเลเซโตะ-ไนไก (Seto Inland Sea) ไรเงาของฝูงชนแออัดอยางเกียวโตหรือโอซากา 
ทุกวันนี้ นะโอะชิมะจึงกลายเป็นเมืองที่ติดอันดับหนึ่งในสถานที่ทองเที่ยวยอดนิยมแหงใหมของแดน
ปลาดิบไปอยางรวดเร็วค าถามท่ีเกิดข้ึนก็คือ ท าไมเมืองที่มีสภาพเป็นเกาะ ไกลหางจากเมืองที่คราคร่ า
ไปดวยนักทองเที่ยว ทั้งยังตองใชเวลาในการเดินทางนานหลายตอ จึงถูกเลือกใหเป็นเมืองศิลปะ และ
ที่ส าคัญรัฐบาลญี่ปุุนมองเห็น “อะไร” บนเกาะแหงนี้ 

จากเมืองนิรนามที่แทบจะไมเคยถูกกลาวถึง แตเมื่อสื่อสิ่งพิมพ์ออนไลน์ระดับโลกหลาย
ส านัก อาทิไทม์ (TIME), เดอะ การ์เดียน (The Guardian), ทราเวล + ลีเชอร์ (Travel + 
Leisure) หรือแมแต โลนลี แพลเน็ต สามสิบกวาปีกอน นะโอะชิมะ ยังเป็นที่รูจักในฐานะที่ตั้งโรงงาน
อุตสาหกรรมของมิตซูบิชิ ซึ่งเป็นแหลงบมเพาะรายไดหลักทางตอนเหนือของเมือง แตในความเป็นจริง
ประชากรสวนใหญยังคงประกอบอาชีพประมงและท าไรนาเกลือเป็นหลักบนวิถีชีวิตที่เรียบงาย แม
การเติบโตและการขยายตัวทางเศรษฐกิจและสังคมเมืองในชวงทศวรรษ ๑๙๘๐ จะน ามาซึ่งความ
เฟ่ืองฟูของโรงงานอุตสาหกรรมในเขตการปกครองสวนทองถิ่น แตผูคนสวนใหญโดยเฉพาะหนุมสาว 
                                                 

๖๓ ชุติมา บริสุทธ์ิ, การศึกษาการสรา้งเมือง (machizukuri) ด้วยศิลปะร่วมสมัย ภายในเมือง 
Kanazawa จังหวัด Ishikawa, (เชียงใหม: มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๕๗), หนา ๙-๑๕. 
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ก็พากันอพยพออกจากเกาะเพ่ือแสวงหาโอกาสที่ดีกวา บานเรือนถูกทิ้งราง จ านวนประชากรลดลง
อยางรวดเร็ว กลายเป็นปรากฏการณ์ที่ไมไดเกิดขึ้นแคในนะโอะชิมะเทานั้น แตยังรวมไปถึงหมูเกาะ
ตางๆ ที่ตั้งอยูในแถบนี้เกือบทั้งสิ้นดวย ชิคัตสึกุ มิยาเกะ (Chikatsugu Miyake) นายกเทศมนตรี จึง
พยายามคิดหาวิธีฟ้ืนฟูพ้ืนที่ทางตอนใตของนะโอะชิมะใหกลับมามีชีวิตชีวาอีกครั้ง โดยในปี ๑๙๘๕ 
เขาไดรวมมือกับเท็ตสึฮิโกะ ฟุคุทะเคะ (Tetsuhiko Fukutake) ผูกอตั้งเบเนซเซ โฮลดิงส์ อินคอร์
ปอเรชัน (Benesse Holdings, Inc.) กลุมบริษัทรายใหญที่มีบทบาทส าคัญในการพัฒนาดานศึกษา
เชิงกุลยุทธ์ในญี่ปุุน เพ่ือฟ้ืนฟูนะโอะชิมะจากความกรอนสลาย 
 ฟุคุทะเคะนั้นหลงใหลการสะสมศิลปะและใฝุฝันที่จะสรางพ้ืนที่อิสระเพ่ือใหเด็กๆ ไดเรียนรู
ศิลปะทามกลางธรรมชาติ ไกลหางจากแสงสีและความเจริญทางวัตถุ ซึ่งคุณสมบัติของเกาะแหงนี้ก็
ตอบโจทย์ไดเกือบทุกดาน หลังจากที่ เท็ตสึ ฮิโกะเสียชีวิตลง โซอิชิโระ ฟุคุทะเคะ ( Soichiro 
Fukutake) บุตรชายคนโตจึงเป็นผูสืบทอดเจตนารมณ์ตอไป โดยวางเปูาหมายของโครงการฟ้ืนฟู
นะโอะชิมะใหเป็นแหลงทองเที่ยวสีขาวที่สนับสนุนการสรางปฏิสัมพันธ์ระหวางชุมชนกับนักทองเที่ยว 
ผานการศึกษาและท ากิจกรรมดานศิลปะ มากกวามุงการกอบโกยรายไดจากการทองเที่ยวเชิงพาณิชย์
เทานั้น ไมนานนัก พื้นที่ศิลปะก็คอยๆ ผุดเพ่ิมขึ้น โดยมีเบเนซเซ เฮาส์ (Benesse House Museum) 
เป็นพิพิธภัณฑ์แหงแรกท่ีเปิดใหนักทองเที่ยวเขาชมและบริการที่พักไปในตัว 
 ปัจจุบัน นะโอะชิมะ กลายเป็นปลายทางส าคัญของนักทองเที่ยวที่สนใจและชื่นชมศิลปะ
รวมสมัย โดยมีนักทองเที่ยวเพ่ิมขึ้นจาก ๔๖,๘๗๓ คน ในปี ๒๐๐๒ เป็น ๔ แสนกวาคนในปี ๒๐๑๒ 
นับเป็นการเรียกความมีชีวิตชีวาที่สูญหายไปกวาทศวรรษใหกลับคืนสูหมูบานชาวประมงอีกครั้ง 
  
 ๒.๔.๕ แนวคิดในการสร้างสรรค์ศิลปะเพื่อพัฒนาเมือง 
 แนวคิดในการสรางสรรค์ศิลปะเพ่ือพัฒนาเมืองนั้นมีอยูหลากหลายแนวคิด ขอยกตัวอยาง
มาน าเสนอ ดังนี้ 
 ๑. ตีความศิลปะในสรางสรรค์เอกลักษณ์ใหม (Reinterpret Arts, Create New Identity)  

 จุดเดนและจุดขายของเมืองศิลปะ คือ การระดมสุดยอดผลงานของเหลาศิลปินรวมสมัยมา
จัดแสดงใหนักทองเที่ยวไดชื่นชมทามกลางทิวทัศน์อันงดงามของทะเลเซโตะ -ไนไก ไมวาจะเป็น
ภาพวาดชุดดอกบัว (The Water Lilies series, ๑๙๑๔-๑๙๑๙) โดยศิลปินอิมเพรสชันนิสม์ โคลด 
โมเนต์ (Claude Monet) หรือ ศิลปะการจัดแสงสี โอเพน สกาย (Open Sky, ๒๐๐๔) โดยศิลปิน
อเมริกัน เจมส์ เทอร์เรลล์ (James Turrell) แตในความเป็นจริงทุกการออกแบบและทุกกิจกรรมที่
เกิดขึ้นลวนผานกระบวนการคิดและการตีความภายใตคอนเซ็ปท์ “ชีวิตที่ดี (Living Well)” ตาม
วิสัยทัศน์การบริหารของเบเนซเซ เพ่ือสะทอนใหเห็นวา ชีวิตของมนุษย์นั้นเชื่อมโยงกับศิลปะและ
ธรรมชาติ โดยศิลปะท่ีดีจะชวยขัดเกลาจิตวิญญาณของมนุษย์ใหกลับคืนสูธรรมชาติอีกครั้ง 
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ภาพที่ ๖๐  The Water Lilies series, ๑๙๑๔-๑๙๑๙ 

 

 
ภาพที่ ๖๑  Open Sky, ๒๐๐๔ 

  
 รูปแบบสถาปัตยกรรมของพิพิธภัณฑ์บนเกาะ ยังไดรับการออกแบบโดยสถาปนิกแถวหนา
ของญี่ปุุน ทะดะโอะ อันโด (Tadao Ando) กลุมอาคารจึงดูทันสมัย ดวยการออกแบบพ้ืนที่แบบเปิด
โลง ใหความรูสึกเป็นอิสระเชนเดียวกับภูมิทัศน์รอบนอก ตัววัสดุนั้นเลือกใชคอนกรีต ไม และหินเป็น
หลัก เพ่ือสื่อถึงความเรียบงาย เพราะอันโดมองวาพ้ืนที่ของศิลปะที่ดีนั้นไมควรแยงความสนใจจาก
ชิ้นงาน แตตองมีความสมดุลระหวางขนาดของพ้ืนที่และต าแหนงการจัดวางชิ้นงาน เพ่ือเปิดโอกาสให
ผูชมไดศึกษาและตีความหมายของผลงานอยางเต็มที่ นอกจากนี้ เพดานรูปทรงไข (Oval) ที่
พิพิธภัณฑ์เบเนซเซ เฮาส์ (Benesse House) ก็เรียกเสียงวิจารณ์ดานดีจากนักทองเที่ยวและนักเสพ
ศิลปะไดทุกครั้ง เพราะงานออกแบบชิ้นนี้ไมใชแคสวยงามแปลกตา แตเผยใหเห็นแกนแทของ
องค์ประกอบศิลปที่เรียกวา “ธรรมชาติ”  
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ภาพที่ ๖๒  Benesse House 

 
 สวนพิพิธภัณฑ์ศิลปะชิชู (Chichu Art Museum) นั้นไดรับการออกแบบพ้ืนที่ใหซอนอยูใต
ดิน เพ่ือปูองกันการรบกวนภูมิทัศน์อันงดงามของเมือง และที่ทาเรือประจ าเมืองยังมีประติมากรรม
ฟักทอง (Pumpkin, ๑๙๙๔) ของ ยาโย คุซะมะ (Yayoi Kusama) ศิลปินหญิงแนวปฺอป-อาร์ตชาว
ญี่ปุุนที่มีเอกลักษณ์จัดจาน ยืนตั้งตระหงานอวดสีสันและลวดลายสะดุดตาทุกคนที่พบเห็น จนถูกยก
ใหเป็นแลนด์มาร์กของเมืองนี้ไปโดยปริยาย ซึ่งยิ่งตอกย้ าวา นะโอะชิมะไมไดจมอยูกับอดีตของ
หมูบานชาวประมงที่ถูกทอดทิ้งอีกตอไป หากถูกสรางภาพจ าใหมในฐานะเมืองที่ฟ้ืนคืนจากความลม
สลาย อันเนื่องมาจากผลกระทบของโลกาภิวัตน์และระบบการผลิตแบบอุตสาหกรรม ดวยการโอบรับ
เอา “การไหลบาทางวัฒนธรรม” มาเป็นโอกาสใหมในการสรางอัตลักษณ์ของเมืองใหเป็นศูนย์กลาง
ของศิลปะรวมสมัยระดับโลก และกาวไปสูความเป็นโมเดิร์นเจแปนอยางเต็มตัว 
 

 
ภาพที่ ๖๓  Chichu Art Museum 
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ภาพที่ ๖๔  Pumpkin, ๑๙๙๔ 

 ๒. การสรางพื้นที่ศิลปะทางสังคม (Art Space X Community) 
 โครงการบานศิลปะ ‘The Art House Project’ คือตัวอยางที่เดนชัดที่สุดที่สะทอนถึงการ
ผลักดันใหเกิดพ้ืนที่ศิลปะระดับชุมชน โดยรวบรวมเหลาศิลปินรวมสมัยที่มีฝีไมลายเซ็นเป็นเอกลักษณ์
มารวมฟ้ืนฟูอาคารบานรางในเขตฮอนมูระ (Honmura) ใหเป็นพ้ืนที่ศิลปะในชุมชน แมวาบานหลาย
หลังจะถูกทิ้งจนทรุดโทรมไรมูลคา แตบรรดาของเกาเก็บในบานพักอาศัยเหลานี้ถือเป็นวัตถุดิบชั้น
เยี่ยมส าหรับศิลปินในการหยิบเรื่องเกามาเลาใหม ผลงานที่ถูกสรางสรรค์ขึ้นในหมูบานแหงนี้ จึงเกี่ยว
โยงกับประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมความเป็นอยูในอดีตของนะโอะชิมะ โดยมีคนทองถิ่นเป็นไกด์น า
ทัวร์ คอยบอกเลาเรื่องราวตางๆ ของบานแตละหลังใหนักทองเที่ยวไดฟังอยางสนุกสนาน หาก
เปรียบเทียบกับพิพิธภัณฑ์อ่ืนๆ บนเกาะที่โฟกัสการสรางความสัมพันธ์ระหวาง “คน” กับ 
“ธรรมชาติ” แลว การตระเวนชมงานศิลปตามตรอกซอกซอยในหมูบานชาวประมงนั้นใหความส าคัญ
กับความสัมพันธ์ระหวาง “คน” กับ “คน” มากกวา โปรเจ็กต์นี้จึงเป็นแนวทางการสงเสริมการ
ทองเที่ยวชุมชนที่ทั้งนารักและเป็นกันเอง เพราะนอกจากนักทองเที่ยวจะไดขอมูลจากผูรูตัวจริงแลว 
ยังเป็นวิธีการกระชับมิตรและยนระยะหางระหวางคนในทองถิ่นกับคนนอกพ้ืนที่อีกดวย 
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ภาพที่ ๖๕  The Art House Project 

 
๓. การจัดเทศกาลทางศิลปะ 
เทศกาลศิลปะนานาชาติเซโตอุชิ (Setouchi International Art Festival) คือ ตัวอยาง

ของการขยายสเกลโครงการการพัฒนาเมืองในบริเวณทะเลเซโตะ-ไนไก ไปสูความรวมมือพหุภาคี 
ภายใตการบริหารจัดการระหวางขององค์กรสวนปกครองทองถิ่นจังหวัดคะงะวะกับจังหวัดโอคะยะมะ 
ซึ่งจัดขึน้ครั้งแรกในปี ๒๐๑๐ โดยมีเบเนซเซ อินคอร์ปอเรชั่น เป็นหัวเรี่ยวหัวแรงในการผลักดันใหเกิด
นิทรรศการศิลปะรวมสมัยและกิจกรรมตางๆ ตั้งแตน าคอลเลกชั่นสะสมของเท็ตสึฮิโกะ ฟุคุทะเคะ 
อดีตผูบริหารเบเนซเซผูลวงลับมาจัดแสดง หรือการเชิญศิลปินรวมสมัยจากตางประเทศมารวมงาน 
รวมทั้งขยายขอบเขตการจัดแสดงงานศิลปะจากนะโอะชิมะไปยังเกาะใกลเคียง อาทิ เทชิมะ 
(Teshima) ชามิจิมะ (Shamijima) ฮอนจิมะ (Honjima) 
            ความนาสนใจของเทศกาลนี้อยูตรงที่การจัดงานทุกๆ ๓ ปี (Triennale Festival) บนเกาะ
เล็กๆ ทั้ง ๑๒ แหง โดยผลัดเปลี่ยนสถานที่และเมืองไปตามฤดูกาลที่เหมาะสม ตั้งแตฤดูใบไมผลิ ฤดู
รอน ไปจนถึงฤดูใบไมรวง เป็นเวลา ๗ เดือน เพ่ือเปิดโอกาสใหนักทองเที่ยวไดชมงานศิลปะทามกลาง
ทิวทัศน์อันงดงามที่สุดในฤดูกาลของแตละเกาะ ซึ่งนับวาชวยสรางรายไดและอาชีพใหกับชุมชน
ทองถิ่นไดเป็นอยางดี และเพ่ือตอกย้ าความส าเร็จที่ผานมา เทศกาลจึงถูกจัดขึ้นอีกครั้งในปีนี้ โดย
ไดรับการสนับสนุนอยางเป็นทางการจากกระทรวงการตางประเทศ กระทรวงพาณิชย์และ
อุตสาหกรรม รวมทั้งกระทรวงการทองเที่ยวญี่ปุุน เพ่ือยกระดับคุณภาพงานสูสากล รวมทั้งเผยแพร
ประชาสัมพันธ์ขอมูลการทองเที่ยวผานชองทางออนไลน์อยางเป็นระบบ และเชื่อมโยงเสนทางรถไฟ
จากเมืองทองเที่ยวสูเสนทางเดินเรือไปยังเกาะตางๆ ไวอยางครบครัน ที่มา: setouchi-artfest.jp 
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๔. การสรางเมืองที่ยั่งยืนดวยศิลปะ (City is Long When Art Lasts)  
สิ่งที่นาประทับใจของโครงการพัฒนาเมืองนี้ก็คือ วิสัยทัศน์อันกวางไกลของรัฐบาลและ

ชาวญี่ปุุน ซึ่งไมไดยึดติดอยูกับการพัฒนาเมืองโดยอาศัยตนทุนทางอารยธรรมในอดีตเชนปราสาทยุค
เอโดะ ซึ่งเป็นประสบการณ์ที่นักทองเที่ยวตางชาติคุนชินกันเป็นอยางดีเทานั้น แตยังเล็งเห็นถึง 
“ศักยภาพ” ของทรัพยากรบุคคล (ศิลปิน) และพ้ืนที่ (เมือง) ที่มีอยูในปัจจุบัน แลวน ามากลั่นกรอง
ตีความใหม จนตกผลึกเป็น “ชุดประสบการณ์ใหม” นั่นคือมีลักษณะเป็น “วัฒนธรรมรวมตัว 
(Cultural Homogenerization)”  ที่ถูกจริตสากลมากขึ้น (และแนนอนวาขายได) แตก็ไมทิ้ง       
อัตลักษณ์ความเป็นญี่ปุุนสมัยใหม ซึ่งความส าเร็จขอนี้ก็สอดคลองกับนโยบายกอบกูเศรษฐกิจและ  
อัตลักษณ์แหงชาติ “คูล เจแปน” ของรัฐบาลไดพอดิบพอดี 

อยางไรก็ตาม นะโอะชิมะนั้นไมไดฟูมฟักและเติบโตมาจากพ้ืนฐานทางสังคมที่นิ ยม
ชมชอบศิลปะ ท าใหประชาชนสวนใหญยังขาดความรูความเขาใจในศิลปะรวมสมัย และไมไดมีสวน
รวมในการขับเคลื่อนเมืองอยางเต็มรูปแบบ หากเปรียบกับการปลูกตนไม ก็ไมตางจาการตัดช ากิ่ง โดย
มีศิลปะระดับท็อปเป็นพันธุ์ไมชั้นดี มาตัดช าบนเมืองที่มีทัศนียภาพอันงดงามเทานั้น แตยังขาดการน า
อัจฉริยภาพแหงทองถิ่นของชาวประมงมาบูรณาการเขากับกลยุทธ์การพัฒนาเมืองอยางจริงจัง จึงเป็น
ที่นาติดตามตอไปวา การพัฒนาเมืองแหงนี้จะด าเนินตอไปในทิศทางใด องค์กรบริหารสวนทองถิ่นจะ
หาวิธีจัดการสรางรายไดและความเป็นอยูที่ดีใหกับชุมชนในระยะยาวไดหรือไม หรือแทจริงแลว พ้ืนที่
ศิลปะตางๆ ในมุมเมือง ก็เป็นเพียงแหลงทองเที่ยวตามกระแสนิยมอีกแหงหนึ่ง๖๔ 
 

๒.๕ งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 ๒.๕.๑ งานวิจัยเกี่ยวกับศิลปะในพื้นที่สาธารณะ 
 พรรณี วิรุณานนท์ (๒๕๕๕) ศึกษาการพัฒนาแนวทางการจัดมหกรรมศิลปะรวมสมัย
นานาชาติในพ้ืนที่สาธารณะของประเทศไทย ผลการวิจัยพบวา แนวทางในการจัดมหกรรมศิลปะรวม
สมัยนานาชาติในพ้ืนที่สาธารณะของประเทศไทย ควรน าเสนอประเด็นที่มีลักษณะ (๑) ผสมผสาน
ระหวางศิลปะที่แสดงอัตลักษณ์ไทยควบคูกับความเป็นภูมิภาคเอเชีย หรือเอเชียตะวันออกเฉียงใต (๒) 
อยูในกระแสสนใจของคนไทยและตางประเทศ และ (๓) เป็นเรื่องที่เขาใจงายและเป็นรูปธรรมกลยุทธ์
การพัฒนาแผนธุรกิจของการจัดมหกรรมศิลปะรวมสมัยนานาชาติในพ้ืนที่สาธารณะของประเทศไทย 
คือ (๑) รัฐบาลควรจัดตั้งองค์กรที่มีคณะกรรมการและผูบริหารเฉพาะเพ่ือรับผิดชอบดานการจัด
มหกรรมศิลปะรวมสมัยในพ้ืนที่สาธารณะโดยตรง พรอมทั้งเตรียมความพรอมดานบุคลากรทางดาน
สถานที่ ทักษะเชิงศิลป และองค์กร (๒) หนวยงานที่เกี่ยวของทั้งภาครัฐและเอกชนควรจัดการประชุม
                                                 

๖๔ ปิยพร อรุณเกรียงไกร, Creative Knowledge. ออนไลน์. แหลงที่มา 
https://hr.tcdc.or.th/en/Articles/Detail/NAOSHIMA [๑๒ กุมภาพันธ์ ๒๕๖๒]. 
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ปรึกษาหารือและแลกเปลี่ยนเรียนรู ระดมความคิดในการพัฒนารูปแบบและวิธีการด าเนินงานที่มี
ประสิทธิภาพสูงสุด (๓) นักศึกษา ผูชวยศิลปิน ทีมงานติดตั้ง ผูจัดงาน และทีมประสานงาน ควรไดรับ
การฝึกฝนใหเป็นบุคลากรที่มีความรูและความสามารถในการจัดงานมหกรรมศิลปะรวมสมัยนานาชาติ
ในพ้ืนที่สาธารณะ (๔) หนวยงานที่เกี่ยวของควรระดมบุคลากรและทรัพยากร ทั้งศิลปิน และศิลปะ
รวมสมัยของไทยเพ่ือพัฒนาแนวทางในการจัดมหกรรมฯ ที่มีเอกลักษณ์และแตกตางไปจากงาน
มหกรรมศิลปะรวมสมัยนานาชาติในที่อ่ืน (๕) หนวยงานที่เกี่ยวของควรสรางเครือขายความรวมมือ
ของศิลปินและคนในทองถิ่น เพ่ือใหสามารถจัดมหกรรมศิลปะรวมสมัยนานาชาติในพ้ืนที่สาธารณะ
ของประเทศไทยไดอยางมีอัตลักษณ์ทองถิ่น และมีความเป็นนานาชาติ๖๕ 
 ลิขิต กิตติศักดินันท์ (๒๕๕๙) การถอดความหมายและบทบาทของศิลปะในที่สาธารณะจาก
ภาพถายที่ทามหาราช พบวา  ศิลปะในที่สาธารณะปรากฏอยูดาษดื่น เป็นภาพประกอบสวนหนึ่งใน
ชีวิตประจ าวันของคนเมืองนอกเหนือจากคุณลักษณ์ในองค์ประกอบความงามเชิงสุนทรียศาสตร์ 
บทความนี้จะเป็นบทวิเคราะห์ที่พยายามจะสรรหาแนวทางการถอดความหมายจากศิลปวัตถุวิธีหนึ่ง 
เพ่ือสงเสริมการอานผลงานเหลานั้นใหลึกซึ้งไปสูแงคติพจน์ หรือเกร็ดสาระความรูอันมีคุณคาส าคัญ
ตางๆ ซึ่งอาจถูกแฝงอยูภายใตรูปลักษณ์ผิวเผินทางกายภาพภายนอกของวัตถุ หากใชกรรมวิธีการ
บันทึกดวยภาพถาย เพ่ือเป็นตัวแทนคุณลักษณ์ของศิลปวัตถุนั้น การถายทอดออกมาเป็นความ
ประทับใจใหสอดคลองกับสิ่งที่พบเห็น สามารถสัมฤทธิ์ผลไดดวยสื่อทางภาพถายสองมิติ โดยที่ผลลัพธ์
ทางภาพท่ีปรากฏเฉลยสุดทายนั้น อาจจะถูกบิดเบือนไปจากเหตุการณ์จริงบางไมมากก็นอย อยางไรก็
ตามบทความนี้น าเสนอวิธีการถายทอดความหมายโดยผานกรอบความคิดเชิงสัญวิทยาภายใตอิทธิพล
ความเชื่อในลัทธิโครงสรางนิยมของ โรล็องด์ บาร์ตส์ ผนวกกับทฤษฎีการจ าแนกล าดับขั้นภายใน
ความหมายแฝงของเขา น ามาประยุกต์รวมกันกลายเป็นเครื่องมือการมองชนิดหนึ่ง เสมือนเป็นแวน
ขยายเฉพาะกิจ หรือเสมือนเป็นตัวกลางที่สามารถชี้เชื่อมระหวางรายละเอียดจากขอมูลบนภาพถาย 
ซึ่งน าไปสูการคนพบเกร็ดความรูอันมีคุณคาในแงคติพจน์ และในแงอุดมการณ์ความคิดตางๆ ไมวาจะ
เป็นคุณประโยชน์ในเชิงวาทกรรม เชิงมายาคติ หรือในเชิงคตินิยม ซึ่งบอยครั้งผูพบเห็น ผูสัมผัส หรือ
ผูอานผลงานศิลปะในที่สาธารณะจะไมสามารถกลั่นกรองคนหาความกระจางไดอยางฉับพลัน หรือไม
สามารถหยั่งลึกไปถึงคุณคาทางปรัชญาที่เกี่ยวกับความคิดสรางสรรค์ ซึ่งมักจะถูกซอนแฝงและบดบัง
อยูภายใตกลยุทธ์เชิงสุนทรียภาพ อันปรากฏอยูบนพ้ืนผิวภายนอกของวัตถุเหลานั้น หากไมมีตัวกลาง
หรือเครื่องมือเฉพาะกิจชวย๖๖ 

                                                 
๖๕ พรรณี วิรณุานนท์ (๒๕๕๕) ศึกษาการพัฒนาแนวทางการจัดมหกรรมศิลปะรวมสมยันานาชาติใน

พื้นที่สาธารณะของประเทศไทย 
๖๖ ลิขิต กิตติศักดินันท์ (๒๕๕๙) การถอดความหมายและบทบาทของศิลปะในท่ีสาธารณะจาก

ภาพถายท่ีทามหาราช 



 ๑๐๐ 

 วิมลสิทธิ์ หรยางกูร ศึกษาการสรางสรรค์สภาพแวดลอมชุมชนเมืองที่นาอยูอาศัย: ปัญหาที่
มองไมเห็นและแนวทางแกไข พบวา สภาพแวดลอมชุมชนเมืองที่นาอยูอาศัยจะตองมีการปรับปรุง
และสรางสรรค์ในมิติประการแรก ความเป็นระเบียบเรียบรอยของสภาพแวดลอมชุมชนเมือง เกี่ยวกับ
ภาระการรับรูขาวสารจากสื่อโฆษณา ความรกรุงรังของสภาพแวดลอม ความหลากหลายของรูปแบบ
สถาปัตยกรรม รวมทั้งการจัดระเบียบสังคมพ้ืนที่ยานธุรกิจบันเทิง ในมิติประการที่สอง การสรางสรรค์
สัญลักษณ์ของสภาพแวดลอมชุมชนเมือง เกี่ยวกับการจัดสภาพแวดลอมอยางเหมาะสมเพ่ือใหเกิด
จินตภาพสาธารณะ การอนุรักษ์งานสถาปัตยกรรมที่มีคุณคาทางประวัติศาสตร์และคุณคาทาง
สถาปัตยกรรม และการสรางสรรค์สถาปัตยกรรมใหเป็นสัญลักษณ์ใหมของชุมชนเมือง สวนในมิติ
ประการที่สาม การสรางสรรค์ความยั่งยืนของสภาพแวดลอมชุมชนเมือง ตองพิจารณาการสรางสรรค์
พ้ืนที่สีเขียว พ้ืนที่ลานเมือง / ลานวัฒนธรรม และถนนคนเดิน ตลอดจนการก าหนดการใชสอยพ้ืนที่
แบบผสมผสาน การวิเคราะห์สภาพการณ์นาอยูอาศัยที่ลดลงและแนวทางสรางสรรค์สภาพแวดลอม
ชุมชนเมืองดังกลาวขางตน น าไปสูแนวทางแกไขปัญหาดานบุคลากร ซึ่งไดมุงไปที่ใหสถาบันการศึกษา
เปิดสอนหลักสูตรการออกแบบชุมชนเมืองเพ่ิมขึ้น เพ่ือผลิตบุคลากรวิชาชีพที่จะเป็นก าลังส าคัญใน
การสรางสรรค์สภาพแวดลอมชุมชนเมือง และสูการหากระบวนการเพ่ือสงเสริมการมีสวนรวมของ
ประชาชนในการก าหนดนโยบายและการตัดสินใจเลือกแนวทางการสรางสรรค์ชุมชน โดย เฉพาะที่
เกี่ยวกับเทคนิคการสรางความรูความเขาใจ และการมีวิจารณญาณตอการพิจารณาไดอยางรวดเร็ว 
ดังเชนเทคนิคเกมจ าลอง เป็นตน นอกจากนี้ ยังเสนอแนะใหมีการพิจารณาการจัดท ากฎหมายที่
เกี่ยวของกับการออกแบบสภาพแวดลอมชุมชนเมืองโดยตรง ที่จะยกระดับคุณภาพชีวิต และกา ร
ก าหนดมาตรฐานสิ่งอ านวยความสะดวกตาง ๆ รวมทั้งแนวทางตาง ๆ ในการสรางความมั่นคงทาง
วิชาชีพ ทายสุด งานวิจัยเบื้องตนนี้ไดสรุปประเด็นเพ่ือจัดท าเป็นชุดค าถามวิจัยเพ่ือการจัดท า
โครงการวิจัยตอไปในอนาคต๖๗   
 ไชยสิทธิ์ ชาญอาวุธ ไดใชกรอบคิดในการก าหนดกรอบความสนใจในชีวิตประจ าวันของ 
เบ็นจามิน ในเรื่อง“ชีวิตประจ าวัน” (Daily life) เพ่ือการน าเสนอมุมมองที่ทันสมัยเป็นประโยชน์ใน
เชิงลึกยิ่งขึ้น ซึ่งจากกรณีศึกษาจะกลาวไดวาศิลปะขางถนนเขามามีสวนรวมกับชีวิตกับคนไทยอยาง
กลมกลืนทั้งที่รูเทาทันและไมทันระวังแตเมื่อรูสึกตัวไดนั้นก็ไมอาจปฏิเสธไดวาศิลปะขางถนนชางอยู
ใกลชิดเราเสียเหลือเกิน ตั้งแต ก าแพงขางทาง ประตูรั้ว อุปกรณ์ตกแตงเล็กๆ นอยๆ จนไปยังเสื้อผาที่
เราสวมใส นับไดวาเป็นการขยายตัวของรูปแบบการใชชีวิตที่เขาถึงชีวิตของความเป็นประชาชนคนใน
รัฐอยางกลมกลืนผานวัฒนธรรมประชานิยมในดานการแสดงออกนั้นไดถูกมองยอนกลับไปที่ผูสงสาร
หรือผูสรางสรรค์ผลงานผานสื่อ (Medium) โดยในบทความครั้งนี้ผูเขียนไดเนนหนักไปที่ประเด็น
                                                 

๖๗ วิมลสิทธ์ิ หรยางกูร. “การสรางสรรคส์ภาพแวดลอมชุมชนเมืองที่นาอยูอาศัย: ปัญหาที่มองไมเห็น
และแนวทางแกไข”. วารสารวิจยัและสาระสถาปัตยกรรม/การผังเมอืง. ๘(๒). ๒๐๑๑, หนา ๙-๑๐. 
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เหตุการณ์ส าคัญในสังคม (Important Social Circumstance) ซึ่งกลุมศิลปินขางถนนมีการใชพ้ืนที่
สาธารณะรวมตัวกันเพ่ือมีสวนรวมในการสรางผลงาน เนื่องจากเหตุการณ์ส าคัญที่เกิดขึ้นในบริบท
สังคมไทยและสากล เชน ในประเพณีวันตางๆ ผานการสรางสรรค์ผลงานศิลปะขางถนน เช น วัน
สงกรานต์ วันคริสต์มาส จนไปถึงการใหความเคารพตอพระเจาแผนดิน ตัวอยางเชน ศิลปินขางถนน 
ไดสรางสรรค์ผลงานเนื่องในวันแม ๑๒ สิงหาคม ๒๕๕๘ ไปจนกระทั่งการสรางผลงานที่แสดงถึงนอม
ร าลึกถึงพระเจาแผนดินในรัชกาลที่ ๙ ในวาระอันเนื่องจากพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอ
ดุลยเดช มหิตลาธิเบศรรามาธิบดี จักรีนฤบดินทร สยามินทราธิราช บรมนาถบพิตรเสด็จสวรรคต โดย
ใชขอความ “ขอเป็นขารองบาททุกชาติไป ดวยดวงใจไทยทั้งผอง” และ “๙” ในพ้ืนที่สาธารณะจน
ไดรับความสนใจจากประชาชนและสื่อมวลชนในการน าเสนอถึงการใชศิลปะขางถนนในเชิงสรางสรรค์
สอดคลองกับบริบทวาระเหตุการณ์ส าคัญในสังคม ซึ่งการน าเสนอผานสื่อมวลชนนั้นสะทอนใหเห็นได
วา ศิลปะขางถนนไดรับการยอมรับมากข้ึนจากผูคนในสังคมโดยการแชร์ผานสื่อสังคมออนไลน์ จนถูก
น ามาเป็นสวนหนึ่งของกิจกรรมในวาระโอกาสพิเศษตางๆ และยังสะทอนอีกวาศิลปินขางถนนเอง ก็
ใหความส าคัญกับบริบทสังคมที่ตนด ารงอยูซึ่งประกอบดวยเหตุการณ์ตางๆ และดึงความคิด
สรางสรรค์ของตนเองออกมาสรางผลงานเพ่ือสื่อสารกับผูคนที่พบเห็นงานในพ้ืนที่สาธารณะได
ตระหนักและรูสึกรวมกับเหตุการณ์เหตุการณ์ส าคัญในสังคม ทั้งนี้การแสดงออกบนพ้ืนที่สาธารณะ
ของศิลปินขางถนนผาน สีสัน แสงเงา โดยปัจเจกบุคคล หรือการรวมกลุมเพ่ือบอกกลาวขาวสารกับ
มวลชน ยังคงถูกน าเสนอจากอารมณ์ภายในที่ตองการแสดงออกทางความรูสึกออกมาใหผูรับสาร
ไดรับรู (Expressive Communication) การแสดงออกดังกลาว ไดเนนย้ าถึงความเป็นพลเมืองที่มี
อิสรภาพ เสรี ส าหรับศิลปินขางถนนในสถานการณ์ทางสังคมดังกลาว เป็นการแสดงใหเห็นถึง       
อัตลักษณ์ในการใชศิลปะในฐานะความเป็นพลเมืองที่แตกแถวมีความกลาเผชิญหนากับเหตุการณ์ที่
เกิดข้ึนกับสังคมโดยภาพรวมในฐานะ “พลเมือง”๖๘ 
 แมนฤทธิ์ เต็งยะ กลาววา การรับอิทธิพลกราฟฟิตีในตางประเทศเขาสูรูปแบบของสตรีท
อาร์ตในเมืองไทยที่แตกตาง สตรีทอาร์ตในตางประเทศเกิดจากการหลอหลอมของวัฒนธรรมของ   
ฮิพฮอพ (Hip-Hop culture) มาอยางยาวนาน กราฟฟิตีเป็นหนึ่งในวัฒนธรรมฮิพฮอพ เรื่องราวที่   
ทาทายกฎหมาย การขีดเขียนตามที่สาธารณะเพ่ือตอบโตสังคมของชาวผิวสีในอเมริกา กราฟฟิตีคือ
วัฒนธรรมที่เป็นทั้งงานศิลปะและเป็นขบถในเวลาเดียวกัน กราฟฟิตีในประเทศไทยถูกรับเอา
วัฒนธรรมการท างานที่ทาทายกฎหมายและรูปแบบมาใช แตเมื่อพัฒนาเขาสูสตรีทอาร์ตไดลดความ
รุนแรงลงไป โดยหยิบยืมรูปแบบการท างานในที่สาธารณะมาใชเพียงเทานั้น ศิลปินมุงไปที่การท างาน
เพ่ือศิลปะมากกวาวิถีการท างานนอกกฎหมายสตรีทอาร์ตในประเทศไทยมีลักษณะเฉพาะตัว ศิลปินที่
                                                 

๖๘ ไชยสิทธ์ิ ชาญอาวุธ, “ศิลปะขางถนนการแสดงออกบนพ้ืนท่ีสาธารณะ:ตอเหตุการณส์ าคญัใน
สังคม”, วารสารมหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี, [ปีท่ี ๑๑ ฉบับท่ี ๒ กรกฎาคม - ธันวาคม ๒๕๖๐]:  ๑๒๔ – ๑๓๕. 
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ท าสตรีทอาร์ตโดยสวนใหญกาวขามมาจากการท างานในหลายแขนง ไมวาจะเป็นกราฟิกดีไซน์ 
จิตรกรรม หรือการพัฒนารูปแบบตอมาจากศิลปินกราฟฟิตี ศิลปินบางคนท างานสตรีทอาร์ตโดยเป็น
สวนหนึ่งของการท างานเทานั้น มีศิลปินเพียงไมกี่คนที่ด าเนินแนวทางเป็นศิลปินสตรีทอาร์ตอยางเต็ม
ตัว งานสตรีทอาร์ตไทยจึงมีความหลากหลายทางดานรูปแบบ จุดยืนของศิลปิน และการจ ากัดความ 
รูปแบบของสตรีทอาร์ตไทยจึงเป็นรูปแบบที่มีความนาสนใจ และเปิดกวางส าหรับศิลปินที่สนใจจะเขา
มาท างานในลักษณะนี้ อีกทั้งยังไดมุมมองที่หลากหลายและผลงานที่ตกผลึกจากศิลปินที่ท างานมา
อยางยาวนานในสาขาตางๆ๖๙ 
 ไชยสิทธิ์ ชาญอาวุธ กลาววา ศิลปะขางถนนเป็นวัฒนธรรมยอยที่เกิดขึ้นเพ่ือการตอสูเป็น
ประเด็นส าคัญ ตอมาไดถูกแนวคิดอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเขามาจัดการจนมีความนิยมขึ้น แต       
อัตลักษณ์ในงานศิลปะขางถนนไทยยังไมเดนชัดมากนัก เนื่องจากเป็นการหยิบยืมเอามาจาก
วัฒนธรรมตะวันตก โดยศิลปะขางถนนที่พบในประเทศไทยมี ๙ ประเภท ไดแก แท็ก, โทรอัพ, 
ตัวอักษร, ตัวละคร, สติกเกอร์บอมบ์, โปสเตอร์, การรวมตัวกันผลิตผลงาน, เพนท์ และพีช ซึ่งแตละ
รูปแบบถูกน าเสนอในทาทีที่แตกตางกันออกไปแยกเป็น ๓ ระดับ คือ การสื่อสารระดับรุนแรง การ
สื่อสารแบบตลกราย และรูปแบบการทักทาย สวนในการน ามาตอยอดสูเศรษฐกิจสรางสรรค์ พบ
ชองทางในการสรางมูลคาได ๓ ดาน คือ ๑. ดาน ผลิตภัณฑ์ และผลงานสรางสรรค์ ๒. ดานการสราง
แบรนด์และการตลาด ๓. ดานการสรางมูลคาในตัวบุคคลโดยใชตนทุนจากความคิดสรางสรรค์ เพ่ือ
สรางมูลคาใหกับเศรษฐกิจของประเทศในอนาคตตอไป๗๐ 
 วันเฉลิม จันทร์พงษ์แกว กลาววา คุณคาทางการสื่อสารของผลงานสตรีทอาร์ทนั้นเกิดขึ้น
จากความสวยงามเป็นหลักโดยเนื้อหาความหมายและสถานที่เป็นเรื่องรองลงมา ซึ่งทั้งสามอยางนั้น
ตองมีความสัมพันธ์กันทั้งนี้สตรีทอาร์ทยังสามารถประยุกต์ไปใชในการสื่อสารแบบอ่ืนๆ ได เชน การ
โฆษณา การรณรงค์ เป็นตน นอกจากนั้น สตรีทอาร์ทยังสามารถสรางมูลคาทางธุรกิจไดตั้งแตระดับ
ต าบลถึงระดับจังหวัดโดยใชรูปแบบที่ประสบความส าเร็จมาแลวจากตางประเทศมาประยุกต์ใชการท า
ธุรกิจ เชน รูปแบบสงเสริมการทองเที่ยว ในจังหวัดตางๆ การท างานรวมกันกับ แบรนด์สินคา และ
เกิดกิจกรรมทางการตลาดใหมๆ เชน การประกวดการแขงขันสตรีทอาร์ท ทั้งนี้ธุรกิจสตรีทอาร์ทดาน
การสื่อสารเชน การโฆษณาสามารถเชื่อมโยงสื่อตางๆ เขาดวยกัน เชน การโฆษณาจากสื่อนอกบาน

                                                 
๖๙ แมนฤทธิ์ เต็งยะ, “จากวัฒนธรรมกราฟฟิตีสูงานสตรีทอาร์ตในประเทศไทย”, Veridian E-

Journal, Silpakorn University ฉบับภาษาไทย สาขามนุษยศาสตร์ สังคมศาสตร์ และศลิปะ, (ปีท่ี ๙ ฉบับท่ี ๒ 
เดือนพฤษภาคม – สิงหาคม ๒๕๕๙): ๒๔๒๔-๒๔๓๖. 

๗๐ ไชยสิทธ์ิ ชาญอาวุธ, “การศึกษาคุณคาดานอัตลักษณ์ของศิลปะขางถนนเพื่อการสรางมลูคาสู
เศรษฐกิจสรางสรรค์”, วารสารวิชาการมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์, (ปีท่ี ๒๕ ฉบับท่ี ๔๙ กันยายน - ธันวาคม 
๒๕๖๐): ๒๔๗ – ๒๖๗. 



 ๑๐๓ 

เขาสูสื่อออนไลน์และ สมาร์ทโฟน เพ่ือสรางความตอเนื่องในการสื่อสารมากยิ่งขึ้น เป็นตน นอกจากนี้
ยังเกิดการตอยอดจาก ทักษะการประยุกต์ของศิลปินสตรีทอาร์ทมาท าสินคาเพ่ือเพ่ิมรายไดมาก
ยิ่งขึ้น๗๑ 
  
 ๒.๔.๒ งานวิจัยเกี่ยวกับศิลปะร่วมสมัย 
 ชญาน์วัต ปัญญาเพชร ศึกษาเรื่อง ศิลปะรวมสมัยไทยภายใตแนวคิดหลังอาณานิคมใน
ทศวรรษที่ ๑๙๙๐ พบวา แนวคิดบางสวนที่เป็นรูปแบบเชิงภาพรวมแนวคิดหลักของหลังอาณานิคม
คือ ๑. แนวคิดบูรพาคตินิยม ที่วาดวยการสรางตัวแทนตะวันออกในสายตาของตะวันตกจากพ้ืนฐาน
วิธีคิดแบบทวิลักษณ์ ๒. แนวคิดลูกผสม ที่น ามาอธิบายลักษณะการผสมผสานทางวัฒนธรรมเพ่ือใช
ตอรองปรัชญาสารัตถนิยมท่ีแฝงอยูในความคิดอาณานิคม ๓. แนวคิดชาติในยุคสมัยใหมที่เป็นผลพวง
จากลัทธิอาณานิคม๗๒ 
 พรรณี วิรุณานนท์ ศึกษาเรื่อง การพัฒนาแนวความคิดการจัดมหกรรมศิลปะรวมสมัย
นานาชาติในพ้ืนที่สาธารณะของประเทศไทย พบวา ประเทศไทยมีศักยภาพในการจัดมหกรรมศิลปะ
รวมสมัยนานาชาติ แตตองมีการเตรียมความพรอมในหลายๆ ดาน ไดแก องค์กรหรือหนวยงาน
ด าเนินการและจัดการบุคลากรที่จะมาด าเนินการ และแหลงทุนที่จะไดมาและการบริหารจัดการให
เกิดผลก าไรเพ่ือใชในการด าเนินการและจัดการ บุคลากรที่จะมาด าเนินงาน และแหลงทุนที่จะไดมา
และการบริหารจัดการใหเกิดผลก าไรเพ่ือใชในการด าเนินงานมหกรรมศิลปะรวมสมัยนานาชาติของ
ประเทศไทยครั้งตอไป ประเทศไทยควรจะมียุทธศาสตร์ในการจัดมหกรรมศิลปะรวมสมัยนานาชาติใน
พ้ืนที่สาธารณะของประเทศที่มีลักษณะสอดคลองกับสังคมไทย โดยตองจัดอยางตอเนื่องทุกๆ ๒ ปี 
และขยายสาขาของงานศิลปะเพ่ิมขึ้นจากเฉพาะสาขาทัศนศิลปเป็นสาขาอ่ืนรวมดวย โดย
กลุมเปูาหมายครั้งแรกจะเป็นกลุมเฉพาะ แตควรขยายขอบเขตใหประชาชนสวนใหญมีสวนรวมในครั้ง
ตอไป นอกจากนั้น ควรขยายขอบเขตจากงานระดับประเทศเป็นงานระดับภูมิภาคอาเซียนระดับ
เอเชียระดับนานาชาติ๗๓ 
 อโณทัย อูปค า (๒๕๕๘) ศึกษาเรื่อง บทบาทและอิทธิพลของพ้ืนที่ศิลปะทางเลือกโปรเจค 
๓๐๔ ที่มีตอศิลปะรวมสมัยไทย พบวา โปรเจค ๓๐๔ คือพ้ืนที่แสดงผลงานศิลปะในลักษณะองค์กรไม

                                                 
๗๑ วันเฉลิม จันทร์พงษ์แกว, คุณค่าทางการสื่อสารและมูลค่าทางธุรกิจของสตรีทอาร์ท, 

(กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลยักรุงเทพ, ๒๕๖๐), หนา ๕. 
๗๒ ชญาน์วัต ปัญญาเพชร, “ศิลปะรวมสมัยไทยภายใตแนวคิดหลังอาณานิคมในทศวรรษที่ ๑๙๙๐”, 

วารสาร วิจิตรศิลป์, (ปีท่ี ๖ ฉบับที่ ๑ มกราคม - มิถุนายน ๒๕๕๘): ๘๖ - ๑๒๗. 
๗๓ พรรณี วิรณุานนท์, การพัฒนาแนวความคิดการจัดมหกรรมศิลปะรวมสมัยนานาชาติในพ้ืนท่ี

สาธารณะของประเทศไทย ๒๕๕๑. 



 ๑๐๔ 

แสวงหาผลก าไร ด าเนินงานโดยศิลปินและภัณฑารักษ์อิสระ โดยเริ่มเปิดพ้ืนที่แสดงงานครั้งแรกในปี
พ.ศ. ๒๕๓๙ มีเปูาหมายในการสนับสนุนศิลปินรุนใหมใหจัดนิทรรศการ ตลอดจนผลักดันเพ่ือใหเขาสู
เวทีศิลปะรวมสมัยในระดับนานาชาติซึ่งในชวงเวลาดังกลาว วงการศิลปะประเทศไทยคอนขางซบเซา
และขาดการสนับสนุนจากทางภาครัฐและเอกชนท าใหขาดแคลนพื้นที ่ส าหรับศิลปินรุนใหมดังนั้นการ
เกิดขึ้นของโปรเจค ๓๐๔ จึงเป็นการตอบโจทย์ในสิ่งที่สังคมไทย ยังขาดพ้ืนที่แหงนี้เป็นพ้ืนที่แสดง
ผลงานศิลปะส าหรับศิลปินทุกรุน ทั้งศิลปินไทยและศิลปินระดับนานาชาติถึงแมวาโปรเจค ๓๐๔ จะ
ไดปิดตัวลงไปในปี พ.ศ. ๒๕๔๕ แตก็ยังคงบทบาทและอิทธิพลตอวงการศิลปะรวมสมัยไทยในปัจจุบัน
โดยแบงเป็นสามดานใหญๆ ไดแก การสรางบทบาทในเชิงสถาบัน อิทธิพลของกิจกรรมทางศิลปะของ
โปรเจค ๓๐๔ ที่มีผลตอรูปแบบการสรางผลงานของศิลปิน รวมถึงการสรางคุณคาในเชิงปรัชญาสุนทรี
ศาสตร์ในงานศิลปะรวมสมัย๗๔ 
 
 ๒.๔.๓ งานวิจัยเกี่ยวกับศิลปะเชิง ๓ มิต ิ
 วินัดดา อุทัยรัตน์ ศึกษาเรื่อง การศึกษาและออกแบบหนังสือสามมิติ เรื่อง สุดสาคร พบวา 
มีงานวิจัยหลายฉบับทั้งในและนอกประเทศ มีผลการวิจัยตรงกันวาภาพการ์ตูน โดยเฉพาะภาพสาม
มิติ สามารถขยายโลกของการอานใหกวางกวาตัวหนังสือ ภาพปลุกเราจินตนาการของเด็กไดดี จึงขอ
เสนอแนะในการวิจัยครั้งตอไป ควรน าวรรณคดีเรื่องอ่ืนๆ ของไทย มาสรางเป็นหนังสือสามมิติสอง
ภาษา (ภาษาอังกฤษ) เพราะนอกจากจะท าใหเด็กไทยรักการอานวรรณคดีไทยแลว ยังเป็นการ
เผยแพรวัฒนธรรมอันดีงามของไทยไปสูตางชาติโดยใชภาษาสากลอีกดวย๗๕ 
 ศุภรา อรุณศรีมรกต ศึกษาเรื่อง การรับรูผานทัศนธาตุ: มุมมองใหมจากงานออกแบบสูงาน
ศิลปะ พบวา มนุษย์ใชวิธีการเห็นจากประสบการณ์การรับรูที่คุนเคย ปราศจากความคิดและการ
พิจารณาในการตัดสินสิ่งที่เห็น มากกวาวิธีการมองและพิจารณาสวนประกอบตางๆ อยางละเอียด 
สงผลใหการรับรูงานศิลปะรูปแบบ ๒ มิติ และ ๓ มิติ แตกตางเพียงการเห็นเสนรอบนอกทางกายภาพ
ของวัตถุเทานั้น ดังนั้น การเปลี่ยนแปลงมุมมองและรูปแบบงานศิลปะจาก ๒ มิติ เป็น ๓ มิติ จึงเป็น
งานศิลปะที่แสดงใหเห็นถึงการลวงตาและการตีความผิดไปจากความเป็นจริงหากใชการรับรูเพียงผิว
เผิน โดยใชกระบวนการดานงานออกแบบผสมผสานทฤษฎีทัศนศิลปสูงานศิลปะ ซึ่งเป็นกระบวนการ

                                                 
๗๔ อโณทัย อูปค า, “บทบาทและอิทธิพลของพื้นที่ศิลปะทางเลือกโปรเจค ๓๐๔ ที่มีตอศลิปะรวมสมัย

ไทย”, Veridian E-Journal, Slipakorn University ฉบับภาษาไทย สาขามนุษยศาสตร์ สังคมศาสตร์ และ
ศิลปะ, (ปีที่ ๘ ฉบับท่ี ๒ เดือนพฤษภาคม – สิงหาคม ๒๕๕๘): ๒๙๐๖ – ๒๙๒๑. 

๗๕ วินัดดา อุทัยรัตน์, “การศึกษาและออกแบบหนังสือสามมิติ เรื่อง สดุสาคร”, วารสารมหาวิทยาลัย
ศิลปากร ฉบับภาษาไทย, (ปีท่ี ๓๒ ฉบับท่ี ๒ พ.ศ. ๒๕๕๕): ๕๕-๖๘. 



 ๑๐๕ 

ที่ถูกพัฒนาตอจากงานออกแบบเดิมและน าไปสูกระบวนการวิเคราะห์องค์ประกอบที่กอใหเกิดมิติ
มุมมองลักษณะอ่ืนๆ๗๖ 
 สืบศิริ แซลี้ และ มนัสพงษ์ รักษาพล ศึกษาเรื่อง การออกแบบภาพวาดฝาผนังแบบดิจิทัล 
๓ มิติ กรณีศึกษาวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ พบวา โครงสราง รูปทรงเลือกใชโครงสรางเป็นรูปทรง
ธรรมชาติและรูปทรงอิสระ เป็นเรื่องของศิลปวัฒนธรรมไทย ในสวนลวดลายไทย น ามารวมกับ
หลักการออกแบบภาพวาดฝาผนัง ๓ มิติ กรณีศึกษาวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ โทนสีโดยรวมเลือกใช
เป็นสีแดง สีด า สีเทา เนื่องจากตองการสื่อถึงศิลปวัฒนธรรมของ วรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ ในสวนของ
ภาพวาดฝาผนัง ๓ มิติ ซึ่งตัดกับพื้นหลังที่เป็นสีเทาเพ่ือความสะดุดตาและงายตอการสังเกต๗๗ 
 งานวิจัยเกี่ยวกับศิลปะเชิง ๓ มิติบนฝาผนังในพ้ืนที่สาธารณะมีงานศึกษานอยมาก ซึ่ง
จ าเป็นตองมีการศึกษางานในตางประเทศเพ่ิมเติม 
 
 ๒.๕.๔ งานวิจัยเกี่ยวกับการสร้างสรรค์เมืองศิลปะ 
 ชุติมา บริสุทธิ์ ศึกษาเรื่อง การศึกษาการสรางเมือง (machizukuri) ดวยศิลปะรวมสมัย 
ภายในเมือง Kanazawa จังหวัด Ishikawa พบวา ปัจจัยที่สงผลใหเมือง Kanazawa น าเอาศิลปะรวม
สมัยเขามาใชไดวาเกิดจากการที่เมือง Kanazawa มีภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ที่สัมพันธ์กับดานศิลปะ
มายาวนาน และมีความตองการสรางเสนห์แบบใหมที่แตกตางจากเสนห์เดิมที่มีความเป็นเมืองเกา 
ประกอบกับแนวคิดในการพัฒนาเมืองวาจะ “พัฒนาสูสากล” ซึ่งท าใหเมือง Kanazawa เกิดการ
แลกเปลี่ยนเรียนรูและเปิดรับศิลปะจากตางประเทศ นอกจากนี้เมือง Kanazawa ยังเป็นเมือง
ศูนย์กลางทางเศรษฐกิจ เป็นจุดศูนย์รวมของทรัพยากรมนุษย์ที่มีความรูความสามารถในภูมิภาคที่
สามารถรวมมือกับทางเทศบาลในการพัฒนาเมืองได และปัจจัยที่ส าคัญคือการมีอ านาจบริหาร
ราชการสวนทองถิ่นที่ผูน าทองถิ่นสามารถบริหารจัดการและด าเนินการนโยบายพัฒนาทองถิ่นได
โดยตรง ซึ่งนายกเทศมนตรีเมือง Kanazawa ในขณะนั้นไดมีความสนใจในดานการสรางเสนห์ที่แปลก

                                                 
๗๖ ศุภรา อรณุศรมีรกต, “การรับรูผานทัศนธาตุ: มุมมองใหมจากงานออกแบบสูงานศิลปะ”, 

Veridian E-Journal, Silpakorn University ฉบับภาษาไทย สาขามนุษยศาสตร์ สังคมศาสตร์ และศิลปะ, (ปี
ที่ ๑๑ ฉบับท่ี ๑ เดือนมกราคม – เมษายน ๒๕๖๑): ๒๒๙๒ – ๒๓๐๓. 

๗๗ สืบศิริ แซลี้ และ มนสัพงษ์ รักษาพล, “การออกแบบภาพวาดฝาผนงัแบบดิจิทัล ๓ มิติ กรณีศึกษา
วรรณคดีเรื่องรามเกยีรติ์”, วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร, (ปีท่ี ๗ ฉบับท่ี ๒ 
กรกฎาคม – ธันวาคม ๒๕๕๙): ๑๓๗-๑๔๕. 



 ๑๐๖ 

ใหมใหแกเมือง Kanazawa ซึ่งเสนห์ที่ทางเมือง Kanazawa ไดเลือกก็คือ “เมืองที่มีการผสมผสานกัน
ของศิลปวัฒนธรรมดั้งเดิมและศิลปวัฒนธรรมในยุคใหมท่ีทันสมัย” นั่นเอง๗๘ 
 ณัฐกานต์ กันธิ ศึกษาเรื่อง มะจิสุคุริ (Machitsukuri) กับการพัฒนาอุตสาหกรรมการ
ทองเที่ยว: กรณีศึกษา การพัฒนาอุตสาหกรรมการทองเที่ยวในจังหวัดโออิตะ ประเทศญี่ปุุน พบวา  
๑. Machizukuri มีความเกี่ยวของกับองค์การสนับสนุนการทองเที่ยวทองถิ่นในจังหวัดโออิตะ        
๒. หลายโครงการพัฒนาที่เกิดขึ้นจาก (Machizukuri) มีสวนส าคัญในการชวยพัฒนาอุตสาหกรรมการ
ทองเที่ยวในจังหวัดโออิตะ และมีสวนชวยใหชีวิตความเป็นอยูของประชาชนในจังหวัดโออิตะดีขึ้น 
และ ๓. ผลจากการเพิ่มขึ้นของอุตสาหกรรมการทองเที่ยว หรือธุรกิจบริการขนาดเล็กและขนาดกลาง
ในโออิตะท าใหประชาชนในพื้นท่ี มีอาชีพ มีรายได และพ่ึงพาตนเองไดอยางยั่งยืน๗๙ 
 ในการศึกษาครั้งนี้ ผูวิจัยจะน าแนวคิดในการวิจัย ๔ แนวคิด คือ แนวคิดเกี่ยวกับศิลปะใน
พ้ืนที่สาธารณะ (Public art) แนวคิดเกี่ยวกับศิลปะรวมสมัย (Contemporary Art) แนวคิดเกี่ยวกับ
ศิลปะเชิง ๓ มิติ (๓D Art) แนวคิดการพัฒนาเมืองเป็นแหลงทองเที่ยวทางศิลปะ และการทบทวน
งานวิจัยที่เกี่ยวของเพ่ือน ามาใชเป็นแนวทางในการพัฒนาศิลปะเชิงพุทธสูวิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่
สาธารณะในจังหวัดเชียงใหม ล าพูน นาน และการจัดกิจกรรม art workshop และการถายทอด
ความรูในสื่อตางๆ เพ่ือเผยแพรองค์ความรูแกสังคมและสรางแหลงทองเที่ยวแหงใหมแกชุมชน  
 

                                                 
๗๘ ชุติมา บริสุทธ์ิ, การศึกษาการสรา้งเมือง (machizukuri) ด้วยศิลปะร่วมสมัย ภายในเมือง 

Kanazawa จังหวัด Ishikawa, (เชียงใหม: มหาวิทยาลยัเชียงใหม, ๒๕๕๗. หนา ข. 
๗๙ ณัฐกานต์ กันธิ, มะจิสุคุริ (Machitsukuri) กับการพัฒนาอุตสาหกรรมการท่องเท่ียว: 

กรณีศึกษา การพัฒนาอุตสาหกรรมการท่องเท่ียวในจังหวัดโออิตะ ประเทศญี่ปุ่น, (เชียงใหม: 
มหาวิทยาลยัเชียงใหม, ๒๕๕๕), หนา ๒. 



 

 

วิธีด าเนินการวิจัย 
 
 

โครงการวิจัยย่อยที่ ๒ เรื่อง “ศิลปะเชิงพุทธสู่วิถีชุมชนบนผนังพ้ืนที่สาธารณะในจังหวัด
เชียงใหม่” ภายใต้แผนงานวิจัยเรื่อง “The City of Arts: การสร้างเมืองศิลปะเชิงสร้างสรรค์ใน
สังคมไทย” มีวัตถุประสงค์ ๓ ประการคือ  ๑) เพ่ือศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่
สาธารณะของเมืองท่องเที่ยว ๒) เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะเชิงพุทธสู่วิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่
สาธารณะในรูปแบบการสร้างภาพ ๓ มิติ ที่มีความเหมาะสมและสอดคล้องกับวัฒนธรรมท้องถิ่น ๓] 
เพ่ือพัฒนาเมืองให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะ และแหล่งเรียนรู้เชิงศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชนแนว
พุทธ ในรูปแบบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตน ซึ่งผู้วิจัยได้ก าหนดการวิจัยไว้ดังนี้ 
  ๓.๑ รูปแบบการวิจัย 
 ๓.๒ ประชากรและกลุ่มเป้าหมาย 
 ๓.๓ เครื่องมือที่ใช้ในการรวบรวมข้อมูล 
 ๓.๔ การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 ๓.๕ การวิเคราะห์ข้อมูล 
 ๓.๖ สถิติที่ใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล 
 

๓.๑ รูปแบบการวิจัย 
 
การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงปฏิบัติการ (Action Research) โดยใช้การวิจัยเชิงคุณภาพ 

(Qualitative Research) มีวิธีด าเนินการวิจัย ดังนี้              
๓.๑.๑ รูปแบบวิธีการวิจัย การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงปฏิบัติการ (Action Research)  

โดยการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยวในรูปแบบการสร้างภาพ 
๓ มิติ ที่มีความเหมาะสมและสอดคล้องกับวัฒนธรรมท้องถิ่น จ านวน ๖ แห่ง เพ่ือพัฒนาเมืองให้เป็น
แหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะ และแหล่งเรียนรู้เชิงศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชนแนวพุทธ ในรูปแบบที่มี
เอกลักษณ์เฉพาะตน มีข้ันตอนการศึกษาค้นคว้า ดังนี้ 

บทท่ี ๓ 



 ๑๐๘ 

๓.๑.๑.๑  การศึกษาเชิงเอกสาร (Documentary Study) ท าการศึกษาและ
รวบรวมข้อมูลจากเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับแนวคิดหลัก ๔ แนวคิด คือ แนวคิดเกี่ยวกับ
ศิลปะในพื้นที่สาธารณะ (Public art) แนวคิดเกี่ยวกับศิลปะร่วมสมัย (Contemporary Art) แนวคิด
เกี่ยวกับศิลปะเชิง ๓ มิติ (๓D Art) และแนวคิดการพัฒนาเมืองเป็นแหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะ 

๓.๑.๑.๒ การศึกษาภาคสนาม (Field Study) โดยการส ารวจข้อมูลเบื้องต้นและ
คัดเลือกชุมชนเป้าหมายแบบเจาะจง (Purposive Sampling) เพ่ือรวบรวมข้อมูลในเชิงกายภาพของ
พ้ืนที่  ๖ แห่ง จากการสัมภาษณ์และสนทนากลุ่มกับกลุ่มประชากรผู้ ให้ข้อมูลส าคัญ (Key 
Information) ได้แก่ กลุ่มประชากรเป้าหมาย ประกอบด้วย พระสงฆ์ที่เป็นผู้น าในชุมชน จ านวน ๖ 
รูป ผู้น าชุมชน จ านวน ๖ คน กลุ่มตัวแทนชาวบ้านในชุมชนทั้ง ๖ แห่งๆ ละ ๑๐ คน จ านวน ๖๐ คน 
ตัวแทนหน่วยงานภาครัฐ/ท้องถิ่น จ านวน ๖ คน และกลุ่มศิลปินที่เข้าร่วมโครงการ จ านวน ๑๐ คน 
รวมทั้งสิ้น ๘๘ คน ดังนี้ เพ่ือรวบรวมข้อมูลความคิดเห็นเกี่ยวกับรูปแบบในการวาดภาพสามมิติที่
สอดคล้องกับวิถีพุทธและวัฒนธรรมในชุมชน มีหลักเกณฑ์ในการคัดเลือก ดังนี้   

๑) ชุมชนแห่งนั้นเป็นสถานที่เหมาะสมและมีศักยภาพในการพัฒนาเป็นแหล่งท่องเที่ยว
แห่งใหม่ อาทิ มีแหล่งท่องเที่ยวทางธรรมชาติและวัฒนธรรมที่ส าคัญ มีเส้นทางเดินทางเข้าถึงได้ง่าย 
และมีสิ่งอุปโภคบริโภคเพียงพอส าหรับนักท่องเที่ยว 

๒) ชุมชนแห่งนั้น มีองค์กรชุมชน ผู้น า และประชาชนอนุญาตและให้ความร่วมมือใน
พัฒนาพื้นที่สาธารณะในการสร้างสรรค์ผลงานด้านศิลปะ 

๓) ชุมชนแห่งนั้น มีศิลปินหรือกลุ่มเรียนรู้ศิลปะเพ่ือการรักษางานศิลปะในผนังพ้ืนที่
สาธารณะให้มีความยั่งยืน 

โดยผู้วิจัยได้ด าเนินการส ารวจชุมชนต่างๆ ดังนี้ 
 

  
 



 ๑๐๙ 

  
 

  
ภาพที่ ๖๖ ส ารวจพื้นที่ศึกษาดูงานศิลปะบนผนัง หมู่บ้านกองต้า 

 
ส ารวจพ้ืนที่ศึกษาดูงานศิลปะบนผนังชุมชนตัวอย่าง ณ หมู่บ้านกองต้า อ.เมือง จ.ล าปาง 

เมื่อวันที่  ๑ ธันวาคม พ.ศ.๒๕๖๑ ชุมชนที่เน้นการสร้างศิลปะบนผนังก าแพงในหมู่บ้านเป็น
เรื่องราวอัตลักษณ์ของพ้ืนถิ่น 
 

  
 



 ๑๑๐ 

  
ภาพที่ ๖๗ ส ารวจพื้นที่ศึกษาดูงานศิลปะบนผนัง วัดพระบาทห้วยต้ม 

 
ส ารวจพ้ืนที่ศึกษาดูงานประเพณีวัฒนธรรมชนชาวปกาเก่อญอ ณ วัดพระบาทห้วยต้ม อ.ลี้ 

จ.ล าพูน วันที่ ๑๐ ธันวาคม พ.ศ.๒๕๖๑ ชุมชนที่มีเรื่องราวอัตลักษณ์วัฒนธรรมของพ้ืนถิ่นที่ชัดเจน
เหมาะแก่การสร้างงานวิจัยในพื้นที่ 
 

  
 

  
ภาพที่ ๖๘ ส ารวจพื้นที่ศึกษาดูงานศิลปะบนผนัง หมู่บ้านทุ่งเสี้ยวและวัดศรีเนาวรัตน์ 

 



 ๑๑๑ 

ส ารวจพ้ืนที่ศึกษาดูอัตลักษณ์พ้ืนถิ่นของหมู่บ้านทุ่งเสี้ยวและวัดศรีเนาวรัตน์ อ.สันป่าตอง 
จ.เชียงใหม่ เมื่อวันที่ ๒๐ ธันวาคม พ.ศ.๒๕๖๑ ชุมชนที่มีเรื่องราวอัตลักษณ์วัฒนธรรมของพ้ืนถิ่นที่
ชัดเจนเหมาะแก่การสร้างงานวิจัย 

 

 
 

  
ภาพที่ ๖๙ ส ารวจพื้นที่ศึกษาดูงานศิลปะบนผนัง วัดดอนหลวง 

 
ส ารวจพ้ืนที่ผนังชุมชนตัวอย่างที่ท างานวิจัย ณ วัดดอนหลวง อ.ป่าซาง จ.ล าพูน เมื่อ

วันที่ ๑๕ มกราคม พ.ศ.๒๕๖๒ ชุมชนที่มีอัตลักษณ์เรื่องผ้าทอและสร้างเป็นแหล่งท่องเที่ยวในหมู่บ้าน 
 

 
 

 

 



 ๑๑๒ 

  
 

  
ภาพที่ ๗๐ ส ารวจพื้นที่ศึกษาดูงานศิลปะบนผนัง ศาลเจ้าแม่ลิ้มกอเหนี่ยง 

 
ส ารวจพ้ืนที่ศึกษาดูงานศิลปะบนผนังชุมชนตัวอย่าง ณ ศาลเจ้าแม่ลิ้มกอเหนี่ยง อ.เมือง 

จ.ปัตตานี เมื่อวันที่ ๒๒ มกราคม พ.ศ.๒๕๖๒ ชุมชนที่เน้นการสร้างศิลปะบนผนังต่างๆเป็น
เรื่องราวอัตลักษณ์ของพ้ืนถิ่นภาคใต้ 
 

๓.๒ ประชากรและกลุ่มเป้าหมาย 
   
 ประชากรและกลุ่มเป้าหมายในโครงการวิจัยย่อยที่ ๒ เรื่อง “การพัฒนาศิลปะเชิงพุทธสู่
วิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่สาธารณะ” ภายใต้แผนงานวิจัยเรื่อง “The City of Arts: การสร้างเมืองศิลปะ
เชิงสร้างสรรค์ในสังคมไทย” ที่ใช้ในการสัมภาษณ์เชิงลึก (in-depth interview) และการสนทนากลุ่ม 
(focus group) กับผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key Information) ได้แก่ กลุ่มประชากรเป้าหมาย 
ประกอบด้วย พระสงฆ์ที่เป็นผู้น าในชุมชน จ านวน ๖ รูป ผู้น าชุมชน จ านวน ๖ คน กลุ่มตัวแทน
ชาวบ้านในชุมชนทั้ง ๖ แห่งๆ ละ ๑๐ คน จ านวน ๖๐ คน ตัวแทนหน่วยงานภาครัฐ/ท้องถิ่น จ านวน 
๖ คน และกลุ่มศิลปินที่เข้าร่วมโครงการ จ านวน ๑๐ คน รวมทั้งสิ้น ๘๘ คน ในชุมชน ๓ จังหวัด 
ได้แก่ เชียงใหม่  เชียงราย น่าน จ านวน ๖ แห่ง โดยเน้นสถานที่ที่เป็นแหล่งท่องเที่ยวที่ส าคัญ และ
การพัฒนาชุมชนแห่งใหม่ท่ีมีศักยภาพและความพร้อมในการพัฒนาเป็นแหล่งท่องเที่ยวแห่งใหม่ ได้แก่ 
 ๑) ผนังชุมชน หมู่บ้านดอนไชย อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน 



 ๑๑๓ 

 ๒) ผนังชุมชน หมู่บ้านป่าตาล อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม่ 
 ๓) ผนังชุมชน หมู่บ้านแม่สูนน้อย อ าเภอฝาง จังหวัดเชียงใหม่ 
 ๔) ผนังชุมชน หมู่บ้านเหล่าพัฒนา อ าเภอแม่สรวย จังหวัดเชียงราย 
 ๕) ผนังชุมชน หมู่บ้านทุ่งเสี้ยว อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ 
 ๖) ผนังชุมชน หมู่บ้านบ้านดง อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่   

 
๓.๓ เครื่องมือที่ใช้ในการรวบรวมข้อมูล 

 
การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงปฏิบัติการ (Action Research) โดยใช้การวิจัยเชิงคุณภาพ 

(Qualitative Research) เพ่ือทราบถึงการพัฒนาเมืองให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะ และการสร้าง
แหล่งเรียนรู้เชิงศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชนแนวพุทธ ในรูปแบบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตน โดยมีขั้นตอน
การศึกษาค้นคว้า ดังนี้ 

๓.๓.๑ การสัมภาษณ์เชิงลึก (in-depth interview) และการสนทนากลุ่ม (focus group) 
กับกลุ่มเป้าหมายในชุมชน เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะเชิงพุทธสู่วิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่สาธารณะ
ในรูปแบบการสร้างภาพ ๓ มิติ ที่มีความเหมาะสมและสอดคล้องกับวัฒนธรรมท้องถิ่น เพ่ือวาง
แผนการสร้างงานศิลปะภาพสามมิติในผนังพ้ืนที่สาธารณะ โดยการใช้ค าถามปลายเปิด (Open-
ended questions) มีข้ันตอนการสร้างเครื่องมือการวิจัย ดังนี้  

๑) ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องเพ่ือก าหนดกรอบแนวคิดในการสร้าง
แบบสัมภาษณ์เชิงลึก (in-depth interview) และการสนทนากลุ่ม (focus group)  

๒) ร่างแบบสัมภาษณ์เชิงลึก (in-depth interview) และการสนทนากลุ่ม (focus 
group) น าเสนอผู้เชี่ยวชาญ จ านวน ๓ คน เพื่อทดสอบความตรงเชิงเนื้อหา (Content Validity) โดย
ใช้ผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบความสอดคล้องแล้ว น าผลการตรวจสอบมาค านวณหาค่าความสอดคล้อง
ระหว่างข้อค าถามกับวัตถุประสงค์หรือนิยาม (IOC: Item Objective Congruence Index) เกณฑ์
การพิจารณาคัดเลือกตามวัตถุประสงคท์ี่มีคะแนนเฉลี่ยตั้งแต่ ๐.๕๐ ถึง ๑.๐๐ ซึ่งแสดงว่าจุดประสงค์
นั้นวัดได้ครอบคลุมเนื้อหา หรือข้อสอบนั้นวัดได้ตรงตามวัตถุประสงค์ และถ้าข้อใดได้คะแนนเฉลี่ยต่ า
กว่า ๐.๕๐ ต้องน าไปปรับปรุงแก้ไข เพราะว่ามีความสอดคล้องกันต่ า และปรับปรุงเครื่องมือการวิจัย
ตามข้อเสนอแนะของผู้เชี่ยวชาญ เพ่ือจัดท าแบบการสัมภาษณ์เชิงลึก ( in-depth interview) และ
การสนทนากลุ่ม (focus group) ฉบับสมบูรณ์  

๓.๓.๒ การจัดประชุมเสวนาทางวิชาการและกิจกรรม art workshop เรื่องการ
สร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะ โดยมีตัวแทนจากผู้ส่วนเกี่ยวข้องทุกฝ่ายเข้าร่วม
เวทีเสวนา และการจัดกิจกรรม art workshop ร่วมกับกลุ่มศิลปิน โดยมีจ านวนผู้เข้าร่วมทั้งพระสงฆ์ 



 ๑๑๔ 

เจ้าหน้าที่องค์กรท้องถิ่นและภาครัฐ กลุ่มประชาชน เยาวชน และนักท่องเที่ยว จ านวน ๒๐๐ คน
  

๓.๔ การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 
การเก็บรวบรวมข้อมูลเพ่ือให้ได้ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ ผู้วิจัยได้แบ่งการเก็บ

รวบรวมข้อมูลวิจัยออกเป็น ๖ ระยะ มีข้ันตอนการด าเนินการวิจัย ดังนี้ 
๓.๔.๑ ระยะที่ ๑ การจัดประชุมทีมวิจัย เพ่ือชี้แจงความรู้ความเข้าใจและจัดสร้างการ

จัดสร้างเครื่องมือประกอบการวิจัย ได้แก่ แบบสัมภาษณ์เชิงลึก (in-depth interview) และการ
สนทนากลุ่ม (focus group) และแบบสอบถาม (Questionnaires) การใช้เครื่องมืออุปกรณ์
ประกอบการวิจัย ได้แก่ เครื่องบันทึกภาพและเสียง และความพร้อมของอุปกรณ์เครื่องมือการท างาน
ทางศิลปะ 

๓.๔.๒ ระยะที่ ๒ การลงส ารวจข้อมูลภาคสนาม (Field Study) โดยการคัดเลือกชุมชน
เป้าหมายแบบเจาะจง (Purposive Sampling) เพ่ือรวบรวมข้อมูลในเชิงกายภาพของพ้ืนที่ ๖ แห่ง 
โดยการท าจดหมายและประสานงานติดต่อเพ่ือขออนุญาตท าวิจัยกับกลุ่มประชากรเป้าหมาย โดยใช้
แบบสัมภาษณ์เชิงลึก (in-depth interview) และการสนทนากลุ่ม (focus group) เพ่ือตอบ
วัตถุประสงค์ข้อที่ ๑ การศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมือง
ท่องเที่ยว  

๓.๔.๓ ระยะที่ ๓ การจัดพิมพ์เอกสารรายงานความก้าวหน้างานวิจัย เพ่ือน าเสนอ
รายงานความก้าวหน้าแก่แหล่งทุนสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ เพ่ือพัฒนาและปรับปรุงรายงาน
ความก้าวหน้างานวิจัยและน าเครื่องมือการวิจัยไปทดสอบความตรงเชิงเนื้อหา (Content Validity) 
และทดสอบความเชื่อมั่น (Reliability) ในการจัดท าฉบับสมบูรณ์ 

๓.๔.๔ ระยะที่ ๔ การวาดภาพต้นร่าง แล้วน าภาพต้นร่างไปสู่เวทีสนทนากลุ่ม (focus 
group) ในชุมชนหรือพ้ืนที่ โดยการจัดกิจกรรมถ่ายทอดความรู้แก่ชุมชนหรือผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง และ
จัดท าประชาพิจารณ์ หลังจากนั้น จึงด าเนินการลงมือปฏิบัติการวิจัยเพ่ือสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะ
ในผนังพ้ืนที่สาธารณะในพ้ืนที่จริง ๖ แห่ง เพ่ือตอบวัตถุประสงค์ข้อที่ ๒ การสร้างสรรค์ผลงานทาง
ศิลปะเชิงพุทธสู่วิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่สาธารณะในรูปแบบการสร้างภาพ ๓ มิติ ที่มีความเหมาะสมและ
สอดคล้องกับวัฒนธรรมท้องถิ่น 

๓.๔.๕ ระยะที่ ๕ การจัดประชุมเสวนาทางวิชาการและกิจกรรม art workshop เกี่ยวกับ
สร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะ โดยมีตัวแทนจากผู้มีส่วนเกี่ยวข้องทุกฝ่ายเข้าร่วม
เวทีเสวนา และการจัดกิจกรรม art workshop ร่วมกับกลุ่มศิลปิน พระสงฆ์ เจ้าหน้าที่องค์กรท้องถิ่น



 ๑๑๕ 

และภาครัฐ กลุ่มประชาชน เยาวชน และนักท่องเที่ยว จ านวน ๒๐๐ คน เพ่ือสร้างเป็นต้นแบบในการ
พัฒนาแก่ชุมชนอื่นๆ โดยการประเมินผลจากแบบสอบถาม (Questionnaires)  

๓.๔.๖ ระยะที่ ๖ การจัดท าสื่อสิ่งพิมพ์ วีดีโอ ผลงานวิจัย วีดิทัศน์น าเสนอ และนวัตกรรม
เพ่ือเผยแพร่ความรู้สู่สาธารณชน รวมทั้งการจัดท าแผ่นพับโปรชัวส์และการเผยแพร่สู่สื่อสารมวลชน 
สื่อสารสนเทศ วารสารท่องเที่ยวและวัฒนธรรม และการจัดพิมพ์เอกสารรายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ 
เพ่ือตอบวัตถุประสงค์ข้อที่ ๓ การพัฒนาเมืองให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะ และวัตถุประสงค์ข้อที่ 
๔ การพัฒนาแหล่งเรียนรู้เชิงศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชนแนวพุทธ ในรูปแบบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตน 
 

๓.๕ การวิเคราะห์ข้อมูล 
 
 การศึกษาวิจัยครั้งนี้ เป็นการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพ  โดยผู้วิจัยด าเนินการวิเคราะห์

ข้อมูลตามเนื้อหา (Content analysis) แล้วสรุปตามวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ เมื่อได้รับข้อมูลจากการเก็บ
รวบรวมข้อมูล ผู้วิจัยจะน าข้อมูลจากการวิเคราะห์จากเอกสาร ประกอบกับข้อมูลที่ได้จากแบบ
สัมภาษณ์เชิงลึก (in-depth interview) และการสนทนากลุ่ม (focus group) หลังจากนั้น ผู้วิจัย
ยืนยันความน่าเชื่อถือได้ของข้อมูลด้วยการให้บุคคลที่อยู่ในปรากฏการณ์ที่ศึกษาและบุคคลที่มีความรู้
เกี่ยวกับเรื่องที่ท าการศึกษาตรวจสอบและรับรองความถูกต้อง โดยการแปลข้อมูลพร้อมให้ข้อคิดเห็น
เพ่ิมเติม ทักท้วงหรือยอมรับข้อมูลที่น าเสนอ ซึ่งการตรวจสอบความน่าเชื่อถือได้ของข้อมูลด้วยวิธีนี้ 
ผู้วิจัยใช้กับข้อมูลเบื้องต้นและข้อมูลที่เป็นส่วนที่ผู้วิจัยได้ตีความแล้วน าข้อมูลจากการสัมภาษณ์โดย
ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key Information) น ามาวิเคราะห์เชิงพรรณนา และการน าเสนอภาพกิจกรรมและ
ภาพ ๓ มิติในพ้ืนที่สาธารณะของชุมชนทั้ง ๖ แห่ง 
 

๓.๖ การน าเสนอผลการศึกษาวิจัย 
 
การวิจัยครั้งนี้ เป็นการน าเสนอผลการวิจัยตารางวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพประกอบการ

บรรยายตามวัตถุประสงค์การวิจัย ในลักษณะการพรรณนาความ (Descriptive Presentation) 
ประกอบภาพถ่ายพร้อมการบรรยาย จากผลการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะเชิงพุทธสู่วิถีชุมชนใน
ผนังพ้ืนที่สาธารณะในรูปแบบการสร้างภาพ ๓ มิติ ที่มีความเหมาะสมและสอดคล้องกับวัฒนธรรม
ท้องถิ่น การจัดประชุมเสวนาทางวิชาการและกิจกรรม art workshop เกี่ยวกับสร้างสรรค์ผลงานทาง
ศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะ โดยมีตัวแทนจากผู้มีส่วนเกี่ยวข้องทุกฝ่ายเข้าร่วมเวทีเสวนา และการจัด
กิจกรรม art workshop ร่วมกับกลุ่มศิลปิน เยาวชน และประชาชนที่สนใจ เพ่ือสร้างเป็นต้นแบบใน
การพัฒนาแก่ชุมชนอ่ืนๆประเมินผลท าแบบสอบถามทางเอกสารจากพระสงฆ์ ตัวแทนหน่วยงาน



 ๑๑๖ 

ภาครัฐและบริษัทเอกชน ผู้น าชุมชน ผู้อาวุโส และกลุ่มชาวบ้านในชุมชน จ านวน ๒๐๐ คน การจัดท า
สื่อสิ่งพิมพ์ วีดีโอ ผลงานวิจัย วีดิทัศน์น าเสนอ และนวัตกรรมเพ่ือเผยแพร่ความรู้สู่สาธารณชน รวมทั้ง
การจัดท าแผ่นพับโปรชัวส์และการเผยแพร่สู่สื่อสารมวลชน สื่อสารสนเทศ วารสารท่องเที่ยวและ
วัฒนธรรม และจัดพิมพ์เป็นเอกสารรายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ 



๑๑๗ 
 

 

ผลการศึกษา 
 
 โครงการวิจัยยอยที่ ๒ เรื่อง “ศิลปะเชิงพุทธสูวิถีชุมชนบนผนังพ้ืนที่สาธารณะในจังหวัด
เชียงใหม” ภายใตแผนงานวิจัยเรื่อง “The City of Arts: การสรางเมืองศิลปะเชิงสรางสรรคแใน
สังคมไทย” มีวัตถุประสงคแ ๓ ขอ คือ (๑) เพ่ือศึกษาการสรางสรรคแผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่
สาธารณะของเมืองทองเที่ยว (๒) เพ่ือสรางสรรคแผลงานทางศิลปะเชิงพุทธสูวิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่
สาธารณะในรูปแบบการสรางภาพ ๓ มิติ ที่มีความเหมาะสมและสอดคลองกับวัฒนธรรมทองถิ่น (๓) 
เพ่ือพัฒนาเมืองใหเป็นแหลงทองเที่ยวทางศิลปะ และแหลงเรียนรูเชิงศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชนแนว
พุทธ ในรูปแบบที่มี เอกลักษณแเฉพาะตน การวิจัยครั้งนี้ เป็นการวิจัยเชิงปฏิบัติการ (Action 
Research) โดยการสรางสรรคแผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองทองเที่ยวในรูปแบบ
การสรางภาพสามมิติ ที่มีความเหมาะสมและสอดคลองกับวัฒนธรรมทองถิ่น จํานวน ๖ แหง โดยการ
สํารวจขอมูลเบื้องตนและคัดเลือกชุมชนเปูาหมายแบบเจาะจง (Purposive Sampling) เพ่ือรวบรวม
ขอมูลในเชิงกายภาพของพ้ืนที่ ๖ แหง จากการสัมภาษณแและสนทนากลุมกับกลุมประชากรผูใหขอมูล
สําคัญ (Key Information) เพ่ือรวบรวมขอมูลความคิดเห็นเกี่ยวกับรูปแบบในการวาดภาพสามมิติที่
สอดคลองกับวิถีพุทธและวัฒนธรรมในชุมชน  
 การวิเคราะหแขอมูลเชิงคุณภาพประกอบการบรรยายในลักษณะการพรรณนาความ 
(Descriptive Presentation) ประกอบภาพถาย จากผลการสรางสรรคแผลงานทางศิลปะเชิงพุทธสูวิถี
ชุมชนในผนังพ้ืนที่สาธารณะในรูปแบบการสรางภาพสามมิติ การจัดประชุมเสวนาทางวิชาการและ
กิจกรรม art workshop เกี่ยวกับสรางสรรคแผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะ โดยมีตัวแทน
จากผูสวนเกี่ยวของทุกฝุายเขารวมเวทีเสวนา และการจัดกิจกรรม art workshop รวมกับกลุมศิลปิน 
เยาวชน และประชาชนที่สนใจ เพ่ือสรางเป็นตนแบบในการพัฒนาแกชุมชนอ่ืนๆ ประเมินผลทํา
แบบสอบถามทางเอกสารจากพระสงฆแ ตัวแทนหนวยงานภาครัฐและบริษัทเอกชน ผูนําชุมชน ผู
อาวุโส และกลุมชาวบานในชุมชน การจัดทําสื่อสิ่งพิมพแ วีดิทัศนแ และนวัตกรรมการสรางสรรคแผลงาน
ศิลปะเพ่ือเผยแพรความรูสูสาธารณชน รวมทั้งการจัดทําแผนพับโปรชัวสแ  และการเผยแพรสู
สื่อสารมวลชน สื่อสารสนเทศ วารสารทองเที่ยวและวัฒนธรรม และจัดพิมพแเป็นเอกสารรายงานวิจัย
ฉบับสมบูรณแ ซ่ึงคณะผูวิจัยไดสรุปประเด็นการวิจัยไวดังนี้ 
  ๔.๑ การสรางสรรคแผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองทองเที่ยว 

บทท่ี ๔ 
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 ๔.๒ การสรางสรรคแผลงานทางศิลปะเชิงพุทธสูวิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่สาธารณะ 
 ๔.๓ การพัฒนาเมืองใหเป็นแหลงทองเที่ยวทางศิลปะในวิถีชุมชนแนวพุทธ 
 ๔.๔ สรุปองคแความรู 
 มีรายละเอียด ดังนี้ 

 
๔.๑ การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพื้นที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยว 

 
๔.๑ การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยวในญี่ปุ่น 
เมือง Fukiage จังหวัด Kagoshima โครงการ FUKIAGE WONDER MAP เริ่มขึ้นเมื่อ ปี 

ค.ศ.๒๐๐๙ และจัดตอเนื่องมาทุกปี โดยจะมีศิลปินจากทั่วประเทศมารวมตัวกันที่เมืองนี้และรวมกัน
ทํากิจกรรมตางๆ กับชาวเมือง Fukiage และยังมีการตีพิมพแหนังสือนําเที่ยวเรื่อง “Fukiage Wonder 
Map” เพ่ือประชาสัมพันธแเมือง อาทิ  

เมือง Osaka ในชื่อโครงการ Osaka Canvas Project เป็นกิจกรรมที่จัดใหมองวา เมือง
ทั้งหมดคือ ผาใบ โดยการใหศิลปินแสดงผลงานรอบๆ เมือง  

จังหวัด Hiroshima ในชื่อโครงการ Hiroshima Art Project เป็นการจัดกิจกรรมเพ่ือ
เผยแพรการศึกษา แลกเปลี่ยนวัฒนธรรม และฟ้ืนฟูศิลปวัฒนธรรมโดยมุงเนนที่ศิลปะรวมสมัย โดยมี
ความคิดเรื่องการออกแบบสรางสรรคแพ้ืนที่ภายในเมืองดวยการจัดนิทรรศการ , event, workshop 
หรือการจัดการบรรยาย  

เมือง Maizuru ใน Kyoto ในชื่อโครงการ MAIZURU RB Art Project และการรวมมือ
ขององคแกร NPO เป็นโครงการสรางเมืองโดยใชศิลปวัฒนธรรมที่นํามาสูเครือขายและวิถีชีวิตอัน  
อุดมสมบูรณแของชาวเมือง ซึ่งเกิดจากชีวิตที่ผสมผสานกับรากฐานทางศิลปวัฒนธรรม ประวัติศาสตรแ
และลักษณะทางภูมิศาสตรแ การมองทรัพยากรทองถิ่นในมุมมองใหม  

เมือง Toride จังหวัด Ibaraki ในชื่อโครงการ Toride Art Project จากความรวมมือของ
ชาวเมืองกับมหาวิทยาลัย Tokyo University of the Arts มีทั้งการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมนานาชาติ
และมีโปรแกรมสําหรับเด็ก ปัจจุบันอยูในระหวางการพัฒนาใหมี “กลุมอาคารที่มีศิลปะ” และ 
“เกษตรครึ่งหนึ่ง ศิลปะครึ่งหนึ่ง”  

เมือง Beppu ในชื่อโครงการ Beppu Project จากรายงาน “ศิลปะรวมสมัยกับการ
กระตุนการพัฒนาทองถิ่น” ไดกลาวถึงการสรางเมืองดวยศิลปะรวมสมัย โดยมี Beppu Project เป็น
สวนหนึ่งในแผนงาน ซึ่งเริ่มจากการบูรณะบานเรือนหรือรานคาเกาแก และการกอตั้งพ้ืนที่สําหรับการ
พบปะพูดคุย และแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมเรียกวา “Platform” ขึ้น จากนั้นในปี ค.ศ. ๒๐๐๙ เมือง 
Beppu ไดเริ่มจัดเทศกาล Beppu Contemporary Art Festival   



 ๑๑๙ 

เกาะ Naoshima จังหวัด Kagawa ในชื่อโครงการ Naoshima Art Project รายงานที่ได
กลาวถึงขางตนยังไดยกตัวอยางโครงการนี้ที่เกิดจากความรวมมือของเมือง Naoshima กับบริษัท 
Benesse และจัดเทศกาลรวมกับเกาะตางๆ ซึ่งมีศิลปินทั้งในและตางประเทศเขารวมงาน รวมทั้งมี
กิจกรรมของกลุมอาสาสมัคร koebitai อีกดวย 

NAOSHIMA มีแนวคิดวา Where Art Space Lands on Seascape “ศิลปะมีอยูในทุก
ที่” ศิลปินสามารถนําสิ่งรอบตัวมาใชเป็นทั้งวัตถุดิบ สื่อกลาง และพ้ืนที่สรางสรรคแผลงานไดอยาง
อิสระ และเม่ือความเป็นไปไดในการสรางสรรคแนั้นไรขีดจํากัด กรอบที่มีชื่อวา “คานิยม” ของการเดิน
ชมศิลปะจึงถูกทลายลงจากประตูพิพิธภัณฑแ ผนังหองจัดแสดง ไปสูพ้ืนที่กลางแจง สวนสาธารณะ 
หรือแมแตเกาะกลางทะเลอยางนะโอะชิมะ (Naoshima)   

Lonely Planet ยกใหนะโอะชิมะเป็นปลายทางใหมที่เหลานักเสพศิลปะรวมสมัยไมควร
พลาด ทั้งยังเป็นขุมทรัพยแแหงศิลปะท่ีรวบรวมผลงานของศิลปินระดับแมเหล็ก จากเกาะเล็กๆ ที่ตั้งอยู
แถบทะเลเซโตะ-ไนไก (Seto Inland Sea) ไรเงาของฝูงชนแออัดอยางเกียวโตหรือโอซากา ทุกวันนี้ 
นะโอะชิมะจึงกลายเป็นเมืองท่ีติดอันดับหนึ่งในสถานที่ทองเที่ยวยอดนิยมแหงใหมของแดนปลาดิบไป
อยางรวดเร็วคําถามที่เกิดขึ้นก็คือ ทําไมเมืองที่มีสภาพเป็นเกาะ ไกลหางจากเมืองที่ คลาคล่ําไปดวย
นักทองเที่ยว ทั้งยังตองใชเวลาในการเดินทางนานหลายตอ จึงถูกเลือกใหเป็นเมืองศิลปะ และที่สําคัญ
รัฐบาลญี่ปุุนมองเห็น “อะไร” บนเกาะแหงนี้ 

จากเมืองนิรนามที่แทบจะไมเคยถูกกลาวถึง แตเมื่อสื่อสิ่งพิมพแออนไลนแระดับโลกหลาย
สํานัก อาทิ ไทม์ (TIME), เดอะ การ์เดียน (The Guardian), ทราเวล + ลีเชอร์ (Travel + 
Leisure) หรือแมแต โลนลี แพลเน็ต สามสิบกวาปีกอน นะโอะชิมะ ยังเป็นที่รูจักในฐานะที่ตั้งโรงงาน
อุตสาหกรรมของมิตซูบิชิ ซึ่งเป็นแหลงบมเพาะรายไดหลักทางตอนเหนือของเมือง แตในความเป็นจริง
ประชากรสวนใหญยังคงประกอบอาชีพประมง และทําไรนาเกลือเป็นหลักบนวิถีชีวิตที่เรียบงาย แม
การเติบโตและการขยายตัวทางเศรษฐกิจและสังคมเมืองในชวงทศวรรษ ๑๙๘๐ จะนํามาซึ่งความ
เฟ่ืองฟูของโรงงานอุตสาหกรรมในเขตการปกครองสวนทองถิ่น แตผูคนสวนใหญโดยเฉพาะหนุมสาว 
ก็พากันอพยพออกจากเกาะเพ่ือแสวงหาโอกาสที่ดีกวา บานเรือนถูกทิ้งราง จํานวนประชากรลดลง
อยางรวดเร็ว กลายเป็นปรากฏการณแที่ไมไดเกิดขึ้นแคในนะโอะชิมะเทานั้น แตยังรวมไปถึงหมูเกาะ
ตางๆ ที่ตั้งอยูในแถบนี้เกือบทั้งสิ้นดวย ชิคัตสึกุ มิยาเกะ (Chikatsugu Miyake) นายกเทศมนตรี จึง
พยายามคิดหาวิธีฟ้ืนฟูพ้ืนที่ทางตอนใตของนะโอะชิมะใหกลับมามีชีวิตชีวาอีกครั้ง โดยในปี ๑๙๘๕ 
เขาไดรวมมือกับ เท็ตสึฮิโกะ ฟุคุทะเคะ (Tetsuhiko Fukutake) ผูกอตั้งเบเนซเซ โฮลดิงสแ อินคอรแ
ปอเรชัน (Benesse Holdings, Inc.) กลุมบริษัทรายใหญที่มีบทบาทสําคัญในการพัฒนาดานศึกษา
เชิงกลยุทธแในญี่ปุุน เพ่ือฟ้ืนฟูนะโอะชิมะจากความกรอนสลาย 



 ๑๒๐ 

 ฟุคุทะเคะนั้นหลงใหลการสะสมศิลปะและใฝุฝันที่จะสรางพ้ืนที่อิสระเพ่ือใหเด็กๆ ไดเรียนรู
ศิลปะทามกลางธรรมชาติ ไกลหางจากแสงสีและความเจริญทางวัตถุ ซึ่งคุณสมบัติของเกาะแหงนี้ก็
ตอบโจทยแไดเกือบทุกดาน หลังจากที่ เท็ตสึ ฮิโกะเสียชีวิตลง โซอิชิโระ ฟุคุทะเคะ ( Soichiro 
Fukutake) บุตรชายคนโตจึงเป็นผูสืบทอดเจตนารมณแตอไป โดยวางเปูาหมายของโครงการฟ้ืนฟู
นะโอะชิมะใหเป็นแหลงทองเที่ยวสีขาวที่สนับสนุนการสรางปฏิสัมพันธแระหวางชุมชนกับนักทองเที่ยว 
ผานการศึกษาและทํากิจกรรมดานศิลปะ มากกวามุงการกอบโกยรายไดจากการทองเที่ยวเชิงพาณิชยแ
เทานั้น ไมนานนัก พ้ืนที่ศิลปะก็คอยๆ ผุดเพ่ิมขึ้น โดยมี  เบเนซเซ เฮาสแ (Benesse House 
Museum) เป็นพิพิธภัณฑแแหงแรกท่ีเปิดใหนักทองเที่ยวเขาชมและบริการที่พักไปในตัว 
 ปัจจุบัน นะโอะชิมะ กลายเป็นปลายทางสําคัญของนักทองเที่ยวที่สนใจและชื่นชมศิลปะ
รวมสมัย โดยมีนักทองเที่ยวเพ่ิมขึ้นจาก ๔๖,๘๗๓ คน ในปี ๒๐๐๒ เป็น ๔ แสนกวาคนในปี ๒๐๑๒ 
นับเป็นการเรียกความมีชีวิตชีวาที่สูญหายไปกวาทศวรรษใหกลับคืนสูหมูบานชาวประมงอีกครั้ง 

 จุดเดนและจุดขายของเมืองศิลปะ คือ การระดมสุดยอดผลงานของเหลาศิลปินรวมสมัยมา
จัดแสดงใหนักทองเที่ยวไดชื่นชมทามกลางทิวทัศนแอันงดงามของทะเลเซโตะ -ไนไก ไมวาจะเป็น
ภาพวาดชุดดอกบัว (The Water Lilies series, ๑๙๑๔-๑๙๑๙) โดยศิลปินอิมเพรสชันนิสมแ โคลด 
โมเนตแ (Claude Monet) หรือ ศิลปะการจัดแสงสี โอเพน สกาย (Open Sky, ๒๐๐๔) โดยศิลปิน
อเมริกัน เจมสแ เทอรแเรลลแ (James Turrell) แตในความเป็นจริงทุกการออกแบบและทุกกิจกรรมที่
เกิดขึ้นลวนผานกระบวนการคิด และการตีความภายใตคอนเซ็ปทแ “ชีวิตที่ดี (Living Well)” ตาม
วิสัยทัศนแการบริหารของ เบเนซเซ เพ่ือสะทอนใหเห็นวา ชีวิตของมนุษยแนั้นเชื่อมโยงกับศิลปะและ
ธรรมชาติ โดยศิลปะท่ีดีจะชวยขัดเกลาจิตวิญญาณของมนุษยแใหกลับคืนสูธรรมชาติอีกครั้ง 

 

 

 
ภาพที่ ๗๑ The Water Lilies series and Open Sky 
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 รูปแบบสถาปัตยกรรมของพิพิธภัณฑแบนเกาะ ยังไดรับการออกแบบโดยสถาปนิกแถวหนา
ของญี่ปุุน ทะดะโอะ อันโด (Tadao Ando) กลุมอาคารจึงดูทันสมัย ดวยการออกแบบพ้ืนที่แบบเปิด
โลง ใหความรูสึกเป็นอิสระเชนเดียวกับภูมิทัศนแรอบนอก ตัววัสดุนั้นเลือกใชคอนกรีต ไม และหินเป็น
หลัก เพ่ือสื่อถึงความเรียบงาย เพราะอันโดมองวา พ้ืนที่ของศิลปะที่ดีนั้นไมควรแยงความสนใจจาก
ชิ้นงาน แตตองมีความสมดุลระหวางขนาดของพ้ืนที่และตําแหนงการจัดวางชิ้นงาน เพ่ือเปิดโอกาสให
ผูชมไดศึกษาและตีความหมายของผลงานอยางเต็มที่ นอกจากนี้ เพดานรูปทรงไข (Oval) ที่
พิพิธภัณฑแเบเนซเซ เฮาสแ (Benesse House) ก็เรียกเสียงวิจารณแดานดีจากนักทองเที่ยวและนักเสพ
ศิลปะไดทุกครั้ง เพราะงานออกแบบชิ้นนี้ไมใชแคสวยงามแปลกตา แตเผยใหเห็นแกนแทของ
องคแประกอบศิลปที่เรียกวา “ธรรมชาติ”  
 

  
ภาพที่ ๗๒ Benesse House 

  
 สวนพิพิธภัณฑแศิลปะชิชู  (Chichu Art Museum) นั้นไดรับการออกแบบพื้นที่ใหซอนอยูใต
ดิน เพ่ือปูองกันการรบกวนภูมิทัศนแอันงดงามของเมือง และที่ทาเรือประจําเมืองยังมีประติมากรรม
ฟักทอง (Pumpkin, ๑๙๙๔) ของ ยาโยย คุซะมะ (Yayoi Kusama) ศิลปินหญิงแนวปฺอป-อารแตชาว
ญี่ปุุนที่มีเอกลักษณแจัดจาน ยืนตั้งตระหงานอวดสีสันและลวดลายสะดุดตาทุกคนที่พบเห็น จนถูกยก
ใหเป็นแลนดแมารแกของเมืองนี้ไปโดยปริยาย ซึ่งยิ่งตอกย้ําวา นะโอะชิมะไมไดจมอยูกับอดีตของ
หมูบานชาวประมงที่ถูกทอดทิ้งอีกตอไป หากถูกสรางภาพจําใหมในฐานะเมืองที่ฟ้ืนคืนจากความลม
สลาย อันเนื่องมาจากผลกระทบของโลกาภิวัตนแและระบบการผลิตแบบอุตสาหกรรม ดวยการโอบรับ
เอา “การไหลบาทางวัฒนธรรม” มาเป็นโอกาสใหมในการสรางอัตลักษณแของเมืองใหเป็นศูนยแกลาง
ของศิลปะรวมสมัยระดับโลก และกาวไปสูความเป็นโมเดิรแนเจแปนอยางเต็มตัว 
 



 ๑๒๒ 

  
ภาพที ่๗๓ Chichu Art Museum and Pumpkin 

  
 อาคารบานรางในเขตฮอนมูระ (Honmura) โครงการบานศิลปะ ‘The Art House 
Project’ คือตัวอยางที่เดนชัดที่สุดที่สะทอนถึงการผลักดันใหเกิดพ้ืนที่ศิลปะระดับชุมชน โดยรวบรวม
เหลาศิลปินรวมสมัยที่มีฝีไมลายเซ็นเป็นเอกลักษณแมารวมฟ้ืนฟูอาคารบานรางในเขตฮอนมูระ 
(Honmura) ใหเป็นพื้นที่ศิลปะในชุมชน แมวาบานหลายหลังจะถูกท้ิงจนทรุดโทรมไรมูลคา แตบรรดา
ของเกาเก็บในบานพักอาศัยเหลานี้ถือเป็นวัตถุดิบชั้นเยี่ยมสําหรับศิลปินในการหยิบเรื่องเกามาเลา
ใหม ผลงานที่ถูกสรางสรรคแขึ้นในหมูบานแหงนี้ จึงเกี่ยวโยงกับประวัติศาสตรแและวัฒนธรรมความ
เป็นอยูในอดีตของนะโอะชิมะ โดยมีคนทองถิ่นเป็นไกดแนําทัวรแ คอยบอกเลาเรื่องราวตางๆ ของบาน
แตละหลังใหนักทองเที่ยวไดฟังอยางสนุกสนาน หากเปรียบเทียบกับพิพิธภัณฑแอ่ืนๆ บนเกาะที่โฟกัส
การสรางความสัมพันธแระหวาง “คน” กับ “ธรรมชาติ” แลว การตระเวนชมงานศิลปตามตรอกซอก
ซอยในหมูบานชาวประมงนั้นใหความสําคัญกับความสัมพันธแระหวาง “คน” กับ “คน” มากกวา   
โปรเจ็กตแนี้ จึงเป็นแนวทางการสงเสริมการทองเที่ยวชุมชนที่ทั้งนารักและเป็นกันเอง เพราะนอกจาก
นักทองเที่ยวจะไดขอมูลจากผูรูตัวจริงแลว ยังเป็นวิธีการกระชับมิตรและยนระยะหางระหวางคนใน
ทองถิ่นกับคนนอกพ้ืนที่อีกดวย 

  
ภาพที่ ๗๔ The Art House Project 

 



 ๑๒๓ 

เทศกาลศิลปะนานาชาติเซโตอุชิ (Setouchi International Art Festival) คือ ตัวอยาง
ของการขยายสเกลโครงการการพัฒนาเมืองในบริเวณทะเลเซโตะ-ไนไก ไปสูความรวมมือพหุภาคี 
ภายใตการบริหารจัดการระหวางขององคแกรสวนปกครองทองถิ่นจังหวัดคะงะวะกับจังหวัดโอคะยะมะ 
ซึ่งจัดขึ้นครั้งแรกในปี ๒๐๑๐ โดยมี เบเนซเซ อินคอรแปอเรชั่น เป็นหัวเรี่ยวหัวแรงในการผลักดันให
เกิดนิทรรศการศิลปะรวมสมัยและกิจกรรมตางๆ ตั้งแตนําคอลเลกชั่นสะสมของ เท็ตสึฮิโกะ ฟุคุ
ทะเคะ อดีตผูบริหารเบเนซเซผูลวงลับมาจัดแสดง หรือการเชิญศิลปินรวมสมัยจากตางประเทศมา
รวมงาน รวมทั้งขยายขอบเขตการจัดแสดงงานศิลปะจากนะโอะชิมะไปยังเกาะใกลเคียง อาทิ เทชิมะ 
(Teshima) ชามิจิมะ (Shamijima) ฮอนจิมะ (Honjima) 

สิ่งที่นาประทับใจของโครงการพัฒนาเมืองนี้ก็คือ วิสัยทัศนแอันกวางไกลของรัฐบาลและ
ชาวญี่ปุุน ซึ่งไมไดยึดติดอยูกับการพัฒนาเมืองโดยอาศัยตนทุนทางอารยธรรมในอดีต เชน ปราสาทยุค
เอโดะ ซึ่งเป็นประสบการณแที่นักทองเที่ยวตางชาติคุนชินกันเป็นอยางดีเทานั้น แตยังเล็งเห็นถึง 
“ศักยภาพ” ของทรัพยากรบุคคล (ศิลปิน) และพ้ืนที่ (เมือง) ที่มีอยูในปัจจุบัน แลวนํามากลั่นกรอง
ตีความใหม จนตกผลึกเป็น “ชุดประสบการณแใหม” นั่นคือมีลักษณะเป็น “วัฒนธรรมรวมตัว 
(Cultural Homogenerization)”  ที่ถูกจริตสากลมากขึ้น (และแนนอนวาขายได) แตก็ไมทิ้ง       
อัตลักษณแความเป็นญี่ปุุนสมัยใหม ซึ่งความสําเร็จขอนี้ก็สอดคลองกับนโยบายกอบกูเศรษฐกิจและ  
อัตลักษณแแหงชาติ “คูล เจแปน” ของรัฐบาลไดพอดิบพอดี 

อยางไรก็ตาม นะโอะชิมะนั้นไมไดฟูมฟักและเติบโตมาจากพ้ืนฐานทางสังคมที่นิยม
ชมชอบศิลปะ ทําใหประชาชนสวนใหญยังขาดความรูความเขาใจในศิลปะรวมสมัย และไมไดมีสวน
รวมในการขับเคลื่อนเมืองอยางเต็มรูปแบบ หากเปรียบกับการปลูกตนไม ก็ไมตางจากการตัดชํากิ่ง 
โดยมีศิลปะระดับท็อปเป็นพันธุแไมชั้นดี มาตัดชําบนเมืองที่มีทัศนียภาพอันงดงามเทานั้น แตยังขาด
การนําอัจฉริยภาพแหงทองถิ่นของชาวประมงมาบูรณาการเขากับกลยุทธแการพัฒนาเมืองอยางจริงจัง 
ยังเป็นที่นาติดตามตอไปวา การพัฒนาเมืองแหงนี้จะดําเนินตอไปในทิศทางใด องคแกรบริหารสวน
ทองถิ่นจะหาวิธีจัดการสรางรายไดและความเป็นอยูที่ดีใหกับชุมชนในระยะยาวไดหรือไม หรือแทจริง
แลว พื้นที่ศิลปะตางๆ ในมุมเมือง ก็เป็นเพียงแหลงทองเที่ยวตามกระแสนิยมอีกแหงหนึ่ง 

 
  



 ๑๒๔ 

๔.๒ การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยวในไทย 
ศิลปะแนวสตรีทอารแต เทศบาลนครลําปาง ณ หมูบานกองตา อ.เมือง จ.ลําปาง ชุมชนที่

เนนการสรางศิลปะบนผนังกําแพงในหมูบานเป็นเรื่องราวอัตลักษณแของพ้ืนถิ่น 
 

  
 

  
 

  
 

ภาพที่ ๗๕ ภาพสามมิติบนผนังสาธารณะในประเทศไทย  



 ๑๒๕ 

ศิลปะบนผนังชุมชนตัวอยาง ณ ศาลเจาแมลิ้มกอเหนี่ยง อ.เมือง จ.ปัตตานี ชุมชนที่เนน
การสรางศิลปะบนผนังตางๆ เป็นเรื่องราวอัตลักษณแของพ้ืนถิ่นภาคใต 
 

  
 

  
 

  
 

  
ภาพที่ ๗๖ ศิลปะสตรีทอารแต “ถนนนางงาม” เทศบาลยะลา และเทศบาลนครสงขลา 

 

 



 ๑๒๖ 

 

๔.๒ การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะเชิงพุทธสู่วิถีชุมชนในผนังพื้นที่สาธารณะ 
 

ผูวิจัยทําการสัมภาษณแและประชุมกลุมรวมกับชาวบานในชุมชน เพ่ือศึกษาประวัติศาสตรแ
ชุมชน และอัตลักษณแของทองถิ่น เพ่ือนําไปสูการสรางสรรคแผลงานทางศิลปะเชิงพุทธสูวิถีชุมชนใน
ผนังพ้ืนที่สาธารณะ ในรูปแบบภาพ ๓ มิต ิดังนี้  

 
พืน้ที ่๑ หมู่บ้านดอนไชย อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน  
ประวัติความเป็นมา 

บานดอนไชย ตั้งอยูหมูที่ ๗ ตําบลกลางเวียง อําเภอเวียงสา จังหวัดนาน เป็นหมูบานที่ได
จัดตั้งมาประมาณ ๓๐๐ ปี เศษมาแลว มีสภาพพ้ืนที่เป็นสันดอนซึ่งเกิดจากการเปลี่ยนแปลงของ
กระแสน้ํานานในสมัยกอนแมน้ํานานไดกัดแซะตามตลิ่ง เปลี่ยนกระแสน้ํามาเรื่อยๆ จนกระแสแมน้ํา
นานเลียบเป็นฝั่งใกลๆ กับกําแพงวัดบุญยืนในปัจจุบันแลวกระแสน้ําก็มุงตรงผานบานปุากลวย และ
ตรงไปบานนาลอม  (ปัจจุบันบานนาลอมยายไปอยูที่บานบุญนาค) ปัจจุบัน กระแสแมน้ํานานก็ได
เปลี่ยนแปลงไปเรื่อยๆ จนถึงวาระปัจจุบันไหลเซาะผานสันดอนผืนใหญซึ่งเป็นเสนแบงเขตระหวาง
หมูบานไหลนาน ดอนไชย และบานบุญเรืองที่ปรากฏอยูทุกวันนี้ 

จากสภาพการเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติจึงทําใหสภาพพ้ืนที่ดินเป็นลักษณะสันดอนมีดิน
รวนทรายเป็นผืนใหญ  มีผูคนมาอาศัยและตั้งบานเรือนขึ้นเรียกหมูบานวา บานนานแกว ทรายมูล 
(บานไหลนานปัจจุบัน)  สําหรับสภาพพ้ืนที่บานดอนไชยในสมัยกอนนั้นเป็นปุาใหญ มีตนไมหนาทึบ มี
สัตวแปุามากมาย เชน ชาง กวาง อีเกง ฯลฯ ในสมัยนั้นบานเมืองยังไมรวมมีการแยงชิงเมือง มีการรบ
ทัพจับศึกอยูเสมอ ทางหัวเมืองฝุายเหนือจึงมีประชาชนที่พายจากขาศึกอพยพมาจากเมืองเชียงแสน 
(ปัจจุบันเรียกจังหวัดเชียงราย) พาครอบครัวมาตั้งรกรากและตัดลางถางพงทําเป็นไรสวนปลูกพืช   
ทํามาหากินปลูกบานเรือนเป็นกระทอมเล็กๆ พอเป็นที่อยูอาศัย ตอมามีพลเมืองเพ่ิมขึ้นเป็นจํานวน
มากแลวจึงจัดสรางบานเรือนขึ้น แลวตั้งชื่อหมูบานวา บานดอนไชย ซึ่งสมัยนั้นมีแตการเรียกชื่อ
เทานั้น การประกาศหมูบาน ตําบล และอําเภอนั้นยังไมเป็นทางการ ผูปกครองหมูบานก็ตั้งกันขึ้นเป็น 
ตาว  แสน หมื่น  หรือขุนเทานั้น สําหรับการเสียภาษีนั้นก็เก็บเอาจากผลผลิตของผูที่มีอยู เชน ข าว  
ยาสูบ ฯลฯ จากเจาของสวน แลวเอาไปรวมที่ ตาว หรือ ขุน แลวขุนก็จะเกณฑแคนในหมูบานของตน
นําไปสงใหเจาเมืองนาน เจาเมืองนานสมัยนั้นประชาชนเรียกวา เจาชีวิต ซึ่งสมัยนั้นเจาเมืองจะเป็นผู
ยิ่งใหญมีอํานาจเด็ดขาดในการปกครอง 



 ๑๒๗ 

อัตลักษณ์ของหมู่บ้าน 
หมูบานดอนไชย ไดรับการพัฒนาใหเป็นหมูบานเพ่ือการทองเที่ยวเชิงวิถีชุมชนและเชิง

ธรรมชาติ จากสํานักงานพัฒนาชุมชนจังหวัดนาน ในปีงบประมาณ พ.ศ.๒๕๖๐ เนื่องจากบานดอน
ไชยมีสภาพแวดลอมทางธรรมชาติมีความสวยงาม การชมพระอาทิตยแตกดินบริเวณแมน้ําสองสายที่มา
บรรจบกันคือลําน้ํานานและลําน้ําวา การนั่งเรือฟังเสียงนกแซงแซวนกที่ใกลจะสูญพันธแ การชมวิถี
ชีวิตของคนริมแมน้ําในการหาปลาโดยใชสวิงในฤดูแลง การทําประมงโดยเรือแจว การตั้งจ่ํา ลากแนง 
ใสไทร ตลอดถึงการทําการเกษตรริมแมน้ํานาน การปลูกใบยาสูบ และผักปลอดสารพิษในชวงฤดู
หนาว นอกจากนี้บานดอนไชยยังมีความงดงามของศิลปวัฒนธรรมที่ยังคงสืบสานฮีตฮอยจาก     
บรรพบุรุษสืบตอเนื่องถึงปัจจุบัน คือ วิถีการทอผาพ้ืนเมืองที่ยังคงมีเอกลักษณแของลวดลายโบราณ
และมีความสวยงามปราณีต มีการอนุรักษแดนตรีพ้ืนบานของกลุมผูสูงอายุ การตีกลองบูจา การเลน
ดนตรีสะลอซอซึง ปิน ตลอดถึงวิถีการดําเนินชีวิตที่เรียบงาย สงบ การเขาวัดทําบุญ และวัดดอนไชยก็
เป็นหนึ่งวัดสําคัญที่มีอายุเกาแกสองรอยสองปีและมีเอกลักษณแของเสาพระวิหารที่ทํามาจากไม
ตะเคียนทั้งตน จํานวนถึง ๑๐ เสา ที่หาชมไดยากในปัจจุบัน และภายในพระวิหารแหงนี้ยังมีองคแพระ
ประธานที่มีพระพักตรแที่งดงามยิ่งนัก และยังเป็นความเชื่อกันวาหากวัดใดมีพระประธานสวยงาม หญิง
สาวบานนั้นก็จะสวยงามดั่งองคแพระ ดังนั้นจึงเป็นที่กลาวขานกันวาแมหญิงบานดอนไชยเป็นแมหญิง
งาม และบานดอนไชยยังมีความงดงามของศิลปกรรมการแกะสลักและวาดลวดลายของเรือแข ง
ประเพณี จํานวนถึง ๒ ลํา ซึ่งเคยไดรับรางวัลพระราชทานจากพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวในรัชกาล
ที่ ๙ คือ เรือแขงเทพพิรุณทอง ๘๘ ไดรับถวยพระราชทาน ประเภทเรือยาว (ขนาดใหญ) ปี ๒๕๔๘ 
และเรือเทพสุนทรสาชล ประเภทเรือยาว (ใหญ) ขนาด ๕๘ ฝีพาย ปี ๒๕๔๗ ซึ่งเป็นเรือที่มีการ
แกะสลักหัวเรือที่งดงาม มีเอกลักษณแของหัวเรือ (หัวโอ) เป็นรูปพญานาค และมีหางวรรณแ (หางลาย
กนก) ตัวเรือมีการวาดลวดลายที่สวยงามหาดูไดเฉพาะของจังหวัดนานเทานั้น 

ลุมแมน้ํานานแหงนี้เป็นแหลงหลอเลี้ยงวิถีชีวิตของผูคน ดังนั้น ประเพณีที่มีชื่อเสียงที่สุด
ของทองถิ่นคือ ประเพณีแขงเรือประจําปี ดวยเรือฝีพาย โดยใชฝีพายที่เป็นชาวบานหลายคน เพ่ือ
สรางความสามัคคี ตัวเรื่อมีการตกแตงประดับประดาจากฝีมือชางแกะสลัก การวาดภาพระบายสี การ
ตกแตงใหเกิดความงามวิจิตรตระการตา เป็นความรวมมือกันจากภาครัฐ เอกชน และประชาชนชาว
นาน 

เนื้อที่ของหมูบานทั้งหมดประมาณ ๕๐๐ ไร พ้ืนที่สวนใหญเป็นที่ราบลุมฤดูน้ําหลากน้ําจะ
ทวมทุกปี ดินเป็นดินรวนปนทรายเหมาะสําหรับการปลูกพืชลมลุกและพืชยืนตนไดเป็นอยางดี 
ผลผลิตที่สําคัญ ไดแก ขาว ขาวโพด ยาสูบ ลําไย ปลาน้ําจืด ผักสวนครัว ผาทอ ถั่วลิสง  อาชีพและ
รายไดของประชากรสวนใหญ ทําการเกษตร และอุตสาหกรรมในครัวเรือน เชน การทอผา ซึ่งเป็นการ
สรางรายไดใหกับครอบครัวอีกทางหนึ่ง ดานธุรกิจในเขตหมูบาน มีกลุมทอผา และรานวราภรณแผาทอ 



 ๑๒๘ 

แหลงทองเที่ยว วัดดอนไชย แหลงอนุรักษแพันธุแปลาแมน้ํานาน บานกะหลก เรือแขง (เรือยาวสวยงาม)  
ทาประมงน้ําจืด  โรงทอผา รานวราภรณแผาทอ วีถีการเกษตรสองฝั่งแมน้ํานาน 

 
ค าขวัญหมู่บ้าน 

 “แหล่งอนุรักษ์พันธุ์ปลา ทอผ้าพ้ืนเมือง ลือเรื่องเรือแข่ง  ดินแดนแห่งวัฒนธรรม  
ศิลปกรรมวัดดอนไชย ภูมิใจภักษ์ยึดหลักเศรษฐกิจพอเพียง” 

 
บานดอนไชย ยังเป็นหมูบานที่รักษาขนบธรรมเนียมประเพณีตางๆ ไวเป็นอยางดียิ่ง เชน  

วัฒนธรรมชาวพุทธลานนา การรักษาศีล  การคารวะผูเฒาผูแก การบายศรีสูขวัญ การบวช การสืบ
สานศิลปะพ้ืนบาน การซอ คาว การสงเสริมประเพณีการแขงเรือ การสื่อสารระหวางคนพ้ืนบาน
ดวยกัน ใชภาษาลานนา (คําเมือง) สําหรับการติดตอคนในภาคอ่ืน ใชภาษาไทยกลาง วัฒนธรรมการ
กิน นิยมกินขาวเหนียว เป็นอาหารหลัก  ยังมีวัฒนธรรมการกินอยาง สุก ๆ ดิบๆ  อยูบาง เชน ลาบ กอย 
เป็นตน การพูด การละเลนพ้ืนบาน เวลามีงานบุญ อาทิ งานบวชหรือขึ้นบานใหม จะมีผูเฒาผูแกทั้ง
ชายและหญิง เขาวงสะลอซอซึง ชาวบานดอนไชยสวนใหญนับถือศาสนาพุทธ ซึ่งวัดเป็นสถาบันที่ยึด
เหนี่ยวจิตใจประชาชนเป็นอยางมาก วัดดอนไชย เป็นวัดที่มีอายุเกาแกและสวยงามซึ่งมีอายุมากกวา 
๒๐๐ ปี 

 

  
ภาพที่ ๗๗ วัดบานดอนไชย 

 



 ๑๒๙ 

  
ภาพที่ ๗๘ เรือเทพพิรุณทอง ๘๘ 

 
 

  
ภาพที่ ๗๙ วิถีประมงน้ําจืด 

 
 

  
ภาพที่ ๘๐ การทอผาพื้นเมือง 

 
 



 ๑๓๐ 

  
ภาพที่ ๘๑ การทําใบยาสูบ 

 

  
 

 
ภาพที่ ๘๒ สถานที่ทองเที่ยว บานดอนไชย 



 ๑๓๑ 

  
ภาพที่ ๘๓ พระพุทธรูปเกาแกในพระวิหาร และโรงเก็บเรือแขง 

 
การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะภาพจิตรกรรม ๓ มิติ 
การลงพ้ืนที่เก็บขอมูลเชิงลึกเกี่ยวกับการความคิดเห็นของชาวบานในชุมชนเกี่ยวกับเนื้อหา

และแนวคิดที่จะนํามาทําภาพรางที่แสดงถึงอัตลักษณแของหมูบานดอนไชย ต.กลางเวียง อ.วียงสา    
จ.นาน 

 

 
ภาพที่ ๘๔ ทางเขาหมูบานดอนไชย 



 ๑๓๒ 

  
  

  

ภาพที่ ๘๕ การสํารวจพื้นที่ หมูบานดอนไชย อําเภอเวียงสา จังหวัดนาน 
 

  
 

  
 

ภาพที่ ๘๖ การลงพ้ืนที่ประชาคมเรื่องราวอัตลักษณแชุมชนบานดอนไชย  
สํารวจพ้ืนผนังที่จะทําการวาดภาพ ๓ มิต ิ

 



 ๑๓๓ 

 
 

 

  
 

ภาพที่ ๘๗ การลงพ้ืนที่สํารวจขอมูลชุมชนกอนการสรางงาน 
 

ภาพเขียนจิตรกรรม ๓ มิติ นักวิจัยไดสรางเป็นภาพรางแบบคราวๆ ขึ้น โดยมีขนาดผนัง
พ้ืนที่จริง คือ ๓.๕ x ๕ เมตร ที่ชุมชนจะไดสรางขึ้นใหม ในเนื้อหาภาพ เป็นการเลาเรื่องถึงประเพณี
การแขงเรือที่ยิ่งใหญที่สุด มีหัวเรือที่มีฝีพายนั่งอยู พุงออกมาจากผนังดวยความเร็วสูง องคแประกอบ 
รอบขาง ปลิวกระจัดกระจาย เชน ไมพาย น้ํากระเซ็น เป็นตน พ้ืนหลังจะเป็นทิวทัศนแของหมูบาน 
ทองนา แมน้ํานาน สวน นาไร ภูเขา ทองฟูา วัดวาอาราม เป็นตน อารมณแความรูสึกในภาพจะสื่อถึง  
ความรูสึกกําลังเคลื่อนไหว สีสันสดใส มีเสนที่วิ่งอยางแรงเพ่ือใหภาพเคลื่อนที่  สวนรูปทรง
องคแประกอบจะแสดงออกภาพเคลื่อนไหวเสมือนจริง และมีจุดเดนที่มีหัวเรือขนาดใหญพุงเขาปะทะ
สายน้ําที่จนแตกกระเซ็นกระจาย  
 



 ๑๓๔ 

 
ภาพที่ ๘๗ ภาพรางลายเสน ๓D เทคนิคดินสอดําบนกระดาษ 

หมูบานดอนไชย อําเภอเวียงสา จังหวัดนาน 
 
 

 
ภาพที่ ๘๘ ภาพราง ๓D เทคนิคดิจิทอล หมูบานดอนไชย  

อําเภอเวียงสา จังหวัดนาน 
  



 ๑๓๕ 

พื้นที่ที ่๒ หมู่บ้านป่าตาล อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม่ 
ประวัติความเป็นมา 
ชุมชนวัดปุาตาล ตั้งอยูบานปุาตาล หมู ๔ ต.บวกคาง อ.สันกําแพง จ.เชียงใหม ประกอบไป

ดวยประชากรทั้ง ๓ หมูบานไดแก บานปุาตาล บานตนดู และบานแมแต เป็นชุมชนที่สืบเชื้อสายมา
จากชาวไตยอง ชุมชนแหงนี้เป็นชุมชนแหงการเรียนรูภูมิปัญญา ชุมชนแหงการอนุรักษแประเพณี วิถี
ชาวยอง ไดรวมกันจัดทําหมูบานใหเป็นแหลงทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม ภูมิปัญญา เพ่ือใหนักทองเที่ยว 
นักเรียน นักศึกษาและบุคคลทั่วไป ที่สนใจทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรมและเรียนรูภูมิปัญญาตาง ๆ และได
สัมผัสวิถีชีวิตคนยอง วิถีชีวิต ภูมิปัญญาอยางใกลชิด 

ชาวบานในชุมชนสวนใหญ เป็นชาว “ไทยอง” ถือเป็นหนึ่งในชาติพันธุแใหญของภาคเหนือ 
โดยเฉพาะอยางยิ่งในเขตจังหวัดเชียงใหมและลําพูน ซึ่งทั้ง ๒ จังหวัดนี้ มีชุมชนคนยองกระจายตัวอยู
ทั่วไปตามอําเภอตางๆ ชาวไทยองบานปุาตาล ถือเป็นยองขนานแทที่อพยพมาตั้งรกรากอยูที่นี่มาเมื่อ 
๒๐๐ กวาปีกอน โดยกาลเวลานั้นไมสามารถทําอะไรพวกเขาได พวกเขายังคงยึดมั่นถือมั่นในวิถีของ
คนยองที่มีมาตั้งแตบรรพบุรุษ จนเกิดเป็นชุมชนเขมแข็ง รวมมือกับวัด (วัดปุาตาล) สรางใหวัดและ
หมูบาน เป็นหมูบานทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม และภูมิปัญญา เพ่ือใหนักทองเที่ยว นักเรียน นักศึกษา 
และบุคคลทั่วไป ที่สนใจในเรื่องของการทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม และเรียนรูภูมิปัญญาตางๆ ไดเขามา
สัมผัสวิถีคนยองกัน 

อัตลักษณ์ของหมู่บ้าน 
หมูบานปุาตาล มีวิถีชีวิต วัฒนธรรมประเพณีที่มีเอกลักษณแงดงาม โดยไดรับการประกาศ

เป็นหมูบาน OTOP นวัตวิถีตนแบบ เมื่อปี พ.ศ.๒๕๖๑ จากการคัดเลือกชุมชนตนแบบ จํานวน ๕๐ 
ชุมชนจาก ๓,๒๗๓ หมูบานทั่วประเทศ ภายใตโครงการ “ไทยนิยมยั่งยืน” ที่มีเปูาหมายสําคัญเพ่ือ
สรางชุมชนเขมแข็ง ยกระดับการพัฒนาผลิตภัณฑแและรายไดใหแกชุมชน การสรางตลาดใหมและการ
เชื่อมโยงผลิตภัณฑแ OTOP เขากับการทองเที่ยว โดยการใชเสนหแ ภูมิปัญญา วิถีชีวิตวัฒนธรรมและ
ความคิดสรางสรรคแมาเป็นผลิตภัณฑแ OTOP และผลิตภัณฑแชุมชน ในการสรางรายไดใหกับชุมชนถือ
เป็นการสงเสริมการตลาดและเป็นการประชาสัมพันธแใหทุกคนไดรูจักบานปุาตาล  เนื่องจากเป็น
หมูบานที่มีการอนุรักษแอัตลักษณแชาติพันธุแ และมีผลิตภัณฑแจากภูมิปัญญาหลากหลาย มีการถายทอด
จากรุนสูรุน ประกอบกับ ตําบลบวกคางมีพ้ืนที่ที่เหมาะสมตอการพัฒนาเป็นแหลงทองเที่ยวเชิง
วัฒนธรรม ภูมิปัญญาทองถิ่น อีกท้ังมีผูนําและชุมชนที่เขมแข็ง 

การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะภาพจิตรกรรม ๓ มิติ 
ผนังเป็นพื้นที่ดานในของศาลาเอนกประสงคแ (ศาลาบาตร) ในวัดปุาตาล ซึ่งผนังมีความสูง 

๒.๔ x ยาว ๒๐.๗ เมตร เป็นผนังที่ไมสูงเทาใดนัก ดังนั้น นักวิจัยจึงมีการปรับใหภาพเขียน ลงสูพ้ืน
ทางเดินดวยเพื่อความเหมาะสมตามขนาดพื้นที่จริงหมูบานปุาตาลมีตํานาน เรื่องเลาของพ้ืนถิ่นตัวเอง 



 ๑๓๖ 

คือ ภาพลวงและพระสิงหแยองเป็นเรื่องความเชื่อของชุมชนอีกทั้งมีลักษณะเดนของเรื่องราววิถีชีวิ ต 
การยายถิ่นฐานที่อยู มาในพ้ืนที่มีตลาดที่เป็นการบอกเลาเรื่องราวที่มาที่เป็นลักษณะไมซ้ํากับพ้ืนที่
ชุมชนอ่ืนๆ ดังนั้น นักวิจัยจึงทําการวางภาพแบบเลาเรื่องยาวเป็นตอนๆ ตามผนังที่ยาวดังประเพณีวิถี
ชีวิตชาวยอง ที่มีมาแตยาวนานโดยใชทัศนธาตุทางศิลปะ เป็นตัวเชื่อมโยงใหภาพดูเคลื่อนไหว ไมแบง
เรื่องออกจากกันคือการเริ่มตนจากภาพคนยองยายถิ่นใชวัวชางมาควายคนหาบเรียกตะกรา เป็นภาพ
ทะลุผานผนัง ใชแสงเงาหลอกตาคนดูใหรูสึกเหมือนอยูในภาพหากไปยืนใกลๆ  ถายรูป ตอมา 
เชื่อมโยงภาพกาดมั่วที่มีการขายของพ้ืนเมืองโดยใชเสนถนนเป็นตัวเชื่อม อาจมีการจัดสถานที่ โดยนํา
โต฿ะเกาอ้ีขายของจริง มาวางเพ่ือเป็นสวนประกอบใหภาพดูสมจริงดวย แลวมีภาพตัวลวงโผลออกมา
ใกลๆ ใหผูคนมาถายภาพพระสิงหแยอง ตั้งอยูมีคนนั่งไหวสักการบูชา เบื้องหลังเป็นภาพทิวทัศนแของ
หมูบาน รวมถึงพระธาตุจอมทองดวย อารมณแของภาพจะออกไปทางความสงบรวมกับความ
เคลื่อนไหวชาๆ ไมวุนวายมากนัก 
 

  
การตอกฉลุลายกระดาษ ชาวไทยอง บานปุาตาล 

 

  
เรือนไทยอง ทอผาไทยอง 

ภาพที่ ๘๘ วิถีชาวไทยอง บานปุาตาล 
  
  



 ๑๓๗ 

 

  
ภาพที่ ๘๙ สัมภาษณแเจาอาวาสและผูนําชุมชน 

 

  
ภาพที่ ๙๐ ประชุมประชาคมชาวบาน 

 
 

  
ภาพที่ ๙๑ วัดฝาผนัง วัดปุาตาล 

 



 ๑๓๘ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ ๙๒ ภาพรางลายเสน ๓D เทคนิคดินสอดําบนกระดาษ 

หมูบานปุาตาล อําเภอสันกําแพง จังหวัดเชียงใหม 
 

 



๑๓๙ 
 

 
 
 
 
 
 

 

 
ภาพที่ ๙๒ ภาพราง ๓D เทคนิคดิจิทอล หมูบานปุาตาล  

อําเภอสันกําแพง จังหวัดเชียงใหม 
 
 



๑๔๐ 
 

พืน้ที่ท่ี ๓ หมู่บ้านแม่สูนน้อย อ าเภอฝาง จังหวัดเชียงใหม่  
ประวัติความเป็นมา 
บานแมสูนนอย กอตั้งเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๓๒ ตั้งอยูหมู ๔ หมูบานแมสูนนอย อําเภอฝาง 

จังหวัดเชียงใหม ชื่อ “แมสูน” เป็นชื่อของแมน้ําสายหนึ่งมีแหลงตนกําเนิดจากภูเขาแดนลาว บริเวณ
ติดตอกับดอยอางขางไปทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือของหมูบานแมสูนนอย ประมาณ ๑๕ กิโลเมตร  
ไหลจากทิศตะวันตกไปทิศตะวันออก แลวไหลวกลงไปทางทิศใต  บริเวณปุาตนน้ําและปุาใกลๆ กับ
แมน้ํามีตนไมชนิดหนึ่ง ซึ่งคนในทองถิ่นเรียกวา “ไมสูน”  มีลักษณะเป็นไมยืนตนสูงใหญเปลือกหนา 
เปราะ ลักษณะของใบเล็กและหนา คลายใบไมหาดง ดอกเล็กเป็นพวงมีสีเหลือง มีประโยชนแนําเปลือก
มาตํา หรือบดใหละเอียดใชทากระดง 

แมน้ําแมสูนนอยเกิดจากลําหวย (ลําธาร) หลายสายไหลมารวมกัน ประกอบดวยน้ําซึม
จากบริเวณน้ําโจหวยปงตอง และหวยบวกกวเาง ตอมาไดมีเกษตรกร ชาวนา จากบานปางสักไดไปขุด
ลําเหมืองจากแมน้ําแมสูนบริเวณฝายหิน (อาคารแบงน้ํา) มาเชื่อมกับรองน้ําซึมบริเวณน้ําโจ พอถึง
ชวงฤดูฝนของทุกปีมีน้ําไหลหลาก ทําใหลําเหมืองและลําหวยขยายกวางมากขึ้น ตั้งแตนั้นมา เรียกลํา
น้ําสายนี้วา “แมน้ําแมสูนนอย” และเรียกแมน้ําแมสูนเป็น “แมน้ําแมสูนหลวง” มาตราบเทาทุกวันนี้ 

ตั้งแตอดีตจนถึงปัจจุบัน แมน้ําสองสายนี้มีความสําคัญอยางยิ่งเปรียบเหมือนเสนเลือด
ใหญที่หลอเลี้ยงรางกายของเกษตรกรตําบลแมสูน  เพราะเป็นแหลงน้ําที่ใชในการเกษตร  แมน้ําแม
สูนนอยไดไหลผานกลางหมูบานแมสูนนอย  สวนแมนําแมสูนหลวงไดไหลไปทางฟากทิศตะวันตกของ
หมูบาน  แมสูนนอยและแมน้ําทั้ง ๒ สายนี้ตางก็ไหลไปรวมกับ แมน้ําฝาง ที่บริเวณบานแมสูนหลวง
เหมือนกันแตเป็นคนละแหง 

 
อัตลักษณ์ของชุมชน 
แมสูนนอย เป็นชื่อเรียกของแมน้ําสายเล็กๆ สายหนึ่งแลวยังใชเป็นชื่อเรียกหมูบานใน

ชนบทที่อยูทามกลางปุาเขา ซึ่งมีแมน้ําแมสูนนอยไหลผานกลางหมูบานอีกหมูบานหนึ่ง  เมื่ออดีตรอย
กวาปีผานมาแลวบริเวณแถบนี้ยังอุดมสมบูรณแไปดวยปุาไมหลายชนิด เชน ไมสัก  ไมประดู ไมเต็ง ไม
รัง ไมยาง ไมแดง และอ่ืนๆ อีกมาก อีกทั้งยังเป็นแหลงที่อยูของสัตวแปุาหลากหลายชนิดดวยกันเชน 
เกง กวาง เสือ หมี หมูปุาเลียงผา กระตาย และสัตวแปุาชนิดตาง ๆ อีกมากมาย โดยไดใชปุาบริเวณ
แถบนี้เป็นแหลงหากิน 

ชาวบานแมสูนในสมัยกอนนั้น สวนใหญประกอบอาชีพการเกษตรกรรมเป็นหลัก  การทํา
นาก็ตองใชระยะเวลานานมาก เพราะไมมีเครื่องมือดี ๆ เหมือนกับปัจจุบัน  ตองอาศัยแรงงานจาก
สัตวแ เชน วัว ควาย ในการไถนา  อัตลักษณแของบานแมสูนนอย “หมูบานเกษตรกรรมวิถีชีวิตชุมชน”
เนื่องจากมีอาชีพหาของปุา เพ่ือนําไปขาย และเป็นอาหารเพ่ือประทังชีวิต จึงไดผานมาบริเวณนี้    



 ๑๔๑ 

บอย ๆ  จึงไดเห็นความอุดมสมบูรณแ มีน้ําไหลตลอดปี เหมาะแกการเพราะปลูก และไดเรียกชื่อ
หมูบานนี้วา “หมูบานแมสูนนอย”   

ประมาณปี พ.ศ. ๒๕๑๕ ไดนําพันธุแลิ้นจี่เขามาปลูกในหมูบานเป็นครั้งแรก  ลิ้นจี่เป็นผลไม
เมืองหนาว นํามาจากประเทศจีน มีหลายพันธุแดวยกัน เชน ฮวงฮวย จักรพรรดิ กิมเจง โอเฮ๊ียะ เริ่มผลิ
ดอกในปลายเดือนมกราคม และเก็บผลผลิตในเดือนพฤษภาคม ไปจนถึงตนเดือนมิถุนายน ปัจจุบัน
ลิ้นจี่เป็นพืชหลักและเป็นพืชเศรษฐกิจที่สําคัญที่ทํารายไดใหกับเกษตรกรในหมูบานและเกษตรกร
ทั่วไปในทองถิ่นอําเภอฝาง ลิ้นจี่เป็นพันธุแไมผลที่เหมาะสมกับสภาพดินฟูาอากาศของอําเภอฝาง จึงทํา
ใหผลผลิตออกมามีคุณภาพดีและมีปริมาณสูงมีผลโตรสหวานอรอย และมีผิวสวย ทําใหเป็นที่นิยม
ชมชอบแกผูบริโภคท่ัวไป 

ค าขวัญของหมู่บ้าน 
“เมืองเหนือถิ่นไทยงาม วิเวกการรามงามสง่า ส้มแลลิ้นจี่รสเลิศโอชา งามล้้าค่าน้้าตกโปงงน้้าดัง” 

 
สถานที่ทองเที่ยวทางธรรมชาติที่สําคัญ คือ น้ําตกหวยโปุงน้ําดัง โปุงน้ําดังเป็นชื่อของลํา

น้ําสายหนึ่งที่เกิดจากลําหวยหรือลําธารเล็ก ๆ หลายสาย คือ หวยแกว  หวยปุาคายาง หวยเฮ้ีย มี
แหลงกําเนิดจากภูเขาแดนลาวบริเวณดอยหลวง  ซึ่งติดกับดอยอางขาง  อยู ทางทิศตะวันตกของ
หมูบาน ไหลจากทิศตะวันตกมาทิศตะวันออกเกือบมาบรรจบกับลําน้ําแมสูนหลวงแลวไหลวกลงไป
ทางทิศใตไปรวมกับแมน้ําฝางที่ตําบลแมงอน ตาดปุากลวย  เป็นสวนหนึ่งของน้ําตกหวยโปุงน้ําดังเป็น
น้ําตกสูง ๓ ชั้นสวยงามที่สุดในบรรดาน้ําตกหวยโปุงน้ําดังทั้งหมด น้ําตกตาดใน  อยูเหนือจากน้ําตก
ตาดปุากลวยหรือน้ําตกหวยโปุงน้ําดังขึ้นไป น้ําตกตาดในเป็นน้ําตกที่มีความสวยงามมากมีน้ําไหล
ตลอดเวลามีความสูงประมาณ ๖๐ เมตร มี ๔ ชั้น  ปัจจุบันนี้จะมีน้ําตกใหเห็นในเฉพาะฤดูฝนเทานั้น  
พอถึงฤดูแลงน้ําก็จะเหือดแหงไป  

 

 
ภาพที่ ๙๓ น้ําตกโปุงน้ําดัง 

 



 ๑๔๒ 

ในปี ๒๕๕๒ จากโครงการตนกลาอาชีพของทางรัฐบาล บานแมสูนนอยไดเขารวม
โครงการอบรมทักษะอาชีพทองเที่ยว จากคณะอุตสาหกรรมการทองเที่ยว ม.แมโจ ปี ๒๕๕๔ 
รวมกลุมเป็นโฮมสเตยแ ตอนรับนักศึกษาแลกเปลี่ยนเรียนรูในชุมชน จัดกิจกรรมการทองเที่ยวชุมชน 
อาหารและการแสดงใหแกผูมาพัก ไดกระจายผลประโยชนแไปยัง เจาบานโฮมสเตยแ แมบานทําอาหาร 
คนนําเที่ยว คนทําผลิตภัณฑแชุมชน เจาของรถนําเที่ยว รานคาในชุมชน เด็กเยาวชนการแสดง คา
บํารุงสถานที่ ฯลฯ ตอมา ปี ๒๕๕๘ ทาง อบต.แมสูน ไดเขามามีสวนรวมหนุนเสริมการพัฒนา      
โฮมสเตยแ สูการพัฒนาการทองเที่ยวโดยชุมชน เชื่อมประสานการทองเที่ยวในตําบลแมสูน นํา
นักทองเที่ยวมาพักโฮมสเตยแ มากินอาหารทองถิ่น เที่ยวชมวิถีชีวิตชุมชน ซื้อของฝากกลับบาน โดยมี
บานฝักฝางเป็นสถานที่ตอนรับ (แหลงเรียนรูศิลปะรวมสมัย ครูทองสุข สมบูรณแ) และโฮมสเตยแแมสูน
ไดผานการประเมินมาตรฐานโฮมสเตยแไทย ประจําปี ๒๕๖๐ – ๖๒ (คะแนนลําดับที่ ๗ ผลการ
ประเมินโฮมสเตยแไทย ประจําปี ๒๕๖๐) และไดเป็น ๑๐๐ โฮมสเตยแมีสไตลแของธนาคารออมสิน ผาน
การประกวดเขารอบสู ๒๐ โฮมสเตยแของประเทศไทย ที่สนับสนุนโดยธนาคารออมสิน 
 

 
 

 

  
ผลงาน :  มาตรฐานโฮมสเตยแไทย/อาเซียน 

ประจําปี ๒๕๖๑ – ๒๕๖๓ 
 

การตอยอดกิจกรรม : เป็นแหลงเรียนรูดูงาน 
ตนแบบบานโฮมสเตยแและการจัดการทองเที่ยว 

 
ภาพที่ ๙๔ ตนแบบบานโฮมสเตยแและการจัดการทองเที่ยว 



 ๑๔๓ 

หมูบานอัตลักษณแหัตถกรรม หมูบาน OTOP นวัติวิถีเพ่ือการทองเที่ยว จากความรวมมือ
กับองคแการบริหารสวนตําบลแมสูน ในการพัฒนาหมูบานใหเป็นหมูบานทองเที่ยวชุมชน มีโฮมสเตยแที่
พักมาตรฐานระดับประเทศ ทําใหทางสํานักงานพัฒนาชุมชนอําเภอฝาง ไดคัดเลือกบานแมสูนนอย
เป็นหมูบานอัตราลักษณแหัตกรรม โดยมีการอบรมผูนําเก็บรวบรวมความรู พัฒนาทักษะผูประกอบการ
สินคาโอทอป โดยเฉพาะงานหัตถกรรมฝีมือของบานแมสูนนอย จํานวน ๑๐ ผลิตภัณฑแ และมีการ
ดําเนินการปรับปรุงภูมิทัศนแ ทําปูายสถานที่ และการประชาสัมพันธแหมูบานอัตลักษณแหัตกรรม กอเกิด
การพัฒนาคุณภาพสินคาผลิตภัณฑแชุมชน เพ่ิมมูลคาสินคาชุมชนใหมากขึ้น 
 

 
 

 

  
 

ภาพที่ ๙๕ ผลิตภัณฑแชุมชน 
 

การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะภาพจิตรกรรม ๓ มิติ 
หมูบานแมสูนนอย อําเภอฝาง จังหวัดเชียงใหม เป็นหมูบานทองเที่ยวเชิงนิเวศวิทยา

การเกษตรอุตสาหกรรมเครื่องเรือนเป็นที่พักโฮมสเตยแ ปัจจุบันมีการนําศิลปะเขามาสงเสริมอาชีพและ
ตกแตงพ้ืนที่ชุมชนใหสวยงามนาเขาไปชื่นชม การทําที่พักแบบโฮมสเตยแของชาวบานเพ่ือรับรอง
นักทองเที่ยวอีกทั้งหมูบานยังมีเรื่องราวทางประวัติศาสตรแที่นาติดตามดวยเชนกันลักษณะเดนที่สําคัญ



 ๑๔๔ 

ของขอมูลที่ ผูวิจัยไดรับเป็นเรื่องราวตางๆ จากชุมชนอาทิ เชน น้ําตก เตาปูลู การทํานา การทําไรสม 
วิธีการตําขาวดวยมอง และการผันน้ําดวยกังหันโบราณที่ปัจจุบันจะหาดูไดยาก ดังนั้น นักวิจัย
วิเคราะหแแลว จึงจับเอาขอมูลทุกอยางมารวมกันเป็นภาพเดียว แลวเลาเรื่องเป็นแนวยาวตามผนัง
ขนาด ๓.๕x๒๕ เมตร นาจะมีความเหมาะสมที่สุด โดยจุดเดนของภาพ จะเป็นน้ําตกที่ไหลกระเซ็น
เป็นแนวยาวออกจากผนังไหลเรื่อยไป ถึงกังหันที่กําลังหมุนอยู ทําใหมองตําขาวทํางานกระแทกกับ
ครก ถูกเมล็ดขาวที่อยูในขางในกระจุยกระจายออกมา ระหวางนั้นมีผลสมไหลตามแมน้ํามาจนแตก
เป็นเนื้อในผลสมใหคนที่มาถายรูปใชมืออุมกินทําทาทางทะลุมิติออกมาดานบน ขอบหนาตางมีรูปเตา
ปูลู และปูหนีน้ําไปเกาะบนขอบหนาตาง ทําทาทางตกใจ มีตนสม ทองนา ภูเขา วัดพระธาตุ ทองฟูา
เป็นทิวทัศนแของหมูบานอยูเบื้องหลังภาพ ภาพนี้จะใหญดวยรูปทรง สีสันที่สดใสมีพลังจากคลื่นน้ําตก
ที่ทําใหความรูสึกเคลื่อนที่อยางแรงชวนใหนักทองเที่ยวผูสัญจรผานไปมาอยากเขามาถายภาพเลน 
เนื่องจากเป็นผนังดานนอกของศาลาเอนกประสงคแของวัดแมสูนนอยที่ติดกับฝั่งถนนหนาวัด ซึ่งปกติใช
เป็นลานจอดรถของนักทองเที่ยวที่มาเที่ยวชมหมูบาน 
 

  
  

ภาพที่ ๙๖ วัดแมสูนนอย 
 



 ๑๔๕ 

  
 

ภาพที่ ๙๖ เตาปูลู และปูจเวเ สัตวแปุาสงวน 
 

 
 

 

 

 
 

ภาพที่ ๙๗ การลงพ้ืนที่ประชาคมชุมชนเรื่องราวอัตลักษณแชุมชนบานแมสูนนอย 
 



 ๑๔๖ 

  
 

ภาพที่ ๙๘ สํารวจและวัดพื้นผนังที่จะทําการวาดภาพ ๓ มิติ 
 
 

  

  

 
 

 
 

ภาพที่ ๙๙ การลงพ้ืนที่สํารวจขอมูลบานแมสูนนอย  
 
 
 
 
 



 ๑๔๗ 

 
ภาพที่ ๑๐๐ ภาพรางลายเสน เทคนิคดินสอดําบนกระดาษ 

หมูบานแมสูนนอย อําเภอฝาง จังหวัดเชียงใหม 
 
 

 
 



๑๔๘ 
 

 
 
 
 

 
 

 
 

ภาพที่ ๑๐๑ ภาพราง ๓D เทคนิคดิจิทอล  
หมูบานแมสูนนอย อําเภอฝาง จังหวัดเชียงใหม 

 
 



๑๔๙ 
 

พื้นที่ที่ ๔ บ้านเหล่าพัฒนา อ าเภอแม่สรวย จังหวัดเชียงราย 
ประวัติความเป็นมา 
บานเหลาพัฒนา ตั้งอยูที่หมู ๒๒ ตําบลปุาแดด อําเภอแมสรวย จังหวัดเชียงราย เป็น

ชุมชนที่มีการตั้งถิ่นฐานมานานกวา ๑๕๘ ปี แตเดิมเป็นสวนหนึ่งของบานโปุง หมูที่ ๑๐ อพยพมาจาก
เมืองปูาว หรืออําเภอพราว จังหวัดเชียงใหม และเมืองละกอน หรือจังหวัดลําปาง ยายถิ่นฐานมาตั้ง
รกรากท่ีบานเหลาทั้งหมด ๗ ครอบครัว  

การปกครองในสมัยนั้น เริ่มแรกมีผูปกครองชื่อพระยาใจ เป็นหัวหนาหมูบานซึ่งยังไม
ทราบแนชัดวาสมัยนั้นเรียกวาตําแหนงอะไร เพราะสมัยนั้นยังไมมีตําแหนง กํานันผูใหญบาน และ
อําเภอยังเรียกวา แขวง ผูคนที่อพยพมานั้นประกอบอาชีพทํานา และทําไร ผูคนทั้งหมดเป็นเชื้อสาย
ไทยใหญ (ไตเงี้ยว) สวนใหญจะเป็นพ้ืนที่สําหรับทําไรทํานาสวนใหญ และเมื่อประมาณ ปี พ.ศ. 
๒๔๕๓ ไดมีการอพยพ 

บานเหลาอยูในเขตการปกครองของบานโปุงรวมทั้งหมด ๑๔๖ ปี จนเมื่อปี พ.ศ.๒๕๔๔ 
ไดแยกการปกครองออกจากบานโปุง เนื่องจากบานโปุงเป็นหมูบานที่มีพ้ืนที่การปกครองที่คอนขาง
กวางขวางจึงยากแกการบริหารจัดการ จึงไดมีการแยกหมูบาน โดยมีนายศรี ขัดดี ไดรับเลือกใหเป็น
ผูใหญบานในชวงนั้น จากนั้นเมื่อนายศรีหมดวาระการเป็นผูใหญบาน พ.ศ. ๒๕๔๘ นายจันทรแ อินต฿ะ
ไชยวงคแ จึงไดรับเลือกเป็นผูใหญบาน จนถึง พ.ศ. ๒๕๔๘ และตอมานายสําราญ แสนหลวงไดเป็น
ผูใหญบาน ตั้งแต พ.ศ.๒๕๔๙ จนถึงปัจจุบัน  

อัตลักษณ์ของหมู่บ้าน 
ชุมชนบานเหลาพัฒนา ภูมิประเทศของชุมชนสวนใหญเป็นภูเขา และบางสวนเป็นที่ราบ 

มีปุาไมคอนขางสมบูรณแ และมีแมน้ําแมตาชางไหลผาน ซึ่งเป็นแมน้ําที่สําคัญของตําบล จุดเดนของ
พ้ืนที่เป็นพ้ืนที่ปุาไม บอน้ํารอนธรรมชาติ หรือโปุง  ทรัพยากรน้ํา แมน้ํา สายสําคัญคือ แมน้ําแม
ตาชาง ทรัพยากรวัฒนธรรม ไดแก แหลงโบราณคดีดอยเวียง แหลงโบราณคดีดอยวง การประกอบ
อาชีพ สวนใหญทําอาชีพเกษตรกรรม (ทําไร ทํานา ทําสวน เลี้ยงสัตวแ)  

วิถีการดํารงชีวิตคลายกับชนบททั่วไป คือ อยูแบบเรียบงาย มีการพ่ึงพาอาศัยอยูรวมกับ
ธรรมชาติ และสิ่งเหนือธรรมชาติ มีความสัมพันธแเอ้ือเฟ้ือเกื้อกูลกัน  การดําเนินชีวิตในอดีตและ
ปัจจุบันก็มีความแตกตางกันมากพอสมควร ในอดีตครัวเรือนจะมีการปลูกพืชสวนครัวไวกินเอง เชน 
พริก มะเขือ ฝูาย มีการทํารั้วฮ้ี ไวปลูกผัก เชน ตําลึง แตงกวา มีการเลี้ยงสัตวแไวเพ่ือใชแรงงาน และ
เป็นพาหนะ เชน วัว ควาย แสดงถึงการพ่ึงตนเองได และมีการใชภูมิปัญญาทองถิ่นในการดํารงชีวิต  

วัฒนธรรมและประเพณีทองถิ่น ชุมชนมีความเชื่อและประเพณีพิธีกรรมตางๆ ที่ถายทอด
มาจากบรรพบุรุษ ชุมชนมีการรักษาประเพณีวัฒนธรรมดั้งเดิม เพราะมีการนับถือภูตผี การจัดงาน
ประเพณีตลอดทั้งปีโดยมีการจัดตามประเพณีไทย เชน สงกรานตแ  เขาพรรษา ออกพรรษา และตาม



 ๑๕๐ 

ประเพณี พื้นบานทางภาคเหนือ ซึ่งเป็นประเพณีที่สําคัญ และมีอิทธิพลเกี่ยวกับการดํารงชีวิตของคน
ในชุมชน ซึ่งหลัก ๆ มีดังนี้ ประเพณีบวงสรวงดอยเวียง จะจัดขึ้นในชวงเดือนเมษายนของทุกปี 
เนื่องจากชาวบานมีความเชื่อวา ดอยเวียงเป็นของคูบานคูเมือง ถาไมมีการบวงสรวงก็จะทําใหเกิดภัย
อันตรายแกหมูบาน  สรงน้ําพระเจา ๔ พ่ีนอง  เพื่อสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ของบานโปุง 

ชุมชนบานเหลาพัฒนานั้นเป็นชุมชนที่มีประวัติศาสตรแยาวนาน มีการดํารงชีวิตที่รวมกับ
ธรรมชาติสิ่งเหนือธรรมชาติ  มีความเป็นอยูวิถีชีวิตแบบเครือญาติ เรียบงาย มีความเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ 
ความเอ้ืออาธรแกกัน มีประเพณีและกิจกรรมและความเชื่อเป็นปัจจัยที่สําคัญที่มีอิทธิพลและสงผลตอ
การดํารงชีวิตตั้งแตอดีต จนถึงปัจจุบัน 

 
การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะภาพจิตรกรรม ๓ มิติ 

 

  
ภาพที่ ๑๐๒ สํารวจพ้ืนผนังที่จะทําการวาดภาพ ๓ มิติ 

 
 

  
 

ภาพที่ ๑๐๓ ลงพื้นทีป่ระชาคมเรื่องราวอัตลักษณแชุมชน 
 
 



 ๑๕๑ 

 
 

ภาพที่ ๑๐๔ ลงพื้นที่สํารวจขอมูลอัตลักษณแชุมชน 
 
 
  



 ๑๕๒ 

พื้นทีท่ี ่๕ หมู่บ้านทุ่งเสี้ยว อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ 
ประวัติความเป็นมา 
บานทุงเสี้ยว หมูที่ ๓ ตําบลบานกลาง อําเภอสันปุาตอง จังหวัดเชียงใหม ประวัติความ

เป็นมาตั้งแตสมัยพระเจากาวิละหลักจากขับไลพมาออกจากเมืองเชียงใหมไดแลวจําเป็นตองฟ้ืนฟู
เมือง จึงคิดนโยบาย “เก็บผาใสซาเก็บขาใสเมือง” จึงรวบรวมผูคนกลุมชาติพันธุแตางๆ ใหเขามาตั้งถิ่น
ฐานในเมืองเชียงใหมและเมืองอ่ืนๆ โดยผูที่กวาดตอนมาหากเป็นชางฝีมือหรือไพรชั้นดีจะไดอยูในเขต
ตัวเมือง สวนประชากรธรรมดาที่เรียกวาไพรที่ไรฝีมือกําหนดใหตั้งถิ่นฐานอยูบริเวณรอบนอกเมืองเพ่ือ
ทําเกษตรกรรม โดยเขามาตั้งรกรากบริเวณริมแมน้ําขานและแมน้ําวาง ทําใหเป็นแหลงเพาะปลูก
สําคัญแหลงหนึ่งของจังหวัดเชียงใหม จากลักษณะภูมิประเทศเป็นที่ดอนและมีแมน้ําสําคัญทั้งสองสาย
ไหลผานจึงเป็นที่ตั้งชุมชนมาตั้งแตในอดีตจนถึงปัจจุบัน จากคําเลากลาวของผูเฒาผูแก ไมพบ
หลักฐานวันเวลาในการกอสรางที่แนนอน ทราบแตเพียงวาสรางขึ้นกอนสมัยเจาแกวนวรัฐ เจาผูครอง
นครเชียงใหมในอดีต เดิมชื่อของวัดมิไดชื่อ "วัดศรีนวรัฐ" ชื่อเดิมคือ วัดหลวงทุงเสี้ยว วัดเดิมตั้งอยู
ดานหนาของวัดศรีนวรัฐในปัจจุบัน จากบันทึกเกาแกบอกวาสรางขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๑๔๕ ในชวง
ระยะเวลาดังกลาว ในพงศวดารลานนา กลาววาอาณาจักรลานนาตกเป็นเมืองขึ้นของพมา ถูก
ปกครองโดยมังซานรทามังคุย ระหวาง พ.ศ. ๒๑๒๒-๒๑๕๐ แตตอมาเจาแกวนวรัฐ ไดทําการบรูณะ
ปฏิสังขรณแขึ้นใหมใหเจริญรุงเรือง ทานจึงใหนามเสียใหมวา "วัดศรีนวรัฐ" ตั้งแตบัดนั้นมา ถาจะ
ประมาณอายุของวัดแหงนี้ก็คงประมาณ ๓-๔ รอยปี วัดศรีนวรัตนแ ปัจจุบันภายในวัดมีสิ่งสําคัญและ
เป็นจุดเดนประจําวัด ๒ อยาง คือ พระพุทธรูปไมสักสมัยเวียงทากานชื่อวา พระเจาสักคงตันหรือพระ
เจาอกลง มีขนาดหนาตักกวาง ๓๒ นิ้ว สูง ๕๖ นิ้ว สรางจากไมสัก และจิตรกรรมฝาผนังภายในวิหาร
วัดศรีนวรัตนแวาดเมื่อสมัยปลายรัชกาลที่ ๕ ถึงตนรัชกาลที่ ๖ สวนวิหารหลังแรกของวัดศรีนวรัฐ 
เขาใจวาสรางข้ึนภายหลัง พ.ศ.๒๓๔๘ หลังจากท่ีเจากาวิละ ตนราชวงคแเชียงใหมไดยกกองทัพขึ้นไปตี
แควนสิบสองปันนา เชน เชียงรุง เชียงตุง เชียงขวาง เมืองยอง เมืองทา เมืองตวน เมืองหาง เมืองสาด 
เป็นตน ซึ่งเป็นเขตยึดครองของพมา ไดกวาดตอนอพยพชาวไทยใหญ ไทยลื้อ ไทยเขิน ไทยยอง มาไว
ในเขตลานนา ชาวบานทุงเสี้ยวสวนใหญเป็นชาวไทยเขิน (เชียงตุง) วัดศรีนวรัฐ(ทุงเสี้ยว) สรางใหม
หลังจากเหตุการณแในครั้งนั้น ในสมัยเจากาวิละตามหลักฐานคัมภีรแธรรมโบราณ เรียกชื่อวา "วัดหลวง
ทุงเสี้ยว" เจากาวิละเจาผูครองนครเชียงใหมองคแแรกครองราชยแตั้งแต พ.ศ. ๒๓๒๔ - ๒๓๕๘  

 
 



 ๑๕๓ 

  
ภาพที่ ๑๐๕ วัดเจาแกวนวรัฐ คุมเจาแกวนวรัฐ 

 
 

  
ภาพที่ ๑๐๖ เรือนไทยอง 

 
อัตลักษณ์ของชุมชน 
บานทุงเสี้ยว เป็นชาวไทเขิน ไทเขินหรือเรียกอีกแบบวาไตเขิน เป็นชาติพันธุแกลุมหนึ่งที่

อาศัยอยูในเชียงตุง รัฐฉาน ประเทศพมา ชาวไทเขินไดกระจายตัวอยูในตัวเมืองเชียงใหม ไดแก บาน
วัวลาย และกระจายตัวอยูนอกตัวเมือง ไดแก สันปุาตอง สันกําแพง และดอยสะเก็ด การตั้งรกราก
ของชาวไทเขินนอกเมืองจะตั้งบริเวณที่ลุมแมน้ํา เชน ลุมแมน้ําขานในอําเภอสันปุาตองจึงทําใหอาชีพ
หลักของชาวไทเขินคือการทําการเกษตรเพ่ือเลี้ยงชีพตนเอง นอกจากนั้นยังมีความสามารถในการผลิต
เครื่องเงิน และเครื่องเขิน โดยวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณแ ไดแก ตานต฿อด หรือ ทานทอด เป็นการ
ทําบุญโดยการมอบสังฆทานหรือสิ่งของอุปโภคและบริโภคใหกับพระสงฆแ ผูสูงอายุ หรือผูที่ยากไร โดย
วิธีมอบจะแอบนําเอาไวหนาบานในเวลากลางคืนจากนั้นก็จะจุดประทัดทําใหเจาบานตกใจออกมา
หนาบาน เมื่อไดพบของที่หนาบานก็จะเรียกผูที่แอบเอามาใหออกมาพูดคุยใหพร โดยมีความเชื่อวาถา
เจาบานตกใจมากแคไหนจะทําใหไดบุญมาก นอกจากนี้ดานศิลปะและวัฒนธรรม ไดแก ประเพณีปอย
หลวงที่ชาวบานจะทําตนครัวทานมีลักษณะคลายเกี้ยวแบกหาม ภายในบรรจุสิ่งของอุปโภคและ



 ๑๕๔ 

บริโภค ดานหลังจะติดตนปัจจัยที่เป็นเอกลักษณแ จากนั้นก็จะพากันแหเพ่ือถวายแกวัดที่จัดประเพณี
ปอยหลวง  

สถานที่สําคัญทางประวัติศาสตรแอีกแหง คือ วัดศรีนวรัฐและคุมเจาแกวนวรัฐ ตั้งอยู ณ 
บานทุงเสี้ยวบนถนนสายเชียงใหม-ฮอด ระหวางกิโลเมตรที่ ๒๙-๓๐ มีเนื้อที่ทั้งหมด ๒ ไร ๓ งาน มี
ศรัทธาหมูบานประมาณ ๕๐๐ หลังคาเรือน จากคําบอกเลาของผูเฒาผูแก ไมพบหลักฐานวันเวลาใน
การกอสรางที่แนนอน ทราบแตเพียงวาสรางขึ้นกอนสมัยเจาแกวนวรัฐ เจาผูครองนครเชียงใหมใน
อดีต ใกลกันนั้น ยังเป็นที่ตั้งของคุมเจาแกวนวรัฐ สรางขึ้นเมื่อปี พ.ศ.๒๔๗๐ เป็นเรือนไมแบบพ้ืนเมือง
เชียงใหม ยกใตถุนสูง มีระเบียงโดยรอบ ดานหนาเป็นชานกวาง มีหองโถงกลางและหองบรรทม 
ดานหลังมีชานเชื่อมกับครัว มีบันไดขึ้นทางดานหลัง พ้ืนที่โดยรอบประมาณ ๕ ไร ทางทิศตะวันออก
ของคุมซึ่งติดกับหองบรรทมจะมีตนลําดวนและตนมะปรางขนาดใหญซึ่งพระราชชายาเจาดารารัศมีได
ทรงปลูกไว เจาดวงเดือน ณ เชียงใหมไดถายทอดความทรงจําในอดีตใหฟังวา ในเทศกาลปอยหลวงจะ
มีโคมไฟแขวนประดับไวหนาคุมเพ่ือเฉลิมฉลอง ซึ่งสามารถมองเห็นแสงโคมไดไกลถึงอําเภอจอมทอง
เลยทีเดียว 

ทุกวันอาทิตยแ ชุมชนบานทุงเสี้ยวจัดกิจกรรมตลาดยอนยุคที่ถนนคนเดิน “กาดกอม กอง
เตียว” อยูขางวัดศรีนวรัฐ บานทุงเสี้ยว อําเภอสันปุาตอง จังหวัดเชียงใหม ซึ่งชุมชนชาวไทเขินของ
ลานนาไดรวมกันแตงชุดพ้ืนบาน (ไทยเขิน) และนําอาหารพ้ืนเมือง สินคาโอท็อป มาวางจําหนาย
ตอนรับนักทองเที่ยว และชุมชนใกลเคียง เพ่ืออนุรักษแวัฒนธรรมพ้ืนบานไวสืบสานตอไป พรอม
สงเสริมการทองเที่ยวในอําเภอสันปุาตอง ตลอดจนเพ่ือสรางรายไดใหกับชุมชนตามนโยบายรัฐบาล 
นายอําเภอสันปุาตองนําคณะใสชุดไทยลานนาเดินเยี่ยมชุมชนในตลาดถนนคนเดิน “กาดกอม กอง
เตียว” ณ วัดศรีนวรัฐ บานทุงเสี้ยว ตําบลบานกลาง อําเภอสันปุาตอง จังหวัดชียงใหม เพ่ือสรางขวัญ
กําลังใจใหกับชุมชนที่ไดรวมกันจัดกิจกรรมนี้เพ่ือสงเสริมการทองเที่ยวเป็นครั้งแรก โดยทางชุมชน
บานทุงเสี้ยวไดแตงชุดไทยเขิน มานั่งขายอาหารพ้ืนบาน และจําหนายสินคาโอท็อป อาทิ แกงกะดาง , 
แกงแค, ไสอ่ัว, แคบหมู, ขาวแคบ, ขนมพ้ืนบานตางๆ รวมทั้งเสื้อผา และนวดแผนไทยแบบลานนา 
เป็นตน สรางความประทับใจใหกับชุมชนและชาวบานที่มาเดินเที่ยวเป็นจํานวนมาก นับเป็นหมูบานที่
อนุรักษแความเป็นเอกลักษณแชาติพันธุแไทเขินของตนเองในดาน สถาปัตยกรรมเรือนไทเขินทรงปั้นหยา
โบราณ ขาวของเครื่องใชโบราณ ประเพณีและวัฒนธรรม ภาษา การแตงกาย และอาหารไทเขิน 
 



 ๑๕๕ 

  
ภาพที่ ๑๐๗ กาดกอม กองเตียว 

 
การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะภาพจิตรกรรม ๓ มิติ 
 

 
 

 

 
 

 



 ๑๕๖ 

 
 

 

  
 

ภาพที่ ๑๐๘ การลงพ้ืนที่ประชาคมเรื่องราวอัตลักษณแชุมชนบานทุงเสี้ยว 
พรอมดูพ้ืนผนังที่จะทําการวาดภาพ ๓ มิต ิ

  



 ๑๕๗ 

พื้นที่ที่ ๖ หมู่บ้านบ้านดง อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ 
ประวัติความเป็นมา 
บานดง ตั้งอยูหมูที ่๑๑ ตําบลบานแม อําเภอสันปุาตอง จังหวัดเชียงใหม ภูมิประเทศเป็น

พ้ืนที่ราบลุม ประชากรดั้งเดิมของชุมชนเป็นกลุมชาติพันธุแลัวะ ละวา หรือ ลเวือะ คือชื่อเรียกกลุมชาติ
พันธุแที่มีถิ่นกําเนิดดั้งเดิมอยูบริเวณภาคเหนือของดินแดนไทยสมัยโบราณ อดีตเคยเป็นอาณาจักรที่
ยิ่งใหญกอนจะแพสงครามใหกับพระนางจามเทวีแหงอาณาจักรหริภุญชัย ทําใหกลุมชาติพันธุแลัวะแตก
กระจายไปตามแหลงตางๆ ของภาคเหนือ ในจังหวัดเชียงใหม ชาวลัวะเป็นกลุมชาติพันธุแหนึ่งที่อาศัย
อยูตามเชิงเขา ถูกจัดใหอยูในกลุมชาวไทยภูเขา ลัวะมีชื่อเรียกตางๆ กัน เชน ชาวมานเรียกชนเผาถิ่น
วา ลัวะ ซึ่งเป็นคนละเผาพันธุแกับลัวะในจังหวัดเชียงใหมและแมฮองสอน นักมานุษยวิทยาไดจัดใหชน
เผาลัวะ อยูในกลุมภาษาออสโตรเอเซียติก สาขายอยมอญ - เขมร ซึ่งอยูในกลุมตระกูลภาษาเดียวกับ
ชาวิ่นชาวชมุ และมระบรี (ผีตองเหลือง) แตชาวลัวะเรียกตนเองวา ละวาหรือวา ซึ่งเป็นชนชาติที่มีพ้ืน
เพเดิมอยูในแหลมอินโดจีน โดยเฉพาะทางตอนกลางแหลมอินโดจีน โดย เฉพาะที่ละวาปุระ คือ เมือง
ลพบุรีปัจจุบัน แลวอพยพขึ้นไปทางเหนือโดยยึดลําน้ําปิงเป็นแนวทางการเดินทาง พวกแรกๆ ได
อพยพข้ึน ไปตั้งถิ่นฐานอยูตามฝั่งแมน้ําคง (สาละวิน) ในรัฐไทใหญ (Shan State) ของพมา สวนพวก
ที่ตามมาทีหลังก็พากันตั้งถิ่นฐานกระจัด กระจายอยูตามลุมแมน้ําปิงในประเทศไทยเรียกพวก วาเขิ้ด 
ไทยเราเรียกพวกนี้วา ลัวะ พวกลัวะสวนใหญตั้งภูมิลําเนา ที่บานเวียงหนองลอง อําเภอปุาซาง จังหวัด
ลําพูน บานแมเหียะ ตําบลสุเทพ อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม ปัจจุบันมีชาวลัวะกระจายตัวอยูตาม
อําเภอตางๆ ไดแก สันปุาตอง หางดง แมริม และสันกําแพง ปัจจุบันชาวลัวะที่อาศัยอยูพ้ืนราบใน
จังหวัดเชียงใหมไมสามารถรักษาวัฒนธรรมดั้งเดิมไวไดเนื่องจากไดรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมจากชาว
ไทยวน (คนพ้ืนเมือง) แตชาวลัวะที่อาศัยอยูบนดอยยังพอที่จะสามารถรักษาวิธีชีวิตดั้งเดิมไวได 

ปัจจุบัน แมคนตําบลบานดงจะกลายเป็นคนไทยหมดแลว แตยังคงถือปฏิบัติพิธีกรรมการ
ไหวผีลัวะ ที่มีชื่อวา ผีสะมัง หรือปูุแสะยาแสะ กับการเซนบวงสรวงวิญญาณของขุนหลวงวิลังคะ ใน
เดือนแปด หรือเดือน เกาเหนือ คือ เดือนพฤษภาคมตอเดือนมิถุนายนของทุกปี หมูบานลัวะในจังหวัด
เชียงใหม เชน บานบอหลวง บานกองลอย บานอุมลอง บานแมโถ บานวังกเอง บานขุน บานนาฟุอน 
บานหวยรากไม ตําบลยางคราม บานมือหลอง บานสะอางเหนือ บานสะอางใต บานแปะ บานกอก
นอย บานกอกหลวง อําเภอจอมทองตออําเภอแมสะเรียง อําเภอหางดง บานกวน อําเภอสันปุาตอง ที่
บานหัวริน บานดง บานทุงเก๋ียง บานเปียง บานหนองปึ๋ง บานอุเม็ง เป็นตน 

อัตลักษณ์ของชุมชน 
ชุมชนแหงนี้ มีอัตลักษณแสําคัญคือเป็นแหลงปลูกขาวเหนียวสันปุาตอง ซึ่งเกิดจากการ

กลายพันธุแของขาวเจาเหลืองใหญ ๑๐ พบวา พันธุแขาวมีลักษณะของขาวเหนียวปนอยูจึงไดแยกปลูก
และพัฒนาจนสายพันธุแคงที่ไมกลายพันธุแ คุณสมบัติของขาวเหนียวสันปุาตอง คือ มีความไวตอแสง 



 ๑๕๘ 

สามารถใหผลผลิตสูงเฉลี่ยประมาณ ๕๒๐ กิโลกรัม ตอ ๑ ไร ตานทานตอโรคใบจุดสีน้ําตาลและทน
ตอสภาพดินเค็ม เมื่อนําไปนึ่งจะออนนุม ขาวไมเหนียวติดมือ อิ่มทองนานและทําใหรูสึกผอนคลาย ทํา
ใหขาวเหนียวสันปุาตองขึ้นชื่อวา “ขาวเหนียวที่อรอยที่สุดในประเทศไทย” 

 
 
การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะภาพจิตรกรรม ๓ มิติ 

 

  
 

  
 

ภาพที่ ๑๐๙ การลงพ้ืนที่ประชาคมเรื่องราวอัตลักษณแชุมชนบานดง  
  



 ๑๕๙ 

 

 
 

 

 

 

 
ภาพที่ ๑๑๐ การลงดูพ้ืนผนังที่จะทําการวาดภาพ ๓ มิต ิ 

สํารวจขอมูลชุมชนกอนการสรางงาน 
 
 

  



 ๑๖๐ 

๔.๒.๒ ขั้นตอนการสร้างงาน ๓ มิติ 
 

๑. การตรวจสอบผนังเกาวา มีรอยชํารุดหรือปูนกะเทาะหรือไม หากมีการชํารุดใชวิธีอุด
ดวยเคมีโปฺผนังและขัดสีเกาออกดวยกระดาษทรายแลวลางผนังเพ่ือเอาฝุุนออก อีกทั้งเช็คดูสีพ้ืนใช ได
อยูหรือไม โดยผนังพ้ืนที่บานแมสูนนอยมีอายุหลายสิบปี ดังนั้น จึงตองลงพ้ืนดวยน้ํายารองพ้ืนปูนเกา
จํานวน ๒ รอบดวยลูกกลิ้งสีใหเต็มผนัง 

 

  
เช็คผนัง 

 
ลงพื้นดวยน้ํายารองพ้ืนปูน 

 
 ๒. การพิมพแภาพรางตนแบบและเตรียมสีและอุปกรณแตางๆ ไวเพ่ือความสะดวกในการ
ทํางาน 
 

   
พิมพแภาพรางตนแบบ 

 
เตรียมสี เตรียมอุปกรณแ 

 
  



 ๑๖๑ 

๓. ใชแผนเรียบสําเร็จรูปปิดชองรูที่ไมตองการใหมิด 

 

   
 
 ๔. การโปฺผนังในบางจุดที่มีการชํารุด 
 

  
 
  



 ๑๖๒ 

 ๕. ฉายภาพขยายตนแบบดวยโปรเจคเตอรแบนผนังแลวใชพูกันรางเสนตามภาพ 
 

  
  

  
 

 

 
 
  



 ๑๖๓ 

 ๖. การลงพ้ืนโครงสีโดยรวมตามภาพรางและเติมจินตนาการของศิลปินลงไป ใหเต็มพ้ืนที่
ผนังดวยลูกกลิ้งสีและกาพนสี 
 

  
  

 
 

  



 ๑๖๔ 

 ๗. การเก็บรายละเอียดดวยสีอะครีลิคคุณภาพสูง โดยใชพูกันแบนและพูกันกลมขนาดตางๆ
พรอมกับการเติมมุกเลนในมุมมองแบบ ๓ มิต ิ
 

  
  

  
  

   
 
  



 ๑๖๕ 

๘. เทพ้ืนดวยปูนซีเมนตแเพ่ือปูองกันความชื้นจากดินสูง ๑๐-๒๐ ซม. โดยประมาณ แลวทิ้ง
ไวใหแหงสนิท ๑๐-๑๕ วัน กอนที่จะวาดภาพลงบนพ้ืนอีกครั้ง 

 

  
 
๙. เมื่อพ้ืนแหงสนิทแลวการวาดภาพเชื่อมตอใหเป็นเนื้อเดียวกันเป็นสิ่งสําคัญของภาพ ๓ 

มิติ เนื่องจากเป็นจุดและมุมมองที่สามารถหลอกสายตาเมื่อคนเขาไปยืนถายภาพบนพ้ืนเสมือนอยูใน
สิ่งแวดลอมท่ีวาดบนผนังได แตหากวาดภาพมาสมจริงจะทําใหเกิดเป็นจุดขัดสายตา 

 

  
  

  



 ๑๖๖ 

  
๑๐. นําน้ํายาเคลือบผนังคุณภาพสูงผสมน้ําสะอาดใหเหลวพอประมาณแลวทาผนังดวย

ลูกกลิ้งสีใหทั่วภาพจะชวยรักษาภาพเขียน กันฝุุน แดด ฝน อีกท้ังภาพยังมีสีที่สดและสวยงามมากข้ึน 
 

  
 
   ภาพจิตรกรรม ๓ มิติที่เสร็จสมบูรณแ 
 

 
 

 



 ๑๖๗ 

   
 

ภาพท่ี ๑๑๑ ขั้นตอนการสรางงาน ๓ มิติ 
 

ภาพรวมของการสรางสรรคแผลงาน ๓ มิต ิมีขั้นตอนการสรางงานของแตละชุมชนที่แตกตาง
กัน ดังนี้  

 
๑. การเตรียมพ้ืนที่มีหลากหลายรูปแบบ ขึ้นอยูกับผนังที่สมบูรณแอยูแลวหรือยังขาด การลด

หรือเพ่ิมเติมจึงมีสวนสําคัญในการสรางงาน บางพ้ืนที่ตองกอสรางข้ึนมาใหมเพ่ือความเหมาะสม 

 

 
 

 

  
 



 ๑๖๘ 

  
 

  
  

  
 

 
 



 ๑๖๙ 

๒. การรางภาพดวยการฉายจากโปรเจคเตอรแ เป็นวิธีที่สะดวกที่สุดและตองทําในเวลา
กลางคืนหรือตอนที่มีแสงนอยเทานั้น เพ่ือใหภาพคมชัดเหมาะแกการรางภาพ เนื่องจากมองเห็น
โครงสรางของรูปทรงที่ชัดเจน บางภาพผูวิจัยใชความชํานาญรางดวยมือ เนื่องจากเป็นภาพที่ความ
ละเอียดไมมากอีกท้ังมีรูปทรงที่งายกวา 

 

   

 
 

 

 
 

 
 



 ๑๗๐ 

   
 

  
 

 
 

 



 ๑๗๑ 

๓. เมื่อไดเสนรางแลวการขึ้นรูปดวยสีโดยรวมของบรรยากาศดวยลูกกลิ้งสีและแปรงที่มี
ขนาดใหญ เนื่องจากเป็นผนังใหญที่ตองการความรวดเร็ว แตตองอาศัยความชํานาญเรื่องทักษะฝีมือ
ของผูทําพอสมควร 

 

 

 

 
   

 

 
 

   

   

 
  



 ๑๗๒ 

 



 ๑๗๓ 

๔. กอนการเก็บรายละเอียดผลงานสิ่งสําคัญของการทําจิตรกรรม ๓ มิติ คือ การเช็ค
มุมมองและเทียบสเกลกับขนาดภาพเขียนกับตัวคนจริงโดยใหคนเขาไปยืนทําทาทางเลนกับภาพแลว
ถายรูปออกมาดูวาลงตัวหรือไมกับการเก็บรายละเอียดในจุดตางๆ ใหพอดี หากมากเกินไปจะทําให
ถายรูปออกมาจะไมสมจริง 
 

 
  



 ๑๗๔ 

 

   
 

 

 
 

  
 

๕. การเก็บรายละเอียดใหภาพเหมือนจริงดวยพูกันที่มีขนาดเล็ก โดยใชสีอะครีลิค
คุณภาพสูงกวาสีลงพ้ืน เพ่ือไดเฉดสีที่สวยงามมีความสดขึ้นจนกวาจะสมจริงกับการถายภาพกับ
ผลงานพรอมกับการเติมมุกเลนตางๆ ลงไปตามจินตนาการของศิลปินและเติมเงาตกทอดของภาพ
ตางๆ ที่อยูบนผนัง 

  



 ๑๗๕ 

 

 

 
   

  
 

   

 
 

 
   

 
 

 



 ๑๗๖ 

 
 

 
 

  

 
   

 
 

ภาพท่ี ๑๑๒ ขั้นตอนการสรางงานของแตละชุมชน  



 ๑๗๗ 

๔.๒.๓ เนื้อหาและเรื่องราวของภาพวาด ๓ มิติ ภาพสมบูรณ์ 
 

จิตรกรรม ๓ มิติวิถีอัตลักษณ์ บ้านแม่สูนน้อย 

  
 

  
  

  



 ๑๗๘ 

การนําขอมูลเรื่องราวสําคัญตางๆที่ไดจากการสอบถามชุมชนมารวบรวมจัดวางออกแบบ
เป็นรูปแบบ ๓ มิติ บางภาพผูวิจัยจัดทําเป็นเรื่องๆ ตอกัน บางภาพแยกเรื่องเป็นชอง เหตุผลเนื่องจาก
บางเนื้อหาไมสามารถรวมกันไดแตเชื่อมโยงดวยเสนและรูปทรง ตางใหภาพดูกลมกลืนกัน และทิ้งพ้ืน
ผนังสีขาวไวโดยใชเงาตกกระทบหลอกตาผูดู เสมือนภาพหลุดลอยออกมาจากผนังจริง 

บานแมสูนนอยมีการจัดองคแประกอบรวมกันหลายเรื่อง โดยผูวิจัยสรางเป็นทิวทัศนแแลววาง
ใหเรื่องราวเรียงตอกันจนเต็มผนังเสมือนเป็นภาพเดียวกัน ไดแก ภาพน้ําตก, ปูาย, กังหันผัดน้ําเขานา,
ทองนา, เตาปูรู, ปูจวา, มองตําขาว, สวนสม เป็นตน ซึ่งทุกภาพเป็นเรื่องราวสําคัญของชุมชน 

 

 

เนื่องจากในการลงพ้ืนที่วิจัยเป็นชวงงานบุญตานกเวย
สลากภัต ผูวิจัยจึงเลือกวาดภาพกเวยฉลาก เรียกวา 
“กเวยขี้ปุูม” ที่ชาวพุทธลานนานําไปถวายพระ ถือเป็น
การบันทึกชวงเวลาการทํางาน และเป็นจุดถายรูปใน
เทศกาลงานบุญประเพณ ี 

                                          
                                                                            
                                                                            

 

  
 



 ๑๗๙ 

  
 

  
 

 
 

ภาพที่ ๑๑๒ จิตรกรรม ๓ มิติวิถีอัตลักษณแ บานแมสูนนอย 
  



 ๑๘๐ 

จิตรกรรม ๓ มิติวิถีอัตลักษณ์ บ้านป่าตาล 
 

  
  

  
  

  
 

พ้ืนที่ผนังวัดปุาตาลที่ผูวิจัยลงมือวาดภาพ ๓ มิติ ไมสูงมากแตมีความยาว ดังนั้น จึงไดวาด
ภาพเชื่องโยงเรื่องราวลงพ้ืนลางเพ่ือใหภาพดูไมบีบจนเกินไป โดยนําเนื้อหาเรื่องราวตางๆที่ไดจาก
ชุมชนทั้งหมดมาจัดวางองคแประกอบรวมเป็นภาพตอกัน คือ ภาพวัวลอ, กาดมั่ว, ตัวลวง, ขัวแตะ,
ภาพเหมือนพระอาจารยแ (เจาอาวาส), ภาพสถานที่สําคัญของชุมชน และภาพตนโพธิ์หลังพระประธาน 



 ๑๘๑ 

เป็นตน แตเนื่องจากเป็นผนังภายในวัดผูวิจัยจึงเลือกวาดภาพที่แสดงอารมณแแบบนิ่งคอนขางสงบ ไม
เคลื่อนไหวมากนัก เพ่ือยังคงความศักดิ์สิทธิ์ในพื้นที่อยู 

 

 
 

 
 

 
 

  
 
 



 ๑๘๒ 

  
 

 

เฮือนใจยอง อาจารยแลิปิกร มาแกว 

 
ภาพที่ ๑๑๓ จิตรกรรม ๓ มิติวิถีอัตลักษณแ บานปุาตาล  



 ๑๘๓ 

จิตรกรรม ๓ มิติวิถีอัตลักษณ์ บ้านเหล่าพัฒนา 
 

 

 
 

  
 



 ๑๘๔ 

บานเหลาพัฒนาเป็นพ้ืนที่ที่ขุดพบวัตถุโบราณมนุษยแยุคหิน อีกทั้งยังมีบอน้ําแรในชุมชนให
ไดใชเป็นประโยชนแ สรางเป็นแหลงทองเที่ยว ดังนั้น ผูวิจัยจึงนําหลายสิ่งมาจัดวางรวมกันเป็นเรื่อง
เดียว พรอมกับนําภาพจากจินตนาการมาผสมวาดลงบนผนัง เชน ภาพมนุษยแยุคหินกําลังถายรูป
ตัวเอง (เซลฟ่ี) สัตวแยุคหินโพลออกมาจากผนัง ภาพไขถูกขวานหินทุบแตกเห็นเครื่องสังคโลกอยูดาน
ใน และจํารองภาพบรรยากาศจากถํ้ามองออกไปเห็นบอน้ําแรและทิวทัศนแหมูบาน 

 

 

แมเฒาไทเงี้ยวผลักหมอ
ตมไขน้ําพุรอน 

 
ผูวิจัยนําภาพเหมือนจากความประทับใจของผูคนในชุมชนที่มีสวนสําคัญในการสราง

งานวิจัยมารวมในภาพวาด โดยมีคนแตงกายชุดพ้ืนถิ่น (ไทเงี้ยว) มายืนผลักหมอสังคโลกที่กําลังตมน้ํา
ในบอน้ําแร แลวมีไขเค็มซึ่งเป็นผลิตภัณฑแชุมชนรวงลงมาเป็นคนในชุมชน และมีคนอ่ืนๆกําลังแอบ
มองอยูตามขางหลังหนาตาง ประตู เป็นอีกผนังที่ผูวิจัยนําความรูสึกที่ไดจากการสัมผัสไดกับชุมชนมา
ถายทอดเป็นอารมณแขําขันเพื่อใหเหมาะกับภาพ ๓ มิต ิ

 

 

ภาพเครื่องสังคโลกท่ีขุดคนพบในบริเวณ
ภายในชุมชนไดถูกนํามาสรางเป็นภาพวาด
ขนาดใหญกวาของจริงหลายเทาเพ่ือใหผูมา
เยือนไดจับพูกันระลายสีแตงเติมสีสัน 

 



 ๑๘๕ 

 

  
 
การวาดภาพปากผนังถ้ําตรงประตูทางเขาของอาคารเพ่ือหลอกตา เนื่องจากอาคารหลังนี้

เป็นพิพิธภัณฑแท่ีจัดแสดงวัตถุโบราณที่ขุดพบเสมือนผูมาเยี่ยมชมไดเขาไปดูงานในถ้ํา 

 

   
   

   
 

ภาพที่ ๑๑๔ จิตรกรรม ๓ มิติวิถีอัตลักษณแ บานเหลาพัฒนา 



 ๑๘๖ 

การบันทึกภาพ ๓ มิติอาหารของพ้ืนถิ่น เป็นสิ่งที่ชุมชนตองการใหผูมาเยือนไดลองชิม อาธิ
เชน หลามไก, ขาวจี่, ขนมจีนน้ําปู และผลไมพ้ืนถิ่นเป็นตน อีกผนังดานหนา (ทางเขา) ผูวิจัยบันทึก
ปูายยินดีตอนรับและคําขวัญหมูบานที่พ่ึงแตงโดยผูรวมเสวนา 

 
จิตรกรรม ๓ มิติวิถีอัตลักษณ์ บ้านทุ่งเสี้ยว 

 

 
 

 
 



 ๑๘๗ 

 
 

ภาพที่ ๑๑๕ จิตรกรรม ๓ มิติวิถีอัตลักษณแ บานทุงเสี้ยว 

 
เนื่องจากหมูบานทุงเสี้ยวเป็นหมูบานที่ภาพเขียนจุดเช็คอินหลายพ้ืนที่ซึ่งทําไวแลว  แตยัง

ขาดปูายชื่อหมูบาน ผูวิจัยจึงออกแบบเป็นตัวหนังสือเป็นสีประจําชุมชนคือสีเหลือง/แดง พุงออกมา
จากผนังที่มีรอยแตก และลอยกระจายอยู มีดอกเสี้ยวงอกออกมาจากผนังใหผูมาเยือนยืนเลน
ถายภาพกับตัวหนังสือตัวใหญ 

ติดกันยังมีผนังที่ผูวิจัยไดวาดภาพสุนัขพันธุแพ้ืนเมืองที่อยูวันนี้ (หมาวัด) ตัวใหญเต็มผนังแตมี
ลักษณะกําลังหิวขาวออกแนวนารักนาเอ็นดู ดานลางมีปิ่นโตสีเหลืองครีมกับขาวเหนียว กข.๖ ที่มี
ชื่อเสียงของชาวสันปุาตองลอยอยู ใหนักทองเที่ยวไดมาชวยกันยกขาวใหสุนัขกัน เพ่ือกระตุนใหผูคนที่
ไดมาสัมผัสเกิดความรูสึกรักและดูแลสุขนัขพันธุแพ้ืนเมืองและไมทอดทิ้งมัน 

ตอมาบริเวณดานถนนหลังวัดยังมีภาพเรือ ๓ มิติ ศิลปินวาดไวบนพ้ืนถนน ซึ่งมาจากการ
บอกเลาในอดีตผานมาวามีการใชเรือชนิดนี้บนสายน้ําแมขานที่ไหลผานบริเวณหลังวัด ซึ่งชุมชน
จัดเป็นถนนคนเดิน "กาดกอง กาดเตียว" ในทุกๆ วันอาทิตยแยามเย็น โดยเป็นอีกพ้ืนที่ ที่นักทองเที่ยว
สามารถมาถายรูปนั่งเรือกันได   



 ๑๘๘ 

จิตรกรรม ๓ มิติวิถีอัตลักษณ์ บ้านดง 

 

 
  

ภาพเขียนบนผนังหนาวัดบานดง แสดงภาพ “ควายไถนา” กับ “รถไถนา” บนทุงนาขาว 
ในชวงฤดูปลูกขาว องคแประกอบภาพแสดงถึงการเคลื่อนไหวอยางรวดเร็ว ในฐานะที่ควายนั้นมีบุญคุณ
ตอชาวนาและมนุษยแมาแตโบราณ ไดสะทอนใหเห็นถึงเรื่องราวของการปะทะกันของเทคโนโลยี
สมัยใหมและวัฒนธรรมสมัยเกา โดยแสดงใหเห็นการแขงขันกันไถนาของควายกับรถไถ และในภาพ
แสดงภาพควายไถนาชนะ นั่นคือ การบอกกลาวเลาถึงเรื่องราวของวัฒนธรรมสมัยเกาที่สามารถตอสู
กับเทคโนโลยีสมัยใหมไดอยางยั่งยืนในแงของการดูแลรักษาสิ่งแวดลอม ซึ่งภาพเบื้องหลังไดแสดงให
เห็นภาพทิวทัศนแธรรมชาติ และสถานที่สําคัญๆ ของหมูบาน เชน วัด บาน โรงเรียน โรงสีขาว ปุาชา 
และนกนานาชนิดกําลังบินตามหลังควาย ในภาพนี้จะเวนวางคันไถใหคนจริงๆ ไปยืนจับ เป็นจุดดึงดูด
สําคัญใหผูคนเขามาถายรูปรวมกับผลงาน และจะทําใหภาพนี้สมบูรณแขึ้น 

 



 ๑๘๙ 

 

 
 
 

 
 

 
ตรงกันขามมีผนังอาคารของหองประชุมหมูบาน ผูวิจัยบันทึกเป็นภาพหมอนึ่งไหขาวเหนียว

ของชาวลานนา ที่กอไฟกําลังลุกโชยแรง น้ํารอนเดือดจนดันใหหมอและขาวเหนียวหลุดลอยออกมา ดู
มีชีวิต ใหผูคนไปเลนถายรูปตอนกําลังนึ่งขาวเหนียวกัน (ดานซาย) ตอเนื่องกันเป็นภาพวิถีการตีขาว มี
คุใสขาว เมล็ดขาว นกกระจอก และหนูนาที่กําลังจะแอบมากินขาวเปลือกซึ่งมีขนาดใหญมากกวา
ความเป็นจริง ใหปะทะกับคนดู ๒ ภาพนี้ มีประโยชนแตรงที่เป็นการบอกเลาเรื่องราวแกเยาวชนคนรุน
หลังถึงวิถีของการทําขาวไดเป็นอยางดี 

 



 ๑๙๐ 

 
 

ผนังของโรงเก็บของหมูบานที่วางอยู ชาวบานเจาะจงเรื่องราววิถีการหาปลาดวยวิธีการ 
“หะบวก” ผูวิจัยวาดภาพปลาสะเด็ด แมลงพ้ืนถิ่นตางๆ เชน อ่ีฮวกกบ (ลูกอ฿อด), แมงจอน, แมงดา, 
ปูนา, แมงอ่ีนิ่ม, แมงแสบ ฯลฯ กําลังลอยเขาตะของที่มีขนาดใหญมหึมาเพ่ือใหคนไปชวยกันแบก
พรอมถายรูปเลนกันกับแมลงตางๆ 

 



 ๑๙๑ 

 
 
ผนังติดกันยังเขียนปูายชื่อหมูบาน "๓D บานดง" ที่มีขนาดใหญไวดวย 

 
ภาพที่ ๑๑๖ จิตรกรรม ๓ มิติวิถีอัตลักษณแ บานดง  



 ๑๙๒ 

จิตรกรรม ๓ มิติวิถีอัตลักษณ์ บ้านดอนไชย 
 

 
 

ชุมชนบานดอนไชยไดเลือกภาพเรือ ๒ ลํา กําลังวิ่งแขงกันมาในแมน้ํานานคือเรือเทพพิรุณ 
๘๘ และเรือเทพสุนทรซึ่งเป็นเรือท่ีสวยงามและมีชื่อเสียง ของหมูบาน ที่คนในจังหวัดนานรูจักดีอีกทั้ง
ยังเป็นเรือที่ไดรับรางวัลพระราชทานอีกดวย ผูวิจัยไดจําลองรูปทรงเรือขึ้นมาบนผนัง เพ่ือให
นักทองเที่ยวไดเขาไปยืนถายภาพดานในเรือ เสมือนไดพายเรือแขงดวยตนเอง 

 

 
 

ภาพ ๓ มิติผสม Street Art การจําลองการทอผาลายน้ําไหลที่มีชื่อเสียงของหมูบานที่
ชุมชนยังยึดเป็นอาชีพหลักอยู แลวสรางเป็นภาพบนผนังใหญในหอประชุม ภาพลายผาลอยออกมา
จากก่ีทอดวยเสนสีอันวิจิตรพิสดารทําใหรูสึกลื่นไหลไปดวยกันตามจินตนาการ เป็นศิลปะประยุกตแสิ่ง



 ๑๙๓ 

โบราณกับงานรวมสมัย จากภาพเขียนโบราณของเมืองนานใหนักทองเที่ยวมาเลนถายรูปไดอีกจุด ซึ่ง
บางครั้งผนังนี้ยังปรับใหเป็นฉากเวทีการแสดงในเทศกาลตางๆ 

 

  
 
การจําลองกรรมวิธีการทํายาสูบ ที่เป็นอาชีพหลักของชุมชนที่ตองการบันทึกตั้งแตการ

เพาะปลูก จนกระทั่งมาเป็นบุหรี่ (ขี้โย) มวนใหญ ใหคนไปเลนสูบบุหรี่ยักษแกัน โดยมีมีดหั่นยาสูบ รอ
อยู สําหรับผูที่อยากจะหั่นใบยาสูบ เป็นอารมณแแบบขําๆ เป็นเสนหแอีกมุมหนึ่งที่นักทองเที่ยวสามารถ
เขาไปเลนได 

 

 
ภาพที่ ๑๑๗ จิตรกรรม ๓ มิติวิถีอัตลักษณแ บานดอนไชย 



 ๑๙๔ 

ผนังอาคารหอประชุมหมูบานดานนอก ผูวิจัยนําสิ่งแวดลอมในชุมชนมาสกัดเป็นรูปภาพ
ตามจินตนาการ คือการจําลองระบบนิเวศใตแมน้ํานานที่ไหลผานหมูบาน ซึ่งแมน้ําสายนี้มีพันธุแปลา
หลายชนิดที่ขึ้นชื่อเชน ปลาเพ้ีย ปลาสวาย ปลาปีกแดง เป็นตน ในปกติชาวบานจะมีการหาปลาโดย
วิธีการลากแห (อวน) ทอดแห เพ่ือนํามาเป็นอาหาร ภาพเขียน ๓ มิติชิ้นนี้ นอกจากจะบันทึก 
เรื่องราวจากสัตวแน้ําแลวยังสอดแทรกภูมิปัญญาทองถิ่นเรื่องการตีกะโหลกเรียกปลามากินอาหารซึ่งมี
อยูจริงในบริเวณเขตอนุรักษแพันธุแปลาในหมูบาน ที่ชุมชนมีขอตกลงในการดูแลชวยกันมาตั้งแตอดีตถึง
ปัจจุบัน 

 
๔.๓ การพัฒนาเมืองให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะในวิถีชุมชนแนวพุทธ 
 

๔.๓.๑ กิจกรรมการเสวนาถ่ายทอดความรู้สู่ชุมชน 
จากการดําเนินงานสรางสรรคแภาพจิตรกรรม ๓ มิติแกชุมชนสําเร็จแลว ผูวิจัยไดเลือก

วิธีการถายทอดความรูทั้งเชิงทฤษฎีและปฏิบัติการแกชุมชน โดยการจัดทําเวทีเสวนาแลกเปลี่ยน
ความรูของนักวิชาการ ผูนําชุมชนหลายระดับ ปราชญแชาวบานและผูรู ผูที่มีสวนสําคัญในการพัฒนา
ขับเคลื่อนผลงานศิลปะท่ีเกิดข้ึนไปสูการทองเที่ยวใหชุมชนไดรับฟัง อีกทั้งยังจัดกิจกรรม “ปูายสี แตม
ฝัน ปันจินตนาการ” ที่ใหความรูในเชิงปฏิบัติการศิลปะภาพ ๓ มิติ แกเยาวชนในพ้ืนที่ เพ่ือเผยแพร
ผลงานวิจัยสูสาธารณะชนในวงกวาง 

 

  
  



 ๑๙๕ 

  
  

  
 

ภาพที่ ๑๑๘ กิจกรรมการเสวนาถายทอดความรูสูชุมชน 

 
สาระสําคัญโดยสรุปก็คือ ปัจจุบันการผลักดันศิลปะพ้ืนที่สาธารณะใหกลายเป็นจุดเดน

ใหกับชุมชน เพ่ือขยายไปสูตนทุนอ่ืนๆ เชน การทองเที่ยว การคาขายผลิตภัณฑแชุมชน และการ
สรางอัตลักษณแที่นําไปสูความรูสึกภาคภมูิใจในทองถิ่นของตนเอง นับวาเป็นการใชตนทุนจากความคิด
สรางสรรคแในการตอยอดความรูทางวัฒนธรรม ในแนวคิดเศรษฐกิจสรางสรรคแ โดยมีศิลปะเป็นหนึ่งใน
ตนทุนทางธุรกิจที่สามารถสรางมูลคาใหกับชุมชนได  แนวทางการนําความคิดสรางสรรคแของศิลปะ
พ้ืนที่สาธารณะมาตอยอดสูเศรษฐกิจสรางสรรคแมี ๒ ดานใหญ ๆ ไดแก 

๑. ดานผลิตภัณฑแ และธุรกิจทองเที่ยว เป็นการดึงเอาอัตลักษณแในผลงานของศิลปินที่
ไดรับความนิยมมาเป็นสวนหนึ่งของผลิตภัณฑแ หรือเป็นสวนเสริมในการออกแบบ เชน การใช Tag 
ของศิลปินมาเป็นลายเสื้อยืด ผลิตภัณฑแชุมชนตางๆ การทํางานสรางสรรคแนี้ชวยกลุมเปูาหมายในเชิง
พาณิชยแ เชน การสรางสรรคแงานศิลปะพ้ืนที่สาธารณะใหเป็นสวนหนึ่งในการจัดแสดงสินคา ดีสเพลยแ 
สรางบรรยากาศในรานคา รานกาแฟ โฮมเตยแ อาคารธุรกิจ และสถานทองเที่ยวตาง ๆ ในชุมชน การ
ใชตัวละคร (Character) ที่วาดขึ้นโดยศิลปินพ้ืนที่สาธารณะมาเป็นหุนโมเดล พวงกุญแจ ลายกระเปา 
หรือสินคาผลิตภัณฑแบางอยางไดเชิญใหศิลปินพ้ืนที่สาธารณะเขามามีสวนรวมกับการออกแบบสินคา 
และผลิตภัณฑแ  

๒. ดานการสรางแบรนดแ และการตลาด ไมไดใชเพียงแคสินคาที่จับตองไดเทานั้น แตยัง
เป็นการสื่อสารขององคแกรกับกลุมเปูาหมายอยางเขาใจ ซึ่งไดถูกการวางแผนและออกแบบในการสื่อ
อยางเป็นระบบ มีการเนนความสําคัญของคุณคา ปัจจัยหนึ่งที่มีความสําคัญ คือ การมีจุดยืนที่



 ๑๙๖ 

แข็งแกรง มีเปูาหมายไปที่การสื่อสารกับกลุมเปูาหมายเฉพาะกลุมอยางมีรสนิยมในรูปแบบของตนเอง 
ที่มีความแตกตางทามกลางตลาดที่เต็มไปดวยการแขงขัน เชน แบรนดแสินคา เป็นตน การจะสราง   
แบรนดแหรือตราสินคาใหคงอยู จะตองมีการวิเคราะหแแผนงานที่ดี เพ่ือใหแบรนดแสินคานั้นสามารถ
ครองใจและสรางใหผูบริโภคเกิดความจงรักภักดีตอแบรนดแสินคา 

อยางไรก็ตาม แมศิลปะพ้ืนที่สาธารณะนั้นจะมีประสิทธิภาพในการสื่อสารศิลปะสู
สาธารณะที่สูงกวาศิลปะที่จัดแสดงในแกลลอรี่หรือสตูดิโอ เนื่องจากเป็นการสื่อสารในพ้ืนที่วงกวาง 
ถึงกระนั้น ในสังคมไทยยังไมไดมองถึงคุณคาที่เป็นเนื้อหาสาระของงานศิลปะพ้ืนที่สาธารณะอยาง
จริงจังมากนัก สวนใหญจะคํานึงถึงความสวยงามในผลงานของศิลปินเป็นหลัก เนื่องจากความ
แตกตางในวัฒนธรรม ความรู และประสบการณแทําใหแตกตางกันกับศิลปะพ้ืนที่สาธารณะใน
ตางประเทศท่ีสะทอนเนื้อหาที่รุนแรงและลึกซึ้งกวา แตในดานการสื่อสารในระดับความสวยงามนั้นก็
เพียงพอที่จะสามารถสรางประโยชนแใหสังคมได ถึงอยางนั้น คนในสังคมก็ยังไมไดรูสึกลึกซึ้งกับศิลปะ
พ้ืนที่สาธารณะมากนัก แตเนื่องการการพบเห็นเป็นจํานวนมากขึ้นจนชินตาและกลายเป็นสวนหนึ่ง
ของเมืองไปโดยไมรูตัว จึงไมไดรูสึกขัดแยง แตในอนาคต ศิลปะพ้ืนที่สาธารณะจะมีบทบาทในการ
สรางมูลคาแกธุรกิจใหเพ่ิมมากขึ้นตั้งแตในระดับชุมชน ตําบล ถึงระดับจังหวัด และประเทศ เพราะ
เคยประสบความสําเร็จมาแลวในตางประเทศ แตในสังคมไทยนั้นยังเป็นสิ่งใหม และกําลังไดรับความ
นิยมในหลายจังหวัดที่ตองอาศัยการสงเสริมในหลายๆ ดานควบคูกันไปทั้งดานความสวยงาม การ
ทองเที่ยว และการโฆษณา ทั้งนี้การตอยอดศิลปะพ้ืนที่สาธารณะสูธุรกิจ ตองมีความชัดเจนในเรื่อง
เนื้อหา มีทักษะในการประยุกตแท่ีดี และตองระมัดระวังไมใหเกิดการทําลายอัตลักษณแของทองถิ่น และ
การเขาถึงอารมณแและจิตใจของผูคนเพ่ือใหไดรับการตอบรับที่ดี 

 
๔.๓.๒ การกิจกรรมถ่ายทอดความรู้งานสร้างสรรค์ภาพจิตรกรรม ๓ มิติ แก่

กลุ่มเยาวชน  
 
เปูาหมายสําคัญของการพัฒนาศิลปะเชิงพุทธสูวิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่สาธารณะใหเกิด

ความยั่งยืนตอไป คือการปลูกฝังและถายทอดความรูนั้นสูเด็กและเยาวชนในรุนไป โดยการจัด
กิจกรรม “ปูายสี แตมฝัน ปันจินตนาการ” เพ่ือใหความรูในเชิงปฏิบัติการศิลปะภาพ ๓ มิติ แก
เยาวชนในพ้ืนที่ ซึ่งเมื่อเด็กรุนใหมสามารถเขาถึงศิลปะไดงาย ศิลปะเองก็สงผลตอแนวความคิดและ
จิตใจของพวกเขาใหเกิดความรักหวงแหนและเป็นกําลังในอนาคตใหตอยอดสืบสานตอไป โดยมี
กิจกรรมดังตอไปนี้   

 
 



 ๑๙๗ 

๑. การถ่ายทอดความรู้เชิงปฏิบัติการแก่เยาวชนในกิจกรรม ป้ายสี แต้มฝัน ปัน
จินตนาการ บ้านแม่สูนน้อย 

 
 

  
 

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

   
 

ภาพที่ ๑๑๙ การถายทอดความรูเชิงปฏิบัติการแกเยาวชน บานแมสูนนอย 



 ๑๙๘ 

 

๒. การจัดงานเสวนาและเปิดตัวภาพ ๓ มิติชุมชน และการถ่ายทอดความรู้ เชิง
ปฏิบัติการแก่เยาวชนในกิจกรรม ป้ายสี แต้มฝัน ปันจินตนาการ บ้านป่าตาล 
 

 
 

  
 

  
  

ภาพที่ ๑๒๐ การจัดงานเสวนา บานปุาตาล 
  



 ๑๙๙ 

  

   
 

 

  
 

 

 
 

ภาพที่ ๑๒๑ การถายทอดความรูเชิงปฏิบัติการแกเยาวชน บานปุาตาล 



 ๒๐๐ 

 

๓. การจัดงานเสวนาและเปิดตัวภาพ ๓ มิติชุมชน และการถ่ายทอดความรู้ เชิง
ปฏิบัติการแก่เยาวชนในกิจกรรม ป้ายสี แต้มฝัน ปันจินตนาการ บ้านทุ่งเสี้ยว 
 

  
 

  
 
 

  
 

ภาพที่ ๑๒๒ การจัดงานเสวนา บานทุงเสี้ยว 



 ๒๐๑ 

 
 

  
 

 

 
 

ภาพที่ ๑๒๓ การถายทอดความรูเชิงปฏิบัติการแกเยาวชน บานทุงเสี้ยว 
 

  



 ๒๐๒ 

๔. การจัดงานเสวนาและเปิดตัวภาพ ๓ มิติชุมชน และการถ่ายทอดความรู้ เชิง
ปฏิบัติการแก่เยาวชนในกิจกรรม ป้ายสี แต้มฝัน ปันจินตนาการ บ้านดง 

 

 
 

 
 

  
 
 

  



 ๒๐๓ 

 

 
 

ภาพที่ ๑๒๔ การจัดงานเสวนา บานดง 

 
  

 
 
 
 
 
 
 

 
 

 



 ๒๐๔ 

  
 

 
 
 
 
 

 

 
 

 
 

ภาพท่ี ๑๒๕ การถายทอดความรูเชิงปฏิบัติการแกเยาวชน บานดง 
 
  



 ๒๐๕ 

๕. การจัดงานเสวนาและเปิดตัวภาพ ๓ มิติชุมชน และการถ่ายทอดความรู้ เชิง
ปฏิบัติการแก่เยาวชนในกิจกรรม ป้ายสี แต้มฝัน ปันจินตนาการ บ้านดอนไชย 

 

 
 

 

 
 

  
 
 

  

  
 

 
 

 
ภาพที่ ๑๒๖ การจัดงานเสวนา บานดอนไชย 



 ๒๐๖ 

 
 

  
 
 
 

 



 ๒๐๗ 

  
 

  
 

ภาพที่ ๑๒๗ การถายทอดความรูเชิงปฏิบัติการแกเยาวชน บานดอนไชย 
 

จากผลสรุปจากการจัดกิจกรรมสงเสริมทักษะดานศิลปะและความซาบซึ้งในคุณคาศิลปะ 
ไมไดมีเปูาหมายหลักที่จะใหเด็กและเยาวชนมีอาชีพในทางศิลปะ แตเพ่ือปลูกฝังใหเกิดความรูคุณคา
ทางสุนทรียภาพ รูจักนําเอาความรูนี้ไปบูรณาการประยุกตแกับการศึกษาวิชาอ่ืน ๆ ตลอดจนการ
ปรับปรุงชีวิตในอนาคตใหมีความสมบูรณแยิ่งขึ้น ในการศึกษานั้น มิใชเพียงแตสอนใหทําในภาคปฏิบัติ
เทานั้น แตควรตองอบรมใหมีความซาบซึ้งในศิลปะทั่ว ๆ ไป นับตั้งแตความมุงหมายของวิชา
ศิลปศึกษา อิทธิพลของศิลปวัฒนธรรม ศิลปะกับชีวิตประจําวัน ตลอดจนคุณคาของศิลปะ วัฒนธรรม
ประจําชาติและศิลปะสากล เป็นตน คุณคาของศิลปะนั้น มุงสงเสริมใหเด็กพัฒนาลักษณะนิสัยที่ดี
พรอมกัน ในทุก ๆ ดาน เพ่ือใหเด็กมีความเจริญงอกงามในทางสรางสรรคแอยางสูงสุด และสง เสริม
ความเจริญเติบโตตามวุฒิภาวะความสนใจ ความตองการของเด็ก อีกทั้งศิลปะยังมีคุณคาในการ
สงเสริมพัฒนาการดานตาง ๆ ของเด็ก คือ 

๑. ทางดานสติปัญญา (Intellectual Growth) ศิลปะจะชวยสงเสริมการเรียนรูโดยการที่
เด็กไดเรียนจากการกระทํา มีประสบการณแตรงในการสํารวจ คนควา ทดลอง สรางสรรคแแกปัญหา สิ่ง



 ๒๐๘ 

เหลานี้จะเสริมสรางใหเด็กเกิดปัญญา ความรู  รูจักการแกปัญหาตาง ๆ มีความเชื่อม่ันและสามารถคิด
สรางสรรคแในสิ่งตาง ๆ ไดดวยตนเอง 

๒. ทางดานรางกาย (physical  Growth) การสรางสรรคแงานศิลปะทุกชนิดจะสงเสริมให
เด็กไดมีการเคลื่อนไหว และการใชเครื่องมือออกแรงในการทํากิจกรรมศิลปะ ชวยทําใหรางกายและ
กลามเนื้อสวนตาง ๆ ไดเคลื่อนไหว ทํางานประสานสัมพันธแกัน อันมีสวนชวยพัฒนาใหรางกาย
เจริญเติบโต 

๓. ทางดานสังคม (Social Growth) ศิลปะเป็นสื่อใหเด็กมีโอกาสในการทํางานรวมกับ
ผูอ่ืน เสริมสรางความเขาใจอันดี รูจักรับผิดชอบรวมกัน โดยการแบงหนาที่รับผิดชอบ รูจักแลกเปลี่ยน
ความคิดเห็นซึ่งกันและกัน รูจักยอมรับฟังความคิดเห็นของผูอ่ืนกอใหเกิดประโยชนแในวิถีทางของ
ประชาธิปไตย 

๔. ทางดานอารมณแ (Emotional Growth) ศิลปะชวยสนองความตองการที่แสดงออก
และการสรางสรรคแสิ่งตาง ๆ เมื่อเด็กสรางสรรคแผลงานศิลปะสําเร็จ เด็กจะเกิดความพึงพอใจ มี
อารมณแแจมใส มีการแสดงออกอยางเสรี มีความมั่นใจในตัวเองอันเป็นพื้นฐานของความเจริญทางดาน
อารมณแ  

คุณคาของศิลปะในดานมุงพัฒนาวุฒิภาวะ ๓ ดาน คือ 
๑. วุฒิภาวะทางทัศนคติ ศิลปศึกษามุงพัฒนาใหเด็กมีความรักศิลปะ สิ่งแวดลอม 

ธรรมชาติ เห็นคุณคา บทบาททางศิลปะในชีวิตและสังคม เห็นคุณคาวัฒนธรรมและความดีงาม เห็น
คุณคาของอดีต ปัจจุบัน และอนาคต 

๒. วุฒิภาวะทางการรูคิด ศิลปศึกษามุงพัฒนาใหเด็กมีความรู ความเขาใจในศิลปะ 
ประวัติศาสตรแศิลป ทั้งของตนเองและสังคม ดุลยภาพทั้งของไทยและสากล ศิลปะที่สัมพันธแกับมนุษยแ  
สังคม และระบบเศรษฐกิจ 

๓. วุฒิภาวะทางการแสดงออก ศิลปศึกษามุงพัฒนาใหทํางานศิลปะ พัฒนาการทํางาน
อดิเรกใชศิลปะชวยเหลือวิชาอ่ืน เพ่ือชีวิตประจําวัน พ้ืนฐานการศึกษาตอหรื อวิชาชีพในอนาคต
นับเป็นการปลูกฝังกระบวนการทางการรูคิด มุงในการสรางสิ่งที่ดีงามใหเกิดขึ้นในจิตใจเด็กเสียกอน 
เพราะการปลูกฝังใหเด็กรูจักรักและซาบซึ้งในความงามเป็นสิ่งที่ทําใหเกิดความพึงพอใจ เบิกบานใจ  
ความรูสึกอันเป็นนามธรรมดังกลาวนี้คือมูลฐานของกิจกรรมที่เก่ียวของกับศิลปะดวยเชนกัน  

นอกเหนือจากนั้น คือ การปลูกฝังใหเด็กและเยาวชนมีความซาบซึ้งในคุณคาของศิลปะ
และเกิดสุนทรียภาพ พัฒนาลักษณะนิสัยใหมีระเบียบวินัยในการทํางาน รูจักใชเวลาวางใหเกิด
ประโยชนแตอตนเองและตอสวนรวม  สามารถอยูรวมกับสังคมอยางมีความสุข การพัฒนาความคิด
สรางสรรคแของเด็กและเยาวชนในชุมชนใหรูสึกภาคภูมิในผลงานสรางสรรคแและอัตลักษณแความเป็น



 ๒๐๙ 

ทองถิ่นของตนเอง เพราะตอไป เด็กและเยาวชนเหลานี้จะเป็นกําลังในพัฒนาชุมชนและประเทศชาติ
ตอไป 

 
๔.๓.๒ การใช้สื่อประชาสัมพันธ์สู่สาธารณชน 

 

 
 

 

 

 
 

 

ภาพที่ ๑๒๘ สื่อประชาสัมพันธแสูสาธารณชน บานแมสูนนอย 



 ๒๑๐ 

 เมื่อไดมาเยือนเมืองฝาง หามพลาดกับ ๑๐ จุดเช็คอิน ภาพวาดสามมิติบอกเลาเรื่องราว
วัฒนธรรม วิถีชีวิตของชาวบานสูฝาผนังขนาดใหญ เป็นโครงการศิลปะเชิงพุทธสูชุมชนบนผนัง
สาธารณะ “วัดวิเวกการาม” โดยสํานักงานคณะกรรมการวิจัยแหงชาติ (วช.) รวมกับ สถาบันวิจัย
พุทธศาสตรแ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ไดดําเนินกิจกรรม”ปูายสี แตมฝัน ปัน
จินตนาการ” ครั้งที่ ๗ สรางสรรคแสูชุมชนบานแมสูนนอย หมูที่ ๓ ต.แมสูน อ.ฝาง จ.เชียงใหม โดย
กลุมศิลปินจิตอาสาทีม Paint Dee ๓D cnx Thailand มีจํานวน ๒ ชิ้นใหญ เขียนผนังดานนอกศาลา
วัดวิเวกการาม และสะพาน ขวงวัฒนธรรมชุมชนบานแมสูนนอย อ. ฝาง จ. เชียงใหม 
 จุดแรกวัดวิเวกการาม เริ่มตนเซลฟ่ีกับ “กเวยสลาก” ภาพวาดสามมิติกเวยสลากขนาดใหญ
เป็นประเพณีที่ชาวลานนา แสดงถึงความระลึกถึงบรรพบุรุษญาติมิตรผูลวงลับไปแลวดวยการทําบุญ
อุทิศสวนกุศลไปใหผานสิ่งที่เรียกวา กเวยสลาก ภาพ “สมอําเภอฝาง” ฝางเป็นแหลงปลูกสมขนาด
ใหญของจังหวัดเชียงใหม ใหนักทองเที่ยวไดรวมสอยสมสนุกกับภาพสามมิติ และนักทองเที่ยวยังได
เที่ยวชมไรสมกันไดจริงหางไปไมกี่รอยเมตร ตอมาภาพ “ครกกระเดื่อง” เป็นภูมิปัญญาพ้ืนบานซึ่งใช
สําหรับตําขาวใหนักทองเที่ยวไดเทาเหยียบที่ปลายคานถายภาพ ภาพ “ปู” (ปูจวา) ที่มีขาดใหญกําลัง
โชวแกลามใหนักทองเที่ยวไดรวมถายภาพ หลบอยูขางเสาเป็นภาพ “แมว” ขี้ออนนารัก มาที่ “เตา
ปูลู” เป็นเตาน้ําจืดมีหัวที่โต ปากงุมแหลม เล็บทั้ง ๔ ขางแหลมคมมาก มีหางที่ยาวมากปัจจุบัน
สถานภาพปัจจุบันเป็นสัตวแที่เสี่ยงตอการสูญพันธุแ “ระหัดวิดน้ํา” เป็นเครื่องมือชักน้ําหรือวิดน้ําเขา
แปลงนา ในสมัยกอนเมื่อฝนตกชุกน้ําในแมน้ําลําคลองจะมีระดับสูงขึ้น หากแปลงนาซึ่งทําคันนากั้นไว
ไมสามารถกักเก็บน้ําไดมากพอสําหรับการเพาะปลูกแลว ชาวนาจะใชระหัดในการวิดน้ําเขาแปลงนา
ขาว เซลฟ่ีกับสายน้ําตกสวยใสพลิ้วไหวสาดกระเซ็น “น้ําตกโปุงน้ําดัง” เป็นน้ําตกมี ๓ ชั้น ไฮไลทแอยู
ชั้นที่ ๓ มีสายน้ําไหลลดหลั่นกันลงมาเหมือนขั้นบันได จากจุดไปเพียง ๒ กิโลเมตร แลวเดินเทาตอไป 
๑.๕ กิโลเมตร ก็จะไดสัมผัสน้ําตกงามทามกลางธรรมบริสุทธิ์สดชื่น 
 จุดที่สอง สะพานขามลําน้ําแมสูนนอย ที่ขอบสะพาน มีภาพการแตูนเหลาบรรดาสัตวแนารัก
ตางๆ มากมาย อาทิ หอย เตา ลิง หมู หนู หากในชวงเดือนพฤศจิกายน-ธันวาคม ทุกวันเสารแจะมี 
“กาดแมสูนนอย ตวยฮอยฮีตเกา” ตั้งแต เวลา ๑๖.๓๐ น. เป็นตนไปที่ ถนนคนเดิน บานแมสูนนอย 
ตําบลแมสูน อําเภอฝาง จังหวัดเชียงใหม 
  

  



 ๒๑๑ 

 

  
 

  
 

  
 

วัดปุาตาล ต.บวกคาง อ.สันกําแพง จ.เชียงใหม มีศิลปินวาดภาพ ดําเนินงาน “โครงการ
พัฒนาศิลปะเชิงพุทธ สูวิถีชุมชน บนผนังสาธารณะ” รวมกับ Paintdee ๓D CNX Thailand และ 
โครงการปูายสี แตมฝัน ปันจินตนาการ สงเสริมกิจกรรมดานศิลปะ สูชุมชน ณ วัดปุาตาล สนับสนุน



 ๒๑๒ 

โดย สํานักงานคณะกรรมการวิจัยแหงชาติ (วช.) รวมกับ สถาบันวิจัยพุทธศาสตรแ มหาวิทยาลัยมหา
จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ดําเนินการโดย อ. มานิตยแ โกวฤทธแ และทีมงานสรางสรรคแสิ่งดีสูวิถีชุมชน 

วันที่ ๘ ตุลาคม ๒๕๖๒ ผูสื่อขาวรายงานวา ที่วัดปุาตาล ต.บวกคาง อ.สันกําแพง         
จ.เชียงใหม มีการวาดภาพจิตรกรรมแบบ ๓ มิติ บนผนังอาคารอเนกประสงคแของวัด เพ่ือเป็นจุด
ถายรูปเช็คอินสําหรับนักทองเที่ยว และศึกษาวิถีชีวิตของชาวยองบานปุาตาลในอดีต สําหรับภาพวาด
จิตรกรรมแบบ ๓ มิติ เป็นโครงการวัฒนาศิลปะเชิงพุทธ สูวิถีชุมชน บนผนังสาธารณะ รวมกับ 
Paintdee ๓D CNX Thailand และโครงการปูายสี แตมฝัน ปันจินตนาการ สงเสริมกิจกรรมดาน
ศิลปะ สูชุมชน โดยมีสํานักงานคณะกรรมการวิจัยแหงชาติ  (วช.) และสถาบันวิจัยพุทธศาสตรแ 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย เป็นผูจัดทํา โดยภาพวาดจิตกรรมแบบ ๓ มิติ เป็น
ภาพวาดที่สื่อถึงวิถีชีวิตของชาวยองบานปุาตาล ที่มีภาพการทําเกษตรกรรม ภาพตลาดยองโบราณ ให
นักทองเที่ยวที่มาเที่ยววัดไดถายรูปและเช็คอิน นอกจากนี้วัดปุาตาล ยังมีการจัดกิจกรรมจําลองวิถี
ชีวิตชาวยองบานปุาตาลโบราณ ที่มีการทอผา การทํายาสมุนไพรสูตรชาวยอง การประดิษฐแโคมแขวน
แบบลานนา รวมถึงมีการสรางพิพิธภัณฑแรวบรวมของใชโบราณเอาไวดวย ซึ่งกิจกรรมของวัดปุาตาล
ยังจัดอยูในโครงการสงเสริมการทองเที่ยวหมูบานนวัตวิถีคนยองบานปุาตาลอีกดวย 

พระสมุหแมงคล ฐิตมงคโล เจาอาวาสวัดปุาตาล เปิดเผยวา “ภาพวาด ๓ มิติ ไดรับความ
รวมมือจากโครงการพัฒนาศิลปะเชิงพุทธ สูวิถีชุมชน บนผนังสาธารณะ ที่เขามาพัฒนาวัดปุาตาล ให
มีจุดเช็คอินสําหรับนักทองเที่ยว โดยวัดปุาตาลแหงนี้เดิมทีมีการจัดทํากิจกรรมสะทอนวิถีชีวิตชาวยอง
บานปุาตาล เชนการทอผา การทํายาสมุนไพรสูตรชาวยอง และขณะนี้ทางวัดก็กําลังสรางพิพิธภัณฑแ 
โดยนําบานเกาของชาวยองมาบูรณะใหม และนําเครื่องใชของใชโบราณที่สะทอนวิถีชีวิตของชาวยอง
มาประดับไวในบาน เพื่อใหนักทองเที่ยวและคณะศึกษาดูงานตาง ๆ ไดเรียนรูวิถีชีวิตของชาวยองบาน
ปุาตาล เพราะท่ีนี่คือชุมชนชาวยอง แหงเดียวของจังหวัดเชียงใหม” 

พระสมุหแมงคล ฐิตมงคโล กลาวตอวา “นอกจากนักทองเที่ยวหรือคณะดูงาน จะมาศึกษา
วิถีชีวิตชาวยองแลว ยังจะมีโอกาสสักการะพระสิงหแยอง ซึ่งมีอายุกวา ๔๐๐ ปี ที่ไดสรางมาตั้งแตสมัย
พระเจากาวิละ ที่กอบกูเมืองเชียงใหมจากพมาและไดกวาดตอนชาวยองและไทลื้อมาอาศัยที่เมือง
เชียงใหมและเมืองหริภุญไชย เมื่อครั้งอดีต และในวิหารที่ประดิษฐานพระสิงหแยองมีภาพวาดจิตกรรม
ฝาผนังที่สะทอนถึงประเพณีตาง ๆ ทั้ง ๑๒ เดือนของชาวยองอีกดวย” 

สวนในดานการสงเริมการทองเที่ยว พระสมุหแมงคล ฐิตมงคโล กลาววา “ขณะนี้ทางวัด
ไดรับบรรจุอยูในโครงการสงเสริมการทองเที่ยวหมูบานนวัตวิถี ซึ่งเป็นทั้งสถานที่ทองเที่ยวและแหลง
เรียนรูวิถีชีวิตชาวยอง จึงอยากจะเรียนเชิญทุกทานใหมาเที่ยวชมภาพจิตกรรม ๓ มิติ สักการะพระ
สิงหแยอง และซึมซับวิถีชีวิตชาวยอง อยางไรก็ตามในอนาคต ก็จะมีการขยายการวาดภาพ ๓ มิติไปยัง



 ๒๑๓ 

กําแพงวัดซึ่งจะมีชาวบานในชุมชนมารวมวาดดวย เพ่ือใหชุมชนมีสวนรวม  เพราะที่นี่คือชุมชนชาว
ยองแหงเดียวในจังหวัดเชียงใหม”  
 

 

 

 

 

https://www.youtube.com/watch?v=JYfXDeE33Jw&feature=youtu.be 

 
ภาพที่ ๑๒๙ สื่อประชาสัมพันธแสูสาธารณชน บานปุาตาล 

 

 

  
 

https://www.youtube.com/watch?v=JYfXDeE33Jw&feature=youtu.be


 ๒๑๔ 

 

 

 

 
 วันอาทิตยแที่ ๒๐ ตุลาคม ๒๕๖๒ เวลา ๐๙.๐๐ น.-๑๖.๐๐ น. สรุปโครงการแกชุมชนบาน
พัฒนา ต.ปุาแดด อ.แมสรวย จ.เชียงราย โดยมี สํานักงานคณะกรรมการวิจัยแหงชาติ (วช) และ 
สถาบันวิจัยพุทธศาสตรแ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย โครงการปูายสี แตมฝัน ปัน
จินตนาการ Paintdee ๓D CNX Thailand สนับสนุนโครงการ “อารยธรรมกอนประวัติศาสตรแ 
ภาพวาดวิถีชุมชน หมักโคลนแชน้ําพุรอน นอนโฮมสเตยแบานเหลาพัฒนา ปูายสี ๙” กิจกรรมวาด
ภาพเหมือนหมูบานไทเงี้ยว ในการพัฒนาศิลปะเชิงพุทธ สูวิถีชุมชนบนพ้ืนที่สาธารณะ แบบ ๓ มิติ 
เป็นโครงการพัฒนาศิลปะเชิงพุทธ สูวิถีชุมชน บนผนังสาธารณะโครงการปูายสี แตมฝัน ปัน
จินตนาการ สงเสริมกิจกรรมดานศิลปะ นําโดย อ.มานิตยแ โกวฤทธิ์ และกลุมศิลปินจิตอาสา ที่ไดรวม
แรงรวมใจวาดภาพฝาผนัง ผสมผสานเรื่องราวในวิถีชุมชนไทเงี้ยว สะทอนวิถีชีวิตเรื่องราวอัตลักษณแ 
 การเขียนภาพ ๓ มิติ เรื่องราวอัตลักษณแของหมูบานไทเงี้ยว ที่เป็นพ้ืนที่หลากหลาย
ประวัติศาสตรแ ของดีของชุมชุน เชน ภาพการขุดพบของใชของมนุษยแกอนประวัติศาสตรแ มีบอออน
เซนในหมูบาน ไดโนเสาทะลุผนัง รวมถึงอาหารการกินที่พิเศษของชาวไทเงี้ยว ขาวจี่ยาง หลามไก 
ขนมจีนน้ําเงี้ยว ผลไมในพ้ืนที่ มะละกอ พุทราจีนสด เป็นจุดเช็คอินบานเหลาพัฒนา ต.ปุาแดด ที่
นักทองเที่ยวไมพลาดมารวมเซลฟี่เทๆ รวมกับภาพ ๓ มิติ บรรยากาศภายในงานสรุปโครงการมีศิลปิน 
ชาวบานเหลาพัฒนา นักทองเที่ยวรวมงานอยางคึกคัก ณ พิพิธภัณฑแดอยเวียง ดอยวง บานเหลา
พัฒนา ต.ปุาแดด อ.แมสรวย จ.เชียงราย 
  



 ๒๑๕ 

 

 

 

https://www.youtube.com/watch?v=EYIeONZ1JcY&feature=youtu.be 

 
ภาพที่ ๑๓๐ สื่อประชาสัมพันธแสูสาธารณชน บานเหลาพัฒนา  

https://www.youtube.com/watch?v=EYIeONZ1JcY&feature=youtu.be


 ๒๑๖ 

 

  
 

 

 

 
 

ภาพที่ ๑๓๑ สื่อประชาสัมพันธแสูสาธารณชน บานทุงเสี้ยว 
 

วันที่ ๒-๓ พฤศจิกายน ๒๕๖๒ ทีมวิจัยโครงการ “การพัฒนาศิลปะเชิงพุทธ สูวิถีชุมชนบน
พ้ืนที่สาธารณะ” นําโดยอาจารยแ มานิตยแ โกวฤทธิ์ หัวหนาโครงการ และศิลปินจิตอาสา PaintD 3D 



 ๒๑๗ 

CNX Thailand สนับสนุนทุนโดยสํานักงานคณะกรรมการวิจัยแหงชาติ (วช.) รวมกับ สถาบันวิจัย
พุทธศาสตรแ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ไดลงพ้ืนที่สรางแลนมารแคแหงใหม เป็น
ผลงานศิลปะ ๓ มิติ ณ ผนังบริเวณรอบ ๆ วัดศรีเนาวรัตนแ (ทุงเสี้ยว) อ.สันปุาตอง จ.เชียงใหม เป็น
เรื่องราวอัตลักษณแชุมชน เชน ปูายบานทุงเสี้ยวแบบ ๓ มิต ิ

ใหนักทองเที่ยวที่มาเยือนไดถายรูปเลน ติดกันยังมีผนังที่ทีมวิจัยไดวาดภาพสุนัขพันธุแ
พ้ืนเมืองที่อยูวันนี้ (หมาวัด) ตัวใหญเต็มผนังแตมีลักษณะกําลังหิวขาวออกแนวนารักนาเอ็นดู ดานลาง
มีปิ่นโตสีเหลืองครีมกับขาวเหนียว กข.๖ ที่มีชื่อเสียงของชาวสันปุาตองลอยอยู ใหนักทองเทียวไดมา
ชวยกันยกขาวใหสุนัขกัน เพ่ือกระตุนใหผูคนที่ไดมาสัมผัสเกิดความรูสึกรัก และดูแลสุนัขพันธุแพ้ืนเมือง 
(หมาวัด) และไมทอดทิ้งมัน บริเวณดานถนนหลังวัดยังมีภาพเรือ ๓ มิติ ศิลปินวาดไวบนพ้ืนถนน ซึ่ง
มาจากการบอกเลาในอดีตผานมาวามีการใชเรือชนิดนี้ตรงสายน้ําแมขานที่ไหลผานบริเวณหลังวัดซึ่ง
ชุมชนจัดเป็นถนนคนเดิน “กาดกองเตว” ในทุก ๆ วันอาทิตยแยามเย็น โดยเป็นอีกพ้ืนที่ ที่
นักทองเที่ยวสามารถมาถายรูปนั่งเรือกันได โพสตแทาทางรวมกับภาพ 

การทํางานวิจัยในครั้งนี้ ยังมีการจัดงานถายทอดความรูเชิงปฏิบัติการแกนองนักเรียนชุมชน
ทุงเสี้ยว โดยวิทยากร อาจารยแวุฒิพร ธูปเพ็ง และครูชํานาญการศิลปะ ครูจันทรา เวียงจันทรแ ที่พา
เด็กวาดรูปบนผนังจริงดานหลังวัด ในกิจกรรม”ปูายสี แตมฝัน ปันจินตนาการ”ครั้งที่๑๐ ทั้งนี้เพ่ือเปิด
โอกาสใหเยาวชนไดมีสวนรวมในการสรางพ้ืนที่ทองเที่ยวของตนเองและไดขยายตอไปยังพ้ืนที่อ่ืน ๆ 
ในหมูบานในอนาคตเองได 

การทํางานวิจัยของ อาจารยแมานิตยแ โกวฤทธิ์ ทั้งหมดในครั้งอยูในบริเวณดานทิศเหนือของ
วัดศรีเนาวรัตนแ (ทุงเสี้ยว) และยังเหลืออีก ๑ พ้ืนที่ คือ หมูบานทาขาม อ.ฮอด จ.เชียงใหม ที่จะเชิญ
ชวนใหนักทองเที่ยวติดตามกันตอไป 

   



 ๒๑๘ 

  
 

 

 

 

 
 
จุดเช็คอินแหงใหม โดยทีมศิลปินจิตอาสา PiantDee๓D CNX Thailand ประกอบดวย 

นายสมบูรณแ สูงขาว,นายวินัย กุดนอก,นายมานพ สีระแปง,นายสงัด อายดวง,นายวิทยา สุทธรัตนแ,
นายพรชัย แกวปินใจ ที่รวมสรางเป็นภาพวาดแนว ๓ มิติ บนผนังสาธารณะทั่วหมูบานดง อ.สันปุา
ตอง จ.เชียงใหม จํานวน ๖ จุด โดยไดเริ่มตนตั้งแตวันที่ ๒๘ ตุลาคม จนถึง ๑๐ พฤศจิกายน ๒๕๖๒ 
ภายใตโครงการวิจัยชื่อ “การพัฒนาศิลปะเชิงพุทธ สูวิถีชุมชนบนพ้ืนที่สาธารณะ” โดยมี อ.มานิตยแ 
โกวฤทธิ์ นักวิจัยสังกัดมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม เป็นหัวหนา



 ๒๑๙ 

โครงการ สนับสนุนทุนโดยสํานักงานคณะกรรมการวิจัยแหงชาติ (วช.) รวมกับ สถาบันวิจัยพุทธ
ศาสตรแ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ไดรวมกับชุมชนจัดการเสวนาเรื่อง “ทําอยางไรให
เกิดหมูบานทองเที่ยวเชิงศิลปะ” ขึ้น เพ่ือเป็นการแลกเปลี่ยนและถายทอดองคแความรูเรื่องวิถีการ
สรางสรรคแงานวิจัย การพัฒนาชุมชนสูการทองเที่ยว แกชุมชนและผูสนใจ 

มี นายทินกร บุญถา (ปลัด อ.สันปุาตอง เป็นประธาน) มีผูรวมเสวนาหลายทาน อาธิ พระ
ครูถาวร นพรัตนแ (เจาคณะ ต.บานแม) พระครูพิพัฒนแ ศิวโกศล (เจาคณะ ต.บานกลาง) นายคํามูล กัน
ทา (ประธานชมรมผูใหญบาน อ.สันปุาตอง) อ.สมลักษณแ ณ เชียงใหม (ตัวแทนสภาวัฒนธรรม อ.สัน
ปุาตอง) คุณแมสวางจิตตแ แสงจันทรแ (ประธานผูสูงอายุ ต.บานกลาง) นายผาน บุญเป็ง (ผูใหญบาน
บานดง) นายทองสุข สมบูรณแ (ครูชํานาญการพิเศษ โรงเรียนฝางชินูปถัมถแ) นายรุงโรจนแ เปี่ยมยศศักดิ์ 
(หอศิลปสันปุาตอง) นายมานิตยแ โกวฤทธิ์  (นักวิชาการศิลปะ) อ.วุฒิพร ธูปเพ็ง (อาจารยแสาขา
จิตรกรรม มทร.ลานนา)  ครูจันทรา เวียงจันทรแ (ครูชํานาญการโรงเรียนบานมูเซอ) และทีมศิลปินจิต
อาสา (PiantDee๓D CNX Thailand ) โดยมีชาวบาน เด็กและเยาวชนบานดงและผูสนใจ เขารวมฟัง
การเสวนา 

ภาพวาด ๓ มิติ มีทั้งหมด ๖ จุด ที่ศิลปินไดวาดขึ้น ลวนเป็นภาพที่มีเรื่องราวเกี่ยวของกับ
วิถีชีวิตการทํานา เนื่องจาก อ.สันปุาตอง มีพันธุแขาวเหนียวที่มีชื่อเสียงเป็นที่รูจักทั่วไปคือ ขาว กข.๖ 
อนึ่งเป็นการสรางงานเพ่ือบันทึกใหชุมชน ไดเกิดความตระหนักถึงวิถีการใชชีวิต ในทองนาของ   
บรรพบุรุษแตดั้งเดิม ที่อาจไมมีใหเห็นในปัจจุบัน เพ่ือใหเยาวชนหรือนักทองเที่ยวและผูสนใจ ไดรวม
สนุกสนานกับการถายภาพเสมือนอยูในเหตุการณแจริงๆ 

จุดที่ ๑ ภาพเขียนอยูบนผนังหนาวัดบานดง เป็นภาพ “ควาย” ซึ่งเปรียบเสมือนผูมีคุณ
อนันตแตอชาวนากับรถไถนา ที่เป็นเรื่องของวัฒนธรรมสมัยใหม กําลังแขงขันกันทํางานบนผืนนา 
เบื้องหลังเป็นทิวทัศนแและสถานที่สําคัญของหมูบาน เชน วัด บาน โรงเรียน โรงสีขาว ปุาช า นกชนิด
ตางๆ กําลังบินแขงไปดวยกัน มีคันไถใหคนจริงๆ ไปยืนจับ องคแประกอบของภาพแสดงถึงการ
เคลื่อนไหวดวยความเร็วสูง เป็นจุดดึงดูดใหผูคนอยากจะมาถายรูปกับผลงาน แลวภาพนี้ถึงจะสมบูรณแ 

จุดที่ ๒ หางจากอาคารหนาวัด (ตรงขามกัน) เพียงไมกี่เมตร มีผนังของหองประชุมหมูบาน 
ศิลปินบันทึกภาพวิถีการตีขาว มีคุใสขาว เม็ดขาว นกกระจอก และหนูนา ที่กําลังจะแอบมากิน
ขาวเปลือก ซึ่งมีขนาดใหญมากกวาความเป็นจริง ใหปะทะกับคนดู ผนังดานซายเป็นภาพหมอนึ่งไห
ขาวเหนียวของชาวลานนา ที่กอไฟกําลังลุกโชยแรง แลวน้ํารอนจะดันใหหมอ และขาวเหนียวหลุด
ลอยออกมาดูมีชีวิต ใหผูคนไปเลนถายรูปตอนกําลังนึ่งขาวเหนียวกัน ๒ ภาพนี้ มีประโยชนแตรงที่เป็น
การบอกเลาเรื่องราวแกเยาวชนคนรุนหลัง ถึงวิถีของการทําขาวไดเป็นอยางดี 

จุดที่ ๓ หางออกไปทางทิศเหนือของหมูบาน ประมาณ ๕๐๐ เมตร มีผนังของโรงเก็บของ
หมูบานที่วางอยู ชาวบานเจาะจงเรื่องราววิถีการหาปลาดวยวิธีการ “หะบวก” ศิลปินวาดภาพปลา



 ๒๒๐ 

สะเด็ด แมลงพ้ืนถิ่นตางๆ เชน อ่ีฮวกกบ (ลูกอ฿อด), แมงจร, แมงดา, ปูนา, แมงอ่ีนิ่ว, แมงแสบ ฯลฯ 
กําลังลอยเขาตะของที่มีขนาดใหญมหึมา เพ่ือใหคนไปชวยกันแบกพรอมถายรูปเลนกันกับแมลงตางๆ 
อีกผนังติดกันยังเขียนปูายชื่อหมูบาน “๓D บานดง” ที่มีขนาดใหญไวดวย 

จุดที่ ๔,๕,๖ เป็นกิจกรรมการสรางสรรคแ “ปูายสี แตมฝัน ปันจินตนาการ”ครั้งที่ ๑๑ 
บริเวณผนังสาธารณะทั่วหมูบาน มีภาพสัตวแและแมลงตางๆ ที่อยูในทองนาบนผนังกําแพงรั้วปากทาง
หมูบานทางทิศใต,ภาพรถอีแตเนบรรทุกขาวเปลือกบนผนังหองสมุดชุมชน , ภาพกระทงใบตอง ณ 
บริเวณสะพานทาน้ําหมูบานที่ใชจัดงานประเพณียี่เป็ง อันเกิดขึ้นในเทศกาลพอดี โดยนองๆเยาวชน
โรงเรียนฝางชนูปถัมถแ ,นองๆ จากสาขาจิตรกรรม มทร.ลานนา ,นองๆ โรงเรียนบานเปียง ,นองๆ 
โรงเรียนกิ่วแลนอย และโรงเรียนสันปุาตองวิทยาคม ที่มารวมอบรมในกิจกรรม โดยมี ครูทองสุข 
สมบูรณแ อ.วุฒิพร ธูปเพ็ง ครูจันทรา เวียงจันทรแ เป็นวิทยากรสอน และศิลปินจิตอาสารวมเป็นสต฿าฟ 
หากมาเท่ียวสันปุาตองไมควรพลาด ๖ จุดเช็คอินภาพ ๓ มิติ บนผนังสาธารณะบานดง 

 

 

 

 
https://www.youtube.com/watch?v=PGLguPP2ofI&feature=youtu.be 

 
ภาพที่ ๑๓๒ สื่อประชาสัมพันธแสูสาธารณชน บานดง 

  

https://www.youtube.com/watch?v=PGLguPP2ofI&feature=youtu.be


 ๒๒๑ 

 

  
 

 

 

 

 
เมื่อวันที่ ๒๕ พฤศจิกายน พ.ศ.๒๕๖๒  เปิดโครงการศิลปะเชิงพุทธสูชุมชนบนผนัง

สาธารณะ โดยสํานักงานวิจัยแหงชาติ (วช.) รวมกับ สถาบันวิจัยพุทธศาสตรแ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลง
กรณราชวิทยาลัย ไดดําเนินกิจกรรมสรางสรรคแสูชุมชนบานดอนไชย หมูที่ ๗ ตําบลกลางเวียง อ.เวียง
สา จ.นาน มีนายมานิตยแ โกวฤทธิ์ หัวหนาโครงการ กลาวรายงาน ไดรับเกียรติจากนายสมบัติ สิทธิ
วงศแ รองนายกเทศบาลตําบลกลางเวียง เป็นประธานเปิดการดําเนินกิจกรรมพรอมดวย นายสกุล อุน
เรือน ผูใหญบานดอนไชย พระครูประสิทธิ์นันทคุณ เจาอาวาสวันดอนไชย นายอดิศักดิ์ ศรีเทพ 
ปราชญแชุมชน นายวีระพันธแ การินไชย หัวหนากลุมงานสารสนเทศการพัฒนาชุมชน สํานักงานพัฒนา
ชุมชนจังหวัดนาน และคุณฐานิตา ยศอาจ พัฒนากรตําบลกลางเวียง โดยมีกิจกรรมในโครงการศิลปะ
เชิงพุทธสูชุมชนบนผนังสาธารณะ ประกอบดวย ๓ กิจกรรม 



 ๒๒๒ 

๑. การวาดภาพ ๓D วิถีชุมชนบนผนังสาธารณะ จํานวน ๕ ชิ้น เขียนผนังดานในอาคาร
อเนกประสงคแ ๒ ชิ้น ผนังดานนอกอาคาร ๓ ชิ้น โดยศิลปิน นายมานิตยแ โกวฤทธิ์, นายวินัย กุดนอก, 
นายวุฒิพร ธูปเพ็ง, น.ส.จันทรา เวียงจันทรแ, นายวิทยา สุทธะรัตนแ, นายวรยุทธ สุนันตา, นายพรชัย 
แกวปินใจ, นายสมบูรณแ สูงขาว, นายมานพ สีระแปง, นายชัชวาล ปรัง 

๒. การเสวนาเวทีชาวบาน “งานศิลปะ สูวิถีชุมชน” ไดจัดที่อาคารอเนกประสงคแบานดอน
ไชย 

๓. กิจกรรมเชิงปฏิบัติการ “ปูายสี แตมฝัน ปันจินตนาการ” ในบริเวณผนังขางวัดดอนไชย 
มีเยาวชนรวมกิจกรรมจํานวน ๓๐ คน 

กิจกรรมดังกลาวไดรับการสนับสนุนจากเทศบาลตําบลกลางเวียง กรรมการหมูบาน 
ปราชญแชุมชน ชาวบาน กลุมเยาวชนในทองถิ่น และนักเรียนที่สนใจเขารวมกิจกรรมจํานวนมากมาย 
ณ อาคารอเนกประสงคแชุมชนบานดอนไชย อ.เวียงสา จ.นาน 

 

 

 

 
https://www.youtube.com/watch?v=gaQIuWORYYY&feature=youtu.be 

 
ภาพที่ ๑๓๓ สื่อประชาสัมพันธแสูสาธารณชน บานดอนไชย  

https://www.youtube.com/watch?v=gaQIuWORYYY&feature=youtu.be


 ๒๒๓ 

๔.๔ สรุปองค์ความรู้ 
โครงการวิจัยยอยที่ ๒ เรื่อง “ศิลปะเชิงพุทธสูวิถีชุมชนบนผนังพ้ืนที่สาธารณะในจังหวัด

เชียงใหม” ภายใตแผนงานวิจัยเรื่อง “The City of Arts: การสรางเมืองศิลปะเชิงสรางสรรคแใน
สังคมไทย” เป็นการวิจัยเชิงปฏิบัติการ (Action Research)  โดยการสรางสรรคแผลงานทางศิลปะใน
ผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองทองเที่ยวในรูปแบบการสรางภาพสามมิติ จํานวน ๖ แหง สรุปองคแ
ความรูไดดังนี้ 

 
  
 

๑. หมูบานดอนไชย อาํเภอเวยีงสา จังหวัดนาน 
งานบุญแข่งเรือ ผ้าทอเมืองน่าน ยาสบูขีโ้ย  

๒. หมูบานปาุตาล อําเภอสันกําแพง จังหวัดเชียงใหม 
วิถีไทยอง กาดหมวั ววัต่าง ครูบาศีลธรรม 

๓. หมูบานแมสูนนอย อําเภอฝาง จังหวดัเชียงใหม 
ปงาดอยต้นน้า้ น้้าตกโปงงดัง สวนส้มเมืองฝาง  

๔. หมูบานเหลาพัฒนา อําเภอแมสรวย จังหวัดเชียงราย 
ประวัติศาสตร์ดอยเวยีง ดอยวง บ่อพุร้อน แหล่งคนโบราณ 

๕. หมูบานทุงเส้ียว อําเภอสันปุาตอง จงัหวัดเชียงใหม 
วิถีไทเขิน กาดกอง กาดเตียว วิถีชนลุ่มน้้าแม่ขาน 

๖.หมูบานบานดง อําเภอสันปุาตอง จังหวัดเชียงใหม 
วิถีชาวลัวะ ทุ่งข้าวเหนยีวพันธุ์ดี แหล่งน้้าปลาชุม 

องค์ความรู้ในการวาดภาพสามมิติ 
วิถีพุทธและวัฒนธรรมในชุมชน 

ชุมชนต้นแบบเพื่อการท่องเที่ยว 
ศิลปะบนผนังพื้นที่สาธารณะ 

และแหล่งเรียนรู้เชิงศิลปวัฒนธรรม
วิถชีุมชนแนวพุทธ 

การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะ ๓D เชิงพุทธ 
สู่วิถีชุมชนในผนังพื้นที่สาธารณะ 

การจัดประชุมเสวนาทาง
วิชาการด้านศิลปะชุมชน 

กิจกรรม art workshop 
กลุ่มศิลปิน เยาวชน  

และประชาชน 

สื่อประชาสัมพันธ์สู่สาธารณะ 



 

 

บทสรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 
 
 โครงการวิจัยยํอยที่ ๒ เรื่อง “ศิลปะเชิงพุทธสูํวิถีชุมชนบนผนังพ้ืนที่สาธารณะในจังหวัด
เชียงใหมํ” ภายใต๎แผนงานวิจัยเรื่อง “The City of Arts: การสร๎างเมืองศิลปะเชิงสร๎างสรรค์ใน
สังคมไทย” มีวัตถุประสงค์ ๓ ประการคือ (๑) เพ่ือศึกษาการสร๎างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่
สาธารณะของเมืองทํองเที่ยว (๒) เพ่ือสร๎างสรรค์ผลงานทางศิลปะเชิงพุทธสูํวิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่
สาธารณะในรูปแบบการสร๎างภาพ ๓ มิติ ที่มีความเหมาะสมและสอดคล๎องกับวัฒนธรรมท๎องถิ่น (๓) 
เพ่ือพัฒนาเมืองให๎เป็นแหลํงทํองเที่ยวทางศิลปะ และแหลํงเรียนรู๎เชิงศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชนแนว
พุทธ ในรูปแบบที่มี เอกลักษณ์เฉพาะตน การวิจัยครั้งนี้ เป็นการวิจัยเชิงปฏิบัติการ (Action 
Research)  โดยการสร๎างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองทํองเที่ยวในรูปแบบ
การสร๎างภาพสามมิติ ที่มีความเหมาะสมและสอดคล๎องกับวัฒนธรรมท๎องถิ่น จ านวน ๖ แหํง โดยการ
ส ารวจข๎อมูลเบื้องต๎นและคัดเลือกชุมชนเป้าหมายแบบเจาะจง (Purposive Sampling) เพ่ือรวบรวม
ข๎อมูลในเชิงกายภาพของพ้ืนที่ ๖ แหํง จากการสัมภาษณ์และสนทนากลุํมกับกลุํมประชากรผู๎ให๎ข๎อมูล
ส าคัญ (Key Information) เพ่ือรวบรวมข๎อมูลความคิดเห็นเกี่ยวกับรูปแบบในการวาดภาพสามมิติที่
สอดคล๎องกับวิถีพุทธและวัฒนธรรมในชุมชน การวิเคราะห์ข๎อมูลใช๎การพรรณนาความ (Descriptive 
Presentation) ประกอบภาพถํายพร๎อมการบรรยายเกี่ยวกับ และจัดท าสื่อสิ่งพิมพ์ วีดีโอ ผลงานวิจัย 
วีดิทัศน์น าเสนอ และนวัตกรรมเพ่ือเผยแพรํความรู๎สูํสาธารณชน รวมทั้งการจัดท าแผํนพับโปรชัวส์
และการเผยแพรํสูํสื่อสารมวลชน สื่อสารสนเทศ วารสารทํองเที่ยวและวัฒนธรรม และจัดพิมพ์เป็น
เอกสารรายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ ซ่ึงคณะผู๎วิจัยได๎สรุปประเด็นการวิจัยไว๎ดังนี้ 
  

๕.๑ บทสรปุ 
 

จากผลการศึกษาการสร๎างสรรค์ผลงานทางศิลปะของเมืองทํองเที่ยว  พบวํา เมือง
ทํองเที่ยวทางศิลปะในญี่ปุ่นเป็นต๎นแบบเมืองศิลปะ มีอยูํหลายเมืองที่นําสนใจ อาทิ เมือง Fukiage 
จังหวัด Kagoshima โครงการ FUKIAGE WONDER MAP  เมือง Osaka ในชื่อโครงการ Osaka 

บทท่ี ๕ 



๒๒๕ 

 

Canvas Project จังหวัด Hiroshima ในชื่อโครงการ Hiroshima Art Project เมือง Maizuru ใน 
Kyoto ในชื่อโครงการ MAIZURU RB Art Project เมือง Toride จังหวัด Ibaraki ในชื่อโครงการ 
Toride Art Project เมือง Beppu ในชื่อโครงการ Beppu Project ซึ่งเมืองที่เป็นต๎นแบบของการท า
เมืองศิลปะ คือ เกาะ Naoshima จังหวัด Kagawa ในชื่อโครงการ Naoshima Art Project ที่เกิด
จากความรํวมมือของเมือง Naoshima กับบริษัท Benesse และจัดเทศกาลรํวมกับเกาะตํางๆ ซึ่งมี
ศิลปินทั้งในและตํางประเทศเข๎ารํวมงาน รวมทั้งมีกิจกรรมของกลุํมอาสาสมัคร koebitai จุดเดํนและ
จุดขายของเมืองศิลปะ คือ การระดมสุดยอดผลงานของเหลําศิลปินรํวมสมัยมาจัดแสดงให๎
นักทํองเที่ยวได๎ชื่นชมทํามกลางทิวทัศน์อันงดงามของทะเลเซโตะ-ไนไก ภายใต๎คอนเซ็ปท์ “ชีวิตที่ดี 
(Living Well)” เพ่ือสะท๎อนให๎เห็นวํา ชีวิตของมนุษย์นั้นเชื่อมโยงกับศิลปะและธรรมชาติ โดยศิลปะที่
ดีจะชํวยขัดเกลาจิตวิญญาณของมนุษย์ให๎กลับคืนสูํธรรมชาติอีกครั้ง  นอกจากนั้น รูปแบบ
สถาปัตยกรรมของพิพิธภัณฑ์บนเกาะ ยังได๎รับการออกแบบโดยสถาปนิกแถวหน๎าของญี่ปุ่น ทะดะโอะ 
อันโด (Tadao Ando) กลุํมอาคารจึงดูทันสมัย พิพิธภัณฑ์ศิลปะชิชู  (Chichu Art Museum) ได๎รับ
การออกแบบพ้ืนที่ให๎ซํอนอยูํใต๎ดิน เพ่ือป้องกันการรบกวนภูมิทัศน์อันงดงามของเมือง และที่ทําเรือ
ประจ าเมืองยังมีประติมากรรมฟักทอง ตอกย้ าวํา นะโอะชิมะไมํได๎จมอยูํกับอดีตของหมูํบ๎าน
ชาวประมงที่ถูกทอดทิ้งอีกตํอไป หากถูกสร๎างภาพจ าใหมํในฐานะเมืองที่ฟ้ืนคืนจากความลํมสลาย มา
เป็นโอกาสใหมํในการสร๎างอัตลักษณ์ของเมืองให๎เป็นศูนย์กลางของศิลปะรํวมสมัยระดับโลก และก๎าว
ไปสูํความเป็นโมเดิร์นเจแปนอยํางเต็มตัว สอดคล๎องกับนโยบายกอบกู๎เศรษฐกิจและอัตลักษณ์
แหํงชาติ “คูล เจแปน” ของรัฐบาล อยํางไรก็ตาม นะโอะชิมะนั้นไมํได๎ฟูมฟักและเติบโตมาจาก
พ้ืนฐานทางสังคมที่นิยมชมชอบศิลปะ ท าให๎ประชาชนสํวนใหญํยังขาดความรู๎ความเข๎าใจในศิลปะรํวม
สมัย และไมํได๎มีสํวนรํวมในการขับเคลื่อนเมืองอยํางเต็มรูปแบบ ยังขาดการน าอัจฉริยภาพแหํง
ท๎องถิ่นของชาวประมงมาบูรณาการเข๎ากับกลยุทธ์การพัฒนาเมืองอยํางจริงจัง ยังเป็นที่นําติดตาม
ตํอไปวํา การพัฒนาเมืองแหํงนี้จะด าเนินตํอไปในทิศทางใด องค์กรบริหารสํวนท๎องถิ่นจะหาวิธีจัดการ
สร๎างรายได๎และความเป็นอยูํที่ดีให๎กับชุมชนในระยะยาวได๎หรือไมํ หรือแท๎จริงแล๎ว พ้ืนที่ศิลปะตํางๆ 
ในมุมเมือง ก็เป็นเพียงแหลํงทํองเที่ยวตามกระแสนิยมอีกแหํงหนึ่งเทํานั้น 

สํวนการสร๎างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองทํองเที่ยวในไทย
ปัจจุบัน พบวํามีหลายแหํง เชํน ศิลปะแนวสตรีทอาร์ต เทศบาลนครล าปาง ณ หมูํบ๎านกองต๎า อ.เมือง 
จ.ล าปาง ชุมชนที่เน๎นการสร๎างศิลปะบนผนังก าแพงในหมูํบ๎านเป็นเรื่องราวอัตลักษณ์ของพ้ืนถิ่น 
ศิลปะบนผนังชุมชนตัวอยําง ณ ศาลเจ๎าแมํลิ้มกอเหนี่ยง อ.เมือง จ.ปัตตานี ชุมชนที่เน๎นการสร๎าง
ศิลปะบนผนังตํางๆ เป็นเรื่องราวอัตลักษณ์ของพ้ืนถิ่นภาคใต๎  รวมไปถึงศิลปะสตรีทอาร์ต “ถนน
นางงาม” เทศบาลนครยะลา และศิลปะสตรีทอาร์ต เทศบาลนครสงขลา ซึ่งยังถือวําเป็นแนวทางใน



๒๒๖ 

 

ระยะเริ่มต๎นของการกํอเกิดศิลปะบนผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองไทยวําจะทานทนหรือยั่งยืนตํอไปใน
อนาคตหรือไมํอยํางไร 

การสร๎างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองทํองเที่ยว  พบวํา จากผล
การศึกษาประวัติศาสตร์ชุมชน และอัตลักษณ์ของท๎องถิ่น ได๎น าไปสูํการสร๎างสรรค์ผลงานทางศิลปะ
เชิงพุทธสูํวิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่สาธารณะ ในรูปแบบภาพ ๓ มิติ ทั้ง ๖ แหํง คือ  

๑. หมูํบ๎านดอนไชย อ าเภอเวียงสา จังหวัดนําน มีอัตลักษณ์และความภูมิใจของชุมชน คือ 
เรือแขํงในงานบุญแขํงเรือ ผ๎าทอเมืองนําน และเป็นแหลํงผลิตยาสูบที่ส าคัญของเมืองนําน พร๎อมทั้ง
ยังคงด าเนินวิถีชีวิตอาชีพหาปลาในลุํมน้ านําน 

๒. หมูํบ๎านป่าตาล อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหมํ มีอัตลักษณ์และความภูมิใจของ
ชุมชน คือ ความเป็นคนไทเขิน ที่ประกอบอาชีพวัวตํางสินค๎าและการค๎าขายมาแตํโบราณ เป็นแหลํ ง
ของพระพุทธศาสนาที่มีพระภิกษุครูบาที่มีชื่อเสียงและได๎รับการยกยํองเคารพศรัทธา 

๓. หมูํบ๎านแมํสูนน๎อย อ าเภอฝาง จังหวัดเชียงใหมํ มีอัตลักษณ์และความภูมิใจของชุมชน 
คือ ภูมิประเทศที่เป็นแหลํงป่าต๎นน้ าส าคัญของอ าเภอฝาง มีแหลํงน้ าตกโป่งดัง เป็นแหลํงทํองเที่ยว
ทางธรรมชาติ มีสัตว์ป่าหายาก เชํน เตําปูลู แหลํงผลิตส๎มที่มีชื่อเสียง และการใช๎วิถีภูมิปัญญาในการ
ประกอบอาชีพทางการเกษตร คือ การท าไรํท านา และจิตศรัทธาในการท าบุญท าทานตามแบบอยําง
ของพุทธศาสนิกชน 

๔. หมูํบ๎านเหลําพัฒนา อ าเภอแมํสรวย จังหวัดเชียงราย มีอัตลักษณ์และความภูมิใจของ
ชุมชน คือ โบราณสถานและโบราณคดีดอยเวียง ดอยวง แหลํงคนโบราณยุคหิน ซึ่งเป็นแหลํงเรียนรู๎
กํอนประวัติศาสตร์ที่ส าคัญของอ าเภอแมํสรวย มีแหลํงบํอพุร๎อนทางธรรมชาติที่สวยงาม  

๕. หมูํบ๎านทุํงเสี้ยว อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหมํ มีอัตลักษณ์และความภูมิใจของ
ชุมชน คือ  วิถีชาวไทเขิน บ๎านเรือนโบราณที่ได๎รับการอนุรักษ์ไว๎ และเป็นแหลํงทํองเที่ยวทาง
วัฒนธรรมที่ส าคัญของอ าเภอสันป่าตอง มีกิจกรรมกาดกอง กาดเตียว ที่ไว๎ต๎อนรับนักทํองเที่ยว 

๖. หมูํบ๎านบ๎านดง อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหมํ มีอัตลักษณ์และความภูมิใจของ
ชุมชน คือ วิถีชาวลัวะ และเป็นแหลํงเพาะปลูกข๎าวเหนียวพันธุ์ดีของอ าเภอสันป่าตอง และเป็นข๎าว
เหนียวที่ได๎รับยกยํองวํา อรํอยที่สุดในประเทศไทย อีกท้ังเป็นแหลํงน้ าที่มปีลาและสัตว์น้ าชุกชุม 

จากผลการลงพ้ืนที่ส ารวจและรํวมประชาคมกับชาวบ๎านในชุมชนทั้ง ๖ แหํง ได๎น าไปสูํ
การสร๎างสรรค์จิตรกรรมฝาผนังสาธารณะที่สอดคล๎องกับวิถีวัฒนธรรมชุมชนชาวพุทธ โดยการ
ถํายทอดศิลปะในรูปแบบภาพ ๓ มิติ ในลักษณะสมจริง เพ่ือดึงดูดให๎ผู๎ชมเข๎ารํวมถํายภาพกับภาพ
ศิลปะ มีข้ันตอนในการสร๎างสรรค์งาน ดังนี้ 

๑. การตรวจสอบรอยช ารุดหรือปูนกะเทาะของผนัง ถ๎ามีรอยช ารุดใช๎วิธีอุดด๎วยเคมีโป๊
ผนังและขัดสีเกําออกด๎วยกระดาษทราย ล๎างผนังเพ่ือเอาฝุ่นออก รองพ้ืนด๎วยน้ ายารองพ้ืน  



๒๒๗ 

 

๒. การพิมพ์ภาพรํางต๎นแบบและเตรียมสีและอุปกรณ์ตํางๆ  
๓. ใช๎แผํนเรียบส าเร็จรูปปิดชํองรูที่ไมํต๎องการ 
๔. การโป๊ผนังในบางจุดที่มีการช ารุด 
๕. ฉายภาพขยายต๎นแบบด๎วยโปรเจคเตอร์บนผนังแล๎วใช๎พูํกันรํางเส๎นตามภาพ 
๖. การลงพ้ืนโครงสีโดยรวมตามภาพรํางและเติมจินตนาการของศิลปินให๎เต็มพ้ืนที่ผนัง

ด๎วยลูกกลิ้งสีและกาพํนสี 
๗. การเก็บรายละเอียดด๎วยสีอะครีลิคคุณภาพสูง โดยใช๎พํูกันแบนและพํูกันกลมขนาด

ตํางๆ พร๎อมกับการเติมมุกเลํนในมุมมองแบบ ๓ มิต ิ
๘. เทพ้ืนด๎วยปูนซีเมนต์เพื่อป้องกันความชื้นจากดินสูง ๑๐-๒๐ ซม. โดยประมาณ แล๎วทิ้ง

ไว๎ให๎แห๎งสนิท ๑๐-๑๕ วัน กํอนที่จะวาดภาพลงบนพ้ืนอีกครั้ง 
๙. เมื่อพ้ืนแห๎งสนิทแล๎ว การวาดภาพเชื่อมตํอให๎เป็นเนื้อเดียวกันเป็นสิ่งส าคัญของภาพ ๓ 

มิติ เนื่องจากเป็นจุดและมุมมองที่สามารถหลอกสายตา เมื่อคนเข๎าไปยืนถํายภาพบนพ้ืนเสมือนอยูํใน
สิ่งแวดล๎อมท่ีวาดบนผนังได๎ แตํหากวาดภาพมาสมจริงจะท าให๎เกิดเป็นจุดขัดสายตา 

๑๐. น าน้ ายาเคลือบผนังคุณภาพสูงผสมน้ าสะอาดให๎เหลวพอประมาณแล๎วทาผนังด๎วย
ลูกกลิ้งสีให๎ทั่วภาพจะชํวยรักษาภาพเขียน กันฝุ่น แดด ฝน อีกทั้งภาพยังมีสีที่สดและสวยงามมากขึ้น 
จนภาพจิตรกรรม ๓ มิติเสร็จสมบูรณ์ 

จากผลการพัฒนาเมืองให๎ เป็นแหลํงทํองเที่ยวทางศิลปะ และแหลํงเรียนรู๎ เชิ ง
ศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชนแนวพุทธ ในรูปแบบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตน การด าเนินงานสร๎างสรรค์ภาพ
จิตรกรรม ๓ มิติแกํชุมชนส าเร็จแล๎ว ผู๎วิจัยได๎เลือกวิธีการถํายทอดความรู๎ทั้งเชิงทฤษฎีและปฏิบัติการ
แกํชุมชน โดยการจัดท าเวทีเสวนาแลกเปลี่ยนความรู๎ของนักวิชาการ ผู๎น าชุมชนหลายระดับ ปราชญ์
ชาวบ๎านและผู๎รู๎ ผู๎ที่มีสํวนส าคัญในการพัฒนาขับเคลื่อนผลงานศิลปะที่เกิดขึ้นไปสูํการทํองเที่ยวให๎
ชุมชนได๎รับฟัง อีกทั้งยังจัดกิจกรรม “ป้ายสี แต๎มฝัน ปันจินตนาการ” ที่ให๎ความรู๎ในเชิงปฏิบัติการ
ศิลปะภาพ ๓ มิติ แกํเยาวชนในพ้ืนที่ และการใช๎สื่อประชาสัมพันธ์สูํสาธารณชนในรูปแบบสื่อ
สารสนเทศ เพ่ือเผยแพรํผลงานวิจัยสูํสาธารณะชนในวงกว๎าง 

สรุปองค์ความรู๎ที่ได๎จากผลการวิจัย ดังนี้ (๑) การรวบรวมและศึกษาองค์ความรู๎ในการ
วาดภาพสามมิติวิถีพุทธและวัฒนธรรมในชุมชน (๒) การสร๎างสรรค์ผลงานทางศิลปะ ๓D เชิงพุทธสูํ
วิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่สาธารณะ (๓) การจัดประชุมเสวนาทางวิชาการด๎านศิลปะชุมชนเพ่ือถํายทอด
ความรู๎ ความรู๎สึกให๎กับชาวบ๎านในชุมชน รวมทั้ง หนํวยงานราชการและเอกชน (๔) การจัดกิจกรรม 
art workshop ระหวํางกลุํมศิลปิน เยาวชน  และประชาชน เพ่ือสืบตํอเรื่องราวทางศิลปะให๎ยั่งยืน
ตํอไป (๕) การพัฒนาให๎เป็นชุมชนต๎นแบบเพ่ือการทํองเที่ยวศิลปะบนผนังพ้ืนที่สาธารณะและแหลํง
เรียนรู๎เชิงศิลปวัฒนธรรมวิถีชุมชนแนวพุทธ และ (๖) การใช๎สื่อประชาสัมพันธ์สูํสาธารณะ 
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แนวคิดส าคัญที่สามารถน ามาปรับใช๎ในการพัฒนาศิลปะเชิงพุทธสูํวิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่

สาธารณะ คือ แนวคิดการสร๎างเมืองแบบมาจิสึคุริ  [Machizukuri] คือ การสรรค์สร๎างเมืองโดยมีการ
รํวมมือจากกลุํมตํางๆ ที่หลากหลาย และเป็นการพัฒนาคุณภาพชีวิตและสร๎างเสนํห์ของเมือง บนฐาน
ทุนทางวัฒนธรรมทั้งที่เป็นสิ่งที่จับต๎องได๎และจับต๎องไมํได๎ แนวคิดนี้เป็นการอาศัยก าลังของคนใน
ท๎องถิ่นในการพัฒนาเป็นส าคัญ คนในท๎องถิ่นสามารถสร๎างความเป็นท๎องถิ่นออกมาได๎อยํางเหมาะสม
หรือสอดคล๎องกับความต๎องการของคนในท๎องถิ่นมากกวําการบริหารจัดการจากภาครัฐฝ่ายเดียว เป็น
แนวคิดปรัชญาการสร๎างเมือง คือ โครงการสร๎างเมืองที่พยายามให๎ประชาชนมีจิตส านึกตํอท๎องถิ่นที่
ตนอาศัยอยูํ และให๎ประชาชนที่อาศัยอยูํในพ้ืนที่สามารถพัฒนาท๎องถิ่นของตัวเองได๎ด๎วยตัวเอง เพ่ือ
รํวมกันสร๎างชุมชนที่นําอยูํ มีชีวิตชีวาและมีเสนํห์ ตามแบบฉบับที่ประชาชนต๎องการอยํางแท๎จริง  
ฉะนั้น การทํองเที่ยวจะต๎องให๎ความส าคัญกับมรดกทางวัฒนธรรมด๎วยการวางศิลปวัฒนธรรมเป็น
ศูนย์กลาง และน าธุรกิจที่เกี่ยวข๎องกับวัฒนธรรมมาล๎อมรอบ ผลประโยชน์จากการทํองเที่ยวใน
รูปแบบนี้นอกจากจะเป็นการอนุรักษ์แล๎ว ยังเป็นวิธีการหนึ่งในการพัฒนาเมืองให๎ดียิ่งขึ้นอีกด๎วย ที่
ส าคัญคือยังสามารถสํงตํอวัฒนธรรมไปยังคนรุํนตํอไปในอนาคต 

โครงการศิลปะ (Art Project) ในการสร๎างเมือง เป็นแนวทางหนึ่งในการพัฒนาเมืองโดย
ใช๎ทรัพยากรที่มีอยูํแล๎วในสังคม ทั้งทรัพยากรบุคคล ทรัพยากรความรู๎ และทรัพยากรทางกายภาพ 
หลายท๎องถิ่นในประเทศญี่ปุ่นได๎หันมาพัฒนาท๎องถิ่นโดยเจาะจงในด๎านศิลปะ ซึ่งหนึ่งในนั้นคือการ
สร๎างโครงการศิลปะ (Art Project) สํวนแนวคิดในการสร๎างสรรค์ศิลปะเพ่ือพัฒนาเมืองนั้นมีอยูํ
หลากหลายแนวคิด ขอยกตัวอยํางมาน าเสนอ เชํน การตีความศิลปะในสร๎างสรรค์เอกลักษณ์ใหมํ  
(Reinterpret Arts, Create New Identity) การสร๎างพ้ืนที่ศิลปะทางสังคม (Art Space X 
Community) 

ปัจจุบันการผลักดันศิลปะพ้ืนที่สาธารณะให๎กลายเป็นจุดเดํนให๎กับชุมชน เพ่ือขยายไปสูํ
ต๎นทุนอื่นๆ เชํน การทํองเที่ยว การค๎าขายผลิตภัณฑ์ชุมชน และการสร๎างอัตลักษณ์ที่น าไปสูํความรู๎สึก
ภาคภูมิใจในท๎องถิ่นของตนเอง นับวําเป็นการใช๎ต๎นทุนจากความคิดสร๎างสรรค์ในการตํอยอดความรู๎
ทางวัฒนธรรม ในแนวคิดเศรษฐกิจสร๎างสรรค์ โดยมีศิลปะเป็นหนึ่งในต๎นทุนทางธุรกิจที่สามารถสร๎าง
มูลคําให๎กับชุมชนได๎  แนวทางการน าความคิดสร๎างสรรค์ของศิลปะพ้ืนที่สาธารณะมาตํอยอดสูํ
เศรษฐกิจสร๎างสรรค์มี ๒ ด๎านใหญํ ๆ ได๎แกํ 

๑. ด๎านผลิตภัณฑ์ และธุรกิจทํองเที่ยว เป็นการดึงอัตลักษณ์ในผลงานของศิลปินที่ได๎รับ
ความนิยมมาเป็นสํวนหนึ่งของผลิตภัณฑ์ หรือเป็นสํวนเสริมในการออกแบบ เชํน การใช๎ Tag ของ
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ศิลปินมาเป็นลายเสื้อยืด ผลิตภัณฑ์ชุมชนตํางๆ การท างานสร๎างสรรค์นี้ชํวยกลุํมเป้าหมายในเชิง
พาณิชย์ เชํน การสร๎างสรรค์งานศิลปะพ้ืนที่สาธารณะให๎เป็นสํวนหนึ่งในการจัดแสดงสินค๎า ดีสเพลย์ 
สร๎างบรรยากาศในร๎านค๎า ร๎านกาแฟ โฮมเตย์ อาคารธุรกิจ และสถานทํองเที่ยวตําง ๆ ในชุมชน การ
ใช๎ตัวละคร (Character) ที่วาดขึ้นโดยศิลปินพ้ืนที่สาธารณะมาเป็นหุํนโมเดล พวงกุญแจ ลายกระเป๋า 
หรือสินค๎าผลิตภัณฑ์บางอยํางได๎เชิญให๎ศิลปินพ้ืนที่สาธารณะเข๎ามามีสํวนรํวมกับการออกแบบสินค๎า 
และผลิตภัณฑ์  

๒. ด๎านการสร๎างแบรนด์ และการตลาด ไมํได๎ใชํเพียงแคํสินค๎าที่จับต๎องได๎เทํานั้น แตํยัง
เป็นการสื่อสารขององค์กรกับกลุํมเป้าหมายอยํางเข๎าใจ ซึ่งได๎ถูกการวางแผนและออกแบบในการสื่อ
อยํางเป็นระบบ มีการเน๎นความส าคัญของคุณคํา ปัจจัยหนึ่งที่มีความส าคัญ คือ การมีจุดยืนที่
แข็งแกรํง มีเป้าหมายไปท่ีการสื่อสารกับกลุํมเป้าหมายเฉพาะกลุํมอยํางมีรสนิยมในรูปแบบของตนเอง 
ที่มีความแตกตํางทํามกลางตลาดที่เต็มไปด๎วยการแขํงขัน เชํน แบรนด์สินค๎า เป็นต๎น การจะสร๎าง   
แบรนด์หรือตราสินค๎าให๎คงอยูํ จะต๎องมีการวิเคราะห์แผนงานที่ดี เพ่ือให๎แบรนด์สินค๎านั้นสามารถ
ครองใจและสร๎างให๎ผู๎บริโภคเกิดความจงรักภักดีตํอแบรนด์สินค๎า 

อยํางไรก็ตาม แม๎ศิลปะพ้ืนที่สาธารณะนั้นจะมีประสิทธิภาพในการสื่อสารศิลปะสูํ
สาธารณะที่สูงกวําศิลปะที่จัดแสดงในแกลลอรี่หรือสตูดิโอ เนื่องจากเป็นการสื่อสารในพ้ืนที่วงกว๎าง 
ถึงกระนั้น ในสังคมไทยยังไมํได๎มองถึงคุณคําที่เป็นเนื้อหาสาระของงานศิลปะพ้ืนที่สาธารณะอยําง
จริงจังมากนัก สํวนใหญํจะค านึงถึงความสวยงามในผลงานของศิลปินเป็นหลัก เนื่องจากความ
แตกตํางในวัฒนธรรม ความรู๎ และประสบการณ์ท าให๎แตกตํางกันกับศิลปะ พ้ืนที่สาธารณะใน
ตํางประเทศท่ีสะท๎อนเนื้อหาที่รุนแรงและลึกซึ้งกวํา แตํในด๎านการสื่อสารในระดับความสวยงามนั้นก็
เพียงพอที่จะสามารถสร๎างประโยชน์ให๎สังคมได๎ ถึงอยํางนั้น คนในสังคมก็ยังไมํได๎รู๎สึกลึกซึ้งกับศิลปะ
พ้ืนที่สาธารณะมากนัก แตํเนื่องการการพบเห็นเป็นจ านวนมากขึ้นจนชินตาและกลายเป็นสํวนหนึ่ง
ของเมืองไปโดยไมํรู๎ตัว จึงไมํได๎รู๎สึกขัดแย๎ง แตํในอนาคต ศิลปะพ้ืนที่สาธารณะจะมีบทบาทในการ
สร๎างมูลคําแกํธุรกิจให๎เพ่ิมมากขึ้นตั้งแตํในระดับชุมชน ต าบล ถึงระดับจังหวัด และประเทศ เพราะ
เคยประสบความส าเร็จมาแล๎วในตํางประเทศ แตํในสังคมไทยนั้นยังเป็นสิ่งใหมํ และก าลังได๎รับความ
นิยมในหลายจังหวัดที่ต๎องอาศัยการสํงเสริมในหลายๆ ด๎านควบคูํกันไปทั้งด๎านความสวยงาม การ
ทํองเที่ยว และการโฆษณา ทั้งนี้การตํอยอดศิลปะพ้ืนที่สาธารณะสูํธุรกิจ ต๎องมีความชัดเจนในเรื่อง
เนื้อหา มีทักษะในการประยุกต์ท่ีดี และต๎องระมัดระวังไมํให๎เกิดการท าลายอัตลักษณ์ของท๎องถิ่น และ
การเข๎าถึงอารมณ์และจิตใจของผู๎คนเพื่อให๎ได๎รับการตอบรับที่ดี นอกเหนือจากนั้น คือ การปลูกฝังให๎
เด็กและเยาวชนมีความซาบซึ้งในคุณคําของศิลปะและเกิดสุนทรียภาพ พัฒนาลักษณะนิสัยให๎มี
ระเบียบวินัยในการท างาน รู๎จักใช๎เวลาวํางให๎เกิดประโยชน์ตํอตนเองและตํอสํวนรวม  สามารถอยูํ
รํวมกับสังคมอยํางมีความสุข การพัฒนาความคิดสร๎างสรรค์ของเด็กและเยาวชนในชุมชนให๎รู๎สึก
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ภาคภูมิในผลงานสร๎างสรรค์และอัตลักษณ์ความเป็นท๎องถิ่นของตนเอง เพราะตํอไป เด็กและเยาวชน
เหลํานี้จะเป็นก าลังในพัฒนาชุมชนและประเทศชาติตํอไป 

 
๕.๓ ข้อเสนอแนะ 
 

๑. ควรมีการพัฒนาแนวทางการจัดมหกรรมศิลปะรํวมสมัยนานาชาติในพ้ืนที่สาธารณะ
ของประเทศไทย โดยผสมผสานระหวํางศิลปะที่แสดงอัตลักษณ์ไทยควบคูํกับความเป็นภูมิภาคเอเชีย 
หรือเอเชียตะวันออกเฉียงใต๎ เพ่ือพัฒนาเป็นศูนย์การแสดงและศูนย์กลางเรียนรู๎ของประเทศ 

๒. ภาครัฐหรือองค์กรท๎องถิ่นที่มีความสนใจในการจัดสร๎างศิลปะในพ้ืนที่สาธารณะของ
ชุมชน ควรจัดตั้งองค์กรทางศิลปะหรือคณะกรรมการรับผิดชอบด๎านการจัดมหกรรมศิลปะรํวมสมัยใน
พ้ืนที่สาธารณะโดยตรง เพ่ือเตรียมความพร๎อมด๎านบุคลากร เชํน ศิลปินในท๎องถิ่น สถานที่ และ
ความรู๎ในเชิงศิลป์ เพ่ือพัฒนาแนวทางในการจัดกิจกรรมทางศิลปะที่มีเอกลักษณ์และแตกตํางไปจาก
งานมหกรรมศิลปะในที่อ่ืน ซึ่งจะน าไปสูํการพัฒนาเป็นแหลํงทํองเที่ยวและธุรกิจการค๎าในอนาคต 

๓. ควรมีการสร๎างสรรค์สภาพแวดล๎อมชุมชนเมืองให๎นําอยูํอาศัยโดยใช๎ศิลปะในพ้ืนที่
สาธารณะ สภาพแวดล๎อมชุมชนเมืองที่นําอยูํอาศัยนั้นจะต๎องมีการปรับปรุงและสร๎างสรรค์ใน ๓ มิติ
คือ มิติแรก ความเป็นระเบียบเรียบร๎อยของสภาพแวดล๎อม มิติที่สอง การสร๎างสรรค์สัญลักษณ์ของ
สภาพแวดล๎อมชุมชนเมืองด๎วยงานศิลปะ เพ่ือให๎ เกิดจินตภาพสาธารณะ การอนุรักษ์งาน
สถาปัตยกรรมที่มีคุณคําทางประวัติศาสตร์และคุณคําทางสถาปัตยกรรม และในมิติที่สาม การ
สร๎างสรรค์ความยั่งยืนของสภาพแวดล๎อมชุมชนเมือง โดยการพัฒนาพ้ืนที่สีเขียว พ้ืนที่ลานเมือง ลาน
วัฒนธรรม และถนนคนเดิน ตลอดจนการก าหนดการใช๎สอยพ้ืนที่แบบผสมผสาน 

๔. ควรพัฒนาหลักสูตรความรู๎ศิลปศึกษาแนวสตรีทอาร์ตแกํเด็กและเยาวชน และการเปิด
พ้ืนที่สาธารณะของชุมชนให๎เป็นสถานที่แสดงออกทางศิลปะของเด็กและเยาวชนในชุมชน เพ่ือปลูกฝัง
ความรักในศิลปะ การพัฒนาฝีมือ รวมไปถึงการปลูกฝังคุณคําและความตระหนักถึงความมีตัวตนใน
สังคมของเด็กและเยาวชน ซึ่งจะเป็นก าลังในการพัฒนาชุมชนและประเทศชาติตํอไป  
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บทคัดย่อ 

การวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์ ๓ ประการคือ (๑) เพ่ือศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะ
ในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยว (๒) เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะเชิงพุทธสู่วิถีชุมชนในผนัง
พ้ืนที่สาธารณะในรูปแบบการสร้างภาพ ๓ มิติ ที่มีความเหมาะสมและสอดคล้องกับวัฒนธรรมท้องถิ่น (๓) 
เพ่ือพัฒนาเมืองให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะ และแหล่งเรียนรู้เชิงศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชนแนวพุทธ ใน
รูปแบบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตน การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงปฏิบัติการ (Action Research)  โดยการ
สร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในรูปแบบการสร้างภาพสามมิติ (3D) บนผนังพ้ืนที่สาธารณะ จ านวน ๖ แห่ง  

ผลของการศึกษา พบว่า เมืองท่องเที่ยวทางศิลปะในญี่ปุ่นและในประเทศแถบยุโรปมี
อิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยวไทยปัจจุบัน เช่น 
ศิลปะแนวสตรีทอาร์ต เทศบาลนครล าปาง ศิลปะบนผนังชุมชน ศาลเจ้าแม่ลิ้มกอเหนี่ยง เมืองปัตตานี 
ศิลปะสตรีทอาร์ต “ถนนนางงาม” เทศบาลนครยะลา และศิลปะสตรีทอาร์ต เทศบาลนครสงขลา  

การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยว และการศึกษา
ประวัติศาสตร์ชุมชนและอัตลักษณ์ของท้องถิ่นน าไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในรูปแบบภาพ 
๓ มิติ (3D) จ านวน ๖ แห่ง คือ ๑. หมู่บ้านดอนไชย อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน ๒. หมู่บ้านป่าตาล 
อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม่ ๓. หมู่บ้านแม่สูนน้อย อ าเภอฝาง จังหวัดเชียงใหม่ ๔. หมู่บ้าน
เหล่าพัฒนา อ าเภอแม่สรวย จังหวัดเชียงราย ๕. หมู่บ้านทุ่งเสี้ยว อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ 
๖.หมู่บ้านบ้านดง อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่  

การจัดกิจกรรมถ่ายทอดความรู้ด้านศิลปะ (Art Workshop) ได้แก่ เวทีเสวนาแลกเปลี่ยน
เรียนรู้ระหว่างข้าราชการ นักวิชาการ ศิลปิน ผู้น าชุมชน และชาวบ้านในชุมชน การขับเคลื่อนผลงาน
ศิลปะไปสู่การเป็นแหล่งท่องเที่ยว และการจัดกิจกรรม “ป้ายสี แต้มฝัน ปันจินตนาการ” เพ่ือให้
ความรู้ในเชิงปฏิบัติการด้านศิลปะภาพ ๓ มิติ (3D) แก่กลุ่มเยาวชน การใช้สื่อสารมวลชนและสื่อ
สารสนเทศเพ่ือเผยแพร่ผลงานวิจัยและประชาสัมพันธ์แหล่งท่องเที่ยวของชุมชน 
ค าส าคัญ: ศิลปะ, วิถีชุมชน, พ้ืนที่สาธารณะ  
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Abstract 
This research has three objectives: (1) to study the artistic creations 

of the city's public areas of tourism, (2) to create works of art to the Buddhist 
community in the way of wall space in the form of 3D visualization are 
appropriate and consistent with local cultures and (3) to develop a city as an 
artistic and educational attraction, the cultural way of a Buddhist community 
in a abilities unique style. This research is an action research by creating 
artistic expression in three-dimensional (3D) image-building models of 6 public 
spaces. 
 The results were found as follows: The city of art tourism in Japan and in 
the European countries has influenced the creative work of art in the public areas of 
the current Thai tourist city, such as: The art street art of Lampang, the art of the 
community, the shrine of Mae Niang, Pattani City Street art Art "Nang Ngam Road", 
Yala Municipality and Art Street Arts, Songkhla municipality. 
 The creation of artworks in the public areas of the tourist city and the 
study of community history and local identity led to the creation of an artistic 
contribution of 3D. 1.Wiang Tai District, Nan Provincial Park, 2. Chang Tan Village, San 
Kamphaeng District, Chiang Mai province, 3. Mae Mae Noi village, Amphoe Fang, 
Chiangmai, 4. Mae Suai village, Chiang Rai province, 5. Thung-Si village, San Pa Tong, 
Chiang Mai and 6. Village ban Dong, San Pa Tong, Chiang Mai. 
 Art Workshop is a learning forum to learn about the government, 
academics, artists, community leaders, and communities. Driving art works as a tourist 
attraction and event "color badge, dream sharing", to provide operational knowledge 
of 3d art to the youth. The use of mass media and information media to disseminate 
research and publicity of the tourist attraction of the community. 
   
Keywords: Art, Way of Community, Public Space. 
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ค าน า 

 ในประเทศไทยยังไม่ได้มองถึงคุณค่าที่เป็นเนื้อหาสาระของงานสตรีทอาร์ทอย่างจริงจังมาก
นัก ส่วนใหญ่จะค านึงถึงความสวยงามในผลงานของศิลปินเป็นหลัก เนื่องจากความแตกต่างใน
วัฒนธรรม ความรู้ และประสบการณ์ท าให้แตกต่างกันกับสตรีทอาร์ทในต่างประเทศที่สะท้อนเนื้อหา
ที่รุนแรงและลึกซึ้งกว่า แต่ในด้านการสื่อสารในระดับความสวยงามนั้นก็เพียงพอที่จะสามารถสร้าง
ประโยชน์ให้สังคมได้ ในอนาคต สตรีทอาร์ทจะมีบทบาทในการสร้างมูลค่าแก่ธุรกิจให้เพ่ิมมากขึ้น
ตั้งแต่ในระดับชุมชน ต าบล ถึงระดับจังหวัด และประเทศ เพราะเคยประสบความส าเร็จมาแล้วใน
ต่างประเทศ แต่ในประเทศไทยนั้นยังเป็นสิ่งใหม่ และก าลังได้รับความนิยมในหลายจังหวัดที่ต้องอาศัย
การส่งเสริมในหลายๆ ด้านควบคู่กันไปทั้งด้านความสวยงาม การท่องเที่ยว และการโฆษณา ทั้งนี้การ
ต่อยอดสตรีทอาร์ตสู่ธุรกิจ ต้องมีความชัดเจนในเรื่องเนื้อหา มีทักษะในการประยุกต์ที่ดี และต้อง
ระมัดระวังไม่ให้เกิดการท าลายอัตลักษณ์ของท้องถิ่น และการเข้าถึงอารมณ์และจิตใจของผู้คนเพ่ือให้
ได้รับการตอบรับที่ดี ในการขับเคลื่อนเมืองศิลปะ the city of art ให้มีพลังการสร้างสรรค์จนเป็น
กระแสให้ศิลปินสร้างผลงานที่เกิดประโยชน์สูงสุด เป็นโอกาสให้แก่ศิลปินในการสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะข้างถนน เพ่ือต่อยอดสู่เศรษฐกิจ สร้างสรรค์ได้ แต่คนไทยส่วนใหญ่และผู้ประกอบการยังไม่มี
ต้นแบบการพัฒนาศิลปะข้างถนนมาสร้างมูลค่าให้เห็นภาพตัวอย่างความส าเร็จที่ชัดเจน จึงท าให้ขาด
แรงผลักดันและการสนับสนุนจากภาครัฐ  
 ดังนั้น การศึกษาคุณค่าด้านอัตลักษณ์ของศิลปะข้างถนนเพ่ือการสร้างมูลค่าสู่การสร้าง
เศรษฐกิจสร้างสรรค์ จึงเป็น ประเด็นหลักที่ผู้วิจัยศึกษาในงานชิ้นนี้  โดยใช้หลักเพอร์สเปคทีฟเป็น
เรื่องของภาพที่มองเห็นด้านต่างๆ ทุกด้าน โดยเฉพาะภาพทิวทัศน์จะเห็นเป็นภาพลึกสมจริงตาม
ธรรมชาติ เพอร์สเปคทีฟ เป็นการประยุกต์ทางเรขาคณิตภาพฉายซึ่งเป็นสาขาหนึ่งคณิตศาสตร์ มี
ประโยชน์ส าหรับนักคอมพิวเตอร์ที่น าไปใช้เขียนโปรแกรมเกี่ยวกับภาพ  ๓ มิติ เพ่ือช่วยออกแบบ
โดยเฉพาะด้านการสร้างภาพยนตร์ และการโฆษณา นอกจากนี้นักเขียนแบบออกแบบ มีการใช้เพอร์
สเปคทีฟในการประยุกต์ใช้เขียนภาพ เขียนแบบโครงสร้างอาคาร ซึ่งได้ภาพมองเห็นได้ทุกด้าน 1 โดย
หลักการวาดภาพแบบเพอร์สเปคทีฟ เป็นหลักการส าคัญที่ศิลปินได้น าไปประยุกต์ใช้ในการเขียน
รูปภาพ ๓ มิติ เพ่ือให้เกิดความสมจริงของภาพ ท าภาพให้ออกมามีลักษณะนูน ลึก หนา บาง เพ่ือให้
ความรู้สึกแบบว่าพุ่งออกมาจริงๆ เหมือนก าลังได้สัมผัสกับสิ่งตรงหน้า แต่ความจริงแล้วเป็นการท า
เพ่ือหลอกตา เพราะตามปกติจะเห็นภาพในรูปแบบความกว้างและยาวเท่านั้น  ในปัจจุบันมีความนิยม
การวาดภาพ ๓ มิติ ในพิพิธภัณฑ์ ผนังตึก ผนังก าแพง หรือตามพ้ืนถนนในสถานที่ท่องเที่ ยวต่างๆ 
มากขึ้น โดยมุ่งเน้นในการถ่ายรูป  คือให้คนจริงๆ ไปยืนอยู่บนภาพวาดเหล่านั้น ซึ่งก็อาจจะมีทั้งบน

                                                        
1 ชะเอม สายทอง, “เพอร์สเปคทีฟ”, ก้าวทันโลกวิทยาศาสตร์, (ปีท่ี ๘ (๑): ๒๕๕๑): ๑-๗. 
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พ้ืนและก าแพง แล้วก็ให้แสดงท่าทางต่างๆ ให้สอดคล้องกับภาพ ก็จะเหมือนกับไปยืนอยู่บนสถานที่
จริงหรือสิ่งที่อยู่ในภาพในนั้น ซึ่งในการวิจัยครั้งนี้จะเน้นในการถ่ายทอดเนื้อหาทางวิถีเชิงพุทธและการ
มีส่วนร่วมของชุมชน อัตลักษณ์พ้ืนถิ่นในพ้ืนที่๓ จังหวัด คือ จังหวัดเชียงใหม่ จังหวัดเชียงราย จังหวัด
น่าน เป็นต้น  

 
เครื่องมือและวิธีการศึกษา 

การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงปฏิบัติการ (Action Research) โดยใช้การวิจัยเชิงคุณภาพ 
(Qualitative Research) มีวิธีด าเนินการวิจัย ดังนี้              

๑. รูปแบบวิธีการวิจัย การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงปฏิบัติการ (Action Research)  
โดยการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยวในรูปแบบการสร้างภาพ 
๓ มิติ ที่มีความเหมาะสมและสอดคล้องกับวัฒนธรรมท้องถิ่น จ านวน ๖ แห่ง เพ่ือพัฒนาเมืองให้เป็น
แหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะ และแหล่งเรียนรู้เชิงศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชนแนวพุทธ ในรูปแบบที่มี
เอกลักษณ์เฉพาะตน โดยการศึกษาเชิงเอกสาร (Documentary Study) ท าการศึกษาและรวบรวม
ข้อมูลจากเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับแนวคิดหลัก ๔ แนวคิด คือ แนวคิดเกี่ยวกับศิลปะใน
พ้ืนที่สาธารณะ (Public art) แนวคิดเกี่ยวกับศิลปะร่วมสมัย (Contemporary Art) แนวคิดเกี่ยวกับ
ศิลปะเชิง ๓ มิติ (๓D Art) และแนวคิดการพัฒนาเมืองเป็นแหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะ 

๒. การศึกษาภาคสนาม (Field Study) โดยการส ารวจข้อมูลเบื้องต้นและคัดเลือกชุมชน
เป้าหมายแบบเจาะจง (Purposive Sampling) เพ่ือรวบรวมข้อมูลในเชิงกายภาพของพ้ืนที่ ๖ แห่ง 
จากการสัมภาษณ์และสนทนากลุ่มกับกลุ่มประชากรผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key Information) ได้แก่ กลุ่ม
ประชากรเป้าหมาย ประกอบด้วย พระสงฆ์ที่เป็นผู้น าในชุมชน จ านวน ๖ รูป ผู้น าชุมชน จ านวน ๖ 
คน กลุ่มตัวแทนชาวบ้านในชุมชนทั้ง ๖ แห่งๆ ละ ๑๐ คน จ านวน ๖๐ คน ตัวแทนหน่วยงานภาครัฐ/
ท้องถิ่น จ านวน ๖ คน และกลุ่มศิลปินที่เข้าร่วมโครงการ จ านวน ๑๐ คน รวมทั้งสิ้น ๘๘ คน ดังนี้ 
เพ่ือรวบรวมข้อมูลความคิดเห็นเกี่ยวกับรูปแบบในการวาดภาพสามมิติที่สอดคล้องกับวิถีพุทธและ
วัฒนธรรมในชุมชน 

 
ผลการศึกษา 

การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยวในไทยปัจจุบัน 
พบว่ามีหลายแห่ง เช่น ศิลปะแนวสตรีทอาร์ต เทศบาลนครล าปาง ณ หมู่บ้านกองต้า อ.เมือง จ.
ล าปาง ชุมชนที่เน้นการสร้างศิลปะบนผนังก าแพงในหมู่บ้านเป็นเรื่องราวอัตลักษณ์ของพ้ืนถิ่น ศิลปะ
บนผนังชุมชนตัวอย่าง ณ ศาลเจ้าแม่ลิ้มกอเหนี่ยง อ.เมือง จ.ปัตตานี ชุมชนที่เน้นการสร้างศิลปะบน
ผนังต่างๆ เป็นเรื่องราวอัตลักษณ์ของพ้ืนถิ่นภาคใต้ รวมไปถึงศิลปะสตรีทอาร์ต “ถนนนางงาม” 



๒๔๒ 

 
เทศบาลนครยะลา และศิลปะสตรีทอาร์ต เทศบาลนครสงขลา ซึ่งยังถือว่าเป็นแนวทางในระยะเริ่มต้น
ของการก่อเกิดศิลปะบนผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองไทยว่าจะทานทนหรือยั่งยืนต่อไปในอนาคต
หรือไม่อย่างไร 

การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยว พบว่า จากผล
การศึกษาประวัติศาสตร์ชุมชน และอัตลักษณ์ของท้องถิ่น ได้น าไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะ
เชิงพุทธสู่วิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่สาธารณะ ในรูปแบบภาพ ๓ มิติ ทั้ง ๖ แห่ง คือ  

๑. หมู่บ้านดอนไชย อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน มีอัตลักษณ์และความภูมิใจของชุมชน คือ 
เรือแข่งในงานบุญแข่งเรือ ผ้าทอเมืองน่าน และเป็นแหล่งผลิตยาสูบที่ส าคัญของเมืองน่าน พร้อมทั้ง
ยังคงด าเนินวิถีชีวิตอาชีพหาปลาในลุ่มน้ าน่าน 

๒. หมู่บ้านป่าตาล อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม่  มีอัตลักษณ์และความภูมิใจของ
ชุมชน คือ ความเป็นคนไทเขิน ที่ประกอบอาชีพวัวต่างสินค้าและการค้าขายมาแต่โบราณ เป็นแหล่ง
ของพระพุทธศาสนาที่มีพระภิกษุครูบาที่มีชื่อเสียงและได้รับการยกย่องเคารพศรัทธา 

๓. หมู่บ้านแม่สูนน้อย อ าเภอฝาง จังหวัดเชียงใหม่ มีอัตลักษณ์และความภูมิใจของชุมชน 
คือ ภูมิประเทศที่เป็นแหล่งป่าต้นน้ าส าคัญของอ าเภอฝาง มีแหล่งน้ าตกโป่งดัง เป็นแหล่งท่องเที่ยว
ทางธรรมชาติ มีสัตว์ป่าหายาก เช่น เต่าปูลู แหล่งผลิตส้มที่มีชื่อเสียง และการใช้วิถีภูมิปัญญาในการ
ประกอบอาชีพทางการเกษตร คือ การท าไร่ท านา และจิตศรัทธาในการท าบุญท าทานตามแบบอย่าง
ของพุทธศาสนิกชน 

๔. หมู่บ้านเหล่าพัฒนา อ าเภอแม่สรวย จังหวัดเชียงราย มีอัตลักษณ์และความภูมิใจของ
ชุมชน คือ โบราณสถานและโบราณคดีดอยเวียง ดอยวง แหล่งคนโบราณยุคหิน ซึ่งเป็นแหล่งเรียนรู้
ก่อนประวัติศาสตร์ที่ส าคัญของอ าเภอแม่สรวย มีแหล่งบ่อน้ าพุร้อนทางธรรมชาติที่สวยงาม  

๕. หมู่บ้านทุ่งเสี้ยว อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ มีอัตลักษณ์และความภูมิใจของ
ชุมชน คือ  วิถีชาวไทเขิน บ้านเรือนโบราณที่ได้รับการอนุรักษ์ไว้ และเป็นแหล่งท่องเที่ยวทาง
วัฒนธรรมที่ส าคัญของอ าเภอสันป่าตอง มีกิจกรรมกาดกอง กาดเตียว ที่ไว้ต้อนรับนักท่องเที่ยว 

๖.หมู่บ้านบ้านดง อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่  มีอัตลักษณ์และความภูมิใจของ
ชุมชน คือ วิถีชาวลัวะ และเป็นแหล่งเพาะปลูกข้าวเหนียวพันธุ์ดีของอ าเภอสันป่าตอง และเป็นข้าว
เหนียวที่ได้รับยกย่องว่า อร่อยที่สุดในประเทศไทย อีกท้ังเป็นแหล่งน้ าที่มปีลาและสัตว์น้ าชุกชุม 

จากผลการลงพ้ืนที่ส ารวจและร่วมประชาคมกับชาวบ้านในชุมชนทั้ง ๖ แห่ง ได้น าไปสู่
การสร้างสรรค์จิตรกรรมฝาผนังสาธารณะที่สอดคล้องกับวิถีวัฒนธรรมชุมชนชาวพุทธ โดยการ
ถ่ายทอดศิลปะในรูปแบบภาพ ๓ มิติ ในลักษณะสมจริง เพ่ือดึงดูดให้ผู้ชมเข้าร่วมถ่ายภาพกับภาพ
ศิลปะ  



๒๔๓ 

 
จากผลการพัฒนาเมืองให้ เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะ และแหล่งเรียนรู้ เชิ ง

ศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชนแนวพุทธ ในรูปแบบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตน การด าเนินงานสร้างสรรค์ภาพ
จิตรกรรม ๓ มิติแก่ชุมชนส าเร็จแล้ว ผู้วิจัยได้เลือกวิธีการถ่ายทอดความรู้ทั้งเชิงทฤษฎีและปฏิบัติการ
แก่ชุมชน โดยการจัดท าเวทีเสวนาแลกเปลี่ยนความรู้ของนักวิชาการ ผู้น าชุมชนหลายระดับ ปราชญ์
ชาวบ้านและผู้รู้ ผู้ที่มีส่วนส าคัญในการพัฒนาขับเคลื่อนผลงานศิลปะที่เกิดขึ้นไปสู่การท่องเที่ยวให้
ชุมชนได้รับฟัง อีกทั้งยังจัดกิจกรรม “ป้ายสี แต้มฝัน ปันจินตนาการ” ที่ให้ความรู้ในเชิงปฏิบัติการ
ศิลปะภาพ ๓ มิติ แก่เยาวชนในพ้ืนที่ และการใช้สื่อประชาสัมพันธ์สู่สาธารณะชนในรูปแบบสื่อ
สารสนเทศ เพ่ือเผยแพร่ผลงานวิจัยสู่สาธารณะชนในวงกว้าง 

สรุปองค์ความรู้ที่ได้จากผลการวิจัย ดังนี้ (๑) การรวบรวมและศึกษาองค์ความรู้ในการ
วาดภาพสามมิติวิถีพุทธและวัฒนธรรมในชุมชน (๒) การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะ ๓D เชิงพุทธสู่
วิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่สาธารณะ (๓) การจัดประชุมเสวนาทางวิชาการด้านศิลปะชุมชนเพ่ือถ่ายทอด
ความรู้ ความรู้สึกให้กับชาวบ้านในชุมชน รวมทั้ง หน่วยงานราชการและเอกชน (๔) การจัดกิจกรรม 
art workshop ระหว่างกลุ่มศิลปิน เยาวชน  และประชาชน เพ่ือสืบต่อเรื่องราวทางศิลปะให้ยั่งยืน
ต่อไป (๕) การพัฒนาให้เป็นชุมชนต้นแบบเพ่ือการท่องเที่ยวศิลปะบนผนังพ้ืนที่สาธารณะและแหล่ง
เรียนรู้เชิงศิลปวัฒนธรรมวิถีชุมชนแนวพุทธ และ (๖) การใช้สื่อประชาสัมพันธ์สู่สาธารณะ 
 

อภิปรายผลการศึกษา 
แนวคิดส าคัญที่สามารถน ามาปรับใช้ในการพัฒนาศิลปะเชิงพุทธสู่วิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่

สาธารณะ คือ แนวคิดการสร้างเมืองแบบมาจิสึคุริ  [Machizukuri] คือ การสรรค์สร้างเมืองโดยมีการ
ร่วมมือจากกลุ่มต่างๆ ที่หลากหลาย และเป็นการพัฒนาคุณภาพชีวิตและสร้างเสน่ห์ของเมือง บนฐาน
ทุนทางวัฒนธรรมทั้งที่เป็นสิ่งที่จับต้องได้และจับต้องไม่ได้ แนวคิดนี้เป็นการอาศัยก าลังของคนใน
ท้องถิ่นในการพัฒนาเป็นส าคัญ คนในท้องถิ่นสามารถสร้างความเป็นท้องถิ่นออกมาได้อย่างเหมาะสม
หรือสอดคล้องกับความต้องการของคนในท้องถิ่นมากกว่าการบริหารจัดการจากภาครัฐฝ่ายเดียว เป็น
แนวคิดปรัชญาการสร้างเมือง คือ โครงการสร้างเมืองที่พยายามให้ประชาชนมีจิตส านึกต่อท้องถิ่นที่
ตนอาศัยอยู่ และให้ประชาชนที่อาศัยอยู่ในพ้ืนที่สามารถพัฒนาท้องถิ่นของตัวเองได้ด้วยตัวเอง เพ่ือ
ร่วมกันสร้างชุมชนที่น่าอยู่ มีชีวิตชีวาและมีเสน่ห์ ตามแบบฉบับที่ประชาชนต้องการอย่างแท้จริง  
ฉะนั้น การท่องเที่ยวจะต้องให้ความส าคัญกับมรดกทางวัฒนธรรมด้วยการวางศิลปวัฒนธรรมเป็น
ศูนย์กลาง และน าธุรกิจที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมมาล้อมรอบ ผลประโยชน์จากการท่องเที่ยวใน
รูปแบบนี้นอกจากจะเป็นการอนุรักษ์แล้ว ยังเป็นวิธีการหนึ่งในการพัฒนาเมืองให้ดียิ่งขึ้นอีกด้วย ที่
ส าคัญคือยังสามารถส่งต่อวัฒนธรรมไปยังคนรุ่นต่อไปในอนาคต 



๒๔๔ 

 
โครงการศิลปะ (Art Project) ในการสร้างเมือง เป็นแนวทางหนึ่งในการพัฒนาเมืองโดย

ใช้ทรัพยากรที่มีอยู่แล้วในสังคม ทั้งทรัพยากรบุคคล ทรัพยากรความรู้ และทรัพยากรทางกายภาพ 
หลายท้องถิ่นในประเทศญี่ปุ่นได้หันมาพัฒนาท้องถิ่นโดยเจาะจงในด้านศิลปะ ซึ่งหนึ่งในนั้นคือการ
สร้างโครงการศิลปะ (Art Project) ส่วนแนวคิดในการสร้างสรรค์ศิลปะเพ่ือพัฒนาเมืองนั้นมีอยู่
หลากหลายแนวคิด ขอยกตัวอย่างมาน าเสนอ เช่น การตีความศิลปะในสร้างสรรค์เอกลักษณ์ใหม่  
(Reinterpret Arts, Create New Identity) การสร้างพ้ืนที่ศิลปะทางสังคม (Art Space X 
Community) 

ปัจจุบันการผลักดันศิลปะพ้ืนที่สาธารณะให้กลายเป็นจุดเด่นให้กับชุมชน เพ่ือขยายไปสู่
ต้นทุนอื่นๆ เช่น การท่องเที่ยว การค้าขายผลิตภัณฑ์ชุมชน และการสร้างอัตลักษณ์ที่น าไปสู่ความรู้สึก
ภาคภูมิใจในท้องถิ่นของตนเอง นับว่าเป็นการใช้ต้นทุนจากความคิดสร้างสรรค์ในการต่อยอดความรู้
ทางวัฒนธรรม ในแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ โดยมีศิลปะเป็นหนึ่งในต้นทุนทางธุรกิจที่สามารถสร้าง
มูลค่าให้กับชุมชนได้  แนวทางการน าความคิดสร้างสรรค์ของศิลปะพ้ืนที่สาธารณะมาต่อยอดสู่
เศรษฐกิจสร้างสรรค์มี ๒ ด้านใหญ่ ๆ ได้แก่ 

๑. ด้านผลิตภัณฑ์ และธุรกิจท่องเที่ยว เป็นการดึงเอาอัตลักษณ์ในผลงานของศิลปินที่
ได้รับความนิยมมาเป็นส่วนหนึ่งของผลิตภัณฑ์ หรือเป็นส่วนเสริมในการออกแบบ เช่น การใช้ Tag 
ของศิลปินมาเป็นลายเสื้อยืด ผลิตภัณฑ์ชุมชนต่างๆ การท างานสร้างสรรค์นี้ช่วยกลุ่มเป้าหมายในเชิง
พาณิชย์ เช่น การสร้างสรรค์งานศิลปะพ้ืนที่สาธารณะให้เป็นส่วนหนึ่งในการจัดแสดงสินค้า ดีสเพลย์ 
สร้างบรรยากาศในร้านค้า ร้านกาแฟ โฮมสเตย์ อาคารธุรกิจ และสถานท่องเที่ยวต่าง ๆ ในชุมชน การ
ใช้ตัวละคร (Character) ที่วาดขึ้นโดยศิลปินพ้ืนที่สาธารณะมาเป็นหุ่นโมเดล พวงกุญแจ ลายกระเป๋า 
หรือสินค้าผลิตภัณฑ์บางอย่างได้เชิญให้ศิลปินพ้ืนที่สาธารณะเข้ามามีส่วนร่วมกับการออกแบบสินค้า 
และผลิตภัณฑ์  

๒. ด้านการสร้างแบรนด์ และการตลาด ไม่ได้ใช่เพียงแค่สินค้าที่จับต้องได้เท่านั้น แต่ยัง
เป็นการสื่อสารขององค์กรกับกลุ่มเป้าหมายอย่างเข้าใจ ซึ่งได้ถูกวางแผนและออกแบบในการสื่อสาร
อย่างเป็นระบบ มีการเน้นความส าคัญของคุณค่า ปัจจัยหนึ่งที่มีความส าคัญ คือ การมีจุดยืนที่
แข็งแกร่ง มีเป้าหมายไปที่การสื่อสารกับกลุ่มเป้าหมายเฉพาะกลุ่มอย่างมีรสนิยมในรูปแบบของตนเอง 
ที่มีความแตกต่างท่ามกลางตลาดที่เต็มไปด้วยการแข่งขัน เช่น แบรนด์สินค้า เป็นต้น การจะสร้าง   
แบรนด์ หรือตราสินค้าให้คงอยู่ จะต้องมีการวิเคราะห์แผนงานที่ดี เพ่ือให้แบรนด์สินค้านั้นสามารถ
ครองใจและสร้างให้ผู้บริโภคเกิดความจงรักภักดีต่อแบรนด์สินค้า 

อย่างไรก็ตาม แม้ศิลปะพ้ืนที่สาธารณะนั้นจะมีประสิทธิภาพในการสื่อสารศิลปะสู่
สาธารณะที่สูงกว่าศิลปะที่จัดแสดงในแกลลอรี่หรือสตูดิโอ เนื่องจากเป็นการสื่อสารในพ้ืนที่วงกว้าง 
ถึงกระนั้น ในสังคมไทยยังไม่ได้มองถึงคุณค่าที่เป็นเนื้อหาสาระของงานศิลปะพ้ืนที่สาธารณะอย่าง



๒๔๕ 

 
จริงจังมากนัก ส่วนใหญ่จะค านึงถึงความสวยงามในผลงานของศิลปินเป็นหลัก เนื่องจากความ
แตกต่างในวัฒนธรรม ความรู้ และประสบการณ์ท าให้แตกต่างกันกับศิลปะพ้ืนที่สาธารณะใน
ต่างประเทศที่สะท้อนเนื้อหาที่รุนแรงและลึกซึ้งกว่า แต่ในด้านการสื่อสารในระดับความสวยงามนั้นก็
เพียงพอที่จะสามารถสร้างประโยชน์ให้สังคมได้ ถึงอย่างนั้น คนในสังคมก็ยังไม่ได้รู้สึกลึกซึ้งกับศิลปะ
พ้ืนที่สาธารณะมากนัก แต่เนื่องจากการพบเห็นเป็นจ านวนมากขึ้นจนชินตาและกลายเป็นส่วนหนึ่ง
ของเมืองไปโดยไม่รู้ตัว จึงไม่ได้รู้สึกขัดแย้ง แต่ในอนาคต ศิลปะพ้ืนที่สาธารณะจะมีบทบาทในการ
สร้างมูลค่าแก่ธุรกิจให้เพ่ิมมากขึ้นตั้งแต่ในระดับชุมชน ต าบล ถึงระดับจังหวัด และประเทศ เพราะ
เคยประสบความส าเร็จมาแล้วในต่างประเทศ แต่ในสังคมไทยนั้นยังเป็นสิ่งใหม่ และก าลังได้รับความ
นิยมในหลายจังหวัดที่ต้องอาศัยการส่งเสริมในหลายๆ ด้านควบคู่กันไปทั้งด้านความสวยงาม การ
ท่องเที่ยว และการโฆษณา ทั้งนี้การต่อยอดศิลปะพ้ืนที่สาธารณะสู่ธุรกิจ ต้องมีความชัดเจนในเรื่อง
เนื้อหา มีทักษะในการประยุกต์ท่ีดี และต้องระมัดระวังไม่ให้เกิดการท าลายอัตลักษณ์ของท้องถิ่น และ
การเข้าถึงอารมณ์และจิตใจของผู้คนเพ่ือให้ได้รับการตอบรับที่ดี นอกเหนือจากนั้น คือ การปลูกฝังให้
เด็กและเยาวชนมีความซาบซึ้งในคุณค่าของศิลปะและเกิดสุนทรียภาพ พัฒนาลักษณะนิสัยให้มี
ระเบียบวินัยในการท างาน รู้จักใช้เวลาว่างให้เกิดประโยชน์ต่อตนเองและต่อส่วนรวม  สามารถอยู่
ร่วมกับสังคมอย่างมีความสุข การพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ของเด็กและเยาวชนในชุมชนให้รู้สึก
ภาคภูมิในผลงานสร้างสรรค์และอัตลักษณ์ความเป็นท้องถิ่นของตนเอง เพราะต่อไป เด็กและเยาวชน
เหล่านี้จะเป็นก าลังในการพัฒนาชุมชนและประเทศชาติต่อไป 

 
สรุปและข้อเสนอแนะ 

๑. ภาครัฐควรให้การสนับสนุนเรื่องงบประมาณ บุคลากร การบริหารจัดการ เทคโนโลยี
สารสนเทศ และสื่อประชาสัมพันธ์แก่ศิลปิน เพ่ือพัฒนาให้บ้านศิลปินมีศักยภาพเพ่ิมขึ้น และมี
นโยบายและแนวทางท่ีชัดเจน มีความต่อเนื่องในการบริหารพัฒนาเมืองน่าอยู่ในรูปแบบเมืองศิลปะให้
เป็นต้นแบบของประเทศ 

๒. ศิลปินควรพัฒนาศักยภาพทางศิลปะของตนเองให้สูงขึ้นทั้งในเชิงคุณภาพและปริมาณ 
ตลอดถึงความรู้ในเรื่องการบริหารจัดการบ้านศิลปิน และมีแนวทางในการพัฒนาศิลปินรุ่นใหม่ๆ ให้
เพ่ิมมากข้ึน รวมไปถึงการจัดกิจกรรมเพ่ือสังคม ซึ่งจะเป็นช่องทางหนึ่งในการประชาสัมพันธ์กิจกรรม
สู่สาธารณะชนในวงกว้าง  

๓. เครือข่ายศิลปินต้องพัฒนาความเข้มแข็งเพ่ือสร้างพลังทางสังคมในการพัฒนาเมืองน่า
อยู่โดยใช้ศิลปะ การสร้างการยอบรับของสังคม ซึ่งจะเป็นพลังในการได้รับการสนับสนุนจากภาคส่วน
ต่างๆ ของสังคม 
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๖ ครั้ง 
๒. การเขียนบทความลงในวารสารวิชาการ “พุทธศาสตร์ศึกษา” ของมหาวิทยาลัยมหา

จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 

 
 
 

  



๒๕๐ 

 

 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค 
ตารางเปรียบเทียบวัตถุประสงค์ กิจกรรมที่วางแผนไว้และกิจกรรมที่ได้

ด าเนินการมาและผลทีไ่ด้รับของโครงการ 
  



๒๕๑ 

 
ตารางเปรียบเทียบวัตถุประสงค์ กิจกรรมที่วางแผนไว้ 

และกิจกรรมที่ได้ด าเนินการมาและผลที่ได้รับของโครงการ 
 

กิจกรรม ผลที่ได้รับ บรรลุ
วัตถุประสงค์ 

โดยท าให้ 

การศึกษาค้นคว้าองค์ความรู้
เ กี่ ย วกับการสร้ า งสรรค์
ผลงานทางศิลปะในผนั ง
พ้ืนที่สาธารณะของเมือง
ท่องเที่ยว 

การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะ
ในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมือง
ท่องเที่ยว 

ข้อที่ ๑ ได้เครื่องมือในการ
วิจัย และการ
ส ารวจพื้นที ่

-การสัมภาษณ์เชิงลึกกับผู้ให้
ข้อมูลส าคัญ 
-การท าประชาคมร่วมกับ
กลุ่มชาวบ้านในชุมชน 
-การสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะ 

การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะ
เชิงพุทธสู่วิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่
สาธารณะในรูปแบบการสร้าง
ภาพ ๓ มิติ ที่มีความเหมาะสม
และสอดคล้องกับวัฒนธรรม
ท้องถิ่น จ านวน ๖ แห่ง 

ข้อที่ ๒ ได้ทราบอัตลักษณ์
ของชุมชนเพ่ือจัด 
สร้างภาพ ๓ มิติที่
สะท้อนอัตลักษณ์
ของชุมชน 

-การจัดท าเวทีเสวนาแลก 
เปลี่ยนความรู้ 
-การจัดกิจกรรม “ป้ายสี 
แต้มฝัน ปันจินตนาการ”  
-การใช้สื่อประชาสัมพันธ์สู่
สาธารณชนในรูปแบบสื่อ
สารสนเทศ  

การพัฒนาเมืองให้ เป็นแหล่ ง
ท่องเที่ยวทางศิลปะ และแหล่ง
เรียนรู้ เชิ งศิลปวัฒนธรรม วิถี
ชุมชนแนวพุทธ ในรูปแบบที่มี
เอกลักษณ์เฉพาะตน 

ข้อที่ ๓  ได้พ้ืนที่ต้นแบบ 
(Model) ในการ
พัฒนาเมืองให้เป็น
แหล่งท่องเที่ยวทาง
ศิลปะและแหล่ง
เรียนรู้เชิง      
ศิลปวัฒนธรรม 

  



๒๕๒ 

 

 
 

 

 
 
 
 
 

ภาคผนวก ง 
เครื่องมือวิจัย 

 
  



๒๕๓ 

 
แบบสัมภาษณ์เชิงลึก (in-depth interview) 

โครงการวิจัยย่อยท่ี ๒ เรื่อง 
ศิลปะเชิงพุทธสู่วิถีชุมชนบนผนังพ้ืนที่สาธารณะในจังหวัดเชียงใหม่ 

Buddhist art to the folkways on the wall of public areas in Chiang Mai   
แผนงานวิจัยเรื่อง 

The City of Arts: การสร้างเมืองศิลปะเชิงสร้างสรรค์ในสังคมไทย 
----------------------------------------------------- 

 
ส่วนที่ ๑ ประวัติส่วนตัว ประวัติการศึกษา และประวัติการท างานอย่างย่อ ของผู้ถูกสัมภาษณ์ 
 
ค าน าหน้าชื่อ.................................. ชื่อ/นามสกุล ................................................................................ 
อายุ.............................ปี ที่อยู่...................................................................................... ......................... 
เบอร์โทรศัพท.์................................................................... e-mail………………………………………………. 
Facebook………………………………………………………………. Line …………………………………………………. 
อาชีพ ...........................................................ต าแหน่ง........................................................................... 
 
ส่วนที่ ๒ ค าถามปลายเปิดเกี่ยวกับทัศนคติที่มีต่อการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพื้นที่
สาธารณะของเมืองท่องเที่ยว 
 
๑.ท่านรู้จักผลงานศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยวแห่งใดหรือไม่ และรู้จักผ่านสื่อใด 
............................................................................................................................. ............................... 
....................................................................... .....................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 
.......................................................................................................................................... .................. 
................................................................................................................ ............................................ 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 
 
  



๒๕๔ 

 
๒.ท่านเคยเดินทางไปเที่ยวชมผลงานศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของแหล่งท่องเที่ยวใดบ้าง หรือไม่ 
............................................................................................................................. ............................... 
................................................................................................... ......................................................... 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................. ............................... 
.................................................................................. .......................................................................... 
............................................................................................................................. ............................... 
 
๓.ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรต่อศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยวต่างๆ เหล่านั้น 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................. ............................... 
........................................................................... ................................................................................. 
............................................................................................................................. ............................... 
.............................................................................................................................................. .............. 
.................................................................................................................... ........................................ 
 
ส่วนที่ ๓ ค าถามปลายเปิดเกี่ยวกับทัศนคติที่มีต่อการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะเชิงพุทธสู่วิถี
ชุมชนในผนังพื้นที่สาธารณะในรูปแบบการสร้างภาพ ๓ มิติ ที่มีความเหมาะสมและสอดคล้องกับ
วัฒนธรรมท้องถิ่น 
๑.ท่านรู้จักผลงานศิลปะภาพ ๓ มิติ หรือไม่ และรู้จักผ่านสื่อใด 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................. ............................... 
................................................................................................... ......................................................... 
............................................................................................................................. ............................... 



๒๕๕ 

 
๒.ท่านเคยเดินทางไปเที่ยวชมศิลปะภาพ ๓ มิต ิในผนังพ้ืนที่สาธารณะของแหล่งท่องเที่ยวใดบ้าง 
หรือไม่ 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................. ............................... 
...................................................................................... ...................................................................... 
............................................................................................................................. ............................... 
......................................................................................................................................................... ... 
............................................................................................................................. ............................... 
 
๓.ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรต่อภาพศิลปะ ๓ มิติ ในผนังพ้ืนที่สาธารณะของแหล่งท่องเที่ยวต่างๆ 
เหล่านั้น 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................. ............................... 
.................................................................... ........................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................. ............................... 
................................................................................................... ......................................................... 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................................................  
 
๔. ท่านคิดว่า ชุมชนของท่านควรมีภาพศิลปะ ๓ มิติ ในผนังพ้ืนที่สาธารณะในชุมชนของท่านหรือไม่ 
และถ้าต้องการให้มี ท่านคิดว่า ควรท าภาพศิลปะ ๓ มิติ เกี่ยวกับเรื่องใดจึงจะความเหมาะสมและ
สอดคล้องกับชุมชนของท่าน 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 
................................................................................................... ......................................................... 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................................................  



๒๕๖ 

 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................. ............................... 
.................................................................................. .......................................................................... 
............................................................................................................................. ............................... 
..................................................................................................................................................... ....... 
........................................................................................................................... ................................. 
 
ส่วนที่ ๔ ค าถามปลายเปิดเกี่ยวกับทัศนคติที่มีต่อพัฒนาเมืองให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะ 
๑.ในชุมชนของท่านมีแหล่งท่องเที่ยวหรือมีสิ่งที่น่าสนใจ อะไรบ้าง เช่น ผลิตภัณฑ์ชุมชน วัฒนธรรม
ประเพณี วิถีชีวิตชุมชน 
............................................................................................................................. ............................... 
................................................................................................... ......................................................... 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................. ............................... 
.................................................................................. .......................................................................... 
............................................................................................................................. ............................... 
..................................................................................................................................................... ....... 
........................................................................................................................... ................................. 
 
๒. ท่านคิดว่า ชุมชนของท่านสามารถพัฒนาเป็นแหล่งท่องเที่ยวได้หรือไม่ ถ้าได้ ท่านคิดว่าควรพัฒนา
ในเรื่องใดบ้าง 
.................................................................................................................. .......................................... 
............................................................................................................................. ............................... 
........................................................ ....................................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 
................................................................................................... ......................................................... 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 



๒๕๗ 

 
ส่วนที่ ๕ ค าถามปลายเปิดเกี่ยวกับทัศนคติที่มีต่อที่มีที่มีต่อการสร้างแหล่งเรียนรู้เชิง
ศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชนแนวพุทธ ในรูปแบบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตน 
๑. ในชุมชนของท่านมีอะไรบ้างที่ท่านคิดว่า เป็นเอกลักษณ์เฉพาะชุมชนที่แตกต่างจากชุมชนอ่ืน 
............................................................................................................................. ............................... 
................................................................................................... ......................................................... 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................. ............................... 
.................................................................................. .......................................................................... 
............................................................................................................................. ............................... 
..................................................................................................................................................... ....... 
........................................................................................................................... ................................. 
............................................................................................................................. ............................... 
................................................................. ...........................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 
 
 
 
๒.ท่านคิดว่า ชุมชนของท่านสามารถพัฒนาเป็นแหล่งเรียนรู้เกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชนแนว
พุทธ ได้หรือไม่ ถ้าได้ ท่านคิดว่าควรพัฒนาหรือส่งเสริมในเรื่องใดบ้าง 
......................................................................................................... ................................................... 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................. ............................... 
................................................................................................... ......................................................... 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 



๒๕๘ 

 
 
 
ส่วนที่ ๖ ค าถามปลายเปิดข้อเสนอแนะ และความคิดเห็นอ่ืนๆ 
............................................................................................................................. ............................... 
....................................................................................................................................................... ..... 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................. ............................... 
................................................................... .........................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 
...................................................................................................................................... ...................... 
............................................................................................................ ................................................ 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................................................  
 
ชื่อผู้สัมภาษณ์.............................................................................................................. ....................... 
ว/ด/ป .........../.............................../................................. เวลา..................................... ................ น. 
  



๒๕๙ 

 
การสนทนากลุ่ม (focus group) 

ศิลปะเชิงพุทธสู่วิถีชุมชนบนผนังพ้ืนที่สาธารณะในจังหวัดเชียงใหม่ 
Buddhist art to the folkways on the wall of public areas in Chiang Mai  

แผนงานวิจัยเรื่อง 
The City of Arts: การสร้างเมืองศิลปะเชิงสร้างสรรค์ในสังคมไทย 

----------------------------------------------------- 
 
ด าเนินการสนทนาเมื่อวันที่......................เดือน...............................................พ.ศ............................. 
เวลา.......................................น. สถานที่........................................................................ .................... 
พิธีกร.......................................................................ผู้จดบันทึก................ .......................................... 
ผู้ช่วยผู้วิจัยด าเนินการสนทนากลุ่ม..................................................................................................... 
 
รายช่ือสมาชิกผู้เข้าร่วมสนทนากลุ่ม 
๑................................................................... ....................................................................................... 
๒................................................................... ....................................................................................... 
๓................................................................... ....................................................................................... 
๔................................................................... ....................................................................................... 
๕.......................................................................................................................................................... 
๖................................................................... ....................................................................................... 
๗................................................................... ....................................................................................... 
๘................................................................... ....................................................................................... 
๙................................................................... ....................................................................................... 
๑๐.......................................................................................................................................................... 
 
ค าชี้แจง แบบบันทึกการสนทนากลุ่มนี้ เป็นการศึกษาการพัฒนาศิลปะเชิงพุทธสู่วิถีชุมชนในผนังพ้ืนที่
สาธารณะ แบ่งเป็น ๔ ตอน ดังนี้ 
 
  



๒๖๐ 

 
ส่วนที่ ๑ บทสนทนาเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพื้นที่สาธารณะของเมือง
ท่องเที่ยว 
๑. ชุมชนมีความรู้สึกอย่างไรต่อการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของชุมชนอ่ืนๆ
เพ่ือเป็นแหล่งท่องเที่ยว (แสดงภาพถ่ายตัวอย่างของผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของแหล่ง
ท่องเที่ยวอื่นๆ ประกอบการสนทนา) 
บันทึกข้อคิดเห็น 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................. ............................... 
................................................................................................... ......................................................... 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................. ............................... 
.................................................................................. .......................................................................... 
 
๒. ชุมชนเห็นด้วยหรือไม่ต่อการสร้างศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของชุมชน (ใช้การลงคะแนนเสียง
จากการยกมือ) 
เห็นด้วย จ านวน ..................... คน ไม่เห็นด้วย จ านวน ......................... คน  
ไม่แสดงความคิดเห็น จ านวน .................................. คน 
บันทึกข้อคิดเห็น 
........................................................................................ .................................................................... 
............................................................................................................................. ............................... 
........................................................................................................................................................... . 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................. ............................... 
....................................................................... .....................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 
.......................................................................................................................................... .................. 
................................................................................................................ ............................................ 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................................................  



๒๖๑ 

 
ส่วนที่ ๒ บทสนทนาเกี่ยวกับทัศนคติที่มีต่อการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะเชิงพุทธสู่วิถีชุมชนใน
ผนังพื้นที่สาธารณะในรูปแบบการสร้างภาพ ๓ มิติ ที่ มีความเหมาะสมและสอดคล้องกับ
วัฒนธรรมท้องถิ่น 
๑.ชุมชนเห็นด้วยหรือไม่ต่อการสร้างภาพศิลปะ ๓ มิติในผนังพ้ืนที่สาธารณะของชุมชน (ใช้การ
ลงคะแนนเสียงจากการยกมือ) 
เห็นด้วย จ านวน ..................... คน ไม่เห็นด้วย จ านวน ......................... คน  
ไม่แสดงความคิดเห็น จ านวน .................................. คน 
 
บันทึกข้อคิดเห็น 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................................... ............. 
..................................................................................................................... ....................................... 
............................................................................................................................. ............................... 
........................................................... .................................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 
.............................................................................................................................. .............................. 
.................................................................................................... ........................................................ 
 
๒. ถ้าหากสร้างภาพศิลปะ ๓ มิตใินผนังพ้ืนที่สาธารณะของชุมชน ท่านคิดว่าควรท าจุดใด 
บันทึกข้อคิดเห็น (โปรดระบุสถานที่และให้เหตุผล หรือใช้ภาพถ่ายสถานที่ประกอบ) 
............................................................................................................................. ............................... 
................................................................................................... ......................................................... 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................. ............................... 
.................................................................................. .......................................................................... 
............................................................................................................................. ............................... 
..................................................................................................................................................... ....... 
........................................................................................................................... ................................. 
............................................................................................................................. ............................... 



๒๖๒ 

 
๓. ถ้าหากสร้างภาพศิลปะ ๓ มิตใินผนังพ้ืนที่สาธารณะของชุมชน ท่านคิดว่าควรน าภาพใดมาวาด 
บันทึกข้อคิดเห็น (โปรดระบุสถานที่และให้เหตุผล หรือใช้ภาพถ่ายประกอบ) 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................. ............................... 
................................................................................................... ......................................................... 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................. ............................... 
.................................................................................. .......................................................................... 
............................................................................................................................. ............................... 
..................................................................................................................................................... ....... 
........................................................................................................................... ................................. 
............................................................................................................................. ............................... 
................................................................. ...........................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 
.................................................................................................................................... ........................ 
.......................................................................................................... .................................................. 
 
ส่วนที่ ๓ บทสนทนาเกี่ยวกับการพัฒนาเมืองให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางศิลปะ 
๑. แหล่งท่องเที่ยวใดบ้างในชุมชนที่สามารถพัฒนาเป็นแหล่งท่องเที่ยวที่น่าสนใจ  
บันทึกข้อคิดเห็น (โปรดระบุสถานที่และให้เหตุผล หรือการท าแผนภูมิความคิดหรือ Mind Mapping) 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................. ...............................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 
................................................................................................................................ ............................ 
...................................................................................................... ...................................................... 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 
................................................................................................... ......................................................... 



๒๖๓ 

 
๒. การพัฒนาแหล่งท่องเที่ยวในชุมชน ควรพัฒนาปรับปรุงในเรื่องใดบ้าง  
บันทึกข้อคิดเห็น (โปรดระบุเป็นข้อและให้เหตุผล หรือการท าแผนภูมิความคิดหรือ Mind Mapping) 
............................................................................................................................. ............................... 
................................................................................................... ......................................................... 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................. ............................... 
.................................................................................. .......................................................................... 
............................................................................................................................. ............................... 
..................................................................................................................................................... ....... 
 
ส่วนที่ ๕ ค าถามปลายเปิดเกี่ยวกับทัศนคติที่มีต่อที่มีที่มีต่อการสร้างแหล่งเรียนรู้เชิง
ศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชนแนวพุทธ ในรูปแบบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตน 
๑. เอกลักษณ์เฉพาะของชุมชนที่แตกต่างจากชุมชนอ่ืน คืออะไร  
บันทึกข้อคิดเห็น (โปรดระบุเป็นข้อและให้เหตุผล หรือการท าแผนภูมิความคิดหรือ Mind Mapping) 
............................................................................................................................. ............................... 
................................................................................................... ......................................................... 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................. ............................... 
................................................................................................... ......................................................... 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 
................................................................................................... ......................................................... 
............................................................................................................................. ............................... 
 



๒๖๔ 

 
๒. ควรพัฒนาและส่งเสริมชุมชนเป็นแหล่งเรียนรู้เกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชนแนวพุทธ ในเรื่อง
ใดบ้าง  
บันทึกข้อคิดเห็น (โปรดระบุเป็นข้อและให้เหตุผล หรือการท าแผนภูมิความคิดหรือ Mind Mapping) 
............................................................................................................. ............................................... 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................ ................................................................ 
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ............................... 
............................................................................................................................. ............................... 
ส่วนที่ ๖ ค าถามปลายเปิดข้อเสนอแนะ และความคิดเห็นอ่ืนๆ 
บันทึกข้อคิดเห็น (โปรดระบุเป็นข้อและให้เหตุผล หรือการท าแผนภูมิความคิดหรือ Mind Mapping) 
............................................................................................................................. ............................... 
......................................................................................................................................................... ... 
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..................................................................... .......................................................................................  
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............................................................................................................................................................  
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............................................................................................................................................................  
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................................................................................................... ......................................................... 



๒๖๕ 

 
 

 
 
 

 
 
 

 
 
 
 

ภาคผนวก จ 
การน าผลงานวิจัยไปใช้ประโยชน์ 

  



๒๖๖ 

 
การน าผลงานวิจัยไปใช้ประโยชน์: 

   ด้านวิชาการ 

   ด้านเศรษฐกิจ/พาณิชย์/อุตสาหกรรม 
   ด้านสังคม/ชุมชน 

   ด้านนโยบาย 
 

หน่วยงานร่วมด าเนินการและการบริหารจัดการ: 
ประเภท ชื่อหน่วยงาน โทรศัพท์ หนังสือยินยอม จัดการ 

1 หมู่บ้านดอนไชย อ าเภอเวียงสา 
จังหวัดน่าน 

   

2 หมู่บ้านป่าตาล อ าเภอสันก าแพง 
จังหวัดเชียงใหม่ 

   

3 หมู่บ้านแม่สูนน้อย อ าเภอฝาง 
จังหวัดเชียงใหม่ 

   

4 หมู่บ้านเหล่าพัฒนา อ าเภอแม่
สรวย จังหวัดเชียงราย 

   

5 หมู่บ้านทุ่งเสี้ยว อ าเภอสันป่า
ตอง จังหวัดเชียงใหม่ 

   

6 หมู่บ้านบ้านดง อ าเภอสันป่าตอง 
จังหวัดเชียงใหม่ 

   

 

ประโยชน์ที่ได้จากการร่วมมือกับภาคเอกชน: 

   พัฒนาบุคลากร 
   ถ่ายทอดองค์ความรู้ 

   แลกเปลี่ยนประสบการณ์และถ่ายทอดเทคโนโลยี 

   อ่ืน ๆ (กรุณาอธิบาย) 
การจัดกิจกรรมถ่ายทอดความรู้ทั้งเชิงทฤษฎีและปฏิบัติการแก่ชุมชน โดยการจัดท า

เวทีเสวนาแลกเปลี่ยนความรู้ของนักวิชาการ ผู้น าชุมชนหลายระดับ ปราชญ์ชาวบ้านและผู้รู้ ผู้ที่มีส่วน
ส าคัญในการพัฒนาขับเคลื่อนผลงานศิลปะที่เกิดขึ้นไปสู่การท่องเที่ยวให้ชุมชนได้รับฟัง อีกทั้งยังจัด



๒๖๗ 

 
กิจกรรม “ป้ายสี แต้มฝัน ปันจินตนาการ” ที่ให้ความรู้ในเชิงปฏิบัติการศิลปะภาพ ๓ มิติ แก่เยาวชน
ในพ้ืนที่ และการใช้สื่อประชาสัมพันธ์สู่สาธารณะชนในรูปแบบสื่อสารสนเทศ เพ่ือเผยแพร่ผลงานวิจัย
สู่สาธารณะชนในวงกว้าง 
 

หน่วยงานที่น าผลงานวิจัยไปใช้ประโยชน์: 
 ๑) หมู่บ้านดอนไชย อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน 

๒) หมู่บ้านป่าตาล อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม่ 
๓) หมู่บ้านแม่สูนน้อย อ าเภอฝาง จังหวัดเชียงใหม่ 
๔) หมู่บ้านเหล่าพัฒนา อ าเภอแม่สรวย จังหวัดเชียงราย 
๕) หมู่บ้านทุ่งเสี้ยว อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ 
๖) หมู่บ้านบ้านดง อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ 

 
รายละเอียดการใช้ประโยชน์: 
 
 ………………………………………………………………………………………………………………………….. 
…………………………………………………………………………………………………………………….…………….…..........
...... 
………………………………………………………………………………………………………………….……………….…..........
..... 
……………………………………………………………………………………………………………….……………….……..........
..... 
…………………………………………………………………………………………………………….………………….….…......... 

 
 
  

การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยว จ านวน ๖ แห่ง คือ ๑. หมู่บ้าน
ดอนไชย อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน ๒. หมู่บ้านป่าตาล อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม่ ๓. หมู่บ้าน
แม่สูนน้อย อ าเภอฝาง จังหวัดเชียงใหม่ ๔. หมู่บ้านเหล่าพัฒนา อ าเภอแม่สรวย จังหวัดเชียงราย ๕. 
หมู่บ้านทุ่งเสี้ยว อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ ๖.หมู่บ้านบ้านดง อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ 
โดยการลงพ้ืนที่ส ารวจและร่วมประชาคมกับชาวบ้านในชุมชนทั้ง ๖ แห่ง ได้น าไปสู่การสร้างสรรค์
จิตรกรรมฝาผนังสาธารณะที่สอดคล้องกับวิถีวัฒนธรรมชุมชนชาวพุทธ โดยการถ่ายทอดศิลปะในรูปแบบ
ภาพ ๓ มิติ เพื่อดึงดูดให้ผู้ชมและนักทอ่งเที่ยวเข้าร่วมถ่ายภาพกับภาพศิลปะ  



๒๖๘ 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ผนวก ฉ 

ผลผลิต  ผลลัพธ์ และผลกระทบจากงานวิจัย 
  



๒๖๙ 

 
ผลผลิต (Output) จากงานวิจัย 
   

ประเภทผลงานที่ได้รับ: 

   ต้นแบบผลิตภัณฑ์ 

   ต้นแบบเทคโนโลยี 

   กระบวนการใหม่ 

   องค์ความรู้ 

   การใช้ประโยชน์เชิงพานิชย์ 
   การใช้ประโยชน์เชิงสาธารณะ 

   การพัฒนาก าลังคน 

   ทรัพย์สินทางปัญญา 
   บทความทางวิชาการ 
   การประชุม/สัมมนาระดับนานาชาติ 
   การประชุม/สัมมนาระดับชาติ 
 ระดับของผลงานที่ได้รับ:  

   ระดับอุตสาหกรรม 

   ระดับกึ่งอุตสาหกรรม 
   ระดับภาคสนาม 

   ระดับห้องปฏิบัติการ 
 รายละเอียดผลงาน: 
 การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในผนังพ้ืนที่สาธารณะของเมืองท่องเที่ยว จ านวน ๖ แห่ง คือ 
๑. หมู่บ้านดอนไชย อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน ๒. หมู่บ้านป่าตาล อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม่ 
๓. หมู่บ้านแม่สูนน้อย อ าเภอฝาง จังหวัดเชียงใหม่ ๔. หมู่บ้านเหล่าพัฒนา อ าเภอแม่สรวย จังหวัด
เชียงราย ๕. หมู่บ้านทุ่งเสี้ยว อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ ๖.หมู่บ้านบ้านดง อ าเภอสันป่าตอง 
จังหวัดเชียงใหม่ 
จ านวนผลงาน: ๖  หน่วยนับ: แห่ง 
 
 
 



๒๗๐ 

 
ผลลัพธ์ (Outcome) ที่ได้ตลอดระยะเวลาโครงการ: 
 ชื่อผลลัพธ์ ผลงานศิลปะภาพ ๓ มิติ ในพ้ืนที่สาธารณะของชุมชน 
 ประเภท: 

   เชิงปริมาณ 
   เชิงคุณภาพ 

   เชิงเวลา 

   เชิงต้นทุน 
 รายละเอียด: 
 ผลงานศิลปะภาพ ๓ มิติ ในพ้ืนที่สาธารณะของชุมชนเพ่ือส่งเสริมให้เป็นแลนด์มาร์กของการ
ท่องเที่ยวในชุมชน 
 
ผลกระทบจากการด าเนินโครงการ: 

   ผลกระทบทางเศรษฐกิจของประเทศ 

   ผลกระทบต่อภาคการผลิตและธุรกิจที่เกี่ยวข้อง 

   ผลกระทบต่อขีดความสามารถทาง วทน. 

   ผลกระทบต่อการจ้างงาน 
   ผลกระทบต่อสังคม 

   ผลกระทบต่อสิ่งแวดล้อม 

   เพ่ิมความสามารถการแข่งขันของเอกชนที่ร่วมโปรแกรม 

   เพ่ิมความสามารถในการแข่งขันของวิสาหกิจขนาดกลางและขนาดย่อม 

   สนับสนุนให้เกิดวิสาหกิจเริ่มต้น (Startup) 
 รายละเอียด: 
 ผลงานศิลปะภาพ ๓ มิติ ในพ้ืนที่สาธารณะของชุมชนสะท้อนถึงอัตลักษณ์ของชุมชน 

 
 
 
 



๒๗๑ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ผนวก ช 
ภาพถ่ายกิจกรรมท างานวิจัย 

  



๒๗๒ 

 
 

 
 
 

 
  



๒๗๓ 

 

 
 

 
 
  



๒๗๔ 

 

 
 

 
 

 
  



๒๗๕ 

 

 
 
 
 

 
 

 



๒๗๖ 

ประวัติผู้วิจัย 

หัวหน้าโครงการวิจัย นายมานิตย์ โกวฤทธิ์ 
ประวัติการศึกษา ศิลปศาสตรบัณฑิต ศ.บ. (จิตรกรรม) 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลล้านนา วิทยาเขตภาคพายัพ  
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต ศ.ม. (ศิลปะไทย)  มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ต าแหน่งปัจจุบัน  นักวิจัยอิสระ  
โทร. 09-8774-8420 E-mail :  tu_art@hotmail.com  

ประสบการณ์การวิจัย  ๑. หัวหน้าโครงการวิจัย เรื่อง “การสร้างสรรค์งานจิตรกรรมฝา
ผนังประเพณีวัฏจักรชีวิตรอบปีของคนถิ่นล้านนา” สนับสนุนโดยส านักคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ 
(วช.) และส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.) ประจ าปีงบประมาณ ๒๕๕๗ 

๒. หัวหน้าโครงการวิจัย เรื่อง “การสร้างสรรค์งานจิตรกรรมฝา
ผนังประเพณีวัฏจักรชีวิตรอบปีของคนถิ่นล้านนา หมายเลข ๒” สนับสนุนโดยส านักคณะกรรมการ
วิจัยแห่งชาติ (วช.) และส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.) ประจ าปีงบประมาณ ๒๕๕๙ 

ผู้ร่วมวิจัย ดร.ประเสริฐ บุปผาสุข 
ประวัติการศึกษา พุทธศาสตรบัณฑิต (พธ.บ.) (การพัฒนาสังคม) 

มหาวิทยาลัยวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
พุทธศาสตรมหาบัณฑิต (พธ.ม.) (การพัฒนาสังคม) 
มหาวิทยาลัยวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
พุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต (พธ.ด.) (การพัฒนาสังคม) 
มหาวิทยาลัยวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

ต าแหน่งปัจจุบัน  อาจารย์ประจ าหลักสูตรปริญญาโท สาขาการพัฒนาสังคม 
ศูนย์บัณฑิตศึกษา มหาวิทยาลัยวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ- 
ราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 

ประสบการณ์การวิจัย -


