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บทคัดย่อ  

 การวิจัยนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการศึกษาเอกสาร และการวิจัยเชิงปฏิบัติการ มี
วัตถุประสงค์เพื่อศึกษารูปแบบการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมของวัดและชุมชน  พัฒนากระบวนการ
ในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์โดยการมีส่วนร่วมของวัดและชุมชน และสังเคราะห์
รูปแบบการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ โดยการมีส่วนร่วมของวัดและชุมชนในกลุ่ม
จังหวัดล้านนา ด าเนินการวิจัยลงพื้นท่ีส ารวจบริบทและทรัพยากรวัฒนธรรมชุมชน ประชุมกลุ่มย่อย 
สัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลหลัก และเข้าร่วมปฏิบัติการในกิจกรรมการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมชุมชนใน
พื้นท่ี ๘ จังหวัดภาคเหนือตอนบน ได้แก่ เชียงใหม่ แม่ฮ่องสอน เชียงราย แพร่ น่าน ล าปาง ล าพูน 
และพะเยา ผลการวิจัยพบว่า  

   ๑. รูปแบบการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมในกลุ่มจังหวัดล้านนา แบ่งออกเป็นการจัดการ
ทรัพยากรวัฒนธรรมโดยหน่วยงานภาครัฐ การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมโดยวัดและชุมชน และการ
จัดการทรัพยากรวัฒนธรรมโดยกลุ่ม เครือข่าย และองค์กรทางศิลปะเชิงสร้างสรรค์ ท้ังสามรูปแบบมี
เป้าหมายในการด าเนินงานเพื่อการดูแล สงวนรักษา อนุรักษ์ทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชน การ
เผยแพร่ ประชาสัมพันธ์ การสืบสานประเพณีวัฒนธรรม การสร้างพื้นท่ีสาธารณะทางศิลปะชุมชน 
รวมท้ังการส่ือสารต่อสาธารณะในส่ือส่ิงพิมพ์ ส่ือออนไลน์ และเพื่อส่งเสริ มการท่องเท่ียวทาง
วัฒนธรรมในกลุ่มจังหวัดล้านนา   

๒. การพัฒนากระบวนการในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์โดยการมีส่วน
ร่วมของชุมชน ประกอบด้วยแบบแผนปฏิบั ติการแบบมี ส่วนร่วมของคนในชุมชน เรียกว่า                     
PAR 3 Es Model ได้แก่ E1 (Education) ศึกษา ส ารวจ และประเมินทรัพยากรวัฒนธรรมชุมชน 
โดยการศึกษาเอกสาร การส ารวจบริบทพื้นท่ี สภาพแวดล้อม และประเมินคุณค่าและศักยภาพของ
ทรัพยากรวัฒนธรรม E2 (Engineering) การสร้างสรรค์ และพัฒนาศิลปะชุมชนตามอัตลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมชุมชน โดยการสงวนและอนุรักษ์ทรัพยากรวัฒนธรรม  การพัฒนาพื้นท่ีสาธารณะศิลปะ
ชุมชนสร้างสรรค์ การเผยแพร่ข้อมูลความรู้ สู่สาธารณะ การฟื้นฟู ผลิตซ้ าและสร้างใหม่ให้กับ
ทรัพยากรวัฒนธรรม การถ่ายทอดความรู้เชิงปฏิบัติการสู่เด็กเยาวชนเพื่อให้เกิดจิตส านึกในการดูแล
รักษา และ E3 (Engagement) การสร้างส านึกความเป็นเจ้าของร่วมในการจัดการทรัพยากร
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วัฒนธรรม เพื่อให้เป็นข้อตกลงของชุมชนในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมโดยการมีส่วนร่วมของคน
ในชุมชนและองค์กรท่ีเกี่ยวข้องในรูปแบบของคณะกรรมการท่ีเอื้ออ านวยต่อการจัดการทรัพยากร
วัฒนธรรมในเชิงสร้างสรรค์ 

๓. สังเคราะห์รูปแบบการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ โดยการมีส่วนร่วม
ของวัดและชุมชนในกลุ่มจังหวัดล้านนา ได้แก่ รูปแบบแหล่งเรียนรู้หรือศูนย์การเรียนรู้ศิลปะชุมชน  
รูปแบบพื้นท่ีสาธารณะท่ีมีงานศิลปะชุมชน และพื้นท่ีธรรมชาติ รูปแบบถนนวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ 
หรือย่านวัฒนธรรม รูปแบบพุทธศิลป์แนวไทยประเพณี และ รูปแบบศิลปะเพื่อสร้างพลังชุมชน เป็น
การน าศิลปะมาเพื่อสร้างศรัทธาให้กับคนในชุมชน และจิตส านึกในการอนุรักษ์ทรัพยากรธรรมชาติ
และส่ิงแวดล้อม  
 

ค าส าคัญ: ทรัพยากรวัฒนธรรม, การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์, กลุ่มจังหวัดล้านนา 
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ABSTRACT  

  This action and qualitative research by studying documents aimed to 
study the models of cultural resource management of temples and communities in 
northern province, to develop a process for creative cultural resource management 
with the participation of the temples and communities and synthesize the models of 
the creative cultural resource management with the participation of the temples and 
communities. The research was conducted by surveying the context and cultural 
resources of communities, interviewing key informants, and focus group. It was also 
conducted by participating in activities for cultural resource management of the 
communities in the eight upper Northern provinces: Chiang Mai, Mae Hong Son, 
Chiang Rai, Phrae, Nan, Lampang, Lamphun, and Phayao provinces. The results 
showed that 

1. The models of cultural resource management in northern province. The 
results showed that 1) cultural resource management by government agencies, 2) 
cultural resource management by temples and communities, 3) cultural resource 
management by groups, networks, and creative arts organizations. The aims of all 
three models are maintaining and conserving the community cultural resources, 
promoting tradition and culture conservation, creating public space in community art, 
public communication in print and online media, and promoting cultural tourism in 
northern province.  

2. The development of processes for creative cultural resource 
management with community’s participation composes of action models with the 
participation of community members called PAR3Es Model E1 (Education) is 
education, survey, and assess about community cultural resources by studying 
documents, surveying the context of the areas and the environment, and assessing 
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the value and potential of cultural resources.  E2 (Engineering) is the creation and 
development of community art according to the cultural identity of community by 
conserving cultural resources, developing public spaces in creative community art, 
disseminating knowledge and information to the public, transferring practical 
knowledge to children and youth in order to raise awareness about the conservation, 
and the restoration, reproduction, and reconstruction of cultural resources.                      
E3 (Engagement) is raising awareness about the collective ownership and 
management of cultural resources. This will be community agreement in cultural 
resource management with the participation of community’s members and related 
organizations. This management will be in the form of a committee facilitating the 
creative cultural resource management.  

3. Synthesizing the models of the creative cultural resource management 
with the participation of the temples and communities in northern province. The 
models are 1) the community art learning center, 2) the public art space, 3) the 
creative cultural road, 4) the Thai traditional art, and 5) the art for community 
empowerment.   
 
Keywords: Cultural Resource, Creative Cultural Resource Management, 
  Northern Province       
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กิตติกรรมประกาศ 
 

การวิจัยเรื่อง การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในกลุ่มจังหวัดล้านนา               
ส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี ด้วยความกรุณาเป็นอย่างดียิ่งจากคณะผู้บริหารของมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลง
กรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา ท่ีได้ให้โอกาสแก่คณะผู้วิจัยได้ด าเนินการวิจัยตลอดระยะเวลาท่ี
ด าเนินการตั้งแต่ต้นจนจบ คณะผู้วิจัยขอขอบพระคุณเป็นอย่างสูงไว้ ณ ท่ีนี้ 

ขอกราบขอบคุณพระคุณเจ้าทุกรูปท่ีเมตตาให้ข้อมูล ขอขอบคุณผู้น าชุมชน โรงเรียน 
หน่วยงานภาครัฐ องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น ภาคประชาชน ภาคประชาสังคม รวมถึงศิลปินจิตอาสา
ทุกคนท่ีสละเวลาอันมีค่าในการให้ข้อมูล ข้อคิดเห็นและข้อเสนอแนะท่ีจะเป็นประโยชน์อย่างยิ่งต่อ
การวิจัย โดยได้ให้ความร่วมมือและให้ความอนุเคราะห์ข้อมูลท่ีส าคัญและช่วยประสานงานในทุกภาค
ส่วนงานแก่คณะผู้วิจัยเป็นอย่างดียิ่ง 

สุดท้ายนี้ คณะผู้วิจัยขอขอบคุณสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ
ราชวิทยาลัย ท่ีได้ให้ข้อเสนอแนะและทุนสนับสนุนในการท าวิจัยครั้งนี้ 

 
ผศ.ดร. สหัทยา วิเศษ  และคณะ 

๙ ธันวาคม ๒๕๖๓ 
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บทที่ ๑ 
 

บทน ำ 
 

๑.๑ ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 
 วัฒนธรรม เป็นค ำท่ีมีรำกศัพท์มำจำกกำรแตกหน่อ วัฒนธรรมเป็นพฤติกรรมกำรเรียนรู้

ร่วมกันซึ่งสืบทอดจำกคนรุ่นหนึ่งมำสู่คนอีกรุ่นหนึ่ง เพื่อจุดมุ่งหมำยในกำรสนับสนุนกำรด ำเนินชีวิต
ของบุคคลและสังคม กำรปรับตัว กำรเจริญเติบโตและพัฒนำกำร วัฒนธรรมเป็นตัวแทนของส่ิงท่ีอยู่
ภำยนอกและส่ิงท่ีอยู่ภำยใน ดังนั้นวัฒนธรรมจึงเป็นเรื่องรำวท่ีเกี่ยวกับวิถีชีวิตของผู้คน เป็นเรื่องรำว
ของทุกส่ิงทุกอย่ำงแห่งชีวิตมนุษย์  ประกอบด้วย มรดกทำงวัฒนธรรม วัฒนธรรมร่วมสมัย                    
และภูมิปัญญำ๑ 

 ชบ ยอดแก้ว๒ กล่ำวว่ำ สังคมไทยไม่ว่ำจะยุคใดสมัยใด ต่ำงมีทุนเดิมของสังคมอยู่เสมอ                               
ไม่ว่ำจะเป็นเรื่องทุนทำงภูมิปัญญำ หรือทุนทำงควำมคิด ปัจจุบันภูมิปัญญำท้องถิ่นและวัฒนธรรมท่ีดี
งำมของชำวบ้ำนท่ีก ำลังจะถูกลืมหำยไปจำกเดิม เนื่องมำจำกกระแสของโลกตะวันตกมีอิทธิพลต่อ
ชุมชนในเกือบทุกด้ำน ท ำให้ได้รับผลกระทบต่อกำรพัฒนำท้ังทำงกำยภำพ เศรษฐกิจ และสังคม              
อีกท้ังกำรพัฒนำทำงด้ำนเทคโนโลยี เกิดกำรขยำยตัวของวัฒนธรรม กำรเลียนแบบ กำรยืมวัฒนธรรม 
ตลอดจนกำรผสมผสำนทำงวัฒนธรรม ท ำให้โครงสร้ำงของสังคมเปล่ียนแปลงไปจำกเดิม ท ำให้หลำย
ชุมชนไม่สำมำรถต่อสู้กับสถำนกำรณ์ และแก้ไขได้ไม่ทันต่อเหตุกำรณ์ดังกล่ำว ในท่ีสุดภูมิปัญญำ
ท้องถิ่นท่ีมีอยู่เดิมถูกลืมหำยไป และหันไปสนใจเรื่องใหม่ท่ีเข้ำมำ หรือใช้ภูมิปัญญำของชำวตะวันตก
ซึ่งไม่มีควำมเกี่ยวข้องหรือสัมพันธ์กับวัฒนธรรมเดิมของไทย  

 วัฒนธรรมของชุมชน เกิดขึ้นจำกกำรต่อสู้เพื่อให้ทุกคนมีอยู่ มีกิน และจำกกำรท่ีต้องอยู่
ร่วมสัมพันธ์กันเป็นสังคม โดยเฉพำะในสังคมชนบทท่ีมีโครงสร้ำงทำงวัฒนธรรมประกอบด้วย
องค์ประกอบส ำคัญ ๓ ประกำร ได้แก่ ระบบกำรผลิตหรือกำรท ำมำหำกิน ระบบกำรอยู่ร่วมสัมพันธ์
กัน  ประกอบด้วยครอบครัว เครือญำติ ชุมชน ควำมสัมพันธ์ระหว่ำงชุมชน และระบบควำมเช่ือ 
ประกอบด้วยศำสนำ คุณค่ำ และพิธีกรรม วัฒนธรรมท้ังสำมมีควำมสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน  และกำร
เปล่ียนแปลงไปตำมยุคสมัย ดังนั้นกำรท ำควำมเข้ำใจกับระบบวัฒนธรรมชุมชนของแต่ละพื้นท่ี                                        
แต่ละกลุ่มชำติพันธุ์ จะท ำให้มีควำมเข้ำใจถึงประวัติควำมเป็นมำ รำกเหง้ำของชุมชนนั้น ๆ  สุรเชษฐ์ 
เวชชพิทักษ์๓  กล่ำวได้ว่ำ วัฒนธรรมชุมชนได้กลำยเป็นฐำนคิดใหม่ของกระบวนกำรพัฒนำชุมชน
                                                             

๑ จุฑำพรรธ์ (จำมจุรี) ผดุงชีวิต, วัฒนธรรม กำรสื่อสำรและอัตลักษณ์, พิมพ์ครั้งที่ ๒. (กรุงเทพฯ : 
บริษัทแอคทีฟ พริ้นท์ จ ำกัด, ๒๕๕๑), หน้ำ ๔-๖. 

๒ ชบ  ยอดแก้ว, กำรออมทรัพย์แบบพัฒนำครบวงจรชีวิต : ภูมิปัญญำชำวบ้ำนกับกำรพัฒนำ        
ชนบท, (กรุงเทพฯ : อัมรินทร์พริ้นด้ิง, ๒๕๔๑), หน้ำ ๒๒ – ๒๓. 

๓ สุรเชษฐ์ เวชชพิทักษ์, รำกฐำนแห่งชีวิต วัฒนธรรมชนบทกับกำรพัฒนำ , (กรุงเทพฯ : ส ำนักพิมพ์
หมู่บ้ำน, ๒๕๓๔), หน้ำ ๑๓- ๑๔. 



๒ 

ในสังคมไทย โดยเน้นกำรเรียนรู้ของชุมชนในกำรค้นหำรำกเหง้ำของตนเอง พัฒนำจิตส ำนึกใหม่              
เน้นกำรเรียนรู้ กำรศึกษำวิจัยโดยคนในชุมชนมีส่วนร่วมเพื่อสร้ำงกำรเปล่ียนแปลง  

 ล้ำนนำในอดีต เป็นดินแดนท่ีกว้ำงใหญ่ไพศำลครอบคลุมต้ังแต่ภำคเหนือตอนบนของ
ประเทศไทย ไปจนถึงภำคอีสำนตอนบน ประเทศลำว ประเทศพม่ำตะวันออก ประเทศเวียดนำม
ตอนบน และประเทศจีนตอนใต้ ในบริเวณดังก ล่ำวนี้มี ผู้คน และกลุ่มชำติพันธุ์ ท่ีหลำกหลำย                       
มีวัฒนธรรมร่วมกันหลำยประกำรท้ังในด้ำนควำมเป็นอยู่ กำรแต่งกำย อำหำร ภำษำพูด อักษรเขียน 
ลักษณะพื้นท่ีอุดมสมบูรณ์ไปด้วยทรัพยำกรธรรมชำติท่ีเป็นฐำนของกำรท ำมำหำกินของผู้คนในสมัย
นั้น ก่อให้เกิดประเพณีวัฒนธรรม ควำมเช่ือท่ีแสดงให้เห็นถึงควำมสัมพันธ์ระหว่ำงคนกับคน คนกับ
ธรรมชำติและคนกับส่ิงเหนือธรรมชำติ ท่ีมีกำรสืบทอดประเพณีวัฒนธรรมจำกรุ่นสู่รุ่น พื้นฐำนทำง
สังคมของวัฒนธรรมล้ำนนำให้ควำมส ำคัญกับเพศหญิง เนื่องจำกผู้หญิงเป็นหลักในเรื่องกำรดูแลกำร
กินอยู่ของครอบครัว ดังนั้นผู้หญิงจึงเป็นผู้สืบสำนควำมรู้ภูมิปัญญำสู่ลูกหลำน วัฒนธรรมท่ีคนล้ำนนำ
ยังคงปฏิบัติกันอย่ำงต่อเนื่องคือ กำรนับถือผีบรรพบุรุษ หรือผีปู่ย่ำท่ีช่วยปกปักรักษำลูกหลำน                     
และลงโทษลูกหลำนท่ีประพฤติผิดจำรีตประเพณีของสังคม เมื่อมีกำรแพร่เข้ำมำของพระพุทธศำสนำ
ได้ผสมผสำนควำมเช่ือเรื่องผีและพิธีกรรมเข้ำกับหลักพระพุทธศำสนำ มีกำรสร้ำงวัด ศำสนสถำน                  
กำรท ำกิจกรรมตำมประเพณีทำงพุทธศำสนำ รวมท้ังงำนพุทธศิลปกรรมแขนงต่ำง ๆ เกิดขึ้นจำกวัดท่ี
มีผู้ชำยท่ีบวชเรียนเป็นผู้สืบสำนต่อกันมำ ๔ ส่ิงเหล่ำนี้ถือเป็นวัฒนธรรมของคนล้ำนนำหรือภำคเหนือ
ตอนบนที่มีกำรสืบสำนจำกรุ่นสู่รุ่นจนมำถึงปัจจุบัน  

 วัฒนธรรมถือเป็นวิถีชีวิตหรือกำรด ำเนินชีวิตของกลุ่มใดกลุ่มหนึ่งประกอบไปด้วย 
ควำมคิด ศิลปะ วรรณคดี ดนตรี  ปรัชญำ ศีลธรรม จรรยำ ภำษำ กฎหมำย ควำมเช่ือใน
ขนบธรรมเนียมประเพณีและส่ิงต่ำง ๆ ท่ีมนุษย์สร้ำงขึ้นมำ ซึ่งได้ถ่ำยทอดให้กับคนรุ่นหนึ่งสู่รุ่นหนึ่ง                
ต่อกันมำ เป็นเรื่องของกำรเรียนรู้จำกกลุ่มหนึ่งไปยังคนอีกกลุ่มหนึ่ง หรือกำรด ำเนินชีวิตของ              
คนกลุ่มใดกลุ่มหนึ่งท่ีแสดงออกถึงควำมเจริญงอกงำม ควำมเป็นระเบียบเรียบร้อย ควำมกลมเกลียว 
ควำมก้ำวหน้ำ และศีลธรรมของประชำชน  คุณค่ำและควำมส ำคัญของวัฒนธรรมและขนบธรรมเนียม
ประเพณีจึงเป็นตัวเช่ือมควำมรู้สึกของชุมชนให้เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันแสดงถึงควำมเป็นมำอันเกิด
จำกควำมเจริญของสังคมมำช้ำนำน เป็นกำรสืบทอดพระพุทธศำสนำ ท ำให้คนในสังคมอยู่ร่วมกัน
อย่ำงมีควำมสุข เป็นส่ิงควบคุมกำรประพฤติปฏิบัติของคนในสังคมเป็นเครื่องมือผสมผสำนควำมเช่ือ
ต่ำง ๆ เข้ำด้วยกัน เป็นเครื่องยึดเหนี่ยว เมื่อวัฒนธรรมคือส่ิงสะท้อนควำมนึกคิด และให้ชีวิตของคน
ในแต่ละสังคม ท่ีมนุษย์ในอดีตได้พยำยำมสร้ำงสรรค์ และได้ตกทอดเป็นมรดกสืบมำจนคนรุ่นปัจจุบัน 
และมีคุณค่ำแก่กำรอนุรักษ์ไว้ ๕  

จำกควำมส ำคัญของวัฒนธรรมท่ีถือเป็นมรดกท่ีส ำคัญของชำติ จึงต้องมีกำรจัดกำร                  
ท่ีเป็นระบบเพื่ อให้วัฒนธรรมนั้นมี ศักยภำพและมี คุณค่ำเพื่ อประโยชน์ ต่อชุมชนและสังคม                     
โดยธนิก ฤกษ์ชำญฤทธ์๖ ได้กล่ำวว่ำ กำรจัดกำรทรัพยำกรวัฒนธรรมหรือกำรจัดกำรมรดกวัฒนธรรม 
                                                             

๔ วิถี พำนิชพันธ์, วิถีล้ำนนำ, (กรุงเทพฯ : โอเอสพริ้นต้ิงเฮ้ำส์, ๒๕๔๘), หน้ำ ๑๒-๓๐. 
๕ ส ำนักงำนคณะกรรมกำรสิ่งแวดล้อมแห่งชำติ, ๒๕๒๓, หน้ำ ๙๓. (เอกสำรอัดส ำเนำ).  
๖ ธนิก เลิศชำญฤทธ์, กำรจัดกำรทรัพยำกรวัฒนธรรม , (กรุงเทพฯ : ศูนย์มำนุษยวิทยำสิรินธร 

(องค์กำรมหำชน), ๒๕๕๔), หน้ำ ๑๒-๑๙.   



๓ 

เกิดขึ้นเนื่องจำกนักโบรำณคดีเห็นว่ำทรัพยำกรวัฒนธรรมถูกท ำลำยมำกขึ้นจำกสำเหตุต่ำง ๆ                
ท้ังจำกธรรมชำติ และจำกกำรกระท ำของมนุษย์ ในอนำคตทรัพยำกรวัฒนธรรมอำจจะลดน้อยลง                  
หรือ สูญหมำยไป ดังนั้น จึงควรมีกำรจัดกำรท่ี ดี ทรัพยำกรวัฒนธรรมเป็นผลผลิตของหรือ                     
ลักษณะต่ำง ๆ ของระบบวัฒนธรรมท้ังในอดีตและปัจจุบันท่ีมีค่ำ หรือเป็นตัวแทนหรือสำมำรถ                
ส่ือถึงวัฒนธรรมต่ำง ๆ ได้ รวมถึงส่ิงท่ีมนุษย์สร้ำงขึ้น และส่ิงท่ีมนุษย์ไม่ได้สร้ำงขึ้น  ในขณะท่ี                      
สำยันต์ ไพรชำญจิตร์ ๗ ได้กล่ำวว่ำโบรำณสถำน โบรำณวัตถุ และศิลปวัตถุเป็นทรัพยำกรทำง
วัฒนธรรมประเภทจับต้องได้ มีฐำนะเป็นทรัพย์สินของแผ่นดิน ในทำงวิชำกำรเรียกว่ำ ทรัพยำกรทำง
โบรำณคดี ซึ่งหมำยถึง สถำนท่ี ส่ิงก่อสร้ำง รวมท้ังวัตถุส่ิงของท่ีเกี่ยวข้องกับมนุษย์และวัฒนธรรมใน
อดีตทุกยุคทุกสมัย และเป็นส่ิงท่ีมีคุณค้ำควำมส ำคัญสำมำรถน ำมำจัดกำรให้เป็นคุณประโยชน์ต่อ                    
กำรด ำรงชีวิตของคนสมัยปัจจุบัน และส่งผ่ำนไปให้คนรุ่นต่อไปได้ใช้ประโยชน์ในอนำคต 

กำรจัดกำรทรัพยำกรวัฒนธรรม (Cultural Resource Management) เกี่ยวข้องกับ
วัฒนธรรมของมนุษย์ เพรำะมนุษย์เป็นผู้สร้ำงวัฒนธรรมขึ้นมำ ในหลำยกรณีมีกำรใช้สลับกันไปมำ
ระหว่ำงค ำว่ำ ทรัพยำกรวัฒนธรรม กับค ำว่ำมรดกวัฒนธรรม โดยทรัพยำกรวัฒนธรรมมักมี
ควำมหมำยเฉพำะท่ีโยงถึงทรัพยำกรโบรำณคดีหรือหลักฐำนโบรำณคดี ดังนั้นในกำรจัดกำรทรัพยำกร
วัฒนธรรมจึงเป็นศำสตร์และศิลป์แห่งกำรด ำเนินกำรเกี่ยวกับทรัพยำกรวัฒนธรรมท่ีมีอยู่ให้เกิด
ประโยชน์ต่อมนุษย์ในปัจจุบันและอนำคต ท้ังนี้ในกำรจัดกำรทรัพยำกรวัฒนธรรม จ ำเป็นต้องค ำนึงถึง
คุณค่ำและควำมหมำยของทรัพยำกรวัฒนธรรม โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งคุณค่ำของทรัพยำกรวัฒนธรรมต่อ
สังคมมนุษย์ในปัจจุบัน ท้ังนี้คุณค่ำและควำมหมำยของทรัพยำกรวัฒนธรรมจึงเป็นส่ิงท่ีมนุษย์ก ำหนด
ขึ้น ซึ่งอำจจะแตกต่ำงกันไปตำมพื้นฐำนทำงสังคมวัฒนธรรม และประวัติศำสตร์ของแต่ละสังคม๘ 

ประเทศไทยมีกำรจัดกำรทรัพยำกรวัฒนธรรมมำต้ังแต่สมัยรัชกำลท่ี ๕ ได้ทรงพระกรุณำ
โปรดเกล้ำให้จัดต้ังโบรำณคดีสโมสรขึ้นในปี ๒๔๕๐ ในสมัยรัชกำลท่ี ๖ ทรงโปรดเกล้ำให้จัดต้ัง                         
กรมศิลปำกรในสมัยรัชกำลท่ี ๗ ให้ตรำพระรำชบัญญัติจัดต้ังพิพิธภัณฑ์สถำนแห่งชำติส ำหรับพระนคร                 
ในปี พ.ศ. ๒๔๗๗ ได้มีกำรตรำพระรำชบัญญัติโบรำณสถำน โบรำณวัตถุ ศิลปวัตถุ และพิพิธภัณฑ์
สถำนแห่งชำติ พ.ศ.๒๔๗๘ ท้ังนี้แนวคิดและแนวปฏิบัติในกำรจัดกำรโบรำณสถำนของไทยได้รับ
อิทธิพลจำกกฎบัตรเวนิสท่ีมุ่งเน้นเรื่องกำรอนุรักษ์โบรำณวัตถุสถำน ทรัพยำกรทำงโบรำณคดีในฐำนะ
ท่ีเป็นหลักฐำนทำงวิชำกำรเกี่ยวกับประวัติศำสตร์ของมนุษยชำติ  รวมท้ังได้รับอิทธิพลจำกจำก
อนุสัญญำว่ำด้วยกำรคุ้มครองมรดกทำงวัฒนธรรมและธรรมชำติของยูเนสโก โดยกรมศิลปำกรเป็น
องค์กรหลักในกำรจัดกำรท่ีมีกำรประกำศให้แหล่งมรดกทำงวัฒนธรรมได้ขึ้นบัญชีเป็นมรดกโลก                    
โดยได้เสนอโบรำณสถำนอีกหลำยแห่งเข้ำสู่บัญชีมรดกโลกด้วย ๙ จะเห็นได้ว่ำแนวคิดและวิธีปฏิบัติใน
กำรจัดกำรโบรำณสถำนของไทย ยังเป็นกำรจัดกำรแบบรวมศูนย์โดยหน่วยรำชกำรท่ีมีอ ำนำจตำม
กฎหมำย โดยให้ควำมส ำคัญกับกำรอนุรักษ์และพัฒนำแหล่งโบรำณคดี โบรำณวัตถุ และ ศิลปวัตถุ

                                                             
๗ สำยันต์ ไพรชำญจิตร์,  กำรจัดกำรโบรำณสถำน โบรำณวัตถุ ศิลปวัตถุและพิพิธภัณฑสถำนโดย

องค์กรปกครองส่วนท้องถ่ิน, (กรุงเทพฯ : บริษัทศูนย์กำรพิมพ์แก่นจันทร์ จ ำกัด, ๒๕๔๘), หน้ำ ๙.   
๘ ธนิก เลิศชำญฤทธ์, กำรจัดกำรทรัพยำกรวัฒนธรรม, อ้ำงแล้ว, หน้ำ ๑๒-๑๙.   
๙ สำยันต์ ไพรชำญจิตร์,  กำรจัดกำรโบรำณสถำน โบรำณวัตถุ ศิลปวัตถุและพิพิธภัณฑสถำนโดย

องค์กรปกครองส่วนท้องถ่ิน, อ้ำงแล้ว, หน้ำ ๔๔-๕๔.   



๔ 

มำกกว่ำกำรพัฒนำคน ชุมชน รวมท้ังกำรสร้ำงสรรค์ศิลปะชุมชน โดยกำรมีส่วนร่วมของวัด ชุมชน 
และหน่วยงำนท่ีเกี่ยวข้องในท้องถิ่น  

จำกควำมส ำคัญและควำมเป็นมำของปัญหำ ผู้วิจัยจึงมีควำมสนใจในกำรศึกษำกำรจัดกำร
ทรัพยำกรวัฒนธรรมเชิงสร้ำงสรรค์ในกลุ่มจังหวัดภำคเหนือตอนบน หรือกลุ่มจังหวัดล้ำนนำ                   
โดยกำรศึกษำรูปแบบของกำรจัดกำรทรัพยำกรวัฒนธรรมของวัดและชุมชนท่ีได้มีกำรด ำเนินกำร
จัดกำรทรัพยำกรวัฒนธรรม กำรปฏิบัติกำรพัฒนำกระบวนกำรกำรจัดกำรทรัพยำกรวัฒนธรรมเชิง
สร้ำงสรรค์โดยกำรมีส่วนร่วมของชุมชนในกลุ่มจังหวัดล้ำนนำโดยกระบวนกำรวิจัยเชิงปฏิบัติกำร
ร่วมกับวัด ชุมชน และองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น รวมท้ังหน่วยงำนท่ีเกี่ยวข้อง และเพื่อสังเครำะห์
รูปแบบกำรจัดกำรทรัพยำกรวัฒนธรรมเชิงสร้ำงสรรค์ โดยกำรมีส่วนร่วมของวัดและชุมชนใน                     
กลุ่มจังหวัดล้ำนนำ อันจะไปสู่กำรสร้ำงกระบวนกำรเรียนรู้ของชุมชนในกำรจัดกำรทรัพยำกร
วัฒนธรรมเชิงสร้ำงสรรค์ โดยกำรมีส่วนร่วมของชุมชนในกลุ่มจังหวัดล้ำนนำต่อไป 
 

๑.๒ วัตถุประสงค์กำรวิจัย 
๑.๒.๑ เพื่อศึกษำรูปแบบกำรจัดกำรทรัพยำกรวัฒนธรรมของวัดและชุมชนในกลุ่มจังหวัด

ล้ำนนำ   
๑.๒.๒ เพื่อพัฒนำกระบวนกำรในกำรจัดกำรทรัพยำกรวัฒนธรรมเชิงสร้ำงสรรค์โดย                  

กำรมีส่วนร่วมของวัดและชุมชนในกลุ่มจังหวัดล้ำนนำ  
๑.๒.๓ เพื่อสังเครำะห์กระบวนกำรและรูปแบบกำรจัดกำรทรัพยำกรวัฒนธรรม                      

เชิงสร้ำงสรรค์ โดยกำรมีส่วนร่วมของวัดและชุมชนในกลุ่มจังหวัดล้ำนนำ 
                 
๑.๓ ปัญหำกำรวิจัย 

๑.๓.๑ รูปแบบของกำรจัดกำรทรัพยำกรวัฒนธรรมของวัดและชุมชนในกลุ่มจังหวัด
ล้ำนนำ เป็นอย่ำงไร  

๑.๓.๒ กำรพัฒนำกระบวนกำรในกำรจัดกำรทรัพยำกรวัฒนธรรมเชิงสร้ำงสรรค์โดย                  
กำรมีส่วนร่วมของวัดและชุมชนในกลุ่มจังหวัดล้ำนนำ มีกระบวนกำรอย่ำงไร 

๑.๓.๓ กระบวนกำรและรูปแบบกำรจัดกำรทรัพยำกรวัฒนธรรมเชิงสร้ำงสรรค์ โดยกำรมี
ส่วนร่วมของวัดและชุมชนในกลุ่มจังหวัดล้ำนนำ เป็นอย่ำงไร 
 
๑.๔ ขอบเขตกำรวิจัย 

กำรวิจัยเรื่อง กำรจัดกำรทรัพยำกรทำงวัฒนธรรมอย่ำงสร้ำงสรรค์ในกลุ่มจังหวัดล้ำนนำ
ผู้วิจัยได้ก ำหนดขอบเขตในกำรวิจัย ดังต่อไปนี้ 

๑.๔.๑ ขอบเขตด้ำนแนวคิดทฤษฏี 
กำรวิจัยครั้งนี้ ได้ใช้แนวคิดทฤษฎี ดังต่อไปนี้  

๑) แนวคิดทุนทำงวัฒนธรรม   
๒) แนวคิดกำรจัดกำรทรัพยำกรวัฒนธรรม 
๓) แนวคิดกำรพัฒนำเมืองด้วยศิลปะ  



๕ 

๔) แนวคิดกำรท่องเท่ียวเชิงสร้ำงสรรค์  
๕) แนวคิดกำรมีส่วนร่วม 

 
๑.๔.๒ ขอบเขตด้ำนเนื้อหำ 
กำรวิจัยครั้งนี้เป็นกำรวิจัยเชิงปฏิบัติกำร เพื่อให้เกิดกำรจัดกำรทรัพยำกรทำงวัฒนธรรม

อย่ำงสร้ำงสรรค์ โดยมีเนื้อหำในกำรศึกษำ ดังนี้   
๑) รูปแบบกำรจัดกำรทรัพยำกรวัฒนธรรมของหน่วยงำนภำครัฐ วัดและชุมชน             

กลุ่มและองค์กรด้ำนศิลปะวัฒนธรรมท้องถิ่น และศิลปะร่วมสมัย  
๒) กระบวนกำรในกำรจัดกำรทรัพยำกรวัฒนธรรมเชิงสร้ำงสรรค์โดยกำรมีส่วนร่วม

ของชุมชน ตำมหลัก 3E และ ๗ ขั้นตอน ประกอบด้วย 
E1 (Education) กระบวนกำรเรียนรู้และกำรให้กำรศึกษำ เน้นกำรเรียนรู้จำก

กำรปฏิบัติงำนจริงและกำรจัดกำรศึกษำท่ีเน้นกำรส่ือสำรสองทำง และกำรแลกเปล่ียนเรียนรู้ 
E2 (Engineering) กำรสร้ำงสรรค์และประดิษฐ์นวัตกรรมในกำรจัดกำร                              

กำรคิดค้นรูปแบบวิธีวิทยำ และเทคนิควิธีท่ีเหมำะสม ในกำรจัดกำรด้ำนวิชำกำรหรือกำรศึกษำวิจัย 
ด้ำนกำรอนุรักษ์ กำรสงวนรักษำ และรูปแบบกำรพัฒนำ 

E3 (Enforcement) กำรบังคับใช้กฎระเบียบ โดยน ำเอำเงื่อนไข กฎเกณฑ์ 
ข้อบัญญัติ และกฎหมำยท่ีชุมชนและสังคมก ำหนดขึ้นร่วมกันมำบังคับใช้เพื่อคุ้มครองป้องกัน และ
เอื้ออ ำนวยให้กระบวนกำรจัดกำรทรัพยำกรวัฒนธรรมเป็นไปอย่ำงรำบรื่น 

กระบวนกำรวิจัยเชิงปฏิบัติกำร ๗ ขั้นตอน ประกอบด้วย 
(๑) กำรศึกษำวิจัยหรือกำรสร้ำงองค์ควำมรู้ (Resource Research) 
(๒) กำรประเมินคุณค่ำและศักยภำพของทรัพยำกรทำงโบรำณคดี (Resource 

Assessment and Evaluation) 
(๓) กำรสงวนและกำรอนุรักษ์ (Preservation) 
(๔) กำรด ำเนินกิจกรรมทำงธุรกิจท่ีเกี่ยวเนื่องกับทรัพยำกรวัฒนธรรม (Resource 

Based Community Business) 
(๕) กำรเผยแพร่องค์ควำมรู้ ข้อมูล ประสบกำรณ์ให้แก่คนอื่น ๆ ท้ังในและนอก

ชุมชน 
(๖) กำรบังคับใช้กฎเกณฑ์ ข้อปฏิบัติ ข้อบัญญัติ (Enforcement) 
(๗) กำรฟื้นฟู ผลิตซ้ ำ และสร้ำงใหม่ (resource rehabilitation/revitalization) 

๓) สังเครำะห์กระบวนกำรและรูปแบบกำรจัดกำรทรัพยำกรวัฒนธรรมเชิงสร้ำงสรรค์ 
โดยกำรมีส่วนร่วมของวัดและชุมชนในกลุ่มจังหวัดล้ำนนำ 

 
๑.๔.๓ ขอบเขตด้ำนผู้ให้ข้อมูลส ำคัญ 

 ผู้ให้ข้อมูลส ำคัญในกำรวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้คัดเลือกแบบเฉพำะเจำะจงจำกผู้ท่ีสำมำรถจะ
ให้ข้อมูลได้โดยกลุ่มตัวอย่ำงเป็นผู้ท่ีมีส่วนร่วมในกิจกรรมด้ำนกำรจัดกำรทรัพยำกรทำงวัฒนธรรมใน
ชุมชน ประกอบด้วย  
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๑) ผู้น ำชุมชนท่ีเป็นทำงกำร และไม่เป็นทำงกำร 
๒) กลุ่มต่ำง ๆ ในชุมชน ได้แก่ พระสงฆ์ กลุ่มเยำวชน กลุ่มสตรี กลุ่มทำงวัฒนธรรม  
๓) กลุ่มบุคคลหรือศิลปินที่ท ำกิจกรรมศิลปะสร้ำงสรรค์เพื่อชุมชน 
๔) สถำบันกำรศึกษำในชุมชน ได้แก่ โรงเรียน วิทยำลัยชุมชน มหำวิทยำลัย  

 
๑.๔.๔ ขอบเขตด้ำนพื้นที่  
พื้นท่ีในกำรศึกษำได้แก่ กลุ่มจังหวัดล้ำนนำ ๘ จังหวัด คือ จังหวัดเชียงรำย จังหวัด

เชียงใหม่ จังหวัดแม่ฮ่องสอน จังหวัดล ำปำง จังหวัดล ำพูน จังหวัดแพร่ จังหวัดพะเยำ และจังหวัดน่ำน 
โดยศึกษำและปฏิบัติกำรในพื้นท่ีท่ีมีกำรปฏิบัติกำรจัดกำรทรัพยำกรวัฒนธรรมเชิงสร้ำงสรรค์ ๙ พื้นท่ี
ประกอบด้วย 

๑) วัดและชุมชนบ้ำนท่ำข้ำม ต ำบลหำงดง อ ำเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่  
๒) วัดและชุมชนบ้ำนเหล่ำพัฒนำ ต ำบลป่ำแดด อ ำเภอแม่สรวย จังหวัดเชียงรำย  
๓) วิทยำลัยสงฆ์ล ำพูน มหำวิทยำลัยมหำจุฬำลงกรณรำชวิทยำลัย   
๔) วัดและชุมชนบ้ำนล ำปำงหลวงใต้ ต ำบลเกำะคำ อ ำเภอเกำะคำ จังหวัดล ำปำง  
๕) วัดและชุมชนบ้ำนต้นไคร้ ต ำบลช่อแฮ อ ำเภอเมืองแพร่ จังหวัดแพร่  
๖) วัดและชุมชนบ้ำนบุญยืน ต ำบลกลำงเวียง อ ำเภอเวียงสำ จังหวัดน่ำน  
๗) วัดและชุมชนบ้ำนดอนไชย ต ำบลเวียงเหนือ อ ำเภอปำย จังหวัดแม่ฮ่องสอน 
๘) ชุมชนบ้ำนแม่นำเรือ ต ำบลแม่นำเรือ อ ำเภอเมือง จังหวัดพะเยำ 
๙) ชุมชนบ้ำนบัว ต ำบลแม่กำ อ ำเภอเมือง จังหวัดพะเยำ และมหำวิทยำลัยมหำจุฬำ

ลงกรณรำชวิทยำลัย วิทยำเขตพะเยำ   
 
๑.๕ นิยำมศัพท์ในกำรวิจัย 

๑.๕.๑ ทรัพยำกรวัฒนธรรม หมำยถึง ทรัพยำกรประเภทต่ำง ๆ ท้ังท่ีเป็นวัฒนธรรมใน
รูปของวัตถุ ท่ีจับต้องมองเห็นได้ เช่น ส่ิงก่อสร้ำง สถำนท่ี/แหล่ง และภูมิทัศน์ และวัฒนธรรมท่ีเป็น
ควำมหมำย ควำมรู้ ภูมิปัญญำ ควำมเช่ือ กฎระเบียบแบบแผนกำรปฏิบัติ จินตนำภำพ และควำมรู้สึก
นึกคิด ท่ีไม่สำมำรถจับต้องมองเห็นหรือสัมผัสได้ เช่น ดนตรี งำนฝีมือ ศิลปะ วรรณคดี ประเพณี 
ภำษำ เป็นต้น ทรัพยำกรวัฒนธรรม จ ำแนกได้ ๓ กลุ่ม ได้แก่ ทรัพยำกรทำงโบรำณคดี วัตถุทำงชำติ
พันธุ์ และภูมิปัญญำท้องถิ่น  

๑.๕.๒ กำรจัดกำรทรัพยำกรวัฒนธรรม หมำยถึง กระบวนกำรหรือชุดของกำรกระท ำ
กำรใด ๆ ท่ีเกี่ยวเนื่องกับทรัพยำกรวัฒนธรรมท่ีมีอยู่ ต้ังแต่ในอดีตของชุมชน โดยใช้หลักกำรและ
วิธีกำรของกำรพัฒนำชุมชนท่ีเน้นเป้ำหมำยของกำรจัดกำรเพื่อให้ผู้คนท่ีเกี่ยวข้องในกระบวนกำรได้มี
ส่วนร่วมในกำรจัดกำรทรัพยำกรวัฒนธรรมของตนเอง  

๑.๕.๓ กำรจัดกำรทรัพยำกรทำงวัฒนธรรมอย่ำงสร้ำงสรรค์ หมำยถึง กระบวนกำร
จัดกำรทรัพยำกรวัฒนธรรมตำมหลัก 3E ประกอบด้วย  

E1 (Education) เป็นกระบวนกำรเรียนรู้และกำรให้กำรศึกษำ เน้นกำรเรียนรู้จำก
กำรปฏิบัติงำนจริงและกำรจัดกำรศึกษำท่ีเน้นกำรส่ือสำรสองทำง และกำรแลกเปล่ียนเรียนรู้  



๗ 

E2 (Engineering) เป็นกำรสร้ำงสรรค์และประดิษฐ์นวั ตกรรมในกำรจัดกำร                          
กำรคิดค้นรูปแบบวิธีวิทยำ และเทคนิควิธีท่ีเหมำะสม ในกำรจัดกำรด้ำนวิชำกำรหรือกำรศึกษำวิจัย 
ด้ำนกำรอนุรักษ์ กำรสงวนรักษำ และรูปแบบกำรพัฒนำ  

E3 (Enforcement) กำรบังคับใช้กฎระเบียบ หมำยถึงกำรน ำเอำเงื่อนไข กฎเกณฑ์ 
ข้อบัญญัติ และกฎหมำยท่ีชุมชนและสังคมก ำหนดขึ้นร่วมกันมำบังคับใช้เพื่อคุ้มครอง ป้องกัน และ
เอื้ออ ำนวยให้กระบวนกำรจัดกำรทรัพยำกรวัฒนธรรมเป็นไปอย่ำงรำบรื่น  

๑.๕.๔ กลุ่มจังหวัดล้ำนนำ หมำยถึง จังหวัดภำคเหนือตอนบน ๘ จังหวัด ประกอบด้วย 
จังหวัดเชียงรำย จังหวัดเชียงใหม่ จังหวัดแม่ฮ่องสอน จังหวัดล ำปำง จังหวัดล ำพูน จังหวัดแพร่ 
จังหวัดพะเยำ และจังหวัดน่ำน  

 
๑.๖ กรอบแนวควำมคิดกำรวิจัย 

กำรวิจัยเรื่อง กำรจัดกำรทรัพยำกรทำงวัฒนธรรมอย่ำงสร้ำงสรรค์ในกลุ่มจังหวัดล้ำนนำ 
ผู้วิจัยได้ก ำหนดกรอบแนวควำมคิดในกำรวิจัย ดังต่อไปนี้  
 

 
แผนภูมิท่ี ๑: กรอบแนวควำมคิดกำรวิจัย 
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๑.๗ ประโยชน์ท่ีได้จำกกำรวิจัย  
๑.๗.๑ ได้องค์ควำมรู้เกี่ยวกับบริบท สภำพแวดล้อม และรูปแบบของกำรจัดกำร

ทรัพยำกรวัฒนธรรมของวัดและชุมชนในกลุ่มจังหวัดล้ำนนำ  
๑.๗.๒ เกิดกำรพัฒนำรูปแบบและวิธีกำรจัดกำรทรัพยำกรวัฒนธรรมเชิงสร้ำงสรรค์โดย

กำรมีส่วนร่วมของวัดและชุมชนท่ีมีควำมเหมำะสม และสอดคล้องกับบริบท สภำพแวดล้อม                        
ทุนทำงสังคม และทุนทำงวัฒนธรรมในกลุ่มจังหวัดล้ำนนำ 

๑.๗.๓ เกิดกำรเสริมสร้ำงกระบวนกำรเรียนรู้ และกำรพัฒนำศักยภำพของชุมชนใน                            
กำรจัดกำรทรัพยำกรวัฒนธรรมเชิงสร้ำงสรรค์ โดยกำรมีส่วนร่วมของวัดและชุมชนในกลุ่มจังหวัด
ล้ำนนำ 

๑.๗.๔ ได้ต้นแบบของพื้นท่ีศิลปะท่ีมีกำรจัดกำรทรัพยำกรวัฒนธรรมเชิงสร้ำงสรรค์                 
ในกลุ่มจังหวัดล้ำนนำ ๘ จังหวัด  

๑.๗.๕ ได้แนวทำงในกำรจัดกำรทรัพยำกรวัฒนธรรมเชิงสร้ำงสรรค์ ซึ่งสำมำรถน ำไป
ขยำยผล และปรับใช้ในพื้นท่ีอื่นได้ 



บทที่ ๒ 
 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

 การวิจัยเรื่อง การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ของกลุ่มจังหวัดล้านนา       
ผู้วิจัยได้ทบทวนเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง ดังนี้ 
 ๒.๑ แนวคิดเกี่ยวกับทุนทางวัฒนธรรม  
 ๒.๒ แนวคิดเกี่ยวกับการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม 
 ๒.๓ แนวคิดเกี่ยวกับการพัฒนาเมืองด้วยศิลปะ  
 ๒.๔ แนวคิดเกี่ยวกับการท่องเท่ียวเชิงสร้างสรรค์ 
 ๒.๕ แนวคิดเกี่ยวกับการมีส่วนร่วม 
 ๒.๖ งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 
๒.๑ แนวคิดเกี่ยวกับทุนทางวัฒนธรรม  

วัฒนธรรมจะเปล่ียนไปเป็นความเจริญ อยู่ท่ีคนในสังคมมีปัญญาความสามารถรู้จักริเริ่ม
ด้วยการค้นพบส่ิงท่ีมีอยู่แล้ว แต่ยังเร้นอยู่ และด้วยการประดิษฐ์เสริมสร้างส่ิงใหม่  ๆ บนรากฐานส่ิง
เก่า เพื่อรักษาเสถียรภาพและบุคลิกลักษณะสังคมของตนไว้ การเปล่ียนแปลงไปข้างหน้าเท่านั้นท่ีจะ
ท าให้วัฒนธรรมใดวัฒนธรรมหนึ่งมีเสถียรภาพ เปรียบเสมือนลูกข่างท่ีต้องหมุนอยู่ตลอดเวลาจึงจะยืน
อยู่ได้ เช่นนี้จึงเรียกว่าวัฒนธรรมมี พลวัต และในการเคล่ือนท่ีไปนั้นหากไม่มีการสลัดของเก่าท่ีไม่
สอดคล้องแล้วท้ิงไปเสียบ้างพร้อมกับต่อเติมเสริมแต่งส่ิงใหม่เข้าไป ก็จะท าให้วัฒนธรรมเกิดอาการล้า
และค่อยเส่ือมไปในท่ีสุด ๑  

สุรเชษฐ์ เวชชพิทักษ์ กล่าวว่า ทุนทางวัฒนธรรม หมายถึง คุณค่า ค่านิยมของสังคม              
ท่ีแสดงออกทางจารีตประเพณี วิถีชุมชนท่ีมีรากฐานจากความรู้ ภูมิปัญญาท้องถิ่น รวมถึงความรู้และ
ภูมิหลังของบุคคล ซึ่งมีท่ีมาจาก (ตระกูล) เผ่าพันธุ์ สถานภาพทางสังคม (ชนช้ัน) วัฒนธรรมเป็นส่ิงท่ี
เกิดจากการท่ีคนมาอยู่ร่วมกันเป็นสังคม มีการสะสมขึ้นเป็นมรดกของสังคมนั้น  ๆ มีการปรับปรุง
เพื่อให้สอดคล้องกับส่ิงแวดล้อมและมีการถ่ายทอดต่อไปยังคนรุ่นใหม่ ผู้ท่ีเกิดมาในสังคมใดก็จะได้รับ
มรดกทางวัฒนธรรมของสังคมนั้นโดยอัตโนมัติเป็นอันดับแรก ต่อมาจึงมีการปรับปรุงเพิ่มเสริมเติม
แต่งตามยุคตามสมัยและส่ิงแวดล้อมท่ีเปล่ียนแปลงไปเป็นความงอกงามของวัฒนธรรม อย่างไรก็ตาม
หากสังคมใดมีแต่รับเอาแต่ส่ิงท่ีบรรพบุรุษถ่ายทอดมารักษาไว้เพียงอย่างเดียว ไม่มีการประดิษฐ์คิดค้น
ส่ิงใหม่ ๆ เพิ่มเติมเข้าไป ในท่ีสุดก็จะเกิดวัฒนธรรมล้า ซึ่งจะน าไปสู่การสลัดท้ิงวัฒนธรรมของตน               
แล้วรับเอาวัฒนธรรมของคนอื่นเข้ามาแทนท่ี อันจะเป็นผลให้สังคมนั้นต้องสูญเสียเอกลักษณ์ของคน
ไปในท่ีสุด  

                                                             
๑ พระยาอนุมานราชธน, ความหมายของวัฒนธรรม, (กรุงเทพฯ : อักษรเจริญทัศน์, ๒๕๑๕), หน้า ๗. 



๑๐ 

ดังนั้น การพัฒนาวัฒนธรรมในตัวของมันเอง คือการพัฒนาวัฒนธรรมในชุมชนใดก็ตาม
จะต้องเกิดจากการพัฒนาจากภายในชนบทนั้นเอง ไม่ใช่ให้คนภายนอกไปพัฒนาให้ นอกจากการมอง
จากภายในแล้ว การพัฒนาวัฒนธรรมต้องไม่แยกส่วนส่ิงท่ีมองเห็นจับต้องได้กับคุณค่าท่ีแฝงอยู่                                        
ส่วนวิธีการสามารถท าได้โดย การค้นหาวัฒนธรรมดีงามท่ียังมีอยู่โดยใช้มาตรฐานภายในวัฒนธรรม
นั้นเอง เป็นตัววัดความดีและความไม่ดี ไม่ใช่มาตรฐานภายนอก แล้วฟื้นฟูส่ิงท่ีดีแต่คลายความส าคัญ
ไปแล้วนั้นขึ้นมา หรือประยุกต์โดยการตีความหรือให้ความหมายใหม่ โดยอาศัยรากฐานเดิมท่ีมีอยู่หรือ
ผสมผสานกับวัฒนธรรมท่ีดีจากภายนอก เช่นอาจใช้รูปแบบของภายนอกแต่น าคุณค่าเดิมจากภายใน
เข้ามาสวมในท านอง เหล้าเก่าในขวดใหม่ และแนวทางให้ผู้เกี่ยวข้องในฐานะต่าง ๆ น าไปพิจารณา
และพัฒนาต่อคือ ชาวบ้าน พระ รัฐ ปัญญาชนท้องถิ่นนักวิชาการ นักพัฒนา ๒  

ประเวศ วะสี ได้น าเสนอแนวความคิดของวัฒนธรรมชุมชนว่า วัฒนธรรมชุมชนเป็น
ทรัพยากรอันมีค่าของสังคม โดยให้ประชาชนรวมตัวกันเป็นกลุ่มและองค์กรย่อย เพื่อช่วยเหลือ                
และสร้างความเข้มเข็งให้แก่สมาชิก ความสัมพันธ์ภายในกลุ่มและชุมชนควรเป็นแบบเท่าเทียม                      
ควรลดบทบาทหน้าท่ีของรัฐ และปรับปรุงวัฒนธรรมพื้นบ้านโดยการเพิ่มบทบาทของศาสนา                              
และน าวัฒนธรรมสากลเข้ามาผสมด้วยเป็นการพัฒนาท่ีสมบูรณ์ท้ังทางด้านจิตใจ ชีวิตชุมชน                   
และความสมดุลของส่ิงแวดล้อม๓ 

ฉัตรทิพย์ นาคสุภา กล่าวว่าชุมชนหมู่บ้านเป็นองค์กรท่ีมีพลัง  หมู่บ้านไทยยังมีพลังยึด
เหนี่ยวกันไว้แม้จะถูกแรงกระแทกจากภายนอก ท้ังนี้เป็นผลมาจาก ๑) ระบบเศรษฐกิจแบบยังชีพซึ่ง
จ าเป็นต้องอาศัยความร่วมมือร่วมใจระหว่างสมาชิกในชุมชนท าให้เกิดระบบความสัมพันธ์                                  
แบบเครือญาติพึ่งพากัน ๒) ความอุดมสมบูรณ์ของทรัพยากรธรรมชาติและ ๓) ลักษณะพิเศษของรัฐ
ศักดินาไม่เข้าใจและได้เข้าไปจัดการกระบวนผลิตในระดับหมู่บ้าน 

โดยการบริหารการปกครองในอดีตให้ความส าคัญเพียงหมู่บ้านท าหน้าท่ีส่งส่วยให้ตามท่ี
ต้องการเท่านั้น ท าให้ระบบกรรมสิทธิ์ในทรัพย์สินด ารงอยู่ ระบบร่วมในทรัพย์สินคือเป็นหัวใจของ
ชุมชน ดังนั้นวิธีการศึกษาโดยเน้นถึงวัฒนธรรมชุมชนท่ีเป็นพลังการผลักดันชุมชน ท่ีส าคัญเป็นส่ิงท่ี
ประชาชนสร้างขึ้นมาเอง หากนักพัฒนาต้องการท าความเข้าใจและปฏิบัติให้สอดคล้องกับชาวบ้าน                   
ก็ต้องเข้าใจวัฒนธรรมชุมชน ซึ่งเป็นการบ่งบอกวิธีการศึกษาวัฒนธรรมชุมชน อีกท้ังยังได้เสนอแนวคิด
แนวทางพัฒนาวัฒนธรรมชุมชนในสังคมไทย ๖ ข้อดังนี้ ๑) เน้นการพัฒนาแบบกลุ่มซึ่งสอดคล้องกับ
วัฒนธรรมชุมชนด้ังเดิมของคนไทยซึ่งไม่ ค านึงการแข่งขันระหว่างปัจเจกชน ๒) ปลูกจิตส านึกแบบ
ชุมชนในด้านความรัก ความสามัคคี ความภาคภูมิใจในท้องถิ่น ๓) มีกระบวนการผลิตซ้ าจิตส านึก
ชุมชนไทยผ่านปัญญาชนของท้องถิ่น นักวิชาการในเมือง นักพัฒนาและผู้อาวุโสในชุมชนเพื่อสืบทอด
จิตส านึกของชุมชนต่อไป ๔) มีกลุ่มชาวบ้านในรูปของการจัดองค์กร เช่น สหกรณ์ สมาพันธ์ เพื่อให้มี
อ านาจต่อรองกับองค์ เช่น สหกรณ์ สมาพันธ์ เพื่อให้มีอ านาจ ต่อรองกับองค์กรภายนอก ๕) มีการ
ประสานวัฒนธรรมระหว่างกลุ่มต่าง ๆ เพื่อสร้างเครือข่ายในการ แลกเปล่ียนและเรียนรู้ซึ่งกันและกัน 
                                                             

๒ สุรเชษฐ์ เวชชพิทักษ์, รากฐานแห่งชีวิต วัฒนธรรมชนบทกับการพัฒนา, (กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์
หมู่บ้าน, ๒๕๓๔), หน้า ๔๒. 

๓ ประเวศ วะสี, ชุมชนเข้มแข็ง ทุนทางสังคมของไทย , (กรุงเทพฯ : ธนาคารออมสิน, ๒๕๔๑),           
หน้า ๒๖.  



๑๑ 

๖) มีความสัมพันธ์และใกล้ชิดกับธรรมชาติโดยช่วยกันอนุรักษ์ปกป้อง ธรรมชาติเพื่อคงความสามารถ
ในการพึ่งพาตนเองของชุมชน ๔ 

ดิเรก ปัทมสิริวัฒน์๕ กล่าวถึงความหมายของทุนทางวัฒนธรรมว่า ทุนทางวัฒนธรรม
เกี่ยวข้องกับคุณค่า ความรู้คู่ภูมิปัญญา และงานสร้างสรรค์อันเกิดจากการค้นคว้าและค้นพบโดยผู้ทรง
ความรู้ในท้องถิ่น รวมท้ังค่านิยมและความเช่ือท่ีผูกพันสังคม ท าให้เกิดการจัดระเบียบของสังคมหรือ
สร้างกฎกติกาท่ีเป็นคุณต่อสังคมโดยส่วนรวม รวมถึงกิจกรรมการถ่ายทอดความรู้จากคนรุ่นหนึ่งไปยัง
อีกรุ่นหนึ่ง 

กล่าวโดยสรุป ทุนทางวัฒนธรรม เป็นส่ิงท่ีมีคุณค่าและมีมูลค่า ท่ีส่ังสมมาในอดีตและ
ถ่ายทอดรุ่นต่อรุน ท้ังเป็นส่ิงท่ีจับต้องได้และจับต้องไม่ได้ โดยน าเอาวัฒนธรรมและภูมิปัญญาเหล่านั้น
มาแปลงเป็นส่ิงท่ีมีคุณค่าและมีมูลค่าท่ีส่งผลให้เกิดประโยชน์ต่อวิถีชีวิตและสังคมในท่ีสุด วัฒนธรรม
ในท้องถิ่นชนบทไทยมีลักษณะหลากหลายไปตามชาติพันธุ์ และประวัติศาสตร์ของแต่ละแห่งความ
หลากหลายทางวัฒนธรรมจึงเป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมอันหนึ่งของสังคมไทย อย่างไรก็ตามใน
ความหลากหลายนี้เราได้พบลักษณะร่วมบางอย่างท่ีท าให้เราเรียกตัวเองร่วมกันว่าคนไทยได้                     
ในท านองเดียวกับท่ีคนไทยมีลักษณะร่วมวัฒนธรรมบางอย่างกับชาติตะวันออกอื่น ๆ ท่ีท าให้เกิดค าว่า
ชาวตะวันออกและชาวตะวันตกขึ้นในโลกส่ิงท่ีร่วมกันนี้คือคุณค่าท่ีคนให้กับชีวิต สังคม และธรรมชาติ  

หลักการส าคัญของวัฒนธรรมกับการพัฒนาในฐานะท่ีเป็นทุนทางวัฒนธรรม  คือ                
๑) วัฒนธรรมไม่ใช่เครื่องมือของการพัฒนา แต่การพัฒนาวัฒนธรรมคือการพัฒนาในตัวของมันเอง              
๒) การพัฒนาวัฒนธรรมต้องให้ความส าคัญกับการมองจากข้างใน โดยเจ้าของวัฒนธรรม คือชาวบ้าน
เองเป็นผู้มีบทบาทส าคัญในการพิจารณาวิเคราะห์ส่ิงต่าง ๆ คนภายนอกอาจมีบทบาทในการส่งเสริม
และสนับสนุน ๓) วัฒนธรรมมีท้ังส่วนของการพัฒนาส่ิงมองเห็นจับต้องได้ และท่ีมองไม่เห็นจับต้อง
ไม่ได้ การพัฒนาวัฒนธรรมจึงต้องท าท้ังสองส่วนและจะต้องไม่มองอย่างแยกเป็นส่วน ๆ และ                     
๔) พลังทางวัฒนธรรมเป็นพลังท่ียิ่งใหญ่ หากท้ังคนในและคนนอกช่วยกันค้นหาฟื้นฟู ประยุกต์ และ
ประดิษฐ์สร้างเสริมขึ้นมา เป็นพลังท่ีแฝงเร้นอยู่ในสังคมท่ีมีค่ายิ่งเป็นพลังท่ีสามารถน ามาพัฒนาท้ัง
ชุมชนชนบท ชุมชนเมือง และประเทศชาติโดยรวม หากแต่ผู้ท่ีเข้าใจในเรื่องนี้แล้ว จะต้องท าให้คน
ท่ัวไปเข้าใจตระหนักในพลังนี้ด้วย 

 
๒.๒ แนวคิดเกี่ยวกับการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม 

๒.๒.๑ ความหมายของทรัพยากรวัฒนธรรม  
“ทรัพยากรวัฒนธรรม” (Cultural Resource) มีความหมายท่ีครอบคลุมถึงทรัพยากร

ประเภทต่าง ๆ ท้ังท่ีเป็นวัฒนธรรมทางวัตถุ (Material Culture) ในรูปของวัตถุ ส่ิงก่อสร้าง (Object) 
สถานท่ี/แหล่ง (Sites) และภูมิทัศน์ (Landscape) และวัฒนธรรมท่ียังด ารงอยู่ (Living Culture) 
หรือวัฒนธรรมท่ีแสดงออก (Expressive Culture) เช่น ดนตรี งานฝีมือ ศิลปะ วรรณคดี ประเพณี
                                                             

๔ ฉัตรทิพย์ นาคสุภา, วัฒนธรรมไทยกับขบวนการเปลี่ยนแปลงสังคม, (กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๐), หน้า ๒๕๑.  

๕ ดิเรก ปัทมสิริวัฒน์ ,การคลังท้องถ่ิน : รวมบทความวิจัยเพื่อเพิ่มพลังให้ท้องถ่ิน , (กรุงเทพฯ : 
บริษัท พี.เอ ลีฟว่ิง จ ากัด ,๒๕๔๙), หน้า ๖. 



๑๒ 

บอกเล่า และภาษา เป็นต้น ซึ่งเป็นความต่อเนื่องจากอดีตผ่านปัจจุบันไปสู่อนาคต โดยยอมรับว่า 
วัฒนธรรมมีคุณลักษณะเป็นอินทรีย์ (Organic) และสามารถวิวัฒน์ (Evolving) ไปได้อย่างต่อเนื่อง
ทรัพยากรวัฒนธรรมนั้น จัดว่าเป็นทรัพยากรวัฒนธรรมประเภทหนึ่งของทรัพยากรวัฒนธรรมประเภท
จับต้องได้ (Tangible Cultural Resource) ในกลุ่มท่ีเรียกว่า มรดก (Heritages) ในท่ีนี้หมายถึง 
สถานท่ี ส่ิงก่อสร้าง และวัตถุส่ิงของท่ีเกี่ยวข้องกับมนุษย์และวัฒนธรรมท่ีมนุษย์สร้างสรรค์ขึ้นมาต้ังแต่
ในอดีต เป็นส่ิงท่ีสามารถน ามาจัดการให้เกิดประโยชน์ต่อการด ารงชีวิตของผู้คนสมัยปัจจุบัน 

สายันต์ ไพรชาญจิตร์๖ กล่าวถึง ทรัพยากรวัฒนธรรมว่าหมายถึง ส่วนประกอบของระบบ
วัฒนธรรมท้ังหมดในสังคมมนุษย์ ท้ังท่ีเป็นวัฒนธรรมทางวัตถุท่ีจับต้องมองเห็นได้ และท่ีเป็น
ความหมาย ความรู้ ภูมิปัญญา ความเช่ือ กฎระเบียบแบบแผนการปฏิบัติ จินตนาภาพ และความรู้สึก
นึกคิด ท่ีไม่สามารถจับต้องมองเห็นหรือสัมผัสได้ ซึ่งเป็นส่ิงท่ีสามารถจัดการให้เกิดประโยชน์แก่การ
ด ารงชีวิตของมนุษย์ในแต่ชุมชน แต่ละสังคม แต่ละยุคสมัยได้ และทรัพยากรวัฒนธรรมในสังคม
ปัจจุบันประกอบด้วยส่ิงท่ีเป็นมรดกสืบทอดมาจากอดีต และส่ิงท่ียังมีการสร้างสรรค์ดัดแปลงขึ้นมา
ใหม่ เพื่อใช้สอยให้สมประโยชน์ในการแก้ไขปัญหาต่าง ๆ ของสังคมและชุมชน 

โทมัส เอฟ คิง (Thomas F.King)๗ ผู้เช่ียวชาญกฎหมายทรัพยากรวัฒนธรรมชาวอเมริกัน 
ระบุว่า ทรัพยากรวัฒนธรรม หมายถึง ทรัพย์สินทางประวัติศาสตร์ (Historic Properties) โบราณวัตถุ 
ส่ิงประดิษฐ์ (Artifacts) เอกสารโบราณ (Documents / Archives) ส่ิงแวดล้อมทางกายภาพท่ีมี
ความหมายเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรม (Physical Environment) ได้แก่ สถานท่ีท่ีมีภูมิทัศน์สวยงามและ
ร่วมสมัย (Esthetic Associative Places) รวมถึงส่ิงแวดล้อมท่ีมนุษย์สร้างขึ้น (Built Environment) 
และทรัพยากรท่ีเป็นนามธรรม (Non- Physical Resources) ได้แก่ แบบแผนวิถีชีวิต (Way of life) 
แบบแผนพฤติกรรม (Standard of Practice) ขนมธรรมเนียม/วิถีประชา (Norm) ค่านิยม (Values) 
ความเช่ือ (Beliefs) ศาสนา (Religion) แบบแผนของปฏิสัมพันธ์ในสังคม (Pattern of Interaction) 
รูปแบบสถาบัน/องค์กร (Organizations) 

สุภัทรดิศ ดิศกุล๘ กล่าวว่า ทรัพยากรทางโบราณคดีและประวัติศาสตร์ศิลป์กล่าวว่า 
ทรัพยากรทางโบราณคดีประเภทโบราณสถาน และโบราณวัตถุมีคุณค่า ความส าคัญและคุณประโยชน์
ต่อประเทศชาติและท้องถิ่นต่าง ๆ ช่วยสอบสวนเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ให้แน่นอนยิ่งขึ้น             
เพราะการศึกษาประวัติศาสตร์นั้น ย่อมต้องอาศัยเอกสารเป็นส าคัญ เอกสารบางช้ินอาจเขียนขึ้นจาก
ความทรงจ าท่ีเล่าสืบต่อกันมาเป็นเวลานาน ท าให้มีการเขียนผิดพลาดเกินความเป็นจริง ด้วยเหตุนั้น
การใช้โบราณวัตถุสถานซึ่งเป็นส่ิงท่ีสร้างขึ้นนั้น อาจท าให้ทราบถึงความเป็นจริงในประวัติศาสตร์ดีขึ้น

                                                             
๖ สายันต์ ไพรชาญจิตร์, การจัดการโบราณสถาน โบราณวัตถุ ศิลปวัตถุและพิพิธภัณฑสถานโดย

องค์กรปกครองส่วนท้องถ่ิน, (กรุงเทพฯ : บริษัทศูนย์การพิมพ์แก่นจันทร์ จ ากัด, ๒๕๔๘), หน้า ๑๙ - ๒๐. 
๗ Thomas F.King, Cultural Resource Law & Practice: An Introductory Guide, (Walnut 

Creek: AltaMira Press, 1998). 
๘ สุภัทรดิศ ดิศกุล, หม่อมเจ้า, ศิลปะลพบุรี, พิมพ์ครั้งที่ ๒. (กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยศิลปากร , 

๒๕๔๗), หน้า ๑๒๔ - ๑๒๗. 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A3


๑๓ 

ได้ ท าให้ประชาชนในชาติเกิดความรักชาติ เนื่องจากโบราณสถาน โบราณวัตถุนั้นมีขนาดใหญ่โต และ
สวยงามจึงเป็นหน้าท่ีของเราท่ีจะต้องท านุบ ารุงรักษาส่ิงนั้นไว้ให้คงอยู่ไปตลอดกาล 
 

๒.๒.๒ ประเภทของทรัพยากรวัฒนธรรม 
ทรัพยากรวัฒนธรรมนั้น มีปรากฏในสถานท่ีต่าง ๆ โดยเฉพาะชุมชนในพื้นท่ีโบราณหรือ

แหล่งอารยธรรมในอดีต ซึ่งสามารถพบเห็นและศึกษาได้ใน ๓ กลุ่ม คือ ทรัพยากรทางโบราณคดี 
(Archaeological Resources) วัตถุทางชาติพันธุ์  (Ethnographic Material) ภูมิปัญญาท้องถิ่น 
(Local Wisdom) ท่ีมีความสัมพันธ์กับกับท้ังทรัพยากรโบราณคดีและทรัพยากรวัฒนธรรมท่ีเป็นวัตถุ
ทางชาติพันธุ์ ซึ่งรวมไปถึงวรรณกรรม ดนตรี การละเล่น การแสดง นิทาน ขนบธรรมเนียม ประเพณี 
ความเช่ือ ศาสนพิธี พิธีกรรมตามความเช่ือ เป็นต้น  ปัจจุบันสามารถจัดแบ่งทรัพยากรวัฒนธรรม
ออกเป็นประเภทต่าง ๆ ตามแนวทางการศึกษาด้านโบราณคดีและวัฒนธรรมชุมชน ได้แก่ 

๑) แหล่งโบราณคดี (Archaeological Site) หมายถึง สถานท่ีท่ีเคยมีมนุษย์ในอดีต
เข้าไปใช้ประโยชน์ในการท ากิจกรรมต่าง ๆ ในการด ารงชีวิตหรือกิจกรรมทางวัฒนธรรม ท้ังท่ีเป็นการ
ถาวร หรือเป็นครั้งเป็นคราว อาจจะมีส่ิงก่อสร้างหรือไม่มีส่ิงก่อสร้างก็ได้ เช่น พื้นท่ีเพาะปลูก                 
คอกสัตว์ เหมืองแร่โบราณ แหล่งผลิตเครื่องมือหิน แหล่งถลุงโลหะ บ่อเกลือและเตาต้มเกลือโบราณ 
สุสานฝังศพ โรงงานผลิตเครื่องถ้วยชามหม้อไห (แหล่งเตาโบราณ) โรงงานผลิตแก้ว หลุมดักสัตว์             
ถ้ า และเพิงผาท่ีเป็นท่ีพักอาศัยหรือประกอบพิธีกรรมวาดภาพและฝังศพ ย่านตลาดเก่า โรงสีข้าว ฯลฯ       
ซึ่งในบริเวณแหล่งโบราณคดีมักจะพบหลักฐานท่ีเป็นวัตถุ ส่ิงประดิษฐ์ของผู้คนสมัยโบราณ เช่น                          
เศษเครื่องปั้นดินเผา ลูกปัด เครื่องมือหิน อิฐ กระดูกสัตว์ เปลือกหอย หรือช้ินส่วนเครื่องมือเครื่องใช้
ท่ีเกี่ยวข้องกับกิจกรรมอื่น ๆ อยู่ตามผิวดิน เป็นต้น 

๒) โบราณสถาน (Ancient Structures) หมายถึง ส่ิงก่อสร้างท่ีมีสภาพและใช้วัสดุ
คงทนท่ีเกิดจากคนสร้าง สถานท่ีธรรมชาติประเภทถ้ าและเพิงผาท่ีคนสมัยโบราณได้ดัดแปลงก่อสร้าง
ต่อเติมเป็นอาคาร โรงเรือนเพื่อใช้ประโยชน์เป็นบ้านเรือนท่ีอยู่อาศัย เป็นศาสนสถาน สถานท่ี
ประกอบพิธีกรรม โรงเรือนหรืออาคารท่ีประกอบกิจการงานอาชีพ (ปั้นหม้อ ทอผ้า จักสาน หล่อโลหะ 
ท าลูกปัด ตีเหล็ก ช าแหละสัตว์ ฯลฯ) ท่ีประชุม บ่อน้ า อ่างเก็บน้ า เข่ือนกั้นน้ า ถนน คู คลอง ก าแพง
เมือง ป้อมปราการ ท่าเรือ ป่าช้าเผาศพ สวนป่าสมุนไพร ศาลาท่าน้ า ศาลาพักร้อน โรงพยาบาล หอดู
ดาว พะเนียดจับช้าง อนุสาวรีย์ โบสถ์ วิหาร หอไตร กุฏิ เจดีย์ พระปรางค์ ต้นโพธิ์ ต้นไทร ต้นไม้
ศักด์ิสิทธิ์ ศาลเจ้า ศาลผีต่าง ๆ เสาอินทขีล เสาใจบ้าน มัสยิด โบสถ์คริสต์ วัดฮินดู ปราสาทขอม              
คุก ตะแลงแกง เสาชิงช้าพราหมณ์ ฯลฯ ท่ีมีสภาพติดท่ีไม่สามารถเคล่ือนย้าย 

๓) วัตถุโบราณ (Ancient Objects) หมายถึง วัตถุส่ิงของ เครื่องมือเครื่องใช้ ท่ีเกิด
จากการประดิษฐ์ด้วยฝีมือคน หรือเกิดจากการดัดแปลงจากวัสดุท่ีมีอยู่ตามธรรมชาติตามภูมิปัญญา
ความรู้ของคนในยุคสมัยต่าง ๆ เพื่อใช้ประโยชน์ในการด ารงชีวิตและเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตวัฒนธรรม 
ท้ังด้านเศรษฐกิจ (การท ามาหากิน) การศึกษา (การอบรมส่ังสอน) การรักษาพยาบาลและป้องกัน
โรคภัยไข้เจ็บ การประกอบพิธีกรรมตามความเช่ือในวาระต่าง ๆ ของชีวิตเฉพาะบุคคล (เกิด – เจริญ
เติบใหญ่ – ป่วยไข้ไม่สบาย – หายจากโรค – มีโชคมีเคราะห์ – เปล่ียนวัยได้คู่ครอง - และการตาย) 
และพิธีกรรมของกลุ่มคน ชุมชนและสังคม การค้าพาณิชย์ การอุตสาหกรรม หัตถกรรม การเดินทาง - 



๑๔ 

ขนส่งและการส่ือสาร การเพาะปลูก การเล้ียงสัตว์  การขุดแร่  ถลุงโลหะ หล่อเครื่องมือ                       
ท าเครื่องประดับ ตีเหล็กท ามีดพร้าอาวุธและเครื่องมือการเกษตร ท าเครื่องมือ/เครื่องประดับหิน             
ท าเครื่องมือ – ภาชนะ - เครื่องประดับแก้ว เครื่องมือจับและดักสัตว์บกสัตว์น้ าสัตว์ปีก เครื่องมือและ
ผลผลิตในการปั่นด้าย - ทอผ้า เครื่องมือ/อุปกรณ์และผลผลิตในการปั้นหม้อ การสร้างเตาเผาถ้วยชาม 
เครื่องมือและอุปกรณ์ในการท าเกลือ จักสานภาชนะใส่ข้าวและพืชผัก ภาชนะตักน้ า - ใส่น้ า ภาชนะ
และอุปกรณ์ในการเตรียม – การปรุง – การถนอม – การแปรรูป - การบรรจุอาหาร เครื่องมือ/
อุปกรณ์ในการสร้างงานศิลปะและช้ินงานศิลปะประเภทแกะสลักไม้ แกะสลักหิน  ภาพวาด ปูนปั้น 
หล่อโลหะ หนังสือ ศิลาจารึก คัมภีร์ใบลาน สมุดข่อย ปั๊บสา ปั๊บหล่ัน ฯลฯ  

วัตถุโบราณในท่ีนี้หมายรวมถึง โบราณวัตถุและศิลปวัตถุ ตามมาตรา ๔ แห่ง                     
พ.ร.บ. โบราณสถาน ฯ พ.ศ. ๒๕๐๔ ท่ีระบุว่า โบราณวัตถุ หมายถึง สังหาริมทรัพย์ท่ีเป็นของโบราณ 
ไม่ว่าจะเป็นส่ิงประดิษฐ์หรือเป็นส่ิงท่ีเกิดขึ้นตามธรรมชาติ หรือเป็นส่วนใดส่วนหนึ่งของโบราณสถาน                  
ซากมนุษย์หรือซากสัตว์ ซึ่งโดยอายุหรือโดยลักษณะแห่งการประดิษฐ์หรือโดยหลักฐานเกี่ยวกับ
ประวัติของสังหาริมทรัพย์นั้นเป็นประโยชน์ในทางศิลป์ ประวัติศาสตร์ หรือโบราณคดีและ ศิลปวัตถุ
หมายถึงส่ิงท่ีท าขึ้นด้วยมืออย่างประณีตและมีคุณค่าสูงในทางศิลป์ด้วย๙ 
 

๒.๒.๓ ความส าคัญและประโยชน์ของทรัพยากรทางวัฒนธรรม  
ทรัพยากรวัฒนธรรมดังกล่าว ล้วนมีความส าคัญ จัดเป็นทรัพยากรท่ีมีคุณค่า และจัดเป็น

ทุนทางสังคมเชิงวัฒนธรรมท่ีให้ท้ังคุณค่าและมูลค่าทางด้านต่าง  ๆ เป็นเรื่องราวท่ีบอกเล่าอดีตท่ี
สะท้อนมาถึงภาพความเป็นอยู่ในปัจจุบัน โดยเฉพาะอย่างยิ่ งเป็นส่ิงท่ีสามารถน ามาจัดการให้เกิด
ประโยชน์ต่อการด ารงชีวิตของผู้คนสมัยปัจจุบันได้ในระบบความรู้สากล ทรัพยากรโบราณคดีมีอยู่ใน
แต่ละท้องถิ่นมีคุณค่าและความส าคัญ ๔ แบบ ได้แก่  

๑) คุณค่าท่ีแสดงความเก่า แท้ ด้ัง เดิมหรือนัยของอดีต (associative/symbolic 
value) ทรัพยากรทางโบราณคดีทุกแห่งทุกช้ินเป็นส่ิงท่ีเกิดขึ้นจริงมีขึ้นจริงในห้วงเวลาต่าง ๆ ในอดีต
ท้ังส้ิน โดยเฉพาะโบราณสถาน แหล่งโบราณคดี โบราณวัตถุและศิลปวัตถุ ซึ่งเป็นส่ิงก่อสร้าง โดยท่ี
ส่ิงก่อสร้าง สถานท่ี และวัตถุส่ิงของนั้นเป็นหลักฐานเชิงประจักษ์ท่ีใช้ยืนยันเรื่องราวที่เกิดข้ึนในอดีตได้
ด้วยสภาพของตัวมันเอง ในขณะท่ีหลักฐานเอกสารหรือข้อเขียนทางประวัติศาสตร์ท่ีแต่งขึ้นไม่
สามารถใช้ยืนยันได้ดีเท่าหลักฐานท่ีเป็นวัตถุจริง ๆ เพราะไม่ว่าจะเป็นเรื่องท่ีบันทึกไว้ เรื่องเล่า ต านาน 
นิทาน ก็เป็นเพียงบันทึกหรือเล่าว่าเคยมีอะไรเกิดขึ้นบ้าง แต่ส่ิงท่ีเกิดขึ้นนั้นไม่ได้ปรากฏอยู่จริง                  
ณ เวลานี้แล้ว ทรัพยากรทางโบราณคดีท่ีเป็นส่ิงก่อสร้างและเป็นวัตถุส่ิงของจริง ๆ สามารถจับต้องได้ 
พิสูจน์ทราบได้ด้วยวิธีการทางวิทยาศาสตร์กายภาพย่อมมีน้ าหนักและความส าคัญในฐานะท่ีเป็น
ตัวแทนของอดีตท่ีเช่ือถือได้มากกว่า แต่ก็มิได้หมายความว่าต านาน นิทาน บันทึก วรรณกรรม         
เรื่องเล่าหรือนิทานปรัมปราจะไร้คุณค่า เพราะในปัจจุบันวิทยาศาสตร์เชิงจิต (spiritual science)                 
ก็เริ่มเป็นท่ียอมรับมากขึ้นและเมื่อว่าจะสามารถใช้ในการอธิบายเรื่องราวของอดีตผ่านการแปลความ

                                                             
๙ สายันต์ ไพรชาญจิตร์, การจัดการทรัพยากรทางโบราณคดีในงานพัฒนาชุมชน , (กรุงเทพฯ : 

โครงการหนังสือโบราณคดีชุมชน, ๒๕๕๐), หน้า ๘๒. 



๑๕ 

ได้อีกมิติหนึ่ง และหากความรู้ท่ีได้จากท้ังส่ิงก่อสร้างและวัตถุส่ิงของสอดคล้องและรับรองต้องกันกับ
ความรู้ท่ีได้จากเรื่องเล่า ต านาน นิทาน ก็จะท าให้คุณค่าของทรัพยากรทางโบราณคดีในฐานะท่ีเป็น
สัญลักษณ์หรือตัวบ่งช้ีความเป็นจริงของอดีตและเป็นความทรงจ าของอดีต มีพลังสูงในการส่ือสารถึง
คนสมัยปัจจุบันให้สามารถท าความเข้าใจเรื่องราวความเป็นมาในอดีตของมนุษย์ในท้องถิ่นต่าง ๆ ก็ได้
โดยง่าย ในสังคมตะวันตกทรัพยากรทางโบราณคดีประเภทโบสถ์โบราณ  สนามรบส าคัญใน
ประวัติศาสตร์ รูปปั้นหรือบ้านของบุคคลส าคัญมักถูกใช้เป็นส่ือในการปลุกจิตส านึกให้ผู้คนในสังคม
ตระหนักถึงระบบความคิด ความเช่ือท่ียึดถือสืบกันมาเป็นเวลานาน หรือเตือนให้ระลึกถึงเหตุการณ์
ส าคัญ ๆ ในประวัติศาสตร์ท่ีเป็นต้นตอก่อเกิดความมั่นคงของสังคมและชุมชนท้องถิ่นในปัจจุบัน 
แหล่งประวัติศาสตร์ส าคัญ  ๆ เช่น ทุ่งภูเขาทอง จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ทุ่งส าริด จังหวัด
นครราชสีมา ทุ่งลาดหญ้า จังหวัดกาญจนบุรี ดอนเจดีย์ จังหวัดสุพรรณบุรี หาดไม้ขาว จังหวัด
ประจวบคีรีขันธ์ อู่ต่อเรือพระเจ้าตาก จังหวัดจันทบุรี ฯลฯ ท่ีเป็นสมรภูมิส าคัญในประวัติศาสตร์                
หรือสถานท่ีส าคัญทางประวัติศาสตร์ประเด็นอื่น ก็มักถูกน ามาอ้างถึงและมีการพัฒนาเป็นสถานท่ี
ส าคัญในการปลูกจิตสานึกด้านความมั่นคงของชาติและเป็นเกียรติประวัติแก่ท้องถิ่นปรากฏให้เห็นอยู่
ท่ัวไป 

๒) คุณค่าทางวิชาการ (informational value) ในขณะท่ีทรัพยากรทางโบราณคดี 
มีคุณค่าในฐานะท่ีเป็นตัวแทนของอดีตโดยตัวของมันเองแล้ว  ตัววัสดุ ท่ีน ามาสร้างรูปแบบ                           
คติความเช่ือท่ีอยู่เบ้ืองหลังการออกแบบก่อสร้างกระบวนการสร้างและผลิต ประวัติการสร้าง การผลิต 
การใช้ประโยชน์การปรับปรุงเปล่ียนแปลง รวมท้ังสาระแวดล้อมท่ีเกี่ยวข้องกับวัตถุนั้น ๆ ก็เป็น
แหล่งข้อมูลท่ีชวนให้สนใจเรียนรู้ เรื่องราวว่าได้มาจากไหน ได้มาอย่างไร ซึ่ง โบราณสถาน                          
แหล่งโบราณคดี โบราณวัตถุ และศิลปวัตถุไม่ว่าจะมีขนาดเล็กขนาดย่อม หรือขนาดใหญ่ กว้างขวาง 
หรือเล็กแคระอย่างไรก็ล้วนแต่มีพลังในการบอกให้เรารู้เรื่องราวในอดีตได้ท้ังส้ิน แต่การจะรู้เรื่องราว
ต่าง ๆ ท่ีถูกต้องตามท่ีเป็นจริง หรือใกล้เคียงกับความเป็นจริงท่ีเคยเกิดขึ้นในอดีตได้นั้นจ าเป็นจะต้อง
ผ่านกระบวนการต้ังค าถามและมีวิธีการหาค าตอบท่ีเหมาะสมท่ีเราเรียกว่า การศึกษาวิจัย ซึ่งการวิจัย
พื้นฐานท่ีนิยมใช้หาค าตอบเกี่ยวกับอดีตได้แก่  การวิจัยทางโบราณคดี  ประวัติศาสตร์ศิลปะ 
ประวัติศาสตร์ สถาปัตยกรรม ภูมิประวัติศาสตร์ ธรณีวิทยา ดึกด าบรรพ์วิทยา ชาติพันธุ์วิทยา 
ประวัติศาสตร์ คติชนวิทยา ฯลฯ ซึ่งเป็นการศึกษาในรูปแบบสหวิทยาการ (interdisciplinary) ท่ีใช้ท้ัง
วิธีการพิสูจน์เชิงประจักษ์ด้วยวิทยาศาสตร์เชิงปริมาณเช่ือมโยงกับการแปลความจากหลักฐาน
แวดล้อมท่ีเป็นนามธรรมในแบบแผนวิทยาศาสตร์เชิงคุณภาพท่ีอาจจะต้องอธิบายด้วยระบบความเช่ือ 
ศาสนา จิตวิทยา และระบบความสัมพันธ์ที่มีต่อกัน 

๓) คุณค่าด้านความงดงาม (aesthetic value)โบราณสถานบางแห่ง โบราณคดีบาง
แห่ง โบราณวัตถุ ศิลปวัตถุบางช้ิน มีรูปทรง ลักษณะพื้นผิวสีสันและคุณลักษณะภายนอกอื่น ๆ ท่ีเมื่อ
มองเห็นแล้วเกิดความรู้สึกช่ืนชอบ ถูกใจเพราะว่ามีความงดงามกว่าช้ินอื่น ๆ สวยงามกว่าแห่งอื่น ๆ 
ในมุมมองของผู้คนในวัฒนธรรมหนึ่ง  ๆ ท่ีมีมาตรวัดและเกณฑ์ก าหนดคุณค่าของความสวยงาม
แตกต่างกันออกไปซึ่งเป็นเรื่องท่ีค่อนข้างซับซ้อน คุณค่าด้านความงามอาจจะไม่ได้เกิดหรือมีอยู่ในตัว
วัตถุทางวัฒนธรรมนั้นเองเพียงอย่างเดียว แต่อาจจะถูกก าหนดจากปัจจัยอื่น ๆ ได้แก่ แบบแผนและ
ความงามท่ีเป็นประเพณีนิยมในสังคมและห้วงเวลาท่ีวัตถุนั้นถูกสร้างขึ้น หรืออาจจะเกิดจาก                      



๑๖ 

ข้อวิจารณ์ทางด้านประวัติศาสตร์ศิลปะ หรือไม่ก็เป็นไปตามความนิยมของตลาดซื้อขายช้ินงานทาง 
ศิลปะ ก็ได้ 

๔) คุณค่าทางเศรษฐศาสตร์ (economic value) ทรัพยากรทางโบราณคดีท่ีเป็น
มรดกตกทอดอยู่ทุกวันนี้ถือเป็นส่วนประกอบของวัฒนธรรมและส่ิงแวดล้อมของสังคมในปัจจุบัน มีท้ัง
ส่วนท่ียังคงถูกใช้สอยสืบทอดต่อเนื่องเรื่อยมา และส่วนท่ีก าลังถูกละท้ิงไม่ได้ใช้สอยหรือจัดการให้เป็น
ประโยชน์ ปัจจุบันไม่ว่า ณ แห่งหนใดในโลก ทรัพยากรทางโบราณคดีก าลังถูกนับรวมเป็นปัจจัยน าเข้า
สู่กระบวนการสร้างมูลค่าในทางเงินตราตามกระแสนิยมของโลกสมัยใหม่ซึ่งเป็นมาตรวัดท่ีมีมิติทาง
เศรษฐศาสตร์เข้ามาก ากับ คุณค่าในทางเศรษฐศาสตร์ของทรัพยากรทางโบราณคดีอาจจะเกิดจาก
มูลค่าของตัวส่ิงก่อสร้าง หรือวัตถุส่ิงของท่ีสามารถใช้ให้เกิดประโยชน์ต่อการตอบสนองความต้องการ
พื้นฐานของคนปัจจุบันได้ เช่น อาคารสถานท่ี ส่ิงก่อสร้างใช้เป็นท่ีอยู่อาศัย เป็นท่ีท างาน เป็นสถานท่ี
พักผ่อนหย่อนใจ เป็นต้น นอกจากนี้คุณค่าพื้นฐานด้านอื่น ๆ ท้ังด้านท่ีเป็นตัวแทนของอดีต ด้านความ
สวยงามก็ถูกน ามาคิดค านวณเป็นมูลค่าทางเศรษฐศาสตร์ท่ีเป็นปัจจัยพื้นฐานส าหรับผู้บริโภคท่ีจะเต็ม
ใจหรือไม่เต็มใจในการจ่ายเงินเป็นค่าเข้าไปซม ซื้อมาเป็นเจ้าของลงทุนใด ๆ เพื่อให้เกิดก าไร หรือเพื่อ
การอนุรักษ์เอาไว้ตามคุณค่าและและพัฒนาศิลปวัฒนธรรมในเรื่องการจัดการโบราณสถานเมืองเก่า
สุโขทัยเป็นอุทยานประวัติศาสตร์ และโครงการพัฒนาอุทยานประวัติศาสตร์ และเมืองเก่าอื่น ๆ                   
อีกสิบกว่าแห่งในปัจจุบัน๑๐ 

 
๒.๒.๔ การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมโดยชุมชน 

การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมโดยชุมชนนั้น จัดว่าเป็นกระบวนการหรือชุดของการ
กระท าการใด ๆ ท่ีเกี่ยวเนื่องกับทรัพยากรวัฒนธรรมท่ีมีอยู่ต้ังแต่ในอดีตของชุมชน ซึ่งรวมเรียกว่า 
มรดก (Heritage) ซึ่งอาจเป็นแหล่งโบราณคดีสมัยก่อนประวัติศาสตร์  เมืองและชุมชนโบราณ                                  
แหล่งเตาผลิตเครื่องถ้วยชามสมัยโบราณ วัดวาอาราม โบราณสถาน โบราณวัตถุ  ศิลปวัตถุ รวมท้ัง                         
ภูมิปัญญา ความรู้ ความเช่ือ ขนบธรรมเนียมประเพณี วิถีปฏิบัติ ศาสนพิธี พิธีกรรมตามความเช่ือ 
เป็นต้น ท่ีเกี่ยวข้องกับทรัพยากรทางโบราณคดีต่าง ๆ ท่ีมีอยู่ในชุมชน หรือท่ีชุมชนมีส่วนเกี่ยวข้อง                 
ซึ่งมีความมุ่งหมายเพื่อการบรรลุเป้าหมายการพัฒนาคุณค่าระดับสูง หรือการพัฒนาทางจิตใจท่ีเป็น
เป้าหมายสูงสุดของการพัฒนาชุมชน ซึ่งการจัดการทรัพยากรทางโบราณคดี นั้นประกอบด้วย  

๑) การศึกษาวิจัยหรือการสร้างองค์ความรู้ (Resource Research) เพื่อให้เกิด
ความรู้ท่ีแท้จริงเกี่ยวกับทรัพยากรทางวัฒนธรรมท้ังในเชิงกายภาพและคุณลักษณะทางนามธรรม 
ประวัติศาสตร์ ประโยชน์ใช้สอยในอดีต ศักยภาพ คุณค่า และข้อจ ากัดของทรัพยากรทางโบราณคดี
นั้น ๆ ต่อชุมชนปัจจุบันในระดับต่าง ๆ  

๒) การประเมินคุณค่าและศักยภาพของทรัพยากรทางโบราณคดี (Resource 
Assessment and Evaluation) จะช่วยให้สามารถทราบข้อมูลรวบยอดของทรัพยากรทางวัฒนธรรม
และโบราณคดีนั้น ๆ ว่ามีคุณค่าทางด้านใดบ้าง และมีคุณสมบัติเหมาะสมต่อการตัดสินใจลงทุนลงแรง
ด าเนินการใด ๆ ต่อไปหรือไม่  
                                                             

๑๐ สายันต์ ไพรชาญจิตร์, การจัดการโบราณสถาน โบราณวัตถุ ศิลปวัตถุและพิพิธภัณฑสถานโดย
องค์กรปกครองส่วนท้องถ่ิน, ม.ป.ป. หน้า ๑๙-๒๓. 



๑๗ 

๓) การสงวนและการอนุรักษ์ (Preservation) หมายถึง การคงไว้ซึ่งสภาพทาง
กายภาพและคุณค่าของทรัพยากรทางวัฒนธรรมและโบราณคดี เพื่อประโยชน์ ในการศึกษา                   
การทัศนศึกษาหรือการท่องเท่ียวโดยใช้เทคนิควิธีการต่าง ๆ ตามความเหมาะสมในสภาพแวดล้อม
ของทรัพยากรวัฒนธรรมแต่ประเภทแต่ละแห่ง เช่น การเสริมสร้างความแข็งแรงของส่ิงก่อสร้างหรือ
วัตถุ การบูรณะ การจ าลอง การท าเทียม เป็นต้น 

๔) การด าเนินกิจกรรมทางธุรกิจท่ีเกี่ยวเนื่องกับทรัพยากรวัฒนธรรม (Resource 
Based Community Business) ซึ่งในปัจจุบันเป็นกิจกรรมท่ีปฏิเสธไม่ได้ว่ามีความจ าเป็นต้องเข้ามา
เกี่ยวข้องในกระบวนการจัดการ เนื่องจากเราอยู่ในกระแสการพัฒนาแบบทุนนิยมเสรี ท่ีมีการคิดเรื่อง
ลงทุน-ขาดทุน-ก าไรอยู่ตลอดเวลา แม้ว่าในกรอบคิดเรื่องการพัฒนาท่ียั่งยืนและแนวพระราชด าริ
เศรษฐกิจพอเพียงจะพยายามไม่ให้คิดเรื่องก าไร - ขาดทุนมากนัก แต่ในการจัดการจะต้องมีค่าใช้จ่าย
ตลอดเวลา ดังนั้นกิจกรรมเชิงธุรกิจจึงมีความส าคัญในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม ซึ่งจะสามารถ
สร้างรายได้โดยการจัดพิมพ์หนังสือ เอกสาร ภาพถ่าย จัดท าของท่ีระลึก ผลิตสินค้าเอกลักษณ์ของ
แหล่งโบราณคดีและชุมชนออกจ าหน่าย การจัดเก็บค่าธรรมเนียมการให้บริการน าชม เป็นต้น 

๕) การเผยแพร่องค์ความรู้ ข้อมูล ประสบการณ์ให้แก่คนอื่น ๆ ท้ังในและนอกชุมชน 
ถือว่าเป็นกิจกรรมท่ีส าคัญในกระบวนการเรียนรู้และให้การศึกษา อาจจะจัดให้มีส่ิงพิมพ์หรือส่ือต่าง ๆ 
ออกเผยแพร่ โดยการจ าหน่ายหรือให้เปล่าซึ่งขึ้นอยู่กับความสามารถของกลุ่มคนท่ีจัดการในการ
จ าหน่ายส่ือส่ิงพิมพ์ หรือข้อมูลต่าง ๆ จะเช่ือมโยงกับการจัดการเชิงธุรกิจ 

๖) การบังคับใช้กฎเกณฑ์ ข้อปฏิบัติ ข้อบัญญัติ (Enforcement) ซึ่งอาจจะเป็น
ข้อตกลงของชุมชน กลุ่ม ชมรม สมาคม มูลนิธิ องค์กรประชาชน หรือข้อกฎหมายท่ีก าหนดโดยรัฐก็ได้ 
แต่การบังคับใช้จะต้องด าเนินไปในรูปแบบท่ีเอื้ออ านวยต่อการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมอย่างยั่งยืน 
และเป็นคุณต่อท้ังชุมชนและต่อทรัพยากรวัฒนธรรม 

๗) การฟื้นฟู ผลิตซ้ า และสร้างใหม่ (resource rehabilitation/revitalization) 
เป็นการสร้างความหมาย คุณค่า และก าหนดบทบาทและหน้าท่ีใหม่ให้กับทรัพยากรทางโบราณคดีท่ี
อาจจะไม่ได้ท าหน้าท่ีด้ังเดิมอย่างท่ีเคยเป็น (De-Functioned resource) และมีการน าเอาทรัพยากร
ทางโบราณคดีนั้นมาปรับปรุงและพัฒนาเพื่อใช้ประโยชน์ในบทบาทใหม่ (re-functioning) เพื่อใช้ใน
การแก้ปัญหาของชุมชน หรือสร้างประโยชน์ใหม่ให้กับชุมชน เช่น การฟื้นฟูประเพณี พิธีกรรม
บางอย่างท่ีเคยปฏิบัติกันในสถานท่ีโบราณบางแห่งขึ้นมาเพื่อใช้เป็นวิธีการในการระดมพลังของชุมชน
ในการพัฒนาชุมชน หรือการน าเอาพระบรมสารีริกธาตุท่ีอัญเชิญจากกรุใต้พระเจดีย์หรือสถูปโบราณท่ี
พังทลายไปประดิษฐานในพระสถูป พระเจดีย์ท่ีสร้างขึ้นใหม่ตามรูปแบบสถาปัตยกรรมและศิลปกรรม
ด้ังเดิมท่ีพบ นอกจากนี้ยังมีการน าเอารูปแบบโบราณสถาน สัญลักษณ์ลวดลายท่ีเป็นเอกลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมของแหล่งโบราณคดีต่าง ๆ ไปดัดแปลงเป็นตราสัญลักษณ์เพื่อการประชาสัมพันธ์                            
ตราสัญลักษณ์ประจ าจังหวัด เครื่องหมายการค้า และตราประจ าองค์กรต่าง ๆ เป็นต้น  

๘) การสร้างเครือข่ายขยายความร่วมมือ (networking) เป็นการแสวงหาความ
ร่วมมือจากสถาบัน กลุ่ม ชุมชน องค์กรอื่น  ๆ ท้ังภาครัฐ ภาคเอกชน และภาคประชาสังคม                      
ภาคประชาชน โดยการสร้างเครือข่ายการจัดการทรัพยากรทางโบราณคดีท่ีก่อให้เกิดการช่วยเหลือ



๑๘ 

เกื้อกูลกันและกัน เป็นกระบวนการเสริมพลังซึ่งกันและกัน ซึ่งจะช่วยให้การจัดการเกิดประโยชน์                
อย่างกว้างขวางและยั่งยืน  

จากแนวคิดการจัดการทรัพยากรทางโบราณคดีข้างต้น สายันต์ ไพรชาญจิตร์ได้กล่าวถึง
กระบวนการจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรม ประกอบไปด้วยกิจกรรมเชิงปฏิบัติการ ๗ ลักษณะ๑๑ 

๑) การศึกษาวิจัยหรือการสร้างองค์ความรู้ (Resource Research) เพื่อให้เกิด
ความรู้ท่ีแท้จริงเกี่ยวกับทรัพยากรทางวัฒนธรรมท้ังในเชิงกายภาพและคุณลักษณะทางนามธรรม 
ประวัติศาสตร์ ประโยชน์ใช้สอยในอดีต ศักยภาพ คุณค่า และข้อจ ากัดของทรัพยากรทางโบราณคดี
นั้น ๆ ต่อชุมชนปัจจุบันในระดับต่าง ๆ  

๒) การประเมินคุณค่าและศักยภาพของทรัพยากรทางโบราณคดี (Resource 
Assessment and Evaluation) จะช่วยให้สามารถทราบข้อมูลรวบยอดของทรัพยากรทางวัฒนธรรม
และโบราณคดีนั้น ๆ ว่ามีคุณค่าทางด้านใดบ้าง และมีคุณสมบัติเหมาะสมต่อการตัดสินใจลงทุนลงแรง
ด าเนินการใด ๆ ต่อไปหรือไม่ เพราะหากพิจารณาแล้วว่ามีคุณค่าน้อยหรือไม่มีคุณสมบัติเหมาะสมต่อ
การอนุรักษ์หรือพัฒนา ก็อาจจะตัดสินใจไม่ด าเนินการต่อไป หรือพิจารณาแล้วว่าทรัพยากรทาง
วัฒนธรรมนั้น ๆ มีคุณค่าและมีคุณสมบัติเหมาะสมยิ่งต่อการด าเนินการอนุรักษ์ และใช้ประโยชน์ใน
ฐานะท่ีเป็นแหล่งเรียนรู้หรือแหล่งท่องเท่ียว ก็จะสามารถตัดสินใจและวางแผนว่าจะท าอย่างไรต่อไป 
จึงจะเกิดประโยชน์อย่างยั่งยืนต่อชุมชนและส่วนรวม 

๓) การสงวนและการอนุรักษ์ (Preservation) หมายถึง การคงไว้ซึ่งสภาพทาง
กายภาพและคุณค่าของทรัพยากรทางวัฒนธรรมและโบราณคดี เพื่อประโยชน์ในการศึกษา                        
การทัศนศึกษาหรือการท่องเท่ียวโดยใช้เทคนิควิธีการต่าง ๆ ตามความเหมาะสมในสภาพแวดล้อม
ของทรัพยากรวัฒนธรรมแต่ประเภทแต่ละแห่ง เช่น การเสริมสร้างความแข็งแรงของส่ิงก่อสร้างหรือ
วัตถุ การบูรณะ การจ าลอง การท าเทียม การสร้างขึ้นใหม่ การจดแสดงพิพิธภัณฑ์ รวมไปถึงการสร้าง
และการบังคับใช้กฎเกณฑ์ข้อปฏิบัติและข้อห้ามต่าง  ๆ เพื่อสนองต่อความประสงค์ท่ีจะท าให้
ทรัพยากรวัฒนธรรมด ารงอยู่ เพื่อเป็นประโยชน์ต่อการพัฒนาชุมชนให้นานท่ีสุดเท่าท่ีจะเป็นไปได้ 
เป็นต้น 

๔) การด าเนินกิจกรรมทางธุรกิจชุมชนท่ีเกี่ยวเนื่องกับทรัพยากรวัฒนธรรม 
(Business- Based management) ซึ่งในปัจจุบันเป็นกิจกรรมท่ีปฏิเสธไม่ได้ว่ามีความจ าเป็นต้องเข้า
มาเกี่ยวข้องในกระบวนการจัดการ เนื่องจากชุมชนต่าง ๆ ล้วนอยู่ในกระแสการพัฒนาแบบทุนนิยม
เสรี ท่ีมีการคิดเรื่องลงทุน-ขาดทุน-ก าไร อยู่ตลอดเวลา แม้ว่าในกรอบคิดเรื่องการพัฒนาท่ียั่งยืนและ
แนวพระราชด าริเศรษฐกิจพอเพียงจะพยายามไม่ให้คิดเรื่องก าไร - ขาดทุนมากนัก แต่ในการจัดการ
จะต้องมีค่าใช้จ่ายตลอดเวลา ในระยะเริ่มต้นคงจะไม่มีใครเสียสละลงทุนลงแรงในการจัดการ
ทรัพยากรวัฒนธรรมโดยไม่มีทุนท่ีเป็นเงิน หรือวัตถุส่ิงของได้เป็นเวลานาน ๆ ดังนั้นกิจกรรมเชิงธุรกิจ
จึงมีความส าคัญในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม ซึ่งจะสามารถสร้างรายได้โดยการจัดพิมพ์หนังสือ 
เอกสาร ภาพโปสการ์ด จัดท าของท่ีระลึก ผลิตสินค้าเอกลักษณ์ของแหล่งโบราณคดีและชุมชน
                                                             

๑๑ สายันต์ ไพรชาญจิตร์, การฟื้นฟูพลังชุมชนในการจัดการทรัพยากรทางโบราณคดีและพิพิธภัณฑ์ 
: แนวคิด วิธีการและประสบการณ์จากจังหวัดน่าน. กรุงเทพฯ : โครงการเสริมสร้างการเรียนรู้เพ่ือชุมชนเป็นสุข 
(สรส.) ๒๕๔๗, หน้า ๗๙-๘๑. 



๑๙ 

ออกจ าหน่าย การจัดเก็บค่าธรรมเนียมการให้บริการน าชม การให้บริการท่องเท่ียว การจัดกิจกรรม
การเรียนรู้ ท่ีเก็บค่าธรรมเนียมจากผู้เข้าร่วม และการขอรับการสนับสนุนจากองค์กรการกุศล                      
ภาคธุรกิจเอกชน และองค์กรระหว่างประเทศด้านวัฒนธรรม เป็นต้น 

๕) การเผยแพร่องค์ความรู้ ข้อมูล ประสบการณ์ให้แก่คนหมู่มากหรือมหาชนใน
ชุมชน นอกชุมชน และสาธารณชน (publication) ถือว่าเป็นกิจกรรมท่ีส าคัญในกระบวนการเรียนรู้
และให้การศึกษา โดยอาจจะจัดให้มีส่ิงพิมพ์หรือส่ือต่าง ๆ ออกเผยแพร่ โดยการจ าหน่ายหรือให้เปล่า
ซึ่งขึ้นอยู่กับความสามารถของกลุ่มคนท่ีจัดการ ในการจ าหน่ายส่ือส่ิงพิมพ์ หรือข้อมูล ต่าง ๆ                          
จะเช่ือมโยงกับการจัดการเชิงธุรกิจชุมชน 

๖) การฟื้นฟู ผลิตซ้ า และสร้างใหม่ (resource rehabilitation/revitalization) 
เป็นการสร้างความหมาย คุณค่า และก าหนดบทบาทและหน้าท่ีใหม่ให้กับทรัพยากรทางโบราณคดีท่ี
อาจจะไม่ได้ท าหน้าท่ีด้ังเดิมอย่างท่ีเคยเป็น (De-Functioned resource) และมีการน าเอาทรัพยากร
ทางโบราณคดีนั้นมาปรับปรุงและพัฒนาเพื่อใช้ประโยชน์ในบทบาทใหม่ (re-functioning) เพื่อใช้ใน
การแก้ปัญหาของชุมชน หรือสร้างประโยชน์ใหม่ให้กับชุมชน เช่น การฟื้นฟูประเพณี พิธีกรรม
บางอย่างท่ีเคยปฏิบัติกันในสถานท่ีโบราณบางแห่งขึ้นมาเพื่อใช้เป็นวิธีการในการระดมพลังของชุมชน
ในการพัฒนาชุมชน หรือการน าเอาพระบรมสารีริกธาตุท่ีอัญเชิญจากกรุใต้พระเจดีย์หรือสถูปโบราณท่ี
พังทลายไปประดิษฐานในพระสถูป พระเจดีย์ท่ีสร้างขึ้นใหม่ตามรูปแบบสถาปัตยกรรมและศิลปกรรม
ด้ังเดิมท่ีพบจากการศึกษาเช่น พระธาตุนาดูน จังหวัดมหาสารคาม พระเจดีย์พิพิธภัณฑ์วัดจันเสน 
จังหวัดนครสวรรค์ หรือในกรณีพระธาตุพนมองค์เดิมท่ีพังทลายลงท้ังหมด ก็มีการก่อสร้างขึ้นใหม่ตาม
แบบแผนทางสถาปัตยกรรมและรูปแบบทางศิลปกรรมด้ังเดิม  นอกจากนี้ยังมีการน าเอารูปแบบ
โบราณสถาน สัญลักษณ์ลวดลายท่ีเป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของแหล่งโบราณคดี ต่าง ๆ                         
ไปดัดแปลงเป็นตราสัญลักษณ์เพื่อการประชาสัมพันธ์ ตราสัญลักษณ์ประจ าจังหวัด เครื่องหมาย
การค้า และตราประจ าองค์กรต่าง ๆ เป็นต้น  

๗) การบังคับใช้กฎเกณฑ์ ข้อปฏิบัติ ข้อบัญญัติ (Enforcement) ซึ่งอาจจะเป็น
ข้อตกลงของชุมชน กลุ่ม ชมรม สมาคม มูลนิธิ องค์กรประชาชน หรือข้อกฎหมายท่ีก าหนดโดยรัฐก็ได้ 
แต่การบังคับใช้จะต้องด าเนินไปในรูปแบบท่ีเอื้ออ านวยต่อการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมอย่างยั่งยืน 
และเป็นคุณต่อท้ังชุมชนและต่อทรัพยากรวัฒนธรรม ในฐานะท่ีเป็นมรรควิถีหรือเชิงกระบวนการ 
(means) ในการพัฒนาชุมชน ซึ่งเป็นคุณค่าต่อท้ังชุมชนและเป็นประโยชน์ต่อตัวทรัพยากรวัฒนธรรม 

ในการจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรมและโบราณคดีนั้น มีวิธีการส าคัญท่ีได้พัฒนาขึ้นมา
เพื่อใช้เป็นกรอบในการท าความเข้าใจและอธิบายกระบวนการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม เรียกว่า                  
3Es Model ซึ่งประกอบด้วยกิจกรรม (Actions) ท่ีส าคัญ ๓ ส่วนด้วยกัน คือ  

๑) กระบวนการเรียนรู้และการให้การศึกษา (E1-Education) เน้นการเรียนรู้จากการ
ปฏิบัติงานจริงและการจัดการศึกษาท่ีเน้นการส่ือสารสองทาง (two-way communication) และการ
แลกเปล่ียนเรียนรู้ประสบการณ์ในหมู่นักวิชาการ นักจัดการ เจ้าหน้าท่ีในหน่วยงานภาครัฐอื่น  ๆ                    
ท่ีเกี่ยวข้องและประชาชนในชุมชนท้องถิ่นเพื่อความเข้าใจร่วมกัน หมายความว่าการใช้กระบวนการ
เรียนรู้ร่วมกันเป็นวิธีการสร้างความรู้ความเข้าใจเรื่องคุณลักษณะทางวิชาการ 



๒๐ 

๒) การสร้างสรรค์และประดิษฐ์นวัตกรรมในการจัดการ (E2-Engineering) หมายถึง การ
คิดค้นรูปแบบวิธีวิทยา (methodology) และเทคนิควิธี ท่ีเหมาะสม (appropriate technique 
/technology)ในการ จัดการด้านวิชาการหรือการศึกษาวิ จัย  (research) ด้านการอนุรักษ์  
(conservation) การสงวนรักษา (preservation) และรูปแบบการพัฒนา (development pattern) 
รวมไปถึงการสร้างเงื่อนไข (conditions) กฎเกณฑ์หรือข้อบัญญัติ (rules) และกฎหมาย (acts) เพื่อ
ใช้ในการการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมให้เกิดประโยชน์อย่างยั่งยืนแก่ชุมชนท้ังในระดับท้องถิ่น 
ระดับชาติและระดับนานาชาติ 

๓) การบังคับใช้กฎระเบียบ (E3-Enforcement) หมายถึงการน าเอาเงื่อนไข กฎเกณฑ์ 
ข้อบัญญัติ และกฎหมายท่ีชุมชนและสังคมก าหนดขึ้นร่วมกันมาบังคับใช้เพื่อคุ้มครอง ป้องกัน และ
เอื้ออ านวยให้กระบวนการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเป็นไปอย่างราบรื่นไม่สะดุดหยุดลงกลางคัน 
หรือไม่ถูกละเมิดให้เส่ือมค่าหรือเส่ือมสภาพไปด้วยเหตุอันไม่สมควร 

การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมภายใต้กรอบปฏิบัติการ 3E Model ดังกล่าว อาศัย
หลักการและวิธีการของการพัฒนาชุมชนท่ีเน้นเป้าหมายของการจัดการเพื่อให้ผู้คนท่ีเกี่ยวข้องใน
กระบวนการจัดการได้พัฒนาความรู้ความสามารถของตนเอง พึ่งตนเอง คิดหาหนทางแก้ปัญหาได้ด้วย
ตนเอง มีความสุขกับการจัดการทรัพยากร และสามารถเผชิญกับปัญหาต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้นได้อย่างรู้เท่า
ทัน ไม่ตกเป็นเหยื่อของกระแส หรือสถานการณ์ท่ีผู้อื่นสร้างขึ้นเพื่อผลประโยชน์ส่วนตน ๑๒ 

ในขณะท่ี ธนิก เลิศชาญฤทธ์ กล่าวถึง “การพัฒนาทรัพยากรวัฒนธรรมอย่างยั่งยืน”                 
ว่า ควรค านึงถึงการมีคุณภาพชีวิตท่ีดีเพราะคุณภาพชีวิตท่ีดี เป็นวัตถุประสงค์ท่ีแท้จริงของการพัฒนา 
วิธีการพัฒนาทรัพยากรวัฒนธรรมอย่างยั่งยืนท่ีมีการกล่าวถึงในวงกว้างและน าไปใช้กันอย่ าง
แพร่หลายท่ัวโลกในปัจจุบัน แบ่งออกเป็น ๓ วิธีหลัก ๑๓ 

(๑) การวิจัย คือ เครื่องมือส าคัญในการประเมินคุณค่าและความส าคัญของ
ทรัพยากรวัฒนธรรม ผลการวิจัยทรัพยากรวัฒนธรรมยังน าไปพัฒนาด้านต่าง ๆ เกี่ยวกับทรัพยากร
วัฒนธรรม  

(๒) การให้การศึกษาแก่สาธารณชน สามารถเข้าถึงผู้คนส่วนมากในสังคมและมีพลัง
ท่ีจะก่อให้เกิดการเปล่ียนแปลงในด้านบวก รวมถึงมีอิทธิพลต่อการตัดสินใจบางอย่างในการจัดการ
ทรัพยากรวัฒนธรรมได้ด้วย  

(๓) การอบรมเชิงปฏิบัติการ สามารถสร้างเสริมความรู้แก่สาธารณชน และพัฒนา
บุคคล หรือบุคลากรผู้ปฏิบัติงานด้านการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมในท้องถิ่นอย่างยั่งยืนได้โดยตรง 

นอกจากนี้ ปรีชา นุ่นสุข ได้กล่าวถึงหลักการอนุรักษ์แหล่งโบราณคดี โบราณวัตถุ 
โบราณสถาน และส่ิงแวดล้อมศิลปกรรมท่ีผู้ด าเนินการต้องยึดถือปฏิบัติร่วมกัน ได้แก่  

(๑) การส ารวจโบราณ เป็นขั้นตอนการค้นหาให้ทราบว่ามีโบราณสถานปรากฏใน               
ท่ีใด และโบราณสถานแห่งนี้มีรายละเอียดเป็นอย่างไร  

                                                             
๑๒ สายันต์ ไพรชาญจิตร์, อ้างแล้ว, ม.ป.ป. หน้า ๖๙ - ๗๕.  
๑๓ ธนิก เลิศชาญฤทธ์, การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม , (กรุงเทพฯ : ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร, 

๒๕๕๔), หน้า ๑๕๖ - ๑๖๖. 



๒๑ 

(๒) การตรวจสอบโบราณสถาน เพื่อการตรวจสอบโบราณสถาน ศึกษาค้นคว้าถึง
รูปแบบทางศิลปะ อายุสมัย และความส าคัญ  

(๓) การศึกษาโบราณสถาน ควรจัดล าดับความส าคัญ ความเร่งด่วนและความจ าเป็น
ในการรักษาโบราณสถานเหล่านั้น แล้วด าเนินการตามล าดับ อย่างไรก็ตาม โบราณสถานทุกแห่ง
จะต้องได้รับการเอาใจใส่ดูแล และรักษาในทันทีท่ีมีการค้นพบ จะท้ิงไว้เฉย ๆ ไม่ได้ ดังนั้น จึงได้มี                      
การก าหนดให้มีการรักษาโบราณสถานใน ๓ ลักษณะ คือ การรักษาสภาพ การปรับปรุงสภาพ                 
และการบูรณปฏิสังขรณ์๑๔  

นอกจากนี้ ในการจัดการทรัพยากรทางโบราณคดีนั้น ก็ต้องมีกระบวนการหลักการเข้ามา
เป็นส่วนช่วยเพื่อท่ีจะสามารถท าให้เกิดประโยชน์ในทางพัฒนาด้านมิติต่าง ๆ ตามมาอีกด้วย เช่น                     
การพัฒนาวัตถุโบราณ การพัฒนาคน การพัฒนาสังคม ฯลฯ ดังนั้น สายันต์ ไพรชาญจิตร์ ๑๕ จึงได้
สร้ างแนวคิดอ านวยการวิ จัยและพัฒนาโบราณคดี ชุมชน (Research steering concepts)                       
โดยอัญเชิญแนวพระราชด าริเศรษฐกิจพอเพียงมาเป็นทฤษฎีหลัก ผสานเข้ากับแนวคิดการพัฒนา
วัฒนธรรมชุมชน และทฤษฎีการพัฒนาชุมชน จนเกิดเป็นแบบแผนการวิจัยเชิงจัดการ “โบราณคดี
ชุมชน” ท่ีมี ท้ังปรัชญา หลักการ วิธีการเชิงกระบวนการชัดเจนมากยิ่งขึ้นหลักการส าคัญใน                    
การด าเนินงาน “โบราณคดีชุมชน” มี ๑๐ ประการ ได้แก่ 

๑. สมดุลและองค์รวม (Balance & Holistic approach) หมายถึง การศึกษาและ
การจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรมในชุมชนท้องถิ่นที่อยู่บนฐานความคิดองค์รวม ให้ชุมชนเป็นหน่วย
ปฏิบัติการเชิงพื้นท่ี และมุ่งท าการศึกษาเรื่องราวในอดีตทุกมิติของชุมชนนั้น ๆ ท้ังเรื่องภูมิศาสตร์ 
ทรัพยากรธรรมชาติ ป่าไม้ แหล่งน้ า ภูมิอากาศ เศรษฐกิจ สังคม การท ามาหากิน วัฒนธรรม ประเพณี 
การเมืองการปกครอง ศาสนา ความเช่ือ การจัดการทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดล้อมการท่องเท่ียว 
ตลอดจนผลกระทบของแต่ละส่วนท่ีมีต่อกันและกัน บนหลักการพื้นฐานท่ีว่าเรื่องราวของทุก ๆ มิติใน
ท้องถิ่นมีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์กันอย่างแยกออกจากกันไม่ได้ 

๒. หลักพหุรักษ์ การยอมรับและรักษาความแตกต่างหลากหลาย  (Multiplism 
approach) ต้องยอมรับว่าท้องถิ่นและชุมชนท้องถิ่นท่ีต้ังของแหล่งทรัพยากรทางโบราณคดี และ
ทรัพยากรวัฒนธรรมมีคุณลักษณะท่ีแตกต่างกันออกไป ไม่เหมือนกันหรือเป็นแบบเดียวกันท้ังหมด                
นักบริหารจัดการท่ีเป็นผู้เช่ียวชาญหรือเป็นพนักงานเจ้าหน้าท่ีในองค์กรเช่ียวชาญตามกฎหมายจะต้อง
เคารพวัฒนธรรมท้องถิ่นท่ีมีอยู่ โดยเฉพาะอย่างยิ่งต้องให้ความส าคัญกับภูมิปัญญาท้องถิ่น ระบบ
ความเช่ือของชุมชนเรื่องผี ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ ตลอดจนกฎเกณฑ์ทางสังคมต่าง ๆ ของชุมชนท้องถิ่นจะต้อง
ได้รับการปฏิบัติอย่างเคร่งครัดและจริงใจ 

๓. อนิจจัง การไม่ยึดติดตายตัว (Dynamic approach) ต้องให้ความส าคัญกับ              
ความไม่แน่นอนและการเปล่ียนแปลงท่ีเป็นอนิจลักษณะ กล่าวคือ ต้องยอมรับหลักการท่ีว่าสังคมและ
วัฒนธรรมตลอดจนสรรพส่ิงรวมท้ังทรัพยากรวัฒนธรรมประเภทต่าง  ๆ มีความเคล่ือนไหว
                                                             

๑๔ ปรีชา นุ่นสุข, “การอนุรักษ์และพัฒนาโบราณวัตถุสถานในท้องถ่ิน”, (ม.ป.ท. : ม.ป.พ. , ม.ป.ป.), 
หน้า ๑๐๓ - ๑๐๕. (อัดส าเนา). 

 ๑๕ สายันต์ ไพรชาญจิตร์ , การจัดการทรัพยากรทางโบราณคดีในงานพัฒนาชุมชน , (กรุงเทพฯ : 
โครงการหนังสือโบราณคดีชุมชน, ๒๕๕๐), หน้า ๑๒๒-๑๒๗. 



๒๒ 

เปล่ียนแปลงตลอดเวลา จะต้องไม่ใช้แผนงานหรือตัวแบบในการด าเนินงานแบบเดียวตายตัวกับ                 
ทุกท้องถิ่น 

๔. การมีส่วนร่วม (Participation enhancement) สร้างและส่งเสริมการมีส่วนร่วม
ในการจัดการ เนื่องจากเรื่องทรัพยากรทางโบราณคดีเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมชุมชนและคนส่วนมาก 
ในการจัดการจึงต้องส่งเสริมให้สมาชิกในชุมชนและผู้คนในท้องถิ่นให้เข้ามามีส่วนร่วมในทุก  ๆ 
กิจกรรมของการจัดการให้มากท่ีสุดไม่ว่าจะเข้ามาเกี่ยวข้องในฐานะอะไรก็ตาม เพราะการมีส่วนร่วม
เป็นส่ิงท่ีบ่งบอกถึงความเข้มแข็ง และความสมัครสมานสามัคคีของชุมชนได้เป็นอย่างดี 

๕ . การสร้างความสุขและความประทับใจร่วมกัน (Common appreciative 
building) การจัดการแนวโบราณชุมชนต้องมุ่งสร้างความประทับใจในคุณค่าและความส าคัญของ
ทรัพยากรทางโบราณคดี เรื่องราวภูมิหลังของทรัพยากรทางโบราณคดีนั้น ๆ รวมท้ังทรัพยากร
วัฒนธรรมอื่น ๆ ท้ังในระดับมหภาคและระดับจุลภาพนักวิชาการและนักจัดการเห็นว่าทรัพยากรทาง
โบราณคดีนั้น ๆ มีคุณค่าและความส าคัญอย่างไร ก็จะต้องท าให้คนในชุมชนท้องถิ่นและคนท่ัวไปเห็น
คุณค่าและความส าคัญไม่น้อยไปกว่ากัน 

๖. การจัดกระบวนการเรียนรู้ร่วมกันแบบเปิดกว้างจากการปฏิบั ติงานจริง 
(Learning Through participative openness-practice/doing) ผู้ท่ีด าเนินงานจัดการทรัพยากร
วัฒนธรรมและทรัพยากรทางโบราณคดีในขั้นตอนของการศึกษาวิจัย ได้แก่ นักโบราณคดีอาชีพ                                      
นักอนุรักษ์ นักจัดการ นักศึกษา นักโบราณคดี นักวิชาการและนักศึกษาท่ีเกี่ยวข้อง ผู้สูงอายุ เยาวชน 
ครู ฯลฯ ท างานร่วมกัน เรียนรู้ร่วมกัน ช่วยกันสร้างและแลกเปล่ียนความรู้ท่ีทุกคนมีส่วนได้เสมอหน้า
กัน เรียนรู้จากการลงมือท าจริง เปิดโอกาสให้คนในชุมชนท้องถิ่น และคนภายนอกท่ีสนใจเข้าร่วม
เรียนรู้แลกเปล่ียนประสบการณ์ 

๗. ไม่เป็นทางการแต่สร้างสาระประโยชน์ด้านการเรียนรู้ (Informal & informative 
approach) แบบแผนและเทคนิควิธีการในการจัดการควรปรับและประยุกต์ให้เหมาะสมกับภูมิสภาพ 
และสภาพทางสังคมวัฒนธรรมของท้องถิ่นนั้น ๆ สอดคล้องกับแบบแผนการด ารงชีวิตของชุมชน
ท้องถิ่น เป็นกันเอง ไม่เป็นทางการ 

๘ . การ ศึกษาวิ จัย และการพัฒนา เพื่ อฟื้ นฟูพ ลังขอ ง ชุมชน  (research & 
community  Empowerment: R&CE) ให้ความส าคัญต่อกระบวนการศึกษาวิจัยท่ีมีกิจกรรมการ
พัฒนาชุมชนท่ีเป็นการส่งเสริมสร้างพลังสร้างความเข้มแข็งและแบบแผนความสัมพันธ์ท่ีเป็นไปใน
ลักษณะเอื้อเฟื้อ เผ่ือแผ่ แบ่งปัน ให้ก าลังใจกันและกันด้วยความรักความเมตตาให้กับชุมชน 

๙. หลักความเรียบง่าย พึ่งตนเองได้ และสอดคล้องกับวัฒนธรรมชุมชน (Simple 
with self- reliance accompanies with to local culture) ความเรียบง่ายและการพึ่งตนเองได้
เป็นหัวใจส าคัญของความส าเร็จในการท างานทุกประเภททุกชนิด การจัดการทรัพยากรทางโบราณคดี
จะต้องด าเนินไปอย่างไม่ซับซ้อนหรือใช้เทคนิควิชาการท่ียุ่งยากเกินไปจนชาวบ้านหรือผู้ท่ีมีส่วนร่วม
เข้าไม่ถึงท าไม่ได้  

๑๐. หลักการร่วมกันน าและสร้างความสุขเสมอกัน (Accompanying/co-existing) 
การจัดการทางทรัพยากรทางโบราณคดี ท้ังในเรื่องของการศึกษาวิจัยเพื่อให้ได้มาซึ่งความรู้ทาง
วิชาการและการบริรักษ์ (อนุรักษ์และพัฒนาใช้ประโยชน์ร่วมกัน ) ทรัพยากรทางโบราณคดี และ



๒๓ 

ทรัพยากรวัฒนธรรมท่ีมีอยู่ในท้องถิ่นต่าง ๆ ต้องเปิดโอกาสให้ประชาชนทุกกลุ่มทุกระดับในท้องถิ่น
นั้น ๆ ได้เข้ามามีส่วนร่วมในการจัดการให้มากขึ้นในทุกขั้นตอน 

อย่างไรก็ตาม หากพิจารณาถึงการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมในภาคการเมืองแล้ว พบว่า 
ในแนวนโยบายการกระจายอ านาจการบริหารราชการแผ่นดินออกไปสู่องค์กรบริหารส่วนท้องถิ่น
ระดับต่าง ๆ ยังเปิดโอกาสให้ประชาชนและเจ้าหน้าท่ีในท้องถิ่นมีบทบาทและมีส่วนร่วมในการจัดการ
ทรัพยากรทางวัฒนธรรมมากขึ้นเป็นล าดับ ดังปรากฏใน พระราชบัญญัติก าหนดแผนและขั้นตอนการ
กระจายอ านาจให้แก่องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น หมวด ๒ มาตรา ๑๖ ท่ีก าหนดให้เทศบาล                     
เมืองพัทยา และองค์การบริหารส่วนต าบลมีอ านาจและหน้าท่ีในการจัดระบบการบริการสาธารณะ 
เพื่อประโยชน์ของประชาชนให้ท้องถิ่นของตนเอง (๑๑) การบ ารุงรักษาศิลปะ จารีตประเพณี                     
ภูมิปัญญาท้องถิ่นและวัฒนธรรม อันดีของท้องถิ่น มาตรา ๑๗ ก าหนดให้องค์การบริหารส่วนจังหวัดมี
อ านาจและหน้าท่ีในการจัดระบบบริการสาธารณะเพื่อประโยชน์ของประชาชนในท้องถิ่นของตนเอง 
(๒๐) การจัดให้มีพิพิธภัณฑ์และหอจดหมายเหตุ และใน มาตรา ๒๑ ก าหนดว่า บรรดาอ านาจและ
หน้าท่ีท่ีอยู่ในความรับผิดชอบของรัฐตามกฎหมายรัฐอาจมอบอ านาจและหน้าท่ีให้องค์กรปกครอง
ส่วนท้องถิ่นด าเนินการแทนได้  

ปัจจุบันได้มีกลุ่มประชาชน ชุมชน องค์กรเอกชน องค์กรชุมชนและเครือข่ายชุมชนใน
ท้องถิ่นต่าง ๆ เริ่มตระหนักถึงปัญหาทรัพยากรทางวัฒนธรรมและโบราณคดีถูกท าลาย และเห็นว่ามี
ปัญหาการจัดการท่ีไม่เหมาะสมเกิดขึ้นมากมาย จึงเข้ามามีบทบาทในการจัดการในรูปแบบและด้วย
วิธีการต่าง ๆ มากขึ้น แต่อาจจะยังไม่ประสบผลส าเร็จมากนัก ท้ังนี้ อาจจะเนื่องมาจากการจัดการ
ทรัพยากรทางวัฒนธรรมและโบราณคดีเป็นงานท่ีด าเนินการโดยภาครัฐฝ่ายเดียวมาเป็นเวลานานมาก 
อีกท้ังยังคงมีกฎหมายสงวนอ านาจในการบริหารและจัดการไว้ท่ีศูนย์การบริหารราชการส่วนกลาง 
(พ.ร.บ. โบราณสถานฯ พ.ศ. ๒๕๐๔ /อธิบดีกรมศิลปากร) เท่านั้น อีกท้ังองค์กรบริหารส่วนท้องถิ่น 
รวมไปถึงประชาชนในท้องถิ่น ตลอดจนผู้ท่ีจะมีบทบาทและหน้าท่ีเกี่ยวข้องกับการบริหารและจัดการ
ทรัพยากรทางวัฒนธรรมและโบราณคดีในองค์กรต่าง ๆ ยังขาดความมั่นใจ ขาดข้อมูล ขาดความรู้ 
ขาดความเข้าใจ ขาดทักษะและไม่เห็นประโยชน์ท่ีแท้จริงในการปฏิบัติการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม
และโบราณคดีดังกล่าวด้วยตนเอง๑๖  

กล่าวโดยสรุป ทรัพยากรวัฒนธรรมจัดเป็นทรัพยากรท่ีมีคุณค่า และจัดเป็นทุนทางสังคม
เชิงวัฒนธรรมท่ีให้ท้ังคุณค่าและมูลค่าทางด้านต่าง ๆ เป็นเรื่องราวท่ีบอกเล่าอดีตท่ีสะท้อนมาถึงภาพ
ความเป็นอยู่ในปัจจุบัน ดังนั้นแนวคิดการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมและโบราณคดีโดยชุมชน จึงเป็น
วิธีการหนึ่งท่ีคนในชุมชนและหน่วยงานต่าง ๆ ในชุมชนจะเข้ามามีส่วนร่วมในการดูแล บ ารุง รักษา
ทรัพยากรวัฒนธรรมในชุมชนของตนเอง นอกจากนี้ การจัดการวัฒนธรรมยังเป็นกระบวนเพื่อน าไปสู่
การพัฒนางานศิลปวัฒนธรรมในด้านการศึกษาอนุรักษ์และส่งเสริมให้ทรัพยากรทางวัฒนธรรมท่ีจับ
ต้องได้ และทรัพยากรทางวัฒนธรรมท่ีจับต้องไม่ได้ ยังคงได้ใช้ประโยชน์ต่อไปได้อย่างเหมาะสมท้ังนี้
กระบวนการมีส่วนร่วมของทุกภาคส่วนท่ีเกี่ยวข้องจ าเป็นท่ีต้องให้ความส าคัญกับกระบวนการ                      

                                                             
๑๖ สายันต์ ไพรชาญจิตร์, การจัดการโบราณสถาน โบราณวัตถุ ศิลปวัตถุและพิพิธภัณฑสถานโดย

องค์กรปกครองส่วนท้องถ่ิน, หน้า ๕๕ - ๕๘. 



๒๔ 

มีส่วนร่วมในการจัดการศิลปวัฒนธรรม ท าให้เกิดประโยชน์ในทางพัฒนาด้านมิติต่าง ๆ ตามมาอีกด้วย 
เช่น การพัฒนาวัตถุโบราณ การพัฒนาคน การพัฒนาสังคม เป็นต้น 
 
๒.๓ แนวคิดการพัฒนาเมืองด้วยศิลปะ 

“ศิลปะ” จะมีบทบาทในการพัฒนาประเทศได้ เนื่องจากเป็นการเสริมสร้างศักยภาพของ
ศิลปิน ให้เป็นแรงขับเคล่ือนท้ังศิลปะและวัฒนธรรม ท าให้เกิดความเข้าใจ การแลกเปล่ียน เช่ือมโยง 
และผสมผสานด้านศิลปะและวัฒนธรรมจนเกิดเป็นเครือข่ายใหม่  ๆ ให้เข้ามามีบทบาทในการ
ตอบสนองสังคมร่วมสมัย การสนับสนุนให้ศิลปินมีพื้นท่ีในการน าเสนอผลงานศิลปะ เป็นการพัฒนา
คุณภาพของการสร้างสรรค์งาน เป็นโอกาสท่ีจะน าทุนทางศิลปะร่วมสมัย มาใช้ให้เกิดประโยชน์ในการ
เพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจ เป็นการช่วยต่อยอดอุตสาหกรรมการผลิตสินค้า และยังเป็นการท าให้ชาว
ต่างประเทศรู้จักผลงานของศิลปินไทยรุ่นใหม่มากขึ้นอีกด้วย 

มีนักเขียนและนักวิชาการหลายท่านได้ให้แนวคิดและเห็นความส าคัญของ ศิลปะ ท่ีเป็น
เครื่องมือใช้ในการขับเคล่ือนพัฒนาเมืองให้เป็นไปในทิศทางท่ีดีขึ้น ท้ังในมิติของการอนุรักษ์วัฒนธรรม 
การส่งเสริมการท่องเท่ียว และการกระตุ้นทางด้านเศรษฐกิจ  

ดังเช่น สุกรี เจริญสุข ๑๗ ได้กล่าวถึงกระบวนการจัดการเมืองของจังหวัดเชียงรายโดยใช้ 
ศิลปะน า คือ จังหวัดเชียงรายนั้นมีทุนทางวัฒนธรรมท่ีมากมาย และความเป็นศิลปะของเชียงรายนั้น 
ไม่ได้มีเพียงแค่วัดวาอาราม หรือการวาดภาพเท่านั้น แต่ยังรวมไปถึง ตัวศิลปิน ศิลปวัฒนธรรม 
วัฒนธรรมการท่องเท่ียว รวมไปถึงการพัฒนาธุรกิจร้านอาหารต่าง ๆ เนื่องจากองค์ประกอบของเมือง
เชียงรายนั้น มีความพร้อมสูงอยู่แล้ว น าไปสู่การส่งเสริมการท่องเท่ียวท าให้เกิดความเข้มแข็งของเมือง
เชียงรายในมิติต่าง ๆ มากขึ้น และเป็นตัวอย่างในการพัฒนาเมืองต่อไปได้ 

มูลนิธิประเมินค่าทรัพย์สินแห่งประเทศไทย ๑๘ ได้กล่าวถึงความส าคัญของ ศิลปะการ
พัฒนาเมืองว่า ศิลปะการท าให้เมืองมีลักษณะท่ี “ดี-งาม” นั้น จึงหมายถึง “ดี” ท่ีมีประสิทธิภาพ                
ไม่ปล่อยปละละเลยให้รกรุงรัง และขณะเดียวกันก็มีความ “งาม” ท่ีท าให้เมืองมีศรีสง่า ศิลปะท่ีดีงาม
เช่นนี้ของเมืองจะท าให้เมืองมีความยั่งยืนและเอื้อประโยชน์ต่อลูกหลานตลอดไป 

นิภาพรรณ เจนสันติกุล ๑๙ กล่าวว่าเมืองคือพื้นท่ีท่ีประกอบด้วยประชากรหนาแน่น เป็น
ศูนย์กลางความเจริญทางด้านเทคโนโลยี การศึกษา พลังงาน การส่ือสาร การคมนาคม กิจกรรมทาง
เศรษฐกิจ สังคมและการเมือง แนวคิดการพัฒนาเป็นผลมาจากแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคม
แห่งชาติฉบับท่ี ๑-๑๑ และการพัฒนาเมืองสร้างสรรค์ควรค านึงถึงมิติทางเศรษฐกิจ มิติทางสังคมและ
มิติทางวัฒนธรรมท่ีมีความสอดคล้องกับบริบทพื้นท่ีของเมือง ตลอดจนมีการจัดการความรู้
ความสามารถในการจัดการความรู้และคิดค้นนวัตกรรมใหม่ ๆ เพื่อพัฒนาพื้นท่ีของตนเองให้เป็นเมือง
                                                             

๑๗ สุกรี เจริญสุข, เชียงรายเมืองท่องเที่ยวที่ใช้ศิลปะน า . [ออนไลน์], แหล่งที่มา: https://www. 
matichon.co.th/prachachuen/news_1151145. 

๑๘ มูลนิธิประเมินค่าทรัพย์สินแห่งประเทศไทย , ศิลปะการพัฒนาเมือง, [ออนไลน์], แหล่งที่มา : 
http://www.thaiappraisal.org/thai/market/market_view.php?strquery=market218.htm,  

 ๑๙ นิภาพรรณ เจนสันติกุล, การพัฒนาเมือง : จากความเป็นเมืองสู่เมืองสร้างสรรค์, (ม.ป.ท.,  
๒๕๕๗). 

http://www.thaiappraisal.org/thai/market/market_view.php?strquery=market218.htm


๒๕ 

เศรษฐกิจสร้างสรรค์ ประกอบกับการมีทุนสังคมคือการสร้างการยอมรับของคนในพื้นท่ีและ                       
ความเหนียวแน่นในการร่วมกันสร้างออกแบบและรับประโยชน์ร่วมกันอย่างมีส่วนร่วมและรักษาไว้ซึ่ง
เอกลักษณ์ของชุมชน 

ท้ังนี้การพัฒนาท่ีว่าเมืองสร้างสรรค์ควรมีประเด็นการพัฒนาในมิติทางเศรษฐกิจ มิติทาง
สังคม และมิติทางวัฒนธรรม ได้ดังนี้ 

มิติ ประเด็นเพื่อการพัฒนาสู่เมืองสร้างสรรค์ 
มิติทางเศรษฐกิจ - การค้นหาว่าเมืองประกอบทางกายภาพและสัณฐานวิทยาอย่างไร 

- อะไรบ้างเป็นทรัพย์สินทางปัญญาท่ีมีอยู่ในเมือง 

- เมืองสร้างสรรค์ควรมีลักษณะการออกแบบเชิงพื้นท่ีและธุรกิจท่ีมีอยู่ใน
พื้นท่ีอย่างไร 

มิติทางสังคม - ความรู้หรือวิธีการใดบ้างท่ีสามารถน ามาเพิ่มมูลค่าได้ 

- เทคโนโลยีจะเข้ามาสนับสนุนวิถีการผลิตหรือสร้างนวัฒกรรมอย่างไรให้
ไม่กระทบต่อประชาชนและลดการพึ่งพาทางเทคโนโลยีจากภายนอก  
- ควรส่งเสริมความสัมพันธ์ของคนในสังคมอย่างไร 

- เพื่อสร้างความได้เปรียบในการแข่งขัน ควรพัฒนาทุนมนุษย์และเพิ่ม
ผลิตภาพแรงงานอย่างไร 

มิติทางวัฒนธรรม - การจัดการความหลากหลายทางวัฒนธรรมควรจัดการอย่างไร 

- มรดก อัตลักษณ์ ภูมิสถาปัตยกรรมและวิถีชีวิตของเมืองเป็นอย่างไร
และควรด ารงรักษามรดก อัตลักษณ์ ภูมิสถาปัตยกรรมและวิถีชีวิตไว้
อย่างไร ในขณะท่ีเศรษฐกิจมีการเปล่ียนแปลง 

ตารางท่ี ๑: การพัฒนาในมิติทางเศรษฐกิจ มิติทางสังคม และมิติทางวัฒนธรรม 
 

กล่าวได้ว่า การพัฒนาเมืองสร้างสรรค์มีมิติท่ีส าคัญในการพิจารณาได้แก่ มิติทางเศรษฐกิจ 
มิติทางสังคม และมิติทางวัฒนธรรม โดยท้ังสามมิติจะต้องมีการจัดการความรู้ด้วยเทคโนโลยีสมัยใหม่
ท่ีมีความคิดเชิงสร้างสรรค์ ซึ่งการพัฒนาดังกล่าวจะต้องอาศัยทุนมนุษย์ผู้ท่ีมีความรู้ความสามารถใน
การจัดการความรู้และคิดค้นนวัตกรรมใหม่  ๆ เพื่อพัฒนาพื้นท่ีของตนให้เป็นเมืองเศรษฐกิจ                         
แบบสร้างสรรค์ ประกอบกับการมีทุนทางสังคม คือ การสร้างการยอมรับของคนในพื้นท่ีและ                       
ความเหนี่ยวแน่นในการร่วมกันสร้างออกแบบและรับผลประโยชน์ร่วมกันอย่างมีส่วนร่วมและควรระบุ
ให้ชัดเจนว่าจะเน้นมิติใด 

การพัฒนาเมืองด้วยศิลปะ นั้นจากข้อคิดเห็นจากนักวิชาการหลายท่านท่ีได้ให้และอธิบาย
ถึงกระบวนการ ปัจจัยท่ีสามารถสร้างและพัฒนาเมืองให้สู่ความเข้มแข็งและยั่งยืน ซึ่งหลายท่านได้ให้
แนวคิดท่ีคล้ายกันว่า การใช้ศิลปะเข้ามาขับเคล่ือนสังคมนั้น เป็นการพัฒนาเมืองให้เกิดประโยชน์ใน
สังคมระดับต่าง ๆ ต้ังแต่ บุคคล สังคม ชุมชน นอกจากนี้ยังมองว่าการสร้างกิจกรรมจากศิลปะ                     
ในการพัฒนาเมืองนั้น เป็นกิจกรรมสร้างสรรค์ และเช่ือมโยงเครือข่ายของแต่ละพื้นท่ีเข้ามาช่วย                             
ในการจัดการและสร้างกระบวนการ ท้ังการแก้ไขปัญหา การพัฒนา ส่งเสริม ท้ังในมิติทางเศรษฐกิจ 
มิติทางสังคม และมิติทางวัฒนธรรม 



๒๖ 

นักมานุษยวิทยารุ่นเก่าอย่าง ศรี ศักร  วัลลิโภดม ๒๐ ให้แนวคิดและมองถึง ศิลปะ                           
กับการเปล่ียนแปลงทางสังคมว่า ศิลปะเป็นพัฒนาการในความเป็นมนุษย์ในเรื่องความนึกคิด
จินตนาการและอารมณ์ในเรื่องความงามท่ีเรียกว่าสุนทรีย์ เป็นส่ิงท่ีเกิดขึ้นพร้อมกับศักยภาพในการ
เรียนรู้ของมนุษย์ท่ีสามารถส่ือกันด้วยส่ิงท่ีเป็นสัญลักษณ์ เช่น ภาษาท้ังพูดและเขียน โดยเฉพาะส่ิงท่ี
เรียกว่าอารมณ์สุนทรีย์คือส่ิงท่ียกระดับจิตใจของมนุษย์จากความหยาบคายและโหดเหี้ยมเยี่ยงสัตว์
เดรัจฉาน ให้มีความเป็นศิวิไลซ์ในมนุษยชาติ อีกนัยหนึ่งก็คือศิลปะเป็นองค์ประกอบอย่างหนึ่งของ
ความเป็นอารยธรรม (Civilization) ศิลปะเป็นส่ิงท่ีสร้างหรือรังสรรค์โดยบุคคลในสังคม (individual 
and society)  

แนวคิดและแนวทางในการสร้างจากทางศิลปะในทุกวันนี้ในประเทศไทยซึ่งอยู่ในยุคโลกา
ภิวัตน์ท่ีสังคมเปล่ียนจากสังคมเกษตรกรรมแบบชาวนา (peasant society) มาเป็นสังคมอุตสาหกรรม
ท่ีให้ความส าคัญกับความเป็นปัจเจกบุคคล (Individualism) และวัตถุนิยมอย่างสุด ๆ (materialism) 
นั้น ให้ความสนใจในมิติทางจิตวิญญาณท่ีมากับศาสนาและความเช่ือ ช่างฝีมือและศิลปินในยุคใหม่ให้
ความส าคัญอยู่ ๒ เรื่อง เรื่องแรกเห็นว่าการสร้างศิลปะก็เพื่อศิลปะเป็นเรื่องของปัจเจกท่ีอยู่นอก
บริบททางสังคมและวัฒนธรรม เป็นแนวคิดและแนวทางท่ีได้รับอิทธิพลมาจากศิลปินตะวันตก เป็น
เรื่องแตกต่างไปจากแนวประเพณี และเรื่องท่ีสองเป็นเรื่องศิลปะต้องสร้างขึ้นเพื่อรับใช้สังคม การ
สร้างศิลปะแบบแรกท่ีมีเป็นเรื่องของปัจเจกและศิลปะเพื่อศิลปะนั้นมักแพร่หลายในสังคมเมืองและ
ชมรมของกลุ่มศิลปะร่วมสมัย และค่อนข้างเป็นสากล เพราะมีความสัมพันธ์ทางความคิด รูปแบบ 
วิธีการและเทคนิคกับการเคล่ือนไหวทางศิลปะในต่างประเทศ  รวมท้ังการส่ือสารกันด้วย                               
การจัดแสดงในรูปแบบอาร์ตแกลลอรีท่ีมีการแลกเปล่ียนซื้อขายไปด้วยในเวลาเดียวกัน  

ในขณะท่ีการสร้างศิลปะแบบประเพณียังสืบเนื่องในระดับท้องถิ่น เป็นศิลปะท่ียังอยู่ใน
บริบททางสังคมและวัฒนธรรม ซึ่งสะท้อนออกมาทางโลกทัศน์ ค่านิยม ความเช่ือและอุดมการณ์ของ
สังคมท้องถิ่น ดังเห็นได้รูปแบบทางศิลปะสถาปัตยกรรม จิตรกรรม ประติมากรรม และศิลปะเพื่อการ
ประดับท้ังในทางศาสนา ความเช่ือ และฆราวาส 

ณัฐนนต์ สิปปภากุล๒๑ มองว่าศิลปะเป็นกระแสหลัก แต่มักเป็นปรากฏการณ์ท่ีเกิดขึ้น                            
เมื่อมีเหตุการณ์การเปล่ียนแปลงทางด้านการเมือง สังคม และเศรษฐกิจท่ีส าคัญของโลกทุกครั้ง  
เช่นเดียวกันการเกิดขึ้นของศิลปะเพื่อชีวิตในประเทศไทย แม้จะได้รับอิทธิพลแนวความคิดมาจากซีก
โลกตะวันตกและเอเชียบางประเทศในช่วงระยะเวลาไม่กี่ปี แต่ได้แสดงบทบาทท่ีส าคัญในการน าเอา 
ศิลปะแนวนี้ ไปร่วมในกระบวนการเรียกร้องประชาธิปไตยและการต่อสู้กับระบอบเผด็จการท่ีเกิดขึ้น
ในประเทศไทยหลายครั้ง จนได้รับการบันทึกไว้เป็นส่วนหนึ่งในประวัติศาสตร์ของชาติไทยท่ีผ่านมา 
นั่นคือข้อแตกต่างท่ีศิลปินกลุ่มอื่น ๆ ไม่ได้แสดงบทบาทใด ๆ ในเหตุการณ์ดังกล่าว แถมยังค่อนแคะ
ศิลปะเพื่อชีวิตว่า เป็นศิลปะที่ไร้ความงาม  

                                                             
๒๐ ศรีศักร วัลลิโภดม, แนวคิดและแนวทางการศึกษาศิลปะในกระแสการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและ

วัฒนธรรม, วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์, ปีที ่๔ ฉบับที่ ๑ (มกราคม - มิถุนายน ๒๕๕๖). 
๒๑ ณัฐนนต์ สิปปภากุล , จากศิลปะเพื่อชีวิตสู่ศิลปะสร้างสรรค์สังคม , [ออนไลน์], แหล่งที่มา : 

http://art-culture-academy2.blogspot.com/2010/10/004.html.  

http://art-culture-/


๒๗ 

ท่ีผ่านมาธรรมชาติของศิลปะเพื่อชีวิตมักจะเกิดขึ้นเมื่อมีเหตุการณ์ท่ีส าคัญทางการเมือง 
และมุ่งรับใช้สังคมเฉพาะในหมู่ชนระดับล่างเท่านั้น แต่ในปัจจุบันศิลปะเพื่อชีวิตได้ปรับเปล่ียน 
กระบวนทัศน์ใหม่ ไปสู่การแสดงออกด้วยเนื้อหาหรืออุดมการณ์ท่ีต้องการสะท้อนปัญหาของสังคมใน
ระดับกว้าง สะท้อนปัญหาของผู้คนในทุกระดับช้ัน และขยายไปสู่ระดับนานาชาติ อีกท้ังรูปแบบทาง
ศิลปะ (Form of Art) ได้รับการพัฒนาไปสู่ศิลปะหลังสมัยใหม่ (Post-modernism) ผสานกลมกลืน
ไปกับศิลปะในแนวอื่น ๆ อย่างหลากหลายและรอมชอมมากขึ้น จึงอาจกล่าวได้ว่า ศิลปะเพื่อชีวิตใน 
ความหมายเดิมได้พัฒนาไปสู่ศิลปะแนวสร้างสรรค์สังคมท่ีมีความหมายใหม่เพื่อมุ่งรับใช้สังคมทุกชน
ช้ันและทุกชนชาติ และมีพลวัตไปตามกระแสโลกาภิวัตน์ท่ีก าลังมีบทบาทส าคัญอยู่ในขณะนั้น 

ด้าน สุชาติ สวัสด์ิศรี ๒๒ มองว่า ศิลปะมีความเกี่ยวข้องกับสังคม เมื่อพูดถึงศิลปะสมัยใหม่ 
หรือศิลปะท่ีปรากฏในปัจจุบันนั้น มิได้เป็นมรดกของชนช้ันใดชนช้ันหนึ่งโดยเฉพาะอีกต่อไป ศิลปะ
ไม่ได้อยู่ท่ีวัด ไม่ได้อยู่ท่ีวัง แม้ในปัจจุบันจะมีภาพออกมาว่าอยู่ท่ีพ่อค้า แต่พ่อค้าก็มิได้มีอยู่กลุ่มเดียว
พวกเดียว พ่อค้าก็มีรสนิยมต่าง ๆ กันไป ส่ิงท่ีปรากฏในปัจจุบัน ศิลปะจึงแตกตัวไปหลายอย่าง และก็
มีหลายสาขา มีความสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน ดังนั้น ศิลปะจึงส่องทางให้กัน และศิลปะกับสังคมปัจจุบัน
ไม่มีการจ ากัดทางรสนิยม คือไม่ได้ผูกขาดอยู่ท่ีชนช้ันใดชนช้ันหนึ่งท้ังในเรื่องรูปแบบและเนื้อหา
เรียกว่ามันเป็น ดังนั้นค าว่าศิลปะรับใช้อะไร เพื่อใคร จึงเป็นเรื่องท่ีขึ้นอยู่กับการตีความของปัจเจก
ไม่ใช่ของรัฐ 

วณิศา อดัมส์ ๒๓ มองถึงแนวคิดศิลปะกับสังคม โดยวิเคราะห์จากศิลปะร่วมสมัยว่า ศิลปะ
ร่วมสมัยได้ท าการอันใดกับสังคมบ้าง นอกเหนือไปจากการสะท้อนภาพปัจจุบันของสังคมในแง่มุม 
ต่าง ๆ และท าหน้าท่ีหล่อหลอมสังคมในเวลาเดียวกัน ค าตอบท่ีได้ย่อมหลากหลาย แตกต่างกันไปตาม
ประเภทสาขาของศิลปะ ไม่ว่าจะเป็นเสียงดนตรีจากโทรศัพท์มือถือ จากอุปกรณ์ดิจิตอล หรือจากวง
ซิมโฟนีออร์เคสตร้า ทุกส่ิงย่อมมีอิทธิพลต่อชีวิตจิตใจผู้ฟังท้ังด้วยจังหวะ ท านอง เนื้อหา อันน าไปสู่
การตอบสนองและอารมณ์ท่ีคล้อยตามในรูปแบบท่ีคาดไม่ถึง เช่นเดียวกับภาพยนตร์ ละครหลังข่าว 
หนังโฆษณา ละครเวที ภาพกราฟฟิกท่ีปรากฏอยู่ในทุกแห่งหนแม้แต่ในความฝัน อาคารสถานท่ี 
บ้านพักอาศัย ห้างสรรพสินค้า ส านักงาน หนังสือต าราเรียน วารสาร นิตยสาร หนังสือพิมพ์ ข้อเขียน
ในเว็บไซต์ ท่ีส่งผลทางด้านทัศนคติ ค่านิยมของผู้อ่าน ไปถึงแฟช่ันการแต่งกาย อย่างไรก็ตามความ
แตกต่างหลากหลายท้ังหมดท่ีกล่าวมานั้น เมื่อวิเคราะห์ในภาพรวมก็จะได้ข้อสรุปของสถานการณ์ของ
ศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย ออกมาได้เป็นแนวทางเดียวกัน โดยปรากฏให้เห็นถึงความพยายามท่ีจะ
ขับเคล่ือนตัวเองไปในทิศทางใดทิศทางหนึ่ง ดังนี้  

๑. ความพยายามท่ีจะปรับตัวเองให้กลมกลืนเป็นอันหนึ่งอันเดียวกับกระแสหลักท่ี
เช่ือว่าเป็นภาพรวมของโลกไร้พรมแดน 

๒. ความพยายามท่ีจะแสวงหาหรือสร้างอัตลักษณ์ใหม่ของตัวเอง จากรากเหง้าเดิม 
แต่มีความเป็นปัจจุบันในด้านวิธีคิดและกลวิธีในการน าเสนอ  
                                                             

๒๒ สุชา ติ ส วัส ด์ิศรี ,  ศิลปะจึงเ ก่ียวข้องกับสังคมอย่า งแ น่นอน , [ออนไลน์ ], แหล่ งที่ มา :  
http://www.cameraeyes.net/forum/index.php?topic=557.1;wap2. 

๒๓ วณิศา อดัมส์, วิเคราะห์สถานการณ์ศิลปะร่วมสมัยในสังคมไทย, วารสารสยามร่วมสมัย, ฉบับที่ 
๙. ม.ป.ป. 

http://www.cameraeyes.net/forum/


๒๘ 

๓. ความพยายามท่ีจะสะท้อนความเป็นจริงของสภาพสังคมท่ีเป็นอยู่ในช่วงเวลาของ
ตัว เองออกมาให้มากท่ีสุด โดยในบางครั้งอาจไม่น าพาต่อกลไกทางสุนทรียภาพ ด้วยความเช่ือว่า 
ความจริงคือความงาม 

๔. ความพยายามยัดเยียดความจริงอันอัปลักษณ์สู่การรับรู้ของสังคมในนามของ
ศิลปะที่ขาดแคลนสุนทรียะ โดยเรียกว่าการยกระดับภูมิปัญญา  

๕. ความพยายามท่ีจะยกระดับตัวเองให้เทียบเท่าผู้ ท่ีเช่ือว่าสูงกว่า เจริญกว่าใน
ระดับนานาชาติ ทุกวิถีทางโดยตระหนักถึงความเป็นจริงหรือคุณค่าท่ีแท้จริงของตนเองและผู้อื่น 

๖. ความพยายามสร้างอัตลักษณ์ใหม่ของตน ให้สอดรับกับรสนิยมการบริโภคกระแส
หลักท่ีเป็นระดับนานาชาติ โดยพิจารณาศิลปะในฐานะท่ีเป็นต้นทุนหรือทรัพ ย์สินทางปัญญา                    
บนพื้นฐานความเช่ือว่าศิลปะจะเป็นเครื่องสร้างมูลค่าในเชิงเศรษฐกิจ 

๗. ความพยายามท่ีจะช าระตัวเองให้บริสุทธิ์และสูงส่งจนสามารถใช้เป็นเบ้าหลอม 
เพื่อสร้างสังคมในอุดมคติให้เกิดขึ้น บนพื้นฐานความเช่ือว่า ศิลปะคือผลผลิตของอารยชน มีพันธกิจ
ต่อสังคม และในขณะเดียวกัน ศิลปะก็เป็นปัจจัยการผลิตอารยชนรุ่นใหม่สืบเนื่องกันต่อไป 

ทรงยศ แววหงษ์ ๒๔ หน้าท่ีศิลปะในสังคมหน้าท่ีท่ีส าคัญอีกอย่างหนึ่ง เช่น ภาพวาดใน                     
ครั้งหนึ่งเคยท าหน้าท่ีบันทึกเรื่องราว รายละเอียดทางสังคมบางอย่าง ดังนั้น ภาพวาดจ านวนมากจึงมี
ลักษณะเหมือนจริง ซึ่งในสมัยต่อมา เทคโนโลยีการถ่ายภาพได้เข้ามาแทนท่ีหน้าท่ีของภาพวาดในส่วน
นี้ อย่างกรณีรูปวาดของ Rembrandt และ Vermeer นั้นมีช่ือเสียงเพราะสามารถวาดรูปได้เหมือน
จริงมาก แต่ผมคิดว่าในขณะท่ีภาพของ Rembrandt บอกเล่าภาพชีวิตร่วมสมัยด้วยความเหมือนจริง
แล้วหยุดอยู่เพียงแค่นั้น ภาพของ Vermeer กลับชวนให้คนดูคิดต่อไปได้อีกมาก จนเหมือนมีค าถาม
ค้างคาอยู่ในใจเวลาดูภาพของเขา ความส าคัญของศิลปะอีกประการหนึ่งท่ีเราไม่อาจมองข้ามได้คือ
การท่ีคนบางกลุ่มได้น าศิลปะมารับใช้เจตนาบางอย่าง เช่น การโฆษณา จึงเป็นตัวอย่างหนึ่งท่ีใช้พลัง
ของศิลปะได้อย่างมีประสิทธิภาพ เช่น อาศัยการผสมผสานระหว่างเสียงท่ีคนอยากจะได้ยิน 
(เสียงดนตรีบ้าง เสียงคนพูดท่ีฟังแล้วรู้สึกดีบ้าง) ตัวละครซึ่งคนท่ัวไปอยากจะเห็น (พระเอกนางเอก
ยอดนิยมบ้าง คนท่ีมีภาพลักษณ์ดี น่าเช่ือถือบ้าง) เข้ากับการน าเสนอด้วยภาพท่ีผ่านการคัดสรรและ
ตกแต่งมาอย่างดี เรียกว่าใช้ศิลปะทุกรูปแบบเพื่อส่งเสริมการบริโภคและเพื่อกระตุ้นให้เกิดการซื้อขาย
ได้อย่างมี “ศิลป”์ อย่างยิ่ง 

สกล ภู่งามดี ๒๕ อิทธิพลและการเมืองเป็นแรงกระตุ้นให้ศิลปินสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ
เพื่อวัตถุประสงค์นั้น ๆ เนื่องจากความเป็นไปของสังคมและการเมืองท่ีด าเนินไปด้วยมนุษย์ซึ่งก่อผลดี
และเลว ย่อมมีอิทธิพลต่อมนุษย์ในสังคมเป็นมุมย้อนกลับแบบบูเมอแร็งเช่นกัน โดยเฉพาะมนุษย์ท่ีถูก
เรียกว่าเป็นผู้สร้างสรรค์ศิลปกรรมในสาขาต่าง ๆ หรือศิลปิน ท้ังนี้อิทธิพลทางสังคม และการเมือง                        
ท้ังดีหรือเลวนั้น สามารถเป็นแรงกระตุ้น (drive) ให้บันดาลเรื่องราวต่าง ๆ แฝงในผลงานทางศิลปะ

                                                             
๒๔ ทรงยศ แววหงส์, ศิลปะกับมนุษย์และสังคม, [ออนไลน์], https://songyote.wordpress.com/ 

2008/05/17/ 
๒๕ สกล ภู่งามดี. ระหว่างสังคม การเมือง และศิลปะ, วารสารวิชาการศรีปทุมชลบุรี, ปีที่ ๑ ฉบับที่ ๒ 

(ธันวาคม – มกราคม ๒๕๔๘): ๖๔. 

https://songyote.wordpress.com/2008/05/17/%e0%b8%a8%e0%b8%b4%e0%b8%a5%e0%b8%9b%e0%b8%b0%e0%b8%81%e0%b8%b1%e0%b8%9a%e0%b8%a1%e0%b8%99%e0%b8%b8%e0%b8%a9%e0%b8%a2%e0%b9%8c%e0%b9%81%e0%b8%a5%e0%b8%b0%e0%b8%aa%e0%b8%b1%e0%b8%87%e0%b8%84%e0%b8%a1/
https://songyote.wordpress.com/


๒๙ 

เพื่อระบายความรู้สึกนึก น าเสนอปัญหาสะท้อนสารรูปของสังคมหรือการเมือง กระตุ้นเตือนเรียกร้อง
ปลุกจิตส านึก หรือเพื่อวัตถุประสงค์ต่าง ๆ นานาท่ีเป็นประโยชน์แก่สังคมเช่นกัน 

จากแนวคิดของนักวิชาการหลาย ๆ สาขา ท่ีให้แนวคิดเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างการ
เปล่ียนแปลงทางสังคมด้วยศิลปะ นั้นท าให้สรุปได้ว่า ศิลปะ นั้นเป็นส่วนหนึ่งท่ีช่วยขับเคล่ือนและ
เปล่ียนแปลงทางสังคม ซึ่งการเปล่ียนแปลงของสังคมนั้น เมื่อสังคมเปล่ียนวัฒนธรรมย่อมเปล่ียนแปลง
ตามไปด้วย เพราะ “ศิลปะ” เป็นส่วนหนึ่งและเป็นรากของวัฒนธรรม แต่การเปล่ียนแปลงนั้นอาจจะ
ต้องขึ้นอยู่ตามแต่วัตถุประสงค์เช่น ด้านการเมือง ด้านวัฒนธรรม ซึ่งส่ิงเหล่านี้เช่ือมโยงต่อการ
สร้างสรรค์ของศิลปะในตัวผู้สร้างได้  

นอกจากนี้ ศิลปะไม่ได้เกิดขึ้นมาอย่างลอย ๆ โดยปราศจากการเช่ือมโยงกับส่ิงใด ๆ 
เนื้อหาของงานศิลปะจึงล้วนแต่สามารถสะท้อนเรื่องราวท่ีเกิดขึ้นในขณะนั้น  ท้ังความเป็นจริง 
จินตนาการและความใฝ่ฝันของยุคสมัย และในทางตรงกันข้าม ศิลปะก็อาจถูกสร้างขึ้นโดยเจตนา
เพื่อท่ีจะรับใช้เจตนารมณ์บางอย่าง ไม่ว่าจะเป็นการปลุกใจให้ฮึกเหิมรักชาติ หรือกระตุ้นให้เกิดความ
อยากครอบครอง  
 
๒.๔ แนวคิดเกี่ยวกับการท่องเท่ียวเชิงสร้างสรรค์ (Creative Tourism) 

๒.๔.๑ รูปแบบและกิจกรรมการท่องเที่ยว 
การท่องเท่ียวในประเทศไทยได้มีพัฒนาการมาต้ังแต่ พ.ศ.๒๔๖๗ สมัยพระเจ้าบรมวงศ์

เธอกรมพระก าแพงเพชรอัครโยธิน ครั้งทรงด ารงต าแหน่งผู้บัญชาการรถไฟ ซึ่งในครั้งนั้นการท่องเท่ียว
ในประเทศไทย ยังเป็นการท่องเท่ียวเพื่อชมธรรมชาติและสถานท่ีราชการ หรือสถานท่ีส าคัญท่ีทาง
ชาวต่างประเทศท่ีเขามาในประเทศไทยสร้ างขึ้น  แต่ เมื่อประมาณ ๑๐ ปี ท่ี ผ่านมาทาง                                          
องค์การท่องเท่ียวโลก (www.unwto.org) ได้มีการก าหนดรูปแบบการท่องเท่ียวได้ ๓ รูปแบบหลัก 
ซึ่งแต่ละรูปแบบสามารถสรุปได้ดังนี้ 

๑. รูปแบบการท่องเ ท่ียวในแหล่งธรรมชาติ  (natural based tourism) คือ                        
การท่องเท่ียวอย่างมีความรับผิดชอบมีจิตส านึกต่อการรักษาสภาพแวดล้อมและวัฒนธรรมท้องถิ่น 
โดยประชาชนในท้องถิ่นมีส่วนร่วมต่อการจัดการร่วมกันอย่างยั่งยืน ประกอบด้วย 

๑.๑ การท่อง เ ท่ียวเ ชิงนิ เวศ (ecotourism) หมายถึงการท่อง เ ท่ียวใน                          
แหล่งธรรมชาติท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นและแหล่งวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวเนื่องกับระบบนิเวศ โดยมี
กระบวนการเรียนรู้ร่วมกันของผู้ท่ีเกี่ยวของภายใต้การจัดการส่ิงแวดล้อมและการท่องเท่ียวอย่างมี
ส่วนร่วมของท้องถิ่นเพื่อมุ่งเน้นให้เกิดจิตส านึกต่อการรักษาระบบนิเวศอย่างยั่งยืน 

๑.๒ การท่องเท่ียวเชิงนิเวศทางทะเล (marine ecotourism) หมายถึงการท่อง 
เท่ียว อย่างมีความรับผิดชอบในแหล่งธรรมชาติทางทะเลท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น และแหล่งท่องเท่ียว
ท่ีเกี่ยวเนื่องกับระบบนิเวศทางทะเล โดยมีกระบวนการเรียนรู้ร่วมกันของผู้ท่ีเกี่ยวของภายใต้                  
การจัดการส่ิงแวดล้อมและการท่องเท่ียวอย่างมีส่วนร่วมของท้องถิ่น เพื่อมุ่งให้เกิดจิตส านึกต่อการ
รักษาระบบนิเวศอย่างยั่งยืน 

๑.๓ การท่องเท่ียวเชิงธรณีวิทยา (geo-tourism) หมายถึงการท่องเท่ียวใน
แหล่งธรรมชาติท่ีเป็นหินผา ลานหินทราย อุโมงค์โพรง ถ้ าน้ าลอด ถ้ าหินงอกหินย้อย เพื่อดูความงาม



๓๐ 

ของภูมิทัศน์ท่ีมีความแปลกของการเปล่ียนแปลงของพื้นท่ีโลก ศึกษาธรรมชาติของหิน ดิน แร่ต่าง ๆ 
และฟอสซิล ได้ความรู้ได้มีประสบการณ์ใหม่ บนพื้นฐานการท่องเท่ียวอย่างรับผิดชอบ มีจิตส านึกต่อ
การรักษาสภาพแวดล้อม โดยประชาชนในท้องถิ่นมีส่วนร่วมต่อการจัดการการท่องเท่ียว 

๑.๔ การท่องเท่ียวเชิงเกษตร (agro tourism) หมายถึงการเดินทางท่องเท่ียวไป
ยังพื้นท่ีเกษตรกรรมสวนเกษตร วนเกษตร สวนสมุนไพร ฟาร์มปศุสัตว์และเล้ียงสัตว์เพื่อช่ืนชมความ
สวยงาม ความส าเร็จและเพลิดเพลินในสวนเกษตร ได้ความรู้มีประสบการณ์ใหม่บนพื้นฐานความ
รับผิดชอบ มีจิตส านึกต่อการรักษาสภาพแวดล้อมของสถานท่ีแห่งนั้น 

๑.๕ การ ท่อง เ ท่ียว เ ชิ งดาราศาสตร์  ( astrological tourism) หมายถึ ง                        
การเดินทางท่องเท่ียวเพื่อการไปชมปรากฏการณ์ทางดาราศาสตร์ท่ีเกิดขึ้นในแต่ละวาระ เช่น 
สุริยุปราคา ฝนดาวตก จันทรุปราคา และการดูดาวจักราศีท่ีปรากฏในท้องฟ้าแต่ละเดือน เพื่อการ
เรียนรู้ระบบสุริยจักรวาล มีความรู้ความประทับใจ ความทรงจ าและประสบการณ์เพิ่มขึ้น  

๒.  รู ปแบบการ ท่อง เ ท่ียว ในแหล่ง วัฒนธร รม  (cultural based tourism) 
ประกอบด้วย 

๒.๑ การท่องเท่ียวเชิงประวัติศาสตร์ (historical tourism) หมายถึงการ
เดินทางท่องเท่ียวไปยังแหล่งท่องเท่ียวทางโบราณคดี และประวัติศาสตร์ เพื่อช่ืนชมและเพลิดเพลินใน
สถานท่ีท่องเท่ียวได้ความรู้มีความเข้าใจต่อประวัติศาสตร์และโบราณคดีในท้องถิ่น พื้นฐานของความ
รับผิดชอบและมีจิตส านึกต่อการรักษามรดกทางวัฒนธรรมและคุณค่าของสภาพแวดล้อมโดยท่ี
ประชาชนในท้องถิ่น มีส่วนร่วมต่อการจัดการการท่องเท่ียว 

๒.๒ การท่องเท่ียวงานชมวัฒนธรรมและประเพณี (cultural and traditional 
tourism) หมายถึงการเดินทางท่องเท่ียว เพื่อชมงานประเพณีต่าง ๆ ท่ีชาวบ้านในท้องถิ่นนั้น ๆ  
จัดขึ้น ได้รับความเพลิดเพลินต่ืนตาต่ืนใจในสุนทรียศิลป์เพื่อศึกษาความเช่ือ การยอมรับนับถือ  
การเคารพพิธีกรรมต่าง  ๆ และได้รับความรู้มีความเข้าใจต่อสภาพสังคมและวัฒนธรรม  
มีประสบการณ์ใหม่  ๆ เพิ่มขึ้นบนพื้นฐานของความรับผิดชอบและมีจิตส านึกต่อการรักษา
สภาพแวดล้อมและมรดกทางวัฒนธรรม โดยประชาชนในท้องถิ่นมีส่วนร่วมต่อการจัดการท่องเท่ียว 

๒.๓ การท่องเท่ียวชมวิถีชีวิตในชนบท ( rural tourism / village tourism) 
หมายถึงการเดินทางท่องเท่ียวในหมู่บ้าน ชนบทท่ีมีลักษณะวิถีชีวิต และผลงานสร้างสรรค์ท่ีมี
เอกลักษณ์พิเศษมีความโดดเด่นเพื่อความเพลิดเพลินได้ความรู้ดูผลงานสร้างสรรค์และภูมิปัญญา
พื้นบ้าน มีความเข้าใจในวัฒนธรรมท้องถิ่น บนพื้นฐานของความรับผิดชอบและมีจิตส านึกต่อการ
รักษามรดกทางวัฒนธรรมและคุณค่าของสภาพแวดล้อม โดยประชาชนในท้องถิ่นมีส่วนร่วมต่อการ
จัดการการท่องเท่ียว 

๓. รูปแบบการท่อง เ ท่ียวในความสน ใจพิ เศษ ( special interest tourism) 
ประกอบด้วย 

๓.๑ การท่องเท่ียวเชิงสุขภาพ (health tourism) หมายถึงการท่องเท่ียวใน
แหล่งธรรมชาติและแหล่งวัฒนธรรมเพื่อการพักผ่อนและเรียนรู้วิธีการรักษาสุขภาพกายใจได้รับความ
เพลิดเพลิน และสุนทรียภาพ มีความรู้ต่อการรักษาคุณค่า และคุณภาพชีวิตท่ีดี มีจิตส านึกต่อการ
รักษาส่ิงแวดล้อมและวัฒนธรรมท้องถิ่นโดยประชาชนในท้องถิ่นมีส่วนร่วมต่อการจัดการท่องเท่ียวท่ี
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ยั่งยืน อนึ่ง การท่องเท่ียวเชิงสุขภาพนี้บางแห่งอาจจัดรูปแบบเป็นการท่องเท่ียวเพื่อสุขภาพและ                
ความงาม (health beauty and spa) 

๓.๒ การท่องเท่ียวเชิงทัศนศึกษาและศาสนา (edu-meditation tourism) 
หมายถึง การเดินทางเพื่อทัศนศึกษาแลกเปล่ียนเรียนรู้จากปรัชญาทางศาสนา หาความรู้ สัจธรรมแห่ง
ชีวิตมีการฝึกท าสมาธิเพื่อมีประสบการณ์และความรู้ใหม่เพิ่มข้ึน มีคุณค่าและคุณภาพชีวิตท่ีดีเพิ่มข้ึนมี
จิตส านึกต่อการรักษาส่ิงแวดล้อมและวัฒนธรรมท้องถิ่น โดยประชาชนในท้องถิ่นมีส่วนร่วมต่อ                       
การจัดการการท่องเท่ียวท่ียั่งยืน นอกจากนั้น นักท่องเท่ียวบางกลุ่มมุ่งการเรียนรู้วัฒนธรรมและ                     
ภูมิปัญญาไทย เช่น  การท าอาหารไทย การนวดแผนไทย ร าไทย มวยไทย การช่างและ                                  
งานศิลปหัตถกรรมไทย รวมถึงการบังคับช้างและเป็นควาญช้าง เป็นต้น 

๓.๓ การท่องเท่ียวเพื่อศึกษากลุ่มชาติพันธุ์หรือวัฒนธรรมชนกลุ่มน้อย (ethnic 
tourism) หมายถึง การเดินทางท่องเท่ียวเพื่อเรียนรู้วิถีชีวิตความเป็นอยู่วัฒนธรรมของชาวบ้าน
วัฒนธรรมของชนกลุ่มน้อยหรือชนเผ่าต่าง ๆ เช่น หมู่บ้านชาวไทยโซ่ง หมู่บ้านผู้ไท หมู่บ้านชาวกูย 
หมู่บ้านชาวกะเหรี่ยง หมู่บ้านชาวจีนฮ่อ เป็นต้น เพื่อมีประสบการณ์และความรู้ใหม่เพิ่มขึ้นมีคุณค่า
และคุณภาพชีวิตท่ีดีเพิ่มขึ้นมีจิตส านึกต่อการรักษาส่ิงแวดล้อมและวัฒนธรรมท้องถิ่น โดยประชาชน
ในท้องถิ่นมีส่วนร่วมต่อการจัดการการท่องเท่ียวที่ยั่งยืน 

๓.๔ การท่องเท่ียวเชิงกีฬา (sports tourism) หมายถึงการเดินทางท่องเท่ียว
เพื่อเล่นกีฬาตามความถนัดความสนใจในประเภทกีฬา เช่น กอล์ฟ ด าน้ า ตกปลา สนุกเกอร์                     
กระดานโต้คล่ืน สกีน ้า เป็นต้น ให้ได้รับความเพลิดเพลินความสนุกสนานต่ืนเต้น ได้รับประสบการณ์
และความรู้ใหม่เพิ่มข้ึน มีคุณค่าและคุณภาพชีวิตท่ีดีเพิ่มขึ้น มีจิตส านึกต่อการรักษาส่ิงแวดลอมและ
วัฒนธรรมท้องถิ่น โดยประชาชนในท้องถิ่นมีส่วนร่วมต่อการจัดการการท่องเท่ียวที่ยั่งยืน 

๓.๕ การท่องเท่ียวแบบผจญภัย (adventure travel) หมายถึง การเดินทาง
ท่องเท่ียวไปยังแหล่งท่องเท่ียวทางธรรมชาติท่ีมีลักษณะพิเศษ ท่ีนักท่องเท่ียวเขาไปเท่ียวแล้วได้รับ
ความสนุกสนานต่ืนเต้น หวาดเสียว ผจญภัย มีความทรงจ า ความปลอดภัย และได้ประสบการณ์ใหม่ 

๓.๖ การท่องเท่ียวแบบโฮมสเตย์และฟาร์มสเตย์ (home stay & farm stay) 
หมายถึง นักท่องเท่ียวกลุ่มท่ีต้องการใช้ชีวิตใกล้ชิดกับครอบครัวในท้องถิ่นท่ีไปเยือนเพื่อการเรียนรู้                        
ภูมิปัญญาท้องถิ่นและวัฒนธรรมท้องถิ่น ได้รับประสบการณ์ในชีวิตเพิ่มขึ้น โดยมีจิตส านึกต่อ                           
การรักษาส่ิงแวดล้อมและวัฒนธรรมท้องถิ่น เป็นการจัดการท่องเท่ียวอย่างมีส่วนร่วมของชุมชนใน
ท้องถิ่นที่ยั่งยืน 

๓.๗ การท่องเท่ียวพ านักระยะยาว (long stay) หมายถึง กลุ่มผู้ใช้ชีวิตในบั้น
ปลายหลังเกษียณอายุจากการท างานท่ีต้องการมาใช้ชีวิตต่างแดนเป็นหลัก เพื่อเพิ่มปัจจัยท่ีห้าของ
ชีวิตคือ การท่องเท่ียว โดยเดินทางท่องเท่ียวต่างประเทศเฉล่ีย ๓ – ๔ ครั้งต่อปี คราวละนาน ๆ อย่าง
น้อย ๑ เดือน 

๓.๘ การท่องเท่ียวแบบให้รางวัล (incentive travel) หมายถึง การจัดน าเท่ียว
ให้แก่ก ลุ่มลูกค้าของบริษัทท่ีประสบความส าเร็จ  (มีความเป็นเลิศ) ในการขายสินค้านั้น  ๆ                                              
ตามเป้าหมายหรือเกินเป้าหมาย เช่น กลุ่มผู้แทนบริษัทจ าหน่ายรถยนต์  ผู้แทนบริษัทจ าหน่าย
เครื่องใช้ไฟฟ้า ผู้แทนบริษัทจ าหน่ายเครื่องส าอาง จากภูมิภาคหรือจังหวัดต่าง ๆ ท่ีสามารถขายสินค้า
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ประเภทนั้นได้มากตามท่ีบริษัทผู้แทนจ าหน่ายในประเทศต้ังเป้าหมายไว้เป็นการให้รางวัลและจัดน า
เท่ียว โดยออกค่าใช้จ่ายในการเดินทาง ค่าพักแรมและค่าอาหารระหว่างการเดินทางให้กับผู้ร่วม
เดินทาง เป็นการจัดรายการพักแรมต้ังแต่ ๒ – ๗ วัน เป็นรายการน าเท่ียวชมสถานท่องท่ีต่าง ๆ                    
อาจเป็นรายการน าเท่ียวแบบผสมผสาน หรือรายการน าเท่ียวในรูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง 

๓.๙ การ ท่อง เ ท่ียว เพื่ อการประ ชุม  (MICE หมายถึ ง  M=meeting/I= 
incentive/ C=conference / E=exhibition) เป็นการจัดน าเท่ียวให้แก่กลุ่มลูกค้าของผู้ท่ีจัดประชุม 
มีรายการจัดน าเท่ียวก่อนการประชุม (pre-tour) และการจัดรายการน าเท่ียวหลังการประชุม (post-
tour) โดยการจัดรายการท่องเท่ียวในรูปแบบต่าง ๆ ไปท่ัวประเทศ เพื่อบริการให้กับผู้เข้าร่วมประชุม
โดยตรง หรือส าหรับผู้ท่ีร่วมเดินทางกับผู้ประชุม (สามีหรือภรรยา) อาจเป็นรายการท่องเท่ียววันเดียว 
หรือรายการเท่ียวพักค้างแรม ๒ – ๔ วัน โดยคิดราคาแบบเหมารวมค่าอาหารและบริการท่องเท่ียว 

๓.๑๐ การท่องเท่ียวแบบผสมผสาน เป็นอีกรูปแบบหนึ่งท่ีผู้จัดการการท่องเท่ียว  
คัดสรรรูปแบบการท่องเท่ียวท่ีกล่าวมาแล้วข้างต้น น ามาจัดรายการน าเท่ียว เพื่อให้นักท่องเท่ียวได้รับ
ความแตกต่างระหว่างการเดินทางท่องเท่ียวในระยะยาวนานต้ังแต่ ๒ – ๗ วันหรือมากกว่านั้น เช่น 
การท่องเท่ียวเชิงนิเวศและเกษตร (eco–agro tourism) การท่องเท่ียวเชิงเกษตรและประวัติศาสตร์ 
(agro-historical tourism) การท่องเท่ียวเชิงนิ เวศและผจญภัย (eco-adventure travel) การ
ท่องเท่ียวเชิงธรณีวิทยาและประวัติศาสตร์ (geo- historical tourism) การท่องเท่ียวเชิงเกษตรและ
วัฒนธรรม (agro-cultural tourism) เป็นต้น 

นอกจากนี้ในปัจจุบัน การท่องเท่ียวได้พิจารณาจากความต้องการหรือพฤติกรรม
นักท่องเท่ียวเพิ่มเติมท าให้มีรูปแบบการท่องเท่ียวที่มีแนวคิดใหม่ขึ้นมา เช่น Green tourism ท่ีคนมา
ท่องเท่ียวจะต้องการอนุรักษ์ธรรมชาติหรือช่วยลดภาวะโลกร้อน เช่น การท่องเท่ียวในเกาะสมุย หรือ 
War tourism ท่ีนักท่องเท่ียวต้องการสัมผัสกับอดีตในสมัยสงคราม เช่น การท่องเท่ียวสะพานข้าม
แม่น้ าแคว จังหวัดกาญจนบุรีหรือ Volunteer tourism ท่ีนักท่องเท่ียวเป็นอาสาสมัครมาช่วยท า
กิจกรรมบ าเพ็ญประโยชน์ ในสถานท่ีและเดินทางท่องเท่ียวต่อ เช่น การท่ีมีอาสาสมัครมาช่วยงาน                        
สึนามิในประเทศไทย เป็นต้น๒๖ 

นอกจากนั้นแล้ว ในปัจจุบันการจัดการท่องเท่ียวเพื่อความสนใจพิเศษ มีรูปแบบท่ี
แตกต่างกันอีกมากมาย โดยแต่ละรูปแบบตอบสนองต่อความสนใจพิเศษของนักท่องเท่ียวท่ีแตกต่าง
กัน ดังต่อไปนี้ 

๑. การท่องเท่ียวเชิงนิเวศ (Eco–tourism) คือ การท่องเท่ียวอย่างมีการรับผิดชอบ
ในแหล่งธรรมชาติท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น และแหล่งวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวเนื่องกับระบบนิเวศ โดยมี
กระบวนการเรียนรู้ร่วมกันของผู้ท่ีเกี่ยวข้อง ภายใต้การจัดการด้านส่ิงแวดล้อมและการท่องเท่ียวอย่าง
มีส่วนร่วมของท้องถิ่น เพื่อมุ่งเน้นให้เกิดจิตสานึกต่อการรักษาระบบนิเวศอย่างยั่งยืน  นักท่องเท่ียว 
Eco–tourism เฉพาะตลาดต่างชาติ มีสัดส่วน ๕% ของจ านวนนักท่องเท่ียวที่เดินทางมาประเทศไทย 
ส่วนตลาดคนไทยยังมีสัดส่วนน้อยมาก แต่ท้ังสองตลาดมีโอกาสเติบโตสูง ท่ีส าคัญ นักท่องเท่ียวตลาด
นี้ไม่หวั่นไหวง่ายจากวิกฤตการเมือง  
                                                             

๒๖ วารั ช ต์ มัธยมบุรุษ ,  รูปแบบการท่องเที่ ยวในประเทศไทย ,  [ออนไลน์ ],  แหล่งที่ มา :  
www.estudytourism.com/TourismJournal/TourismModelInthailand.pdf [๑๐ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๕]. 
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๒. การท่องเท่ียวเชิงสุขภาพและกีฬา การท่องเท่ียวเชิงสุขภาพและกีฬาเกี่ยวข้องกับ
กิจกรรม ๓ รูปแบบ คือ  

๒.๑ การท่องเท่ียวเชิงสุขภาพ (Health Tourism) เป็นการท่องเท่ียวควบคู่ไป
กับการดูแลสุขภาพของนักท่องเท่ียว แบ่งออกเป็น ๓ ระดับคือ  

ก. การท่องเท่ียวเพื่อรักษาโรคของนักท่องเท่ียว การท่องเท่ียวในลักษณะนี้
ก าลังได้รับความนิยมเป็นอย่างสูงในประเทศไทย เนื่องจากค่ารักษาพยาบาลภายในประเทศไทยท่ีถูก
กว่าต่างประเทศ และประเทศไทยมีแพทย์ท่ีเช่ียวชาญและฝีมือ  

ข. การท่องเท่ียวเพื่อฟื้นฟูสุขภาพของนักท่องเท่ียว โดยนักท่องเท่ียว
ต้องการอากาศท่ีบริสุทธิ์ อยู่ในส่ิงแวดล้อมท่ีสดใส อาหารเพื่อสุขภาพ และการออกก าลังกายอย่าง   
เบา ๆ เพื่อฟื้นฟูสุขภาพ  

ค. การท่องเท่ียวเพื่อรักษาสุขภาพนักท่องเท่ียวท่ีดีอยู่แล้วให้ดียิ่งขึ้น                
การท่องเท่ียวในลักษณะนี้ก าลังได้รับความนิยมเป็นอย่างสูงท่ัวโลก เนื่องจากนักท่องเท่ียวส่วนใหญ่ 
เริ่มให้ความส าคัญกับการรักษาสุขภาพของตัวเองภายใต้สภาวะแวดล้อมท่ีย่ าแย่ในปัจจุบัน โดยการ
หันมาออกก าลังกายท่ีถูกวิธี การนั่งสมาธิ การฝึกโยคะ ไทเก็ก การพักผ่อนในท่ีอากาศบริสุทธิ์ใกล้ชิด
ธรรมชาติมาก การอาบน้ าแร่ การนวดแผนโบราณ การรับประทานสมุนไพร และอาหารเพื่อสุขภาพ  

๒.๒ การท่องเท่ียวเชิงกีฬา (Sports tourism) แบ่งเป็น ๓ ลักษณะ คือ  
ก. การเล่นกีฬาเพื่อสุขภาพ คือ นักท่องเท่ียวท่ีไปท่อง เท่ียวพร้อมกับ

วัตถุประสงค์ท่ีจะไปออกก าลังกายด้วยการเล่นกีฬา เช่น เล่นกอล์ฟ ด าน้ า พายเรือ 
ข. การเล่นกีฬาเพื่อการแข่งขัน คือ นักกีฬาไปแข่งขันกีฬาระหว่างจังหวัด

หรือระหว่างประเทศ หรือระดับโลก โดยถึงแม้จะมีวัตถุประสงค์หลักเพื่อการแข่งขัน แต่นักท่องเท่ียว
ก็จะได้รับสุขภาพท่ีแข็งแรงในทางอ้อม และยังได้ท่องเท่ียวซึ่งส่งผลท าให้สุขภาพจิตดีด้วย  

ค. การท่องเท่ียวเพื่อไปดูการแข่งขันกีฬา คือ จัดรายการทัวร์เพื่อไปชม 
เชียร์การแข่งขั้นกีฬาท่ีเกิดขึ้นในสถานท่ีต่าง ๆ  

 ๒.๓ การท่องเท่ียวเชิงผจญภัย (Adventure tourism) เป็นอีกรูปแบบย่อยอีก
อย่างหนึ่งของการท่องเท่ียวเชิงกีฬา แต่นอกจากจะเน้นผลต่อสุขภาพกายแล้วยังมุ่งเน้นไปท่ีความ
ต่ืนเต้นขณะท ากิจกรรมนั้น ๆ เช่น การปีนเขา ไต่หน้าผา การล่องแก่ง 

๓. การท่องเท่ียวเชิงศิลปวัฒนธรรม (Cultural Tourism) เป็นรูปแบบการท่องเท่ียว
เพื่อความสนใจพิเศษท่ีเติบโตอย่างรวดเร็ว และมีบทบาทในอุตสาหกรรมการท่องเท่ียว เนื่องจาก
นักท่องเท่ียวมักสนใจและต้องการเข้าใจวัฒนธรรมของประเทศอื่นท่ีแตกต่างไปจากตน โดยผ่านการ
ชมหรือสัมผัสศิลปวัฒนธรรมแขนงต่าง ๆ ท้ังยังเป็นการท่องเท่ียวแนวใหม่ท่ีสัมผัสวิถีชีวิต วัฒนธรรม
แบบเจาะลึก ลดจังหวะการเดินทางให้ ช้าลง ภายใต้แนวคิด “Slow Tourism” รูปแบบเป็น                              
การน าเสนอสินค้าแนวใหม่ท่ีตอบสนองนักท่องเท่ียวรุ่นใหม่ท่ีจะท าให้ได้มองเห็นความงามของ                    
ส่ิงใกล้ตัวมากขึ้น ได้ความรู้ ได้ปัญญา ได้ความภูมิใจและได้ใช้ชีวิตอยู่กับตัวเอง ได้คิดอะไรมากขึ้น                  
ได้เห็นอะไรท่ีแปลกออกไปจากส่ิงท่ีเคยเห็นหรือเคยรู้มาก่อน  

๔. การท่องเท่ียวเพื่อสัมผัสชาติพันธุ์และวัฒนธรรมพื้นถิ่น (Ethnic tourism)                  
เป็นรูปแบบหนึ่งของการท่องเท่ียวเพื่อความสนใจพิเศษ ความสนใจเบื้องต้นท่ีท าให้นักท่องเท่ียวเข้า



๓๔ 

ร่วมการเดินทาง คือ การใฝ่หาโอกาสท่ีจะได้สัมผัสกับกลุ่มคนท่ีมีชาติพันธุ์ และภูมิหลังทางวัฒนธรรม
ท่ีแตกต่างไปจากตัวของนักท่องเท่ียวโดยตรง ด้วยความคิดท่ีว่าถึงแม้พิพิธภัณฑ์และงานทาง
ศิลปวัฒนธรรม อาจจะสามารถสะท้อนชีวิตความเป็นอยู่ของคนต่างชาติพันธุ์นั้นได้ในระดับหนึ่งก็ตาม 
การสัมผัสส่ิงเหล่านี้ย่อมไม่อาจเทียบได้กับการสัมผัสโดยตรงกับคนต่างชาติพันธุ์นั้น จากการได้ใช้ชีวิต
ร่วมกันหรือพบปะพูดคุยกันในระยะเวลาหนึ่งได้ ระดับของการสัมผัสโดยตรงนี้ก็มีความแตกต่างกัน 
ซึ่งท าให้เกิดรูปแบบของการท่องเท่ียวเพื่อสัมผัสชาติพันธุ์และวัฒนธรรมพื้นถิ่นอย่างน้อย ๒ รูปแบบ 
คือ การท่องเท่ียวเพื่อสัมผัสชาติพันธุ์และวัฒนธรรมพื้นถิ่นอย่างเต็มรูปแบบ โดยนักท่องเท่ียวไปพ านัก
อาศัยอยู่กับกลุ่มชาติพันธุ์หนึ่ง ๆ เป็นเวลานาน และใช้ชีวิตเหมือนคนพื้นเมืองนั้น และการท่องเท่ียว
เพื่อสัมผัสชาติพันธุ์และวัฒนธรรมพื้นถิ่นแบบมีการจัดการ โดยนักท่องเท่ียวไปทัศนศึกษาเยี่ยมชม
กลุ่มชาติพันธุ์หนึ่ง ๆ ในช่วงเวลาส้ัน ๆ โดยพยายามเรียนรู้เข้าใจวัฒนธรรมชนเผ่านั้น และอาจจะไม่ได้
ลองใช้ชีวิตในรูปแบบเดียวกับชนพื้นเมืองเสียท้ังหมด 

๕. การท่องเท่ียวเพื่อการศึกษา (Education Tourism) หมายถึง การเดินทางท่ีมี
การเรียนรู้เกิดขึ้น ซึ่งมีความหมายเฉพาะเจาะจงว่าเป็นการเรียนรู้  โดยมีการจัดการ มีการวางแผน
ล่วงหน้า มีข้ันตอนท่ีชัดเจน มีครูผู้สอนท่ีช านาญ และมีวิธีการฝึกหัดตามแบบแผน เป็นต้น นอกจากนี้ 
การเรียนรู้มักได้จากประสบการณ์จริงไม่ใช่การเรียนรู้จากต ารา การท่องเท่ียวในรูปแบบนี้มักจะ
ประกอบไปด้วยขั้นตอนต่าง ๆ ท่ีครอบคลุมถึงการวางแผนการเดินทาง การวางแผนการศึกษาใน
รูปแบบของหลักสูตร การเรียนรู้ในสถานท่ีท่องเท่ียวและการประเมินผล ลักษณะดังกล่าวท าให้                  
การท่องเท่ียวเพื่อการศึกษามีลักษณะเฉพาะแตกต่างจากการท่องเท่ียวเพื่อความสนใจพิเศษอื่น  ๆ                 
ซึ่งมีลักษณะของการได้เรียนรู้จากกิจกรรมการท่องเท่ียวเช่นเดียวกัน การท่องเท่ียวเพื่อการศึกษาต้อง
มีการเรียนรู้ท่ีเป็นกิจจะลักษณะจากครูผู้สอน โดยส่วนใหญ่ครูผู้สอนในการท่องเท่ียวเพื่อการศึกษานี้ 
มักเป็นครูหรืออาจารย์อยู่แล้ว 

๖. การท่องเท่ียวเชิงสร้างสรรค์๒๗ (Creative Tourism) เป็นเทรนด์ท่องเท่ียวที่ก าลัง
ได้รับความนิยมอยู่ในขณะนี้ รูปแบบของ Creative Tourism เป็นการเปิดโอกาสให้นักท่องเท่ียวได้
เรียนรู้ประสบการณ์ตรง (Hands on Experience) จากสถานท่ีนั้น ๆ เช่น เรียนรู้และลงมือท างาน
ศิลปะ กิจกรรม วัฒนธรรมของสถานท่ีนั้น ๆ ซึ่งจะท าให้นักท่องเท่ียวเกิดประสบการณ์สุดพิเศษท่ีจะ
ไม่มีวันลืม ซึ่งกิจกรรม Creative Tourism ท่ีนักท่องเท่ียวต้องการมาเรียนรู้มากท่ีสุด ๓ อันดับแรก 
ได้แก่ เรียนนวดไทย เรียนท าอาหารไทย เรียนมวยไทย แนวคิดของการตลาดท่องเท่ียวในยุคปัจจุบัน 
ต้องมีองค์ประกอบ ๓ มิติ คือ เป็นประโยชน์กับสังคม อนุรักษ์ส่ิงแวดล้อม และสร้างผลก าไรท่ียั่งยืน
ส าหรับทุกภาคส่วนท่ีเกี่ยวข้อง ไม่ว่าจะเป็นนักท่องเท่ียว บริษัทน าเท่ียว และผู้ประกอบการ ซึ่งการ
ท่องเท่ียวแบบ Creative Tourism จะตอบโจทย์ Marketing ๓.๐ ได้เป็นอย่างดี นอกจากนี้ประเทศ
ไทยมีมรดกทางศิลปวัฒนธรรมท่ีโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์หนึ่งเดียวในโลกท่ีพร้อมจะน ามาสร้าง

                                                             
๒๗ กรวรรณ สังขกร , แหล่งท่องเที่ยวและการท่องเที่ยวตลาดใหม่, (เอกสารประกอบการประชุม

เสวนา “การผลิตอาหารปลอดภัยเพ่ือตอบสนองตลาดใหม่ทางการท่องเที่ยวในเขตภาคเหนือตอนบน” จัดโดย 
โครงการกระบวนการสร้างความเข้มแข็งของเครือข่ายวิจัยของศูนย์ภาคีเครือข่ายวิจัยล้านนา สถาบันวิจัย
วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ณ โรงแรมล าปางเวียงทอง จ.ล าปาง ๙ กรกฎาคม ๒๕๕๕), 
(เอกสารอัดส าเนา), หน้า ๓ – ๕. 



๓๕ 

มูลค่าเพิ่มให้เป็นทรัพยากรการท่องเท่ียวในรูปแบบ Creative Tourism ตลาดกลุ่มนี้ ต้องสร้าง
มูลค่าเพิ่ม (Value Added) ให้แก่สินค้าท่องเท่ียวโดยการน าเสนอ “ประสบการณ์” (Experience) 
ให้แก่นักท่องเท่ียว 

โดยสรุป การท่องเท่ียวในประเทศไทย มีหลากหลายขึ้นอยู่กับพฤติกรรมของ
นักท่องเท่ียวเอง และขึ้นอยู่กับการเปล่ียนแปลงทางโครงสร้างทางสังคมและวัฒนธรรม ผลของการ
ท่องเท่ียวจะเกิดมิติในแง่บวกหรือลบ ขึ้นอยู่กับนักท่องเท่ียวว่ามีพฤติกรรมอย่างไร  

 
๒.๒.๒ อัตลักษณ์และกระบวนการท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์ 
อัตลักษณ์และกระบวนการท่องเท่ียวในปัจจุบันมีแนวโน้มเป็นการท่องเท่ียวสร้างสรรค์ 

(Creative Tourism) มากขึ้น เนื่องจากเป็นรูปแบบการท่องเท่ียวแนวใหม่ ท่ีให้ความส าคัญกับความ
ผูกพัน (Engaged) ของนักท่องเท่ียว (ผู้มาเยือน-Guest) กับผู้ถูกท่องเท่ียว (เจ้าบ้าน-Host) สนใจการ
เข้าไปเรียนรู้และมีส่วนร่วมอย่างจริงจังในพื้นท่ีท่องเท่ียว (Authentic-active Participation)                           
ซึ่งรูปแบบและลักษณะของการท่องเท่ียวดังกล่าว จะเปิดโอกาสให้นักท่องเท่ียวและเจ้าของบ้านได้
แลกเปล่ียนเรียนรู้ พัฒนาศักยภาพการสร้างสรรค์ของตนไปร่วมกันซึ่งจะก่อให้เกิดความจดจ า
ประทับใจอย่างลึกซึ้งในพื้นท่ีของการท่องเท่ียว (Understanding Specific Cultural of the Place) 
และโดยการท่องเท่ียวแนวใหม่นี้ นอกจากนักท่องเท่ียวจะได้เข้าใจอย่างลึกซึ้งในพื้นท่ีท่องเท่ียวและจะ
ได้น าประสบการณ์ดังกล่าวไปปรับใช้กับหน้าท่ีการงานของตนแล้ว ยังถือเป็นเครื่องมือส าคัญท่ีจะ
รักษาความสมดุลท้ังทางเศรษฐกิจ สังคมวัฒนธรรมของชุมชนอย่างยั่งยืน 

ในปี พ.ศ.๒๕๔๔ องค์การการศึกษาวิทยาศาสตร์และวัฒนธรรมแห่งสหประชาชาติ 
(UNESCO) ได้ออกประกาศว่าด้วยความหลากหลายทางวัฒนธรรม (The UNESCO Universal 
Declaration on Cultural Diversity) เพื่อใช้เป็นเครื่องมือส าหรับการพิทักษ์รักษาและส่งเสริมความ
หลากหลายทางวัฒนธรรม โดยในปีต่อมา UNESCO ได้ริเริ่มโครงการพันธมิตรนานาชาติเพื่อความ
หลากหลายทางวัฒนธรรม (Global Alliance for Cultural Diversity) เพื่อให้การแลกเปล่ียนเรียนรู้ 
การสนทนาระหว่างวัฒนธรรมได้เกิดขึ้นจริง อันจะเป็นเครื่องมือท่ีส่งเสริมในเกิดสันติภาพและความ
ยั่งยืนของชุมชนและโลก เพื่อด าเนินการสนับสนุนนโยบายส่งเสริมความหลากหลายทางวัฒนธรรม
ของโลก ในปี พ.ศ.๒๕๔๗ องค์การยูเนสโกเสนอโครงการ “เครือข่ายเมืองสร้างสรรค์” (The Creative 
Cities Network) เพื่อส่งเสริมการพัฒนาด้านอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ (Creative Industries) ท่ีจะ
น าไปสู่รูปแบบใหม่ของความร่วมมือในระดับนานาชาติ ในภาคประชาชน เอกชน สาธารณะและ
ประชาคม เครือข่ายเมืองสร้างสรรค์ของยูเนสโก มีท้ังหมด ๗ กลุ่ม เมืองหนึ่งเมืองใดท่ีจะเข้าร่วมเป็น
เมืองสร้างสรรค์ (Creative City) ภายใต้การประกาศรับรองโดยยูเนสโกจะต้องเลือกเสนอตนเองได้
เพียงประเภทเดียวเท่านั้นจากกลุ่มต่าง ๆ ดังนี้ 

๑. วรรณกรรม (Literature) 
๒. งานหัตถกรรมและศิลปะพื้นบ้าน (Crafts and Folk art) 
๓. งานออกแบบ (Design) 
๔. ดนตรี (Music) 
๕. อาหาร (Gastronomy) 



๓๖ 

๖. ภาพยนตร์ (Cinema) 
๗. ส่ือศิลปะ (Media Arts) 

นอกจากจะมีเป้าหมายท่ีจะสนับสนุนความร่วมมือระหว่างท้องถิ่นเพื่อสร้างสันติภาพและ
ความยั่งยืนของชุมชนในระดับนานาชาติด้วยการเช่ือมโยงเมืองต่าง ๆ เข้าด้วยกันแล้ว องค์การ
ยูเนสโกได้กล่าวถึงความเป็นไปได้ในการสร้างการท่องเท่ียวรูปแบบใหม่ (Creating New Tourism 
Opportunities) ท่ีนักท่องเท่ียวจะสามารถรับและเข้าเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมเมืองนั้น  ๆ                      
ท้ังวัฒนธรรมในลักษณะท่ีจับต้องได้ และท่ีเป็นนามธรรม (Tangible and Intangible Cultural)                    
โดยผ่านประสบการณ์ของนักท่องเท่ียวเอง 

โครงการเครือข่ายเมืองสร้างสรรค์และการท่องเท่ียวแนวใหม่ของยูเนสโก จึงเน้นถึงความ
ผูกพัน (Engaged) ผ่านประสบการณ์จริง (Authentic Experience) ซึ่งเป็นการส่งเสริมกิจกรรมท่ีจะ
ท าให้นักท่องเท่ียวมีความเข้าใจอย่างลึกซึ้ ง ในลักษณะทางวัฒนธรรมของเมือง ท่ีไปเยือน                      
(active understanding of the specific cultural features of a place) ซึ่งทิศทางดังกล่าวนี้สอด
รับกับพฤติกรรมการท่องเท่ียวของนักท่องเท่ียวรุ่นใหม่ 

ค าว่า Creative Tourism “บัญญัติ” ขึ้น โดย คริสปิน เรย์มอนด์ ( Crispin Raymond ) 
และ เกร็ก ริชาร์ด (Greg Richards ) ซึ่งกล่าวว่าเกิดขึ้นจากแรงบันดาลใจของพฤติกรรมของ
นักท่องเท่ียวรุ่นใหม่ท่ีมาเยือนประเทศแถบเอเชียและเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ คือ ประเทศไทย 
อินโดนีเซีย และออสเตรเลีย ท่ีได้เขียนเล่าประสบการณ์อันน่าประทับใจของตนเมื่อได้เข้าฝึกนวดแผน
ไทยท่ีจังหวัดเชียงใหม่หลายสัปดาห์ ก่อนจะไปเรียนรู้การปรุงอาหารมังสวิรัติท่ีบาหลี อินโดนีเซีย แล้ว
ไปอบรมช่วงส้ัน ๆ เกี่ยวกับการเป็นผู้ดูแลฝูงแกะและปศุสัตว์ (Jillaroo) ในออสเตรเลีย ค าว่า 
“Creative Tourism” จึงเป็นค าท่ีเหมาะสมเพื่อใช้เรียกพฤติกรรมการท่องเท่ียวในลักษณะดังกล่าว              
ท่ีให้ความส าคัญกับมรดกทางวัฒนธรรมนามธรรมมากขึ้น 

คริสปิน เรย์มอนด์ และ เกร็ก ริชาร์ด ได้ร่วมกันก าหนดนิยามการท่องเท่ียวแนวใหม่นี้ว่า 
Creative Tourism (การท่องเท่ียวสร้างสรรค์) หมายถึง การท่องเท่ียวซึ่งมอบโอกาสให้กับผู้เดินทาง
ในการพัฒนาศักยภาพ การสร้างสรรค์ของตน ผ่านการมีส่วนร่วมในกิจกรรมการเรียนรู้ ด้วย
ประสบการณ์จริง ท่ีเป็นไปตามลักษณะเฉพาะของพื้นท่ีเป้าหมายท่ีได้ท่องเท่ียว (“tourism which 
offer visitors the opportunities to develop their creative potential through active 
participation in courses and learning experiences which are characteristic of the holiday 
destination where they are undertaken”)  

ในการประชุม Creative Cities Network ซึ่งจัดขึ้นในเดือนตุลาคม พ.ศ.๒๕๔๙ โดยมี
จุดประสงค์เพื่อวางแผนเตรียมการประชุม Santa Fe International Conference on Creative 
Tourism ซึ่งถือได้ว่าเป็นการประชุมนานาชาติว่าด้วยการท่องเท่ียวสร้างสรรค์ขึ้นเป็นครั้งแรก                           
(พ.ศ.๒๕๕๑) ได้มีการหารือก าหนดค านิยามให้กับการท่องเท่ียวเชิงสร้างสรรค์ (Creative Tourism) 
ขึ้นใหม่ ว่า “การท่องเท่ียวสร้างสรรค์ คือการท่องเท่ียวท่ีมุ่งไปสู่ความผูกพันและประสบการณ์อัน
แท้จริง ซึ่งได้มาจากการเข้าไปมีส่วนร่วมในการเรียนรู้ด้านศิลปะ มรดกทางวัฒนธรรมหรือคุณ
ลักษณะเฉพาะของพื้นท่ี” (Creative Tourism is a tourism directed toward an engaged and 
authentic experience, with participative learning in the arts, heritage or special 



๓๗ 

character of a place.) โดยนิยามดังกล่าวนี้ ยังคงยึดตามหลักการส าคัญของนิยามเริ่มแรก ท่ีเน้น
ประสบการณ์จริงทางวัฒนธรรม (hands-on experiences that are culturally authentic) ซึ่งจะ
ท าให้แตกต่างไปจากการรูปแบบการท่องเท่ียวแบบเดิมคือการท่องเท่ียวทางวัฒนธรรม (Cultural 
Tourism) การท่องเท่ียวเชิงนิเวศ (Ecotourism) หรือ การท่องเท่ียวเชิงเกษตร (Agri-tourism)                                         
ซึ่งจากการศึกษาเกี่ยวกับการนิยามและกิจกรรมของการท่องเท่ียวสร้างสรรค์ ได้ประมวลคุณลักษณะ
ต่าง ๆ ของการท่องเท่ียวสร้างสรรค์ (Creative Tourism) ดังต่อไปนี้ 

๑. ผู้ท่องเท่ียวและเจ้าของบ้านมีความผูกพันระหว่างกัน (Each engaging the 
other) 

๒. การแลกเปล่ียนเรียนรู้ข้ามวัฒนธรรม (Cross-cultural engagement /Cultural 
experience) 

๓. มีความเข้าใจอย่างลึกซึ้งทางวัฒนธรรมของพื้นท่ีท่ีท่องเท่ียว (Spirit of place/ 
deep meaning/understanding of the specific cultural of the place) 

๔. ประสบการณ์จากการมีส่วนร่วม (Hands-on experience) 
๕. มีการแลกเปล่ียนข้อมูลระหว่างกัน/ ส่งผ่าน-ส่งต่อประสบการณ์ (Exchange 

information/ transformation and transformative experiences) 
๖. เป็นผู้เข้าร่วมกิจกรรมมากกว่าเป็นผู้ชม (More participate than observe) 
๗. นักท่องเท่ียวมีโอกาสพัฒนาศักยภาพในการสร้างสรรค์ของตนเองและมีส่วนร่วม

ในการตัดสินใจร่วมกับเจ้าของพื้นท่ี (Co-creating tourism experience) 
๘. ความจริงแท้ท้ังในกระบวนการการผลิตและผลิตภัณฑ์  ประสบการณ์จริง 

(Authentic both process and product / genuine experience) 
๙.  จดจ าประ ทับใจ  เข้ า ใจ  (Memorable/ I hear and I forget, I see and I 

remember I do and I understand) 
๑๐. การท่องเท่ียวแบบจ าเพาะเจาะจง (Tailor-made approaches) 

คุณสมบัติของ “การท่องเท่ียวเชิงสร้างสรรค์” จะต้องประกอบด้วยคุณสมบัติในสอง
ลักษณะ คือ ท้ังในเชิงพื้นท่ีและกระบวนการ 

๑. คุณสมบัติในเชิงพื้นท่ี 
๑.๑ ความหลากหลายและโดดเด่นทางวัฒนธรรมหรือธรรมชาติ 
๑.๒ มีความตระหนักรู้ในคุณค่าของชุมชนโดยเจ้าของวัฒนธรรม 

๒. คุณสมบัติในเชิงกระบวนการ 
๒.๑ มีการแลกเปล่ียนเรียนรู้ข้ามวัฒนธรรม 
๒.๒ มีประสบการณ์ตรงร่วมกับเจ้าของวัฒนธรรม 
๒.๓ มีกระบวนการท่ีน าไปสู่ความเข้าใจอย่างลึกซึ้งในพื้นท่ีท่องเท่ียว 
๒.๔ ไม่ท าลายคุณค่าของชุมชนและน าไปสู่สมดุลทางเศรษฐกิจ สังคม 

วัฒนธรรมและส่ิงแวดล้อม๒๘ 
                                                             

๒๘ สุดแดน วิสุทธิลักษณ์ และคณะ, ท่องเที่ยวสร้างสรรค์: เครื่องมือส าคัญน าไปสู่ชุมชนยั่งยืน, 
รายงานวิจัย, (องค์การบริหารการพัฒนาพ้ืนที่พิเศษเพ่ือการท่องเท่ียวอย่างย่ังยืน (องค์การมหาชน), ๒๕๕๔) 
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สรุปได้ว่า แนวคิดการท่องเท่ียวเชิงสร้างสรรค์มีท่ีมาจากการท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรม                 
โดยมีจุดเริ่มต้นจากในแถบทวีปยุโรปซึ่งจะเน้นการท่องเท่ียวเพื่อเป็นประสบการณ์ และการเพิ่มพูน
ความรู้Raymond และ Richards ซึ่งเป็นสมาชิกของสมาคมเพื่อการศึกษาการท่องเท่ียวและ                 
สันทนาการ (ATLAS) ได้ให้ค าจ ากัดความการท่องเท่ียวเชิงสร้างสรรค์อย่างเป็นทางการ ว่าเป็นการ
ท่องเท่ียวท่ีเน้นการมีส่วนร่วมในวัฒนธรรมของชุมชนผ่านทางกิจกรรมและประสบการณ์ท่ีได้รับ ใน
ขณะเดียวกัน แนวคิดการท่องเท่ียวเชิงสร้างสรรค์ได้รับการสนับสนุนโดยองค์กร UNESCO โดยมุ่งเน้น
การพัฒนา และสร้างเครือข่ายเมืองสร้างสรรค์ซึ่งส่งเสริมความรู้ความเข้าใจวัฒนธรรมอัตลักษณ์ของ
แต่ละชุมชนผ่านประสบการณ์ นอกจากนี้จะเห็นได้ว่า แนวคิดการท่องเท่ียวเชิงสร้างสรรค์ได้รับ                 
ความนิยมมากขึ้น เนื่องจากนักท่องเท่ียวได้มีปฎิสัมพันธ์ ได้ความรู้ ได้รับคุณค่า พร้อมได้รับ                           
ความเพลิดเพลินจากการท่องเท่ียวในบริบทของมรดกทางวัฒนธรรม ท้ังนี้ แนวคิดการท่องเท่ียว                    
เชิงวัฒนธรรมแบบสร้างสรรค์จะเน้นท่ีการสะท้อนถึงความมีชีวิต วิถีชีวิต และการถ่ายทอดอย่างเป็น
รูปธรรมจนท าให้สถานท่ีดังกล่าวเป็นแหล่งท่องเท่ียวที่น่าสนใจ๒๙ 
 
๒.๕ แนวคิดเกี่ยวกับการมีส่วนร่วม 

การมีส่วนร่วมนั้นถือว่าเป็นแนวคิดท่ีส าคัญในงานพัฒนา เป็นกระบวนการท่ีเปิดโอกาสให้
คนทุกกลุ่มท างานร่วมกัน อีกท้ังยังเป็นเครื่องมือช่วยในการแก้ไขปัญหา และสร้างความสามัคคีใน
ชุมชน กลุ่มองค์กรต่าง ๆ ให้สามารถระดมความสามารถในการร่วมกันตัดสินใจ และร่วมกันดูแล
กิจกรรมต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้นแนวคิดการมีส่วนร่วมนั้นมักมีความหมายหลายมิติ ขึ้นอยู่กับการศึกษา หรือ
จ าแนกเฉพาะกรณี จึงมีการให้ความหมายจากนักวิชาการหลายท่าน ในมุมมองท่ีคล้ายคลึงกันและ
แตกต่างกัน ดังต่อไปนี้ 

ถวิลวดี บุรีกุล อ้างถึงใน เอกสารการสอนชุดวิชาหลักการบริหารท้องถิ่น๓๐ ได้ให้
ความหมายการมีส่วนร่วมในเรื่องการพัฒนาชนบท หมายถึง การให้ประชาชนเข้ามาเกี่ยวข้อง                        
ในกระบวนการตัดสินใจ กระบวนการด าเนินการ และร่วมรับผลประโยชน์จากโครงการพัฒนา 
นอกจากนี้ ยังเกี่ยวข้องกับความพยายามท่ีจะประเมินผลโครงการนั้น ๆ ด้วย 

โกวิทย์ พวงงาม๓๑ การมีส่วนร่วม หมายถึง อ านาจในการตัดสินใจของบุคคล กลุ่มองค์กร
ในการเข้าร่วมกระบวนการท างานท่ีอาศัยความพร้อมกัน เพื่อสร้างพื้นท่ีท้ังด้านการท างานและจิตใจท่ี
จะมุ่งไปสู่ความส าเร็จตามท่ีก าหนดไว้ ท้ังนี้ขึ้นอยู่กับสภาพแวดล้อมทางกายภาพ สภาพความคิด 
ระบบความเช่ือและความยึดมั่นถือมั่นภายในตัวตนของแต่ละบุคคล แต่ละหน่วยงาน แต่ละองค์กร 
การมี ส่วนร่วมเป็นหัวใจของการเสริมสร้างพลังการท างานร่วมกันเป็นกลุ่ม (Teamwork)                                                
ท่ีมีประสิทธิภาพในการพัฒนา  
                                                             

๒๙ กาญจนา แสงลิ้มสุวรรณ และศรันยา แสงลิ้มสุวรรณ , การท่องเที่ยวเชิงมรดกวัฒนธรรมอย่าง
ยั่งยืน, Executive Journal, (October – December 2012): ๑๔๑ – ๑๔๒. 

๓๐ ถวิลวดี บุรีกุล, เอกสารการสอนชุดวิชาหลักการบริหารท้องถ่ิน, (กรุงเทพฯ : ม.ป.ท., ๒๕๕๔),    
หน้า ๘-๔. 

๓๑ โกวิทย์ พวงงาม, การจัดการตนเองของชุมชนและท้องถ่ิน, (กรุงเทพฯ : บพิธการพิมพ์, ๒๕๕๓), 
หน้า ๑๙๗.  
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ปาริชาติ วลัยเสถียร และคณะ๓๒ ได้ให้ความหมายของการมีส่วนร่วมไว้ว่า เป็นการท่ี
ประชาชนพัฒนาขีดความสามารถของตนในการจัดการควบคุมการใช้และกระจายทรัพยากรธรรมชาติ 
ตลอดจนปัจจัยการผลิตท่ีมีอยู่ในสังคม การมีส่วนร่วมในความหมายนี้จึงเป็นการมีส่วนร่วมของ
ประชาชนตามแนวทางการปกครองในระบอบประชาธิปไตย ซึ่งเปิดโอกาสให้ประชาชนพัฒนาการ
รับรู้ สติปัญญา และความสามารถในการตัดสินใจก าหนดชีวิตด้วยตนเอง ดังนั้นการมีส่วนร่วมของ
ประชาชนจึงเป็นท้ังวิธีการ (Means) และเป้าหมาย (Ends) ในเวลาเดียวกัน 

ลิส (Lisk)๓๓ ได้ให้ความหมายการมีส่วนร่วมของประชาชนไว้ว่า การมีส่วนร่วมของ
ประชาชนจะต้องมีความสัมพันธ์กับแนวคิดของการเช่ือใจและการยอมรับตนเองเพื่อท่ีจะน าไปสู่การมี
ส่วนร่วมของประชาชนอย่างยั่งยืนซึ่งสามารถสังเกตได้จากระดับความพึงพอใจ ระดับความไว้วางใจ
และต้องครอบคลุมทัศนคติ ความคาดหวังและกิจกรรมท่ีต้องปฏิบัติร่วมกัน 

เสรี พงศ์พิศ๓๔ การมีส่วนร่วม หมายถึง การมีส่วนร่วมในการตัดสินใจในการก าหนด
นโยบาย การบริหารจัดการทรัพยากร การบริหารจัดการชุมชน คน ทุนของชุมชน 

สมพันธ์ เตชะอธิก และคณ๓๕ การมีส่วนร่วม หมายถึง การได้รับความสนใจร่วมกัน             
มีเป้าหมายและต้องการเปล่ียนแปลงเพื่อให้เกิดประโยชน์ร่วมกัน รวมท้ังเห็นคุณค่าของส่ิงท่ีจะท าเป็น
เบื้องต้น การมีส่วนร่วมเป็นท้ังเครื่องมือและเป้าหมายในตัวของมันเองท่ีคนจะรวมกลุ่มเพื่อท า
กิจกรรมใดกิจกรรมหนึ่งเป็นการมีส่วนร่วมเชิงเป้าหมาย การมีส่วนร่วมก็เป็นเครื่องมือบรรลุเป้าหมาย
เช่นกัน 

ปรัชญา เวสารัชช์๓๖ ได้นิยามความหมายของการมีส่วนร่วมว่า เป็นการท่ีประชาชนเข้ามา
เกี่ยวข้องโดยการใช้ความพยายามหรือทรัพยากรในส่วนของตนต่อกิจกรรมซึ่งมุ่งสู่การพัฒนาชุมชน 
โดยการมีส่วนร่วมต้องมีองค์ประกอบดังนี้  ๑ . ประชาชนเข้าเกี่ยวข้องในกิจกรรมการพัฒนา                 
๒. ผู้เข้าร่วมได้ใช้ความพยายามบางอย่างส่วนตัว เช่น ความคิด ความรู้ ความสามารถแรงงาน หรือ
ทรัพยากรบางอย่าง เช่น เงินและวัสดุในกิจกรรมพัฒนา  

พิสิฐ ศุกรียพงศ์ และคณะ๓๗ อธิบายถึงการมีส่วนร่วม (Public Participation) ว่าเป็น 
กระบวนการซึ่งประชาชน หรือผู้มีส่วนเสียได้มีโอกาสแสดงทัศนะ แลกเปล่ียนข้อมูลและความคิดเห็น 
เพื่อแสวงหาทางเลือก และการตัดสินใจต่าง ๆ เกี่ยวกับโครงการท่ีเหมาะสมและเป็นท่ียอมรับร่วมกัน 
                                                             

๓๒ ปาริชาติ วลัยเสถียร และคณะ, กระบวนการและเทคนิคการท างานของนักพัฒนา, พิมพ์ครั้งที่ ๔.   
(กรุงเทพฯ : ส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย สกว, ๒๕๕๒), หน้า ๑๙๕.  

๓๓ ปรีดา เจษฎาวรางกุล , การมีส่วนร่วมของกรรมการชุมชนในการพัฒนาชุมชนในเขตเทศบาล
เมืองคูคต อ าเภอล าลูกกา จังหวัดปทุมธานี , วิทยานิพนธ์รัฐประศาสนศาสตรมหาบัณฑิต , สาขาการปกครอง
ท้องถ่ิน, วิทยาลัยการปกครองท้องถ่ิน มหาวิทยาลัยขอนแก่น, ๒๕๕๐, หน้า ๒๔. 
 ๓๔ เสรี พงศ์พิศ, ชุมชนเรียนรู้ อยู่เย็นเป็นสุข, (กรุงเทพฯ : เจริญวิทย์การพิมพ์, ๒๕๕๓), หน้า๑๗. 

๓๕ สมพันธ์ เตชะอธิก และคณะ, ศัพท์พัฒนาเพื่อชุมชนและสังคม ขอนแก่น, สถาบันวิจัยและพัฒนา
มหาวิทยาลัยขอนแก่น, ๒๕๔๗), หน้า ๑๑๓. 

๓๖ ปรัชญา เวสารัชช์, การมีส่วนร่วมของประชาชนในกิจกรรมเพื่อพัฒนาชนบท , (กรุงเทพฯ : 
สถาบันไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๒๘), หน้า ๕. 

๓๗ พิสิฐ ศุกรียพงศ์ และคณะ , การจัดการทรัพยากรศิลปะและวัฒนธรรม , (ม.ป.ป., ๒๕๔๖),                
หน้า ๒-๑. 



๔๐ 

ทุกฝ่ายท่ีเกี่ยวข้องจึงควรเข้าร่วมในกระบวนการนี้ต้ังแต่เริ่มต้นจนถึงการติดตามประเมินผล เพื่อให้
เกิดความเข้าใจและการรับรู้-เรียนรู้ การปรับเปล่ียนโครงการร่วมกัน ซึ่งจะเป็นประโยชน์ทุกฝ่าย  

จากความหมายการมีส่วนร่วมท่ีกล่าวมานั้น สรุปได้ว่า การมีส่วนร่วม คือ การเปิดโอกาส
ให้ประชาชนทุกเพศ ทุกวัย ทุกระดับชนช้ันในชุมชน ได้มีโอกาสร่วมท ากิจกรรมใดกิจกรรมท่ีเกิดขึ้นใน
ชุมชน และกิจกรรมนั้นมี เป้าหมายและต้องการเปล่ียนแปลงเพื่อให้ เกิดประโยชน์ร่วมกัน                            
โดยประชาชนในชุมชนได้มีโอกาสเข้ามาร่วมกิจกรรม ต้ังแต่ขั้นตอนในกระบวนการท างานต้ังแต่การ
เริ่มกิจกรรมจนถึงขั้นตอนสุดท้าย ซึ่งการมีส่วนร่วมนั้นอาจจะมีการสนับสนุนท่ีแตกต่างกันไปตาม
ศักยภาพและความของบุคคลในชุมชน เช่น การสนับสนุนปัจจัย การสนับสนุนแรงงาน การสนับสนุน
ความคิดเห็น เป็นต้น นอกจากนี้การมีส่วนร่วมท่ีจะช่วยให้กิจกรรมท่ีวางเป้าหมายร่วมกันส าเร็จนั้น 
จะต้องอาศัยความเช่ือใจกันในกลุ่มด้วย 

 
๒.๖.๒ กระบวนการการมีส่วนร่วม 
ปาริชาติ วลัยเสถียร๓๘ ได้สรุปถึงกระบวนการการมีส่วนร่วมว่า การตัดสินใจ (Decision 

making) ของประชาชนท่ีนักพัฒนาจะต้องเปิดโอกาสให้ประชาชนได้กระท าการตัดสินใจในการ
ด าเนินกิจกรรมพัฒนา จึงถือว่าเป็นการมีส่วนร่วมอย่างแท้จริง โดยกระบวนการมีส่วนร่วม สรุปได้
ดังต่อไปนี้ 

๑. การมีส่วนร่วมในการศึกษาชุมชน จะเป็นการกระตุ้นให้ประชาชนได้ร่วมกัน
เรียนรู้  สภาพของชุมชน การเรียนรู้สภาพของชุมชน การด าเนินชีวิต ทรัพยากรและส่ิงแวดล้อม                   
เพื่อเป็น ข้อมูลเบื้องต้นในการท างาน และร่วมกันค้นหาปัญหา และสาเหตุของปัญหา ตลอดจนการ 
จัดล าดับความส าคัญของปัญหา  

๒. การมีส่วนร่วมในการวางแผน โดยจะมีการรวมกลุ่มอภิปรายและแสดงความ
คิดเห็นเพื่อ ก าหนดนโยบาย วัตถุประสงค์ วิธีการ แนวทางการด าเนินงาน และทรัพยากรท่ีจะต้องใช้ 

๓. การมีส่วนร่วมในการด าเนินการพัฒนา โดยสนับสนุนด้านวัสดุ อุปกรณ์ หรือเข้า
ร่วมบริหารงาน การใช้ทรัพยากร การประสานงานและด าเนินการขอความช่วยเหลือจากภายนอก 

๔. การมีส่วนร่วมในการรับผลประโยชน์จากการพัฒนา เป็นการน าเอากิจกรรมมาใช้
ให้เกิดประโยชน์ ท้ังด้านวัตถุและจิตใจ โดยอยู่บนพื้นฐานของความเท่าเทียมกันของบุคคล และสังคม 

๕. การมีส่วนร่วมในการติดตาม และประเมินผลการพัฒนา เพื่อท่ีจะแก้ไขปัญหา            
ต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้นได้ทันที 

บัญชร แก้วส่อง๓๙ ได้กล่าวถึงกระบวนการการมีส่วนร่วมจะต้องมีกระบวนการท้ังหมด ๕ 
ประการ คือ 

๑. การวางแผน (Planning) ประชาชนมีส่วนร่วมในการวิเคราะห์ปัญหา จัดล าดับ
ความส าคัญ ต้ังเป้าหมาย ก าหนดการใช้ทรัพยากร ก าหนดวิธีการติดตามประเมินผล และประการ
ส าคัญคือการตัดสินใจ 
                                                             

๓๘ ปาริชาติ วลัยเสถียร, กระบวนการและเทคนิคการท างานของนักพัฒนา, หน้า ๑๔๓. 
๓๙ บัญชร แก้วส่อง, องค์การ: การจัดการและการพัฒนา, (กรุงเทพฯ: ห้างหุ้นส่วนจ ากัดทิพยวิสุทธ์, 

๒๕๔๕), หน้า ๔๕. 



๔๑ 

๒. การด าเนินกิจกรรม (Implementation) ประชาชนต้องมีส่วนร่วมในการจัดการ 
และ บริหารใช้ทรัพยากร มีความรับผิดชอบในการจัดสรร ควบคุมการเงินและการบริหาร  

๓. การใช้ประโยชน์ (Utilization) ประชาชนจะต้องมีความสามารถในการน าเอา
กิจกรรมมาใช้ ให้เกิดประโยชน์ เป็นการเพิ่มระดับการพึ่งตนเอง และควบคุมทางสังคม  

๔. การได้รับผลประโยชน์ (Obtaining benefits) เป็นการแจกจ่ายผลประโยชน์
อย่างเท่าเทียม อาจเป็นผลประโยชน์ส่วนตัว สังคมหรือวัตถุ  

๖. การประเมินผลการพัฒนา (Evaluating development) เป็นการประเมินผล
เพื่อ ทราบปัญหาและอุปสรรคต่าง ๆ  

 
๒.๖.๓  ลักษณะของการมีส่วนร่วม 
ปาริชาติ วลัยเสถียร และคณะ๔๐ ได้กล่าวถึงลักษณะของการมีส่วนร่วมของประชาชนนั้น 

ซึ่งสามารถแบ่งออกเป็น ๒ ประเภท คือ ๑. ลักษณะการสนับสนุนทรัพยากร เป็นการสนับสนุนเงิน 
วัสดุอุปกรณ์ แรงงาน หรือการช่วยท ากิจกรรม คือ การเข้าร่วมในการวางแผน การประชุมแสดง                            
ความคิดเห็น การด าเนินงาน การติดตามและประเมินผล ๒. ลักษณะโดยมีส่วนร่วมในอ านาจหน้าท่ี
ของผู้เข้าร่วม คือ เป็นผู้น า เป็นกรรมการ เป็นสมาชิก ซึ่งลักษณะการมีส่วนร่วมนี้ แสดงถึงระดับ
อ านาจของผู้เข้าร่วม จึงมีการโต้แย้งว่าการมีส่วนร่วมโดยใช้วิธีการพัฒนาความสามารถของประชาชน
เป็นเพียงการเปิดโอกาสให้ประชาชนได้เข้าร่วมบางส่วนเพราะในหลายกรณีประชาชนไม่สามารถเข้า
ร่วมในการตัดสินใจ ทางออกท่ีควรเป็น คือ  การเสริมสร้างพลังอ านาจ (Empowerment)                                 
แก่ประชาชน 

เอกสารการสอนชุดวิชาหลักการบริหารท้องถิ่น๔๑ กล่าวว่า การจัดแบ่งประเภทของ
ลักษณะการมีส่วนร่วมของประชาชนนั้น พิจารณาได้จากเกณฑ์ในการพิจารณาหลายประการ พบว่า
การมีส่วนร่วมของประชาชน สามารถแบ่งออกเป็น ๒ ลักษณะ ประกอบด้วย การมีส่วนร่วมของ
ประชาชนโดยทางตรงและการมีส่วนร่วมของประชาชนโดยทางอ้อม ซึ่งสามารถสรุปได้ดังนี้ 

๑. ลักษณะการมีส่วนร่วมของประชาชนโดยทางตรง เป็นลักษณะของการมีส่วนร่วม
โดยตรงท่ีประชาชนสามารถเป็นผู้ด าเนินการปกครองตนเองโดยตรง ไม่ ว่าเป็นเรื่องบริหารงาน 
ก าหนดนโยบาย รวมทั้งการตัดสินใจในการด าเนินงานต่าง ๆ ด้วยตนเอง โดยกระบวนการหรือกลไกล
ในการมีส่วนร่วมของประชาชนจะต้องมีลักษณะเป็นการกระท าท่ีเกิดขึ้นด้วยความเต็มใจโดยมิใช่
เกิดขึ้นด้วยการถูกบังคับ 

๒. ลักษณะการมีส่วนร่วมของประชาชนโดยทางอ้อม ซึ่งเป็นลักษณะของการท่ี
ประชาชนเข้าไปมีส่วนร่วมได้บ้าง โดยมิได้เป็นผู้ด าเนินการปกครองตนเองโดยตรง เช่น ผ่านการ
เลือกตั้งตัวแทนของประชาชนเข้าไปท าหน้าท่ีและเปิดโอกาสให้ประชาชนสามารถเลือกต้ังได้โดยเสรี 

                                                             
๔๐ ปาริชาติ วลัยเสถียร และคณะ, กระบวนการและเทคนิคการท างานของนักพัฒนา, พิมพ์ครั้งที่ ๓. 

(กรุงเทพฯ : ส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย สกว, ๒๕๔๘), หน้า ๒๐๘-๒๐๙. 
๔๑ ถวิลวดี บุรีกุล, เอกสารการสอนชุดวิชาหลักการบริหารท้องถ่ิน. (กรุงเทพฯ : ม.ป.ท., ๒๕๕๔),         

หน้า ๘-๑๐. 



๔๒ 

โดยกระบวนการหรือกลไกลในการมีส่วนร่วมของประชาชน จะต้องมีลักษณะเป็นการกระท าท่ีเกิดขึ้น
ด้วยความเต็มใจ มิใช่เกิดขึ้นจากการถูกบังคับ 

ส่วนลักษณะของการมีส่วนร่วมท่ีนรินทร์ชัย พัฒนพงศา๔๒  กล่าวถึงลักษณะของการมี
ส่วนร่วมที่เน้นการเข้ากิจกรรมกระบวนการ โดยแบ่งเป็น ๑๐ ประการ คือ  

๑. มีคณะผู้บริหารการมีส่วนร่วมพิจารณา เพื่อวางแนวทางด าเนินการให้เหมาะสม
ว่าจะให้บุคคลใด กลุ่มใด เข้ามามีส่วนร่วมเมื่อใด และโดยวิธีใด 

๒. ระยะเวลาสถานท่ีในการมีส่วนร่วมกับโครงการ ควรต้องให้ผู้มีส่วนได้ส่วนเสียเข้า
มามีส่วนร่วมให้ต่อเนื่องตามวงจรชีวิตของโครงการ 

๓. การมีส่วนร่วมนี้ ตามธรรมชาติอาจเกิดขึ้นไม่สม่ าเสมอหรือตลอดเวลาก็ได้ เช่น 
เมื่อเกิดภัยพิบัติ สมาชิกแต่ละคนก็ช่วยกัน เมื่อหมดภัยแล้วก็กลับไปแยกกันอยู่ตามเดิม  

๔. จะให้การมีส่วนร่วมเป็นเป้าหมายปลายทาง หรือจะให้เป็นแนวทาง คือ จะให้
เพียงบุคคลต่าง ๆ เข้ามาเกี่ยวข้องก็พอคิดว่าบรรลุวัตถุประสงค์บางส่ิงแล้ว หรือจะพิจารณาว่าการมี
ส่วนร่วมเป็นแนวทางท่ีต้องท าได้ดี ซึ่งท าให้งานเกิดความส าเร็จดียิ่งขึ้น 

๕. การมีส่วนร่วม มีท้ังมิติท้ังด้านปริมาณและคุณภาพ โดย (๑) ทางด้านปริมาณ               
ถ้ามีคนมามีส่วนร่วมมากก็ท าให้ความสัมพันธ์ระหว่างกันดีมากขึ้น (๒) ด้านคุณภาพ ควรให้มีส่วนร่วม 
มีมิติท่ีจะขัดขวางความสัมพันธ์ที่ไม่เท่าเทียมกันระหว่างบุคคล ให้มีส่วนร่วมเสมอภาคกัน  

๖. สถานการณ์มีส่วนร่วมนั้น ต้องค านึงว่าการมีส่วนร่วมท่ีแข็งขัน มิใช่เกิดขึ้นจาก
การออกค าส่ัง แต่จะต้องสร้างขึ้นเอง จะให้มีผู้ร่วมส่ังว่ามาร่วมกันให้เต็มท่ี การมีส่วนร่วมมักต้องใช้
ความพยายามให้เกิดความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน เกิดแนวคิดประชาสังคม มีจิตสาธารณะ เคารพ 
หลายความคิด จะท าให้มุมมองกว้างขึ้น 

๗. การมีส่วนร่วมเป็นกระบวนการทางสังคมและทางการศึกษา หากเกิดขึ้นได้ คือ 
ให้มีการแลกเปล่ียนเรียนรู้ซึ่งกันและกันไปด้วย จะเป็นเสมือนการให้การศึกษาแก่สังคมไปใน
ขณะเดียวกัน  

๘. การมีส่วนรับรู้สภาพปัญหาโดยมีส่วนร่วม จะท าให้คนในชุมชนได้รู้สภาพท่ีเป็น
จริงมาก ข้ึน การมีส่วนร่วมเพื่อค้นหาปัญหา ท าให้เมื่อเห็นปัญหาแล้วจะน าความมุ่งมั่นท่ีจะคิดหาทาง
แก้ไข ด้วยกัน  

๙. คนท่ีอยู่ร่วมกันในชุมชนส่วนใหญ่ มิได้ใช้ชุมชนเป็นเพียงท่ีรวมคนคล้ายเอา                
ก้อนหินมากองรวมกันเท่านั้น แต่คนในชุมชนหนึ่ง  ๆ มักมีความผูกพันเอื้ออาทรต่อกัน มีค่านิยม
ร่วมกัน 

๑๐. ควรท าให้การมีส่วนร่วมมีลักษณะปนอารมณ์ขันประกอบไปด้วย เพราะใน
สังคมไทย การมีอารมณ์ขัน จะช่วยให้บรรยากาศการมีส่วนร่วมเกิดข้ึนได้ดี 

 
 
 

                                                             
๔๒ นรินทร์ชัย พัฒนพงศา , การมีส่วนร่วม หลักการพื้นฐาน เทคนิค และกรณีตัวอย่าง ,                              

พิมพ์ครั้งที่ ๒. (เชียงใหม่ : สิริลักษณ์การพิมพ์, ๒๕๔๗), หน้า ๑๕.  



๔๓ 

๒.๖.๔ ระดับของการมีส่วนร่วม 
โคเฮนและอัฟฮอฟ (Cohen and Uphoff) อ้างถึงใน โกวิทย์ พวงงาม๔๓ ได้แบ่งระดับ

ของการมีส่วนร่วมของประชาชนในการพัฒนาชนบทออกเป็น ๔ ระดับ ดังนี้  
๑. การมีส่วนร่วมในการตัดสินใจ (Decision Making) ประกอบไปด้วยการริเริ่ม

ตัดสินใจ การด าเนินการตัดสินใจ ก าหนดนโยบายจากความต้องการ และการตัดสินใจปฏิบัติการ 
อาจจะเป็นการตัดสินใจในช่วงระยะเวลาเริ่มแรก การตัดสินใจในช่วงของกิจกรรม หรือการตัดสินใจ 
ในช่วงการด าเนินกิจกรรม  

๒. การมีส่วนร่วมในการด าเนินกิจกรรม (Implementation) ซึ่งอาจเป็นไปในรูป
ของการเข้าร่วมโครงการโดยให้การสนับสนุนด้านการบริหาร การประสานความร่วมมือ รวมทั้งการลง
มือปฏิบัติการด้วยแรงงาน แรงเงิน และการสนับสนุนทรัพยากรอื่น ๆ  

๓.การมีส่วนร่วมในผลประโยชน์ (Benefits) เป็นการร่วมกันท่ีจะรับผิดชอบต่อผลท่ี
จะเกดิขึ้น หรือการมีส่วนร่วมต่อผลประโยชน์ท่ีจะเกิดขึ้นในทุก ๆ ด้าน 

๔ . การมี ส่วนร่วมในการประเมินผล (Evaluation) เป็นการร่วมกันควบคุม 
ตรวจสอบผลการด าเนินงานตลอดจนเข้าไปแก้ปัญหาท่ีเกิดขึ้น  

นรินทร์ชัย พัฒนพงศา๔๔ กล่าวถึงระดับการมีส่วนร่วมตามแนวทางการพัฒนาชุมชน                 
ซึ่งจะใช้ในการแก้ไขปัญหาของชุมชนได้ ดังต่อไปนี้  

๑. ร่วมค้นหาปัญหาของตนให้เห็นว่า ส่ิงใดท่ีเป็นปัญหา-รากเหง้าของปัญหา 
๒. ร่วมค้นหาว่า ส่ิงท่ีจ าเป็นของตน พวกตน ในปัจจุบัน คืออะไร เช่น 

๒.๑ ร่วมคิดช่วยตัวเองในการจัดล าดับปัญหา เพื่อจะแก้ไขส่ิงใดก่อน-หลัง 
๒.๒ วางแผนแก้ไขปัญหาเป็นเรื่อง ๆ  
๒.๓ ร่วมระดมความคิดถึงทางเลือกต่าง ๆ และเลือกทางเลือกทางเลือกท่ีเหมาะสม 
๒.๔ ร่วมพัฒนาเทคโนโลยีท่ีจะน ามาใช้ แล้วร่วมด าเนินการแก้ไขปัญหานั้น ๆ  
๒.๕ ร่วมติดตามการด าเนินงาน และประเมินผลการด าเนินงาน 
๒.๖ ร่วมรับผลประโยชน์ หรือร่วมเสียผลประโยชน์ จากการด าเนินการ 

นครินทร์ เมฆไตรรัตน์ และคณะ อ้างถึงใน เอกสารการสอนชุดวิชาหลักการบริหาร
ท้องถิ่น๔๕ กล่าวว่าการมีส่วนร่วมของประชาชนนั้นมีหลายระดับ ต้ังแต่การมีส่วนร่วมน้อย ๆ ไปจนถึง
การมีส่วนร่วมอย่างเต็มท่ี โดยได้แบ่งระดับการมีส่วนร่วมของประชาชน เป็น ๕ ขั้นตอน ดังนี้ 

๑ . ก า ร มี ส่ ว น ร่ ว ม ใ น ร ะ ดั บ ก า ร เ ส ริ ม ส ร้ า ง พ ลั ง อ า น า จแ ก่ ป ร ะ ช า ชน 
(Empowerment) ซึ่งประชาชนเป็นผู้ตัดสินใจหรือมีหน้าท่ีประสานงาน จัดหาข้อมูล สร้างความ
เข้าใจแก่ประชาชนและน าเสนอทางเลือกเพื่อการตัดสินใจ  

๒. การมีส่วนร่วมในระดับสร้างความร่วมมือ (Collaborate) หรือร่วมมือร่วมแรงซึ่ง
เป็นการให้บทบาทประชาชน 

                                                             
๔๓ โกวิทย์ พวงงาม, การจัดการตนเองของชุมชนและท้องถ่ิน, หน้า.๑๙๐. 
๔๔ นรินทร์ชัย พัฒนพงศา, การมีส่วนร่วม หลักการพื้นฐาน เทคนิค และกรณีตัวอย่าง, หน้า ๒๑. 
๔๕ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๘. 



๔๔ 

๓. การมีส่วนร่วมในระดับการเข้ามามีบทบาท (Involve) คือ การเปิดโอกาสให้
ประชาชนมีส่วนร่วมท างาน การแลกเปล่ียนความเห็นข้อมูลระหว่างรัฐกับประชาชนอย่างจริงจังและมี
จุดมุ่งหมายท่ีชัดเจน เช่น การประชุมเชิงปฏิบัติการ 

๔. การเข้ามามีส่วนร่วมในระดับหารือ (Consult) หรือฟังความคิดเห็น ซึ่งเป็นการ
ให้ประชาชนมีส่วนร่วมในการให้ข้อมูล ข้อเท็จจริง ความรู้สึก ความคิดเห็นประกอบการตัดสินใจเป็น
อ านาจของหน่วยงานรัฐ เช่นการส ารวจความคิดเห็น การประชุมสาธารณะ เป็นต้น 

๕. การมีส่วนร่วมในระดับข้อมูลข่าวสาร (Inform) เป็นระดับการมีส่วนร่วมที่ต่ าท่ีสุด
ซึ่งบทบาทของประชาชนมีน้อยมาก เพราะรัฐจะให้ข้อมูลกับประชาชนเพียงด้านเดียวโดยไม่มีโอกาส
ให้ประชาชนได้แสดงความคิดเห็น เช่น การท าป้ายประชาสัมพันธ์ การแจกวารสาร เป็นต้น 

จินตนา สุจจานันท์๔๖ ได้แบ่งระดับการมีส่วนร่วมออกเป็น ๗ ระดับเช่นเดียวกัน ดังนี้ 
๑. การถูกบังคับ การมีส่วนร่วมลักษณะนี้ประชาชนท่ีเข้าร่วมโครงการเพราะถูก

บังคับโดยไม่มีทางหลีกเล่ียง เป็นระดับท่ีไม่มีส่วนร่วม 
๒. การถูกล่อ การมีส่วนร่วมลักษณะนี้ประชาชนจะถูกล่อใจด้วยผลประโยชน์               

เป็นระดับท่ีไม่มีส่วนร่วม 
๓. การถูกชักชวน การมีส่วนร่วมลักษณะนี้ประชาชนถูกชักชวนให้เข้าร่วมโครงการท่ี

ถูกคิดและวางแผนจากทางราชการ มีส่วนร่วมน้อย 
๔. การถูกสัมภาษณ์แล้ววางแผนให้ การมีส่วนร่วมลักษณะนี้ผู้ท่ีวางแผนโครงการจะ

ส ารวจปัญหาความต้องการของประชาชนโดยการประชุม และสัมภาษณ์ แต่การตัดสินใจว่าปัญหาคือ
อะไรจะวางแผนแก้ไขปัญหาอย่างไร มีส่วนร่วมปานกลาง 

๕. การมีโอกาสเสนอความคิดเห็น การมีส่วนร่วมลักษณะนี้ประชาชนเริ่มเข้าไปมี
ส่วน ร่วมในการเสนอความคิดเห็นเกี่ยวกับโครงการและการด าเนินการตามโครงการแต่การตัดสินใจ
ยงัเป็นของส่วนราชการ มีส่วนร่วมปานกลาง 

๖. การมีโอกาสเสนอโครงการ การมีส่วนร่วมลักษณะนี้ประชาชนมีโอกาสเสนอ
โครงการประชาชนจะมีโอกาสตัดสินใจว่าปัญหาของตนคืออะไร แก้ไขได้อย่างไร วิธีใดดีท่ีสุด 
จนกระท่ังมีสิทธิเสนอโครงการและเข้าร่วมปฏิบัติในโครงการ มีส่วนร่วมระดับสูง 

๗. การมีโอกาสตัดสินใจ การมีส่วนร่วมลักษณะนี้ประชาชนจะเป็นผู้ตัดสินใจทุกเรื่อง
ต้ังแต่การวางแผน การปฏิบัติตามแผน และการประเมินโครงการ มีส่วนร่วมในอุดมการณ์ 

                                                             
๔๖ จินตนา สุจจานันท์, การศึกษาและการพัฒนาชุมชน, หน้า๔๙.  



๔๕ 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 

แผนภูมิท่ี ๒ : ระดับการมีส่วนร่วมของประชาชน 
ท่ีมา : โรงเรียนสระบุรีวิทยาคม 

 
เทคนิคการมีส่วนร่วม ได้แก่  

(๑) การเชิญประชาชนมาเป็น “คณะท างาน” หรือ “คณะท่ีปรึกษา” (Citizens 
Advisory Group) ท าให้เกิดการท างานร่วมกันระหว่างรัฐ ผู้ด าเนินโครงการกับประชาชนในลักษณะ 
“ผู้ร่วมโครงการ” (Partnership) ก่อให้เกิดการใกล้ชิดในแง่ของข้อมูล และความสัมพันธ์ท่ีดีต่อกัน                     
ท าให้ความคาดหวังสอดรับกันมากยิ่งขึ้น  

(๒ ) การสนทนาก ลุ่ม (Focus Group) เป็นกระบวนการ ท่ีจะก่อให้ เกิดการ
ปรึกษาหารือกับผู้มีส่วนได้ส่วนเสียโดยตรง โดยการแลกเปล่ียนข้อมูลในลักษณะกลุ่มย่อย  อันจะ
เกิดผลต่อการรับรู้และเข้าใจของประชาชนมากยิ่งขึ้น ประเด็นส าคัญท่ีต้องระมัดระวัง คือ ไม่ควรท า
ให้กระบวนการนี้ถูกต้ังข้อสังเกตว่า “ก าลังได้รับการเกล้ียกล่อม” 

(๓) การสัมภาษณ์ การด าเนินการในลักษณะนี้จะก่อให้เกิดประโยชน์ในแง่ของการ
สร้างความสามารถเพื่อรับรู้ถึงข้อมูล และความต้องการของกลุ่มเป้าหมายได้เป็นอย่ างดี ท้ังเชิงลึก 
และกว้างว่า กลุ่มเป้าหมายต้องการอะไร และไม่ต้องการอะไร และมีข้อเสนอแนะเพิ่มเติมอะไรท่ีจะ
ก่อให้เกิดผลในมิติต่าง ๆ ต่อการด าเนินโครงการ 

(๔) การจัดประชุมเพื่อรับฟังความคิดเห็น การจัดเวทีสาธารณะเพื่อรับฟังความ
คิดเห็นของประชาชน ท่ีใช้กันในยุคปัจจุบันคือ “เวทีประชาพิจารณ์” (Public Hearing) วัตถุประสงค์
หลักของการท าประชาพิจารณ์ คือ “การมาเพื่อฟังความคิดของกันและกัน” ฟังว่าอีกฝ่ายหนึ่งจึงคิด
อย่างนั้น และอีกฝ่ายมาฟังข้อมูลอีกด้านหนึ่งว่าเพราะเหตุไร ฝ่ายตรงข้ามจึงเข้าใจอย่างนั้น เมื่อฟังจบ
ก็จะท าให้เกิดค าถามว่า “ถ้าเราเป็นเขา เราจะท าอย่างไร” ประเด็นคือ การมาประชุมเพื่อมารับฟัง 
มิใช่การมาพูดในส่ิงท่ีตัวเองต้องการ และช้ีให้เห็นถึงจุดด้อยของคนอื่น และยกย่องในประเด็นของ
ตัวเอง หากเป็นเช่นนี้ การจัดเวทีในลักษณะนี้ท าให้เกิดปัญหา และเกิดความรุนแรงกันในท่ีสุด 
ทางออกคือ ก่อนท่ีจะน าเสนอรูปแบบของการฟังแบบ “เป็นทางการ” (Formal) ควรท่ีจะริเริ่มท า
กระบวนการอื่น ๆ ท่ีไม่เป็นทางการก่อน เช่น การเข้าไปหา และพูดคุยกับคนในหมู่บ้าน หรือ
ครอบครัวต่าง ๆ เพื่อแลกเปล่ียนข้อมูล เพื่อน าประเด็นดังกล่าวเข้าไปสู่เวทีท่ีเป็นทางการ หากมิได้ข้อ
ยุติ หรือบทสรุปท่ีชัดเจน และส่ิงส าคัญก็คือ เวทีประชาพิจารณ์นั้นมิใช่สถานท่ีท่ีจะน าไปสู่                                



๔๖ 

“การตัดสินใด ๆ ” หรือลงประชามติ หากแต่เป็นการไปสู่เวทีเพื่อรับฟังกันและกันอย่างเรียนรู้                    
และเข้าใจ 

(๕) การหยั่งเสียง วิธีการนี้สามารถท าให้ได้ข้อยุติ และบทสรุปได้ในระดับหนึ่ง
เกี่ยวกับความต้องการของชุมชน อันเนื่องมาจากการประเมินทัศนคติเชิงปริมาณของบุคคลในชุมชน 
ประดุจการท าโพล (Poll Watch) เพื่อให้ได้ความคิดเห็น หรือความรู้ก่อนท่ีจะด าเนินโครงการ                     
ขณะด าเนินโครงการ รวมไปถึงหลังจากการส้ินสุดของโครงการ 

(๖) การใช้วิธีการสนทนาประชาคม หรือสานเสวนาประชาคม (Citizens Dialogue) 
วิธีการนี้เป็นกระบวนการในการพบปะเพื่อพูดคุย และหารือผู้มีส่วนได้ส่วนเสียท้ังโดยตรงและโดยอ้อม 
โดยมีการน าเสนอทางเลือกของการพัฒนา หรือแนวนโยบายทางเลือกหลายด้าน เพื่อให้ประชาชน 
หรือตัวแทนของประชาชนท่ีเกิดจากการสุ่ม (Random) หรือตัวแทนของประชาชนท่ีได้รับการเสนอ
ช่ือจากชุมชน เพื่อเข้าสู่เวที เพื่อวิเคราะห์ถึงความเป็นไปได้ ความพอใจ หรือไม่พอใจต่อทางเลือกท่ีมี
อยู่ กลุ่มนี้อาจจะไม่ยอมรับทางเลือกท่ีจัดเตรียมเอาไว้ล่วงหน้า แต่อาจจะยอมรับทางเลือกท่ีมีการ
เสนอขึ้นมาใหม่ก็ได้  

ท้ังนี้ ก่อนเข้าสู่เวที หรือห้องประชุมอย่างเป็นทางการ คณะผู้จัดท าอาจสร้างกระบวนการ
วิเคราะห์ หรือส ารวจความเข้าใจของผู้ร่วมประชุมก่อน (Pre-test) และหลังจากท่ีได้มีการศึกษา
เอกสารต่าง ๆ แล้ว จึงน าเข้าสู่กระบวนการส ารวจความเข้าใจอีกครั้ง (Post-test) ว่าเข้าใจในประเด็น
ต่าง ๆ ชัดเจนหรือไม่ หลังจากนั้นจึงเข้าสู่ห้องประชุมเพื่อท าการสนทนา (Dialogue) ในระหว่าง
ผู้เข้าร่วมประชุมท้ังหมด เพื่อพิจารณาทางเลือกต่าง ๆ ว่าเห็นด้วยหรือไม่ อย่างไร การพิจารณาในแต่
ละทางเลือกอาจจะแยกเป็นห้อง ๆ ก็ได้ กล่าวคือ หนึ่งห้อง ต่อหนึ่งทางเลือก เพื่อให้ผู้เข้าร่วมประชุม
ได้วิเคราะห์ในแต่ละทางเลือกจนครบทุกทางเลือก หากพิจารณาครบทุกทางเลือกแล้ว ผู้เข้าร่วม
ประชุมอาจเสนอทางเลือกใหม่ขึ้นมาเพื่อพิจารณา และอาจจะยอมรับในทางเลือกใหม่ท่ี ได้รับการ
เสนอขึ้นมาใหม่ก็ได้ เมื่อได้พิจารณาทางเลือกเก่า และทางเลือกใหม่จนครบทุกประเด็นแล้ว จึงเข้าสู่
กระบวนการของการลง “ฉันทามติ” (Consensus) จะมุ่งไปท่ีความพอใจของทุกฝ่ายเป็นท่ีต้ัง โดย
มิได้มีการลงคะแนนเพื่อโหวตแต่ประการใด ซึ่งวิธีการนี้ต้องใช้เวลาในการด าเนินการ แต่ผลท่ีเกิดข้ึนก็
คือ (๑) ทุกฝ่ายพอใจ (๒) ปฏิบัติได้ และ (๓) ไม่ผิดกฎหมาย๔๗ 

การมีส่วนร่วม เป็นการเข้าไปเกี่ยวข้องทางความคิด จิตใจ อารมณ์ และทางกาย                      
การมีส่วนร่วมมีความหมายมากกว่าการเป็นส่วนหนึ่ง  มีความหมายท้ังในด้านปริมาณ และคุณภาพ 
นอกจากนี้การมีส่วนร่วมยังมีความหมายท่ีครอบคลุมท้ังมิติด้านความสามารถ เวลา และโอกาสท่ีจะมี
ส่วนร่วมจึงต้องมีท้ังผู้กระท า ผู้ถูกกระท าหรือผู้รับ และสาธารณชน ผู้เป็นบริบทของการกระท า  

เทคนิคการมีส่วนร่วมก็เป็นหลักการหนึ่งท่ีสามารถช่วยให้ประชาชนได้เข้ามาร่วมจัดการ
กิจกรรมท่ีต้องการปฏิบัติร่วมกันในชุมชน โดยมีกระบวนการต้ังแต่การเริ่มต้นวางแผน ประชาพิจารณ์ 
ตลอดจนการแลกเปล่ียนเรียนรู้กันในกลุ่มของชุมชน และการปฏิบัติกิจกรรมในโครงการท่ีเกี่ยวกับการ

                                                             
๔๗ ชัยวัตร ถิรพันธ์ และคณะ, เมล็ดพันธุ์ชีวิตบูรณาการ, พิมพ์ครั้งที่ ๓. (กรุงเทพฯ : ส านักงานกองทุน

สนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ (สสส.), ม.ป.ป), หน้า ๑๓ 



๔๗ 

สร้างสรรค์ทางด้านศิลปะในชุมชนก็ต้องมีหลักการและเทคนิคการมีส่วนร่วมน ามาประยุกต์ใช้จึงท าให้
เกิดการท างานร่วมกันระหว่างศิลปินและกลุ่มประชาชน น าไปสู่การท างานศิลปะสู่ชุมชนต่อไป 

 
๒.๖ งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  
 สุรธัชนุกูล นุ่นภูบาล, สมัย วรรณอุดร, วิไล ผิวมา และวิภากรณ์ จันทะพัน๔๘ ท าการศึกษา
วรรณกรรมท้องถิ่นกับการจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรม: ปริวรรตใบลาน วัดศรีชมช่ืน บ้านคกเลา
ใต้ ต าบลบุฮม อ าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย ผลการวิจัยพบว่า คัมภีร์ใบลานใบลานวัดศรีชมช่ืน บ้านคก
เลาใต้ ต าบลบุฮม อ าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย สามารถจ าแนกตามกลุ่มประเภทช่ือเรื่องได้ท้ังหมด 
๑๑๐ เรื่อง อักษรท่ีปรากฏมากท่ีสุด คืออักษรธรรมอีสาน อักษรภาษาบาลี และอักษรไทยใบลานท่ีพบ
มีท้ังใบลานยาว และใบลานส้ัน วรรณกรรมคัมภีร์พบว่ามีมากท่ีสุดคือ  เรื่องพระปฐมสมโพธิ์                     
จ านวน ๓๕ ผูก รองลงมาคือเรื่องบทสวด อักษรธรรมอีสาน ลักษณะเอกสารเป็นใบลานยาว มีจ านวน 
๓๑ ผูก ล าดับท่ีสามเป็นเรื่องปกิณกะฉลอง บันทึกเป็นอักษรธรรมอีสาน มีจ านวน ๒๘ ผูก การจ าแนก
หมวดหมู่พบว่า วรรณกรรมคัมภีร์ใบลานท่ีปรากฏในวัดศรีชมช่ืน ท่ีพบมากท่ีสุดคือ ในกลุ่มเรื่องท่ี
เกี่ยวข้องกับพุทธศาสนา การประกอบสร้างความหมายทางวัฒนธรรม จากการปริวรรตวรรณกรรม
เรื่องซายฟองและเรื่องพื้นเวียงหรือพื้นเมือง พบว่า ปรากฏร่องรอยท่ีสามารถถอดความหมายทาง
วัฒนธรรมได้ ๓ ประเด็น คือ ๑) ความหมายทางวัฒนธรรมใน เชิงอัตลักษณ์และชาติพันธุ์                            
๒) ความหมายทางวัฒนธรรมเชิงพื้นท่ี ๓) ความหมายทางวัฒนธรรมระหว่างพุทธและผีนอกจากนี้ยัง
ปรากฏนิทานพื้นบ้านหลายเรื่อง เช่น มหาวงศ์แตงอ่อนหรือนางแตงอ่อน ล าสินไซ (พบหลักฐานว่าถูก
จารขึ้น ใน จ.ศ. ๑๒๔๓ (ตรงกับ พ.ศ. ๒๔๒๔) อยู่ในช่วงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี ๕ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์  หรือนับอายุได้ ๑๓๗ ท่ีผ่านมา (นับปีปัจจุบัน                       
พ.ศ.๒๕๖๑) นับได้ว่าเป็นเอกสารโบราณควรค่าแก่การอนุรักษ์ไว้เป็นอย่างยิ่ง  กล่าวโดยสรุป                   
คัมภีร์ใบลานเป็นเอกสารโบราณท่ีส าคัญในการบันทึกเรื่องราวต่าง ๆ ของคนสมัยก่อนท้ังด้านต ารายา 
โหราศาสตร์ วรรณกรรม ประเพณี พิธีกรรมฯลฯ เมื่ อกาลเวลาผ่านไปสภาพสังคมเปล่ียนแปลง                   
ท าให้ความส าคัญทางวิชาการถูกปล่อยท้ิงให้เป็นเพียงวัตถุโบราณ หรือของศักด์ิสิทธิ์ ท่ีไม่มีใคร                      
กล้าแตะต้อง จากการจ าแนกข้อมูลคัมภีร์ใบลาน ท าให้สามารถเข้าถึงข้อมูลเบื้องต้น อันเป็นต้นทุน
ทางวัฒนธรรม ดังนั้น การจะน าข้อมูลดังกล่าวมาจัดการให้เป็นทรัพยากรทางวัฒนธรรมมีความ
จ าเป็นต้องถอดรหัส ก าหนดทิศทางพัฒนาท่ีแน่นอน อันจะน าไปสู่การพัฒนาชุมชนท่ียั่งยืนได้ต่อไป 

ชุณษิตา นาคภพ๔๙ ศึกษารูปแบบการจัดการท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรมแบบมีส่วนร่วมของ
ชุมชนเกยไชย อ าเภอชุมแสง จังหวัดนครสวรรค์ ผลการวิจัยพบว่า การศึกษารูปแบบการจัดการ
ท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรมแบบมีส่วนร่วมของชุมชนเกยไชย มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาศักยภาพของชุมชน
                                                             

๔๘ สุรธัชนุกูล นุ่นภูบาล, สมัย วรรณอุดร, วิไล ผิวมา และวิภากรณ์ จันทะพัน, วรรณกรรมท้องถ่ินกับ
การจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรม: ปริวรรตใบลาน วัดศรีชมชื่น บ้านคกเลาใต้ ต าบลบุฮม อ าเภอเชียงคาน จังหวัด
เลย, รายงานการวิจัย, กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, ๒๕๖๑, หน้าบทคัดย่อ.  

๔๙ ชุณษิตา นาคภพ, รูปแบบการจัดการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมแบบมีส่วนร่วมของ  ชุมชนเกยไชย 
อ าเภอชุมแสง จังหวัดนครสวรรค์, วารสารวไลยอลงกรณ์ปริทัศน์ (มนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์), ปีที ่๘ ฉบับที่ 
๒ (พฤษภาคม-สิงหาคม ๒๕๖๑). 



๔๘ 

ในการจัดการท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรม และหารูปแบบ ท่ีเหมาะสมส าหรับชุมชนเกยไชย เป็นการวิจัย
เชิงคุณภาพ รวบรวมข้อมูลโดยการสัมภาษณ์จากผู้ให้ ข้อมูลหลัก ประกอบกับการสังเกตแบบมีส่วน
ร่วมและไม่มีส่วนร่วม ลงพื้นท่ีศึกษาบริบทชุมชน ศึกษา เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง น าไปสู่การ
สนทนากลุ่มย่อยเพื่อวิเคราะห์จุดแข็ง จุดอ่อน โอกาส และ อุปสรรค ผลการวิจัยพบว่า ต าบลเกยไชย
มีแหล่งทุนทางวัฒนธรรมท่ีมีศักยภาพ ท้ังวัด พิพิธภัณฑ์ ภูมิปัญญาท้องถิ่น ประเพณีและความเช่ือของ
ชุมชนอันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น ควรพัฒนาศักยภาพ  ของชุมชน ด้วยโครงการมัคคุเทศก์น้อย                          
เชิงอนุรักษ์และโครงการสร้างอัตลักษณ์ส่วนรูปแบบท่ีเหมาะสม  ต่อการจัดการท่องเท่ียวของ                      
ต าบลเกยไชย คือ การจัดการท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรมท่ีเน้นการศึกษา  วิถีชีวิตชุมชน มีกิจกรรมบอก
เล่าเรื่องราวความเป็นมาของชุมชน เยี่ยมชมสถานท่ีส า คัญทางวัฒนธรรม  และรับฟังเรื่องเล่า                  
ความเช่ือและต านาน ประเพณีของชุมชนผ่านมัคคุเทศก์น้อยเชิงอนุรักษ์เพื่อเพิ่ม  ความรู้และสร้าง
ความประทับใจต่อการมาเยี่ยมชม รวมไปถึงแวะซื้อผลิตภัณฑ์ของท่ีระลึกจากตาลโตนด สินค้าขึ้นช่ือ
ของต าบลเกยไชยท่ีแสดงถึงภูมิปัญญาของคนในชุมชน  

พระใบฎีกาเสน่ห์ ญาณเมธี และคณะ๕๐ ศึกษารูปแบบและกระบวนการจัดการท่องเท่ียว
ทางพระพุทธศาสนาในภาคเหนือ : กระบวนการเรียนรู้ สู่การสร้างสรรค์เชิงประวัติศาสตร์และ
วัฒนธรรม ผลการวิจัยพบว่า กระบวนการส่งเสริมการเรียนรู้ของวัดในภาคเหนือ มีประเด็นส าคัญ คือ 
(๑) การจัดการด้านพื้นท่ี มีการจัดท าผังการใช้สอยพื้นท่ีของวัดตามบทบาทหน้าท่ี  (๒) การจัดการ
ด้าน แผนพัฒนา มีการจัดท าแผนพัฒนาวัดท้ังในระยะส้ันและระยะยาว (๓) การจัดการด้านบุคลากร 
มีกระบวนการจัดการบุคลากร และ (๔) การจัดการด้านระบบการส่ือความหมาย การส่งเสริม                  
การเรียนรู้เพื่อพัฒนาจิตใจและสังคมของวัดท่ีเป็นแหล่งท่องเท่ียวเชิงสร้างสรรค์ และเพื่อการส่งเสริม
การเรียนรู้เพื่อพัฒนาจิตใจและสังคม มีการพัฒนาทางด้านระบบส่ือความหมายของวัด  โดยมีเส้นทาง
และการประเมินทรัพยากรการท่องเท่ียวของวัดในภาคเหนือ ส่วนผลการประเมิน ทรัพยากรการ
ท่องเท่ียวของวัดในภาคเหนือ จ าแนกได้ ๔ ลักษณะ คือ ๑) ความสามารถในการรองรับด้านเศรษฐกิจ                    
๒) ความสามารถในการรองรับด้านกายภาพ ๓) ความสามารถในการรองรับด้านนิเวศวิทยา และ             
๔) ความสามารถในการรองรับทางความรู้สึก   

พระใบฏีกาสุพจน์ ตปสีโล๕๑ งานวิจัยเรื่อง กระบวนการจัดการทรัพยากรธรรมชาติและ
วัฒนธรรม ขององค์กรชุมชนในจังหวัดอุบลราชธานี ผลการวิจัยพบว่า วัฒนธรรมองค์กรการอนุรักษ์
ทรัพยากรธรรมชาติและการจัดการส่ิงแวดล้อมของ  วัฒนธรรมองค์กรชุมชนท้องถิ่น ในจังหวัด
อุบลราชธานีพบว่ากระบวนการจัดการในองค์กรชุมชน คือ การมีส่วนร่วมในการท างาน การยึดมั่นใน
อุดมการณ์ การวางแผนการท างาน การเปิดโอกาส ในการแสดงความคิดเห็น การมีวิสัยทัศน์ร่วมกัน 
การถ่ายทอดแลกเปล่ียนประสบการณ์ในการท างาน ลักษณะการมีส่วนร่วมได้แก่ การพูดคุย

                                                             

 ๕๐ พระใบฎีกาเสน ห ญาณเมธี และคณะ, รูปแบบและกระบวนการจัดการท องเที่ยวทาง
พระพุทธศาสนาในภาคเหนือ: กระบวนการเรียนรูสูการสรางสรรคเชิงประวัติศาสตรและวัฒนธรรม, รายงานการ
วิจัย. ส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย, ๒๕๕๖. 

๕๑ พระใบฏีกาสุพจน์ ตปสีโล, กระบวนการจัดการทรัพยากรธรรมชาติและวัฒนธรรม ขององค์กร
ชุมชนในจังหวัดอุบลราชธานี, วารสารสันติศึกษาปริทรรศน์ มจร, ปีที่ ๒ ฉบับที่ ๑ (มกราคม-มิถุนายน ๒๕๕๗):                 
๑-๑๖. 



๔๙ 

แลกเปล่ียนความคิดเห็น การเรียนรู้จาก ประสบการณ์กับกลุ่มต่าง ๆ รวมท้ังร่วมกันหาทางออกใน                  
การจัดการกับปัญหาด้วยความเข้าใจใน  ระบบนิเวศแนวทางพัฒนาวัฒนธรรมองค์กรชุมชนท้องถิ่น                     
ในจังหวัดอุบลราชธานี คือ การท างาน เป็นทีม ความคิดสร้างสรรค์ เพิ่มศักยภาพสมาชิกในองค์กรเพิ่ม
ประสิทธิภาพการบริหารงานภายใน องค์กรการเรียนรู้และการเปิดรับวัฒนธรรมองค์กรการเสริมแรง
พฤติกรรมซึ่งจะเป็นการแก้ปัญหา  ทรัพยากรธรรมชาติและการจัดการส่ิงแวดล้อมในจังหวัด
อุบลราชธานีได้อย่างยั่งยืนสืบไป  

พรรณวลัย ศรีวงศ์วัฒนา๕๒ ได้ท าการวิจัยเรื่อง “การพัฒนาศิลปะวัฒนธรรมแก่เด็กและ
เยาวชนของศูนย์ศิลปะวัฒนธรรมท้องถิ่น มหาวิทยาลัยราชภัฏราชนครินทร์” ผลการวิจัยพบว่า                 
๑) การด าเนินงานพัฒนาศิลปะและวัฒนธรรมแก่เด็กและเยาวชนของศูนย์ศิลปะวัฒนธรรมท้องถิ่น
ราชภัฏราชนครินทร์ มีการด าเนินการโดยจัดเป็นประจ าต่อเนื่องไปตลอดปีรวม ๑๙ ครั้ง ต่อปีด้วย
วิธีการพัฒนาในรูปแบบต่าง ๆ ได้แก่ จัดกิจกรรมส่งเสริมประเพณีท้องถิ่น กิจกรรมเผยแพร่ความรู้ใน
รูปแบบนิทรรศการส่ือส่ิงพิมพ์และส่ืออิเลคทรอนิกส์ การปลูกฝังอบรม กิจกรรมส่งเสริมความสามารถ
พิเศษนักเรียน นักศึกษาและเยาวชนด้านศิลปะและวัฒนธรรม ๒) การเห็นคุณค่าศิลปะวัฒนธรรมของ
เด็กและเยาวชนในจังหวัดฉะเชิงเทราท่ีได้รับการพัฒนาศิลปะวัฒนธรรมจากศูนย์ศิลปะวัฒนธรรมและ
ท้องถิ่นราชภัฏราชนครินทร์ ได้รับองค์ความรู้ด้านความรู้พื้นฐานทางศิลปะเทคนิคและทักษะการ
สร้างสรรค์งานศิลปวัฒนธรรมไทยและท้องถิ่นคุณธรรม จริยธรรมและคุณลักษณะอันพึงประสงค์               
๓) แนวทางในการพัฒนาศิลปะวัฒนธรรมแก่เยาวชน ท่ีสอดคล้องกับบริบทของท้องถิ่น ได้แก่                    
จัดกิจกรรมท่ีเป็นประสบการณ์ตรงและหลากหลาย ส่งเสริมความรู้และทักษะด้านศิลปกรรม 
วัฒนธรรมและภูมิปัญญาในท้องถิ่นรวมท้ังคุณธรรมและจริยธรรม และคุณลักษณะอันพึงประสงค์ท่ี
สอดคล้องกับสังคมไทย และเน้นการมีส่วนร่วมของหน่วยงานและองค์กรท่ีเกี่ยวข้องกับการพัฒนา
ศิลปะแก่เยาวชน  

เพ็ญรุ่ง สุริยกานต์๕๓ ศึกษาการจัดการทรัพยากรทางโบราณคดีของชุมชนทุ่งม่าน  ต าบล
เวียงกาหลง อ าเภอเวียงป่าเป้า จังหวัดเชียงราย ผลการวิจัยพบว่า การจัดการทรัพยากรทาง
โบราณคดีของชุมชนทุ่งม่านมีวิธีคิดและกระบวนการจัดการท่ีเปล่ียนแปลงไปตามบริบทในแต่ละ
ช่วงเวลา ผู้จัดการ กลุ่มศิลปินสืบสานภูมิปัญญาโบราณในการผลิตเครื่องปั้นดินเผาเวียงกาหลง มีวิธี
คิดและวิธีการจัดการ ๒ รูปแบบ คือในช่วง พ.ศ. ๒๕๒๕ - ก่อน พ.ศ. ๒๕๓๐ มีกระแสความต้องการ
สะสมโบราณวัตถุเวียงกาหลงจากภายนอก พ้องกับความยากจนและความไม่รู้ท าให้ผู้จัดการคิดว่า
ตนเองไม่ใช่เจ้าของเตาและโบราณวัตถุเวียงกาหลงซึ่งมีคุณค่าเชิงมูลค่าเพียงอย่างเดียว เกิดรูปแบบ
การจัดการแบบขุดหาโบราณวัตถุขาย (พ.ศ. ๒๕๒๕-๒๕๒๘) ท าให้ผู้จัดการได้รายได้ตอบแทน แต่ไม่
ยั่งยืนเพราะทรัพยากรถูกท าลาย ในช่วง พ.ศ. ๒๕๓๐ - ปัจจุบัน วิธีคิดมีความเปล่ียนแปลงเป็นมองว่า
ทรัพยากรเป็นสมบัติของตนเองและชุมชน รู้สึกผูกพันและเห็นคุณค่าท่ีหลากหลาย เกิดการจัดการเพื่อ

                                                             
๕๒ พรรณวลัย ศรีวงศ์วัฒนา , การพัฒนาศิลปะ วัฒนธรรมแก่เด็กและเยาวชนของศูนย์ศิลปะ 

วัฒนธรรมท้องถ่ิน มหาวิทยาลัยราชภัฏราชนครินทร์, วารสารการศึกษาและการพัฒนาสังคม, ปีที่ ๒ ฉบับที่ ๑ 
(๒๕๔๙): ๙๓. 

๕๓ เพ็ญรุ่ง สุริยกานต์, การจัดการทรัพยากรทางโบราณคดีของชุมชนทุ่งม่าน ต าบลเวียงกาหลง อ าเภอ
เวียงป่าเป้า จังหวัดเชียงราย. ด ารงวิชาการ ปีที่ ๘ ฉบับที่ ๒, มิถุนายน-ธันวาคม ๒๕๕๓, หน้า ๓๑-๔๙. 



๕๐ 

ใช้ประโยชน์ไปพร้อมๆกับการอนุรักษ์ความด้ังเดิม คือการรื้อฟื้นภูมิปัญญาโบราณ  เพื่อผลิต
เครื่องปั้นดินเผาท่ีเหมือนโบราณวัตถุจ าหน่าย ตอบสนองความต้องการโบราณวัตถุเวียงกาหลงต้ังแต่ 
พ.ศ. ๒๕๓๐ ถึงปัจจุบัน และการจัดการอนุรักษ์เตาเวียงกาหลง ใน พ.ศ. ๒๕๕๐ ถึงปัจจุบัน จากได้
แลกเปล่ียนเรียนรู้กับนักวิชาการภายนอก ท าให้ผู้จัดการสามารถอนุรักษ์เตาโบราณ และใช้ประโยชน์
ได้อย่างยั่งยืน  

 ณัทธีร์ ศรีดี, ปัญญา คล้ายเดช และดวงดี โอฐสู ๕๔ ศึกษารูปแบบและกระบวนการจัดการ
ท่องเท่ียวทางพระพุทธศาสนาในภาคกลาง : กระบวนการจัดการพุทธศิลป์ถิ่นสยามเพื่อความงามของ
จิตใจและปัญญาผลการศึกษา พบว่ารูปแบบอัตลักษณ์และกระบวนการการจัดการท่องเท่ียวในวัดใน
เขตภาคกลาง ประกอบไปด้วย ๑) รูปแบบการท่องเท่ียวเชิงสถาปัตยกรรม/พุทธศิลป์ ๒) รูปแบบการ
ท่องเท่ียวเชิงเชิง ประวัติศาสตร์ ๓) รูปแบบการท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรมและประเพณี ๔) รูปแบบการ
ท่องเท่ียวเพื่อเยี่ยมชมกราบไหว้พระเกจิและพระศักด์ิสิทธิ์ ๕) รูปแบบการท่องเท่ียวเชิงการปฏิบัติ
ธรรม โดยมุ่งเน้นกิจกรรมการปฏิบัติธรรมของประชาชนเป็นพื้นฐาน และ ๖) รูปแบบการท่องเท่ียวอัน
เกิดจากสายสัมพันธ์ทางสังคมและการพัฒนาชุมชน โดยวัดท่องเท่ียวในเขตภาคกลาง มีอัตลักษณ์ท่ีมี
ความโดดเด่นเฉพาะตนเอง โดยจ าแนกตามอิริยาบถของพระพุทธรูปในลักษณะปางต่าง ๆ ได้แก่ 
พระพุทธรูปปางมารวิชัย ปางสมาธิ ปางประทับยืน ปางไสยาสน์ มีขนาดใหญ่โดดเด่นเป็นท่ีเคารพนับ
ถือของประชาชนท่ัวไป นอกจากนี้ยังมีอัตลักษณ์เฉพาะตามลักษณะของส่ือพุทธศิลป์ท่ีมิใช่
พระพุทธรูป ได้แก่ เจดีย์ ต้นโพธิ์ รอยพระพุทธบาท อีกท้ังยังมุ่งเน้นไปท่ีการปฏิบัติธรรมโดยเฉพาะ 
กระบวนการการจัดการท่องเท่ียวในวัด จึงมีความเป็นระบบโดยมีการใช้ทรัพยากรอย่างเหมาะสม 
เพื่อการรักษาและส่งเสริมความหลากหลายของธรรมชาติสังคมและวัฒนธรรม พร้อมกับการสร้าง
เครือข่ายพัฒนาการท่องเท่ียวร่วมกับท้องถิ่น ประสานแผนการพัฒนาการท่องเท่ียว โดยมีประชุมและ
ปรึกษากับผู้เกี่ยวข้องท่ีมีบทบาทการจัดการท่องเท่ียว ตลอดจนถึงการพัฒนาบุคลากร จัดเตรียมข้อมูล
บริการข่าวสารการท่องเท่ียว   

ชนกพร ไผทสิทธิกุล๕๕ ได้ศึกษาการอนุรักษ์ชุมชนและสภาพแวดล้อมทางวัฒนธรรม                
ริมกก แม่น้ ากก จังหวัดเชียงราย โดยการศึกษาสภาพแวดล้อมทางวัฒนธรรมต่าง ๆ เช่นความสัมพันธ์
ระหว่างชุมชนแม่น้ า สภาพกายภาพของชุมชน ผังหมู่บ้านและเรือนพื้นถิ่น ตลอดจนวิถีชีวิต คติความ
เช่ือ ประเพณีและพิธีกรรม ตลอดจนผลกระทบและความเปล่ียนแปลง เพื่อเป็นแนวทางการอนุรักษ์
ของชุมชนจ านวน ๓ ชุมชนท่ีต้ังอยู่ริมแม่น้ ากกจังหวัดเชียงราย คือ ชุมชนรวมมิตร ชุมชนบ้านจะคือ และ
ชุมชนแม่สลัก จากการศึกษาพบว่าท้ัง ๓ ชุมชนประกอบด้วยกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ ล้วนมีความสัมพันธ์
กับแม่น้ ากก ท้ังวิถีชีวิตความเป็นอยู่ตลอดจนการด ารงชีวิต ตลอดจนมีประเพณี พิธีกรรมทางด้าน
ความเช่ือต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวข้องกับแม่น้ ากก และปัจจุบันชุมชนเริ่มมีความเปล่ียนแปลจากผลกระทบใน

                                                             

 ๕๔ ณัทธีร์ ศรีดี, ปัญญา คล้ายเดช และดวงดี โอฐสู , รูปแบบและกระบวนการจัดการท่องเที่ยวทาง
พระพุทธศาสนาใน ภาคกลาง : กระบวนการจัดการพุทธศิลป์ถ่ินสยามเพ่ือความงามของจิตใจและปัญญา,                 
รายงานการวิจัย. ส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย, ๒๕๕๖. หน้า บทคัดย่อ.    

๕๕ ชนกพร ไผทสิทธิกุล ,  การอนุรักษ์ชุมชนและสภาพแวดล้อมทางวัฒนธรรมริมแม่น้ ากก                      
จังหวัดเชียงราย, รายงานการวิจัย, มหาวิทยาลัยศรีปทุม, ๒๕๕๔, หน้าบทคัดย่อ.  



๕๑ 

ด้านต่าง ๆ ท าให้เกิดปัญหาด้านส่ิงแวดล้อมและระบบนิเวศ ปัญหาด้านวัฒนธรรมซึ่งส่งผลกับวิถีชีวิต
ทางด้านกายภาพและจิตใจ 

รัศมี ชูทรงเดช และคณะ ๕๖ ได้ท าการสืบค้นและจัดการมรดกทางวัฒนธรรมอย่างยั่งยืน
ในอ าเภอปาย-ปางมะผ้า-ขุนยวม มีข้อค้นพบใหม่คือแหล่งโบราณคดีสมัยก่อนประวัติศาสตร์ในอ าเภอ
ปายและขุนยวม ซึ่งท าให้เพดานอายุของร่องรอยการอยู่อาศัยเก่าไม่น้อยกว่าประมาณ ๑๐,๐๐๐ ปี
มาแล้ว และยังพบแหล่งโบราณคดีโลงไม้ ซึ่งแสดงให้เห็นถึงการกระจายตัวของกลุ่มคนในวัฒนธรรม
โลงไม้ท่ีเข้ามาถึงอ าเภอปาย นอกจากนี้ข้อมูลใหม่ท่ีแหล่งโบราณคดีบ้านน้ าฮู - ผาเส่ือ อ าเภอปางมะ
ผ้า ท าให้ยืนยันการฝังศพในโลงไม้ของคนก่อนประวัติศาสตร์ยุคเหล็ก ชุมชนปัจจุบันท่ีอาศัยอยู่ใน
อ าเภอปายและขุนยวมอาจจะมีความสัมพันธ์กับประวัติศาสตร์การต้ั งถิ่นฐานในแต่ละช่วงเวลา 
หลักฐานทางโบราณคดีท่ีพบในอ าเภอปาย เช่น พระพุทธรูป จารึก และศาสนสถาน แสดงถึงร่องรอย
การอยู่อาศัยท่ีเก่าแก่ถึงพุทธศตวรรษท่ี ๒๑ สมัยอาณาจักรล้านนา กลุ่มชาติพันธุ์เดิม ได้แก่ คนเมือง 
ไทใหญ่ และล้ัวะ  ขณะท่ีอ าเภอขุนยวมและอ าเภอปางมะผ้า  พบว่ามีการเข้ามาอยู่อาศัยใน                   
ช่วงประมาณพุทธศตวรรษท่ี ๒๓ ซึ่งสอดรับกับประวัติศาสตร์บอกเล่า กลุ่มคนท่ีเข้ามาอยู่ในระยะแรก       
คือไทใหญ่และคนเมือง ส่วนกลุ่มชาติพันธุ์อื่น ๆ เช่น ปกาเกอะญอ ลาหู่ ลีซู ม้ง และจีนฮ่อ ซึ่งเข้ามา
ภายหลังก็มีปัจจัยการเคล่ือนย้ายท่ีเกี่ยวข้องกับเศรษฐกิจเป็นหลัก เช่น การค้าขาย การขยายท่ีดินท า
กิน และการรับจ้างเป็นแรงงาน ท้ังนี้วิทยาลัยชุมชนแม่ฮ่องสอนได้ใช้ผลงานวิจัยเป็นเอกสารอ้างอิง
หลักในการปรับปรุงหลักสูตรแม่ฮ่องสอนศึกษา ส าหรับชุมชนท้องถิ่น ในอ าเภอปาย-ปางมะผ้า-
ขุนยวม ท่ีได้ร่วมกระบวนการวิจัย เกิดความภาคภูมิใจในท าให้ชุมชนตระหนักถึงภูมิหลังทาง
ประวัติศาสตร์ของกลุ่มชาติพันธุ์ รวมท้ังตระหนักถึงความส าคัญของท้องถิ่นของตน รวมท้ังเกิดส านึก
ร่วมของชุมชนต่างชาติพันธุ์ท่ีมีต่อมรดกทางวัฒนธรรมในท้องถิ่นของตน และน าสู่การพัฒนาแหล่ง
เรียนรู้ท่ีส าคัญร่วมกับท้องถิ่นในการให้ข้อมูลส าหรับการจัดท าศูนย์ข้อมูลและป้ายอธิบายข้อมูลของ
แหล่งโบราณคดีถ้ าลางจันทร์ หรือ “Coffin cave” พัฒนาพิพิธภัณฑ์สงครามโลกครั้งท่ี ๒ เป็นแหล่ง
เรียนรู้ท่ีส าคัญของอ าเภอขุนยวม และมีศูนย์วัฒนธรรมไทใหญ่ท่ีบ้านเมืองปอน อ าเภอปาย  

พรรณวลัย คีรีวงศ์วัฒนา และสมหมาย แจ่มกระจ่าง๕๗ ได้ศึกษาการจัดการทรัพยากรทาง
วัฒนธรรม: การอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังในภาคตะวันออก ผลการศึกษาพบว่า  การมีส่วนร่วมของ
องค์กรเครือข่ายชุมชนในการจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรม : การอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังในภาค
ตะวันออกได้แก่ การวางแผนชุมชนท้องถิ่นส่วนใหญ่ยังขาดข้อมูลและความรู้เกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนัง
ส่วนใหญ่จะปล่อยให้เส่ือมโทรมไปตามสภาพ เห็นจิตรกรรมฝาผนังเป็นสัญลักษณ์ของอดีต แต่มิได้
น ามาใช้ประโยชน์ ในปัจจุบัน ให้คุณค่าในฐานะท่ีเป็นตัวแทนของประวัติศาสตร์ การจัดองค์การ:       
เจ้าอาวาสวัดกรรมการวัดจะได้รับความไว้วางใจให้ตัดสินใจเกี่ยวกับการจัดการทรัพยากรทาง

                                                             
๕๖ รัศมี ชูทรงเดช และคณะ, โครงการสืบค้นและจัดการมรดกทางวัฒนธรรมอย่างย่ังยืนในอ าเภอปาย 

– ปางมะผ้า - ขุนยวม, รายงานการวิจัย, ส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย, ๒๕๕๒, หน้าบทคัดย่อ. 
๕๗ พรรณวลัย คีรีวงศ์วัฒนา และ สมหมาย แจ่มกระจ่าง, “การจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรม :           

การอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังในภาคตะวันออก”, วารสารการศึกษาและพัฒนาสังคม มหาวิทยาลัยบูรพา, ปีที่ ๘ 
ฉบับที่ ๑ (๒๕๕๕): ๓๓- ๓๔. 



๕๒ 

วัฒนธรรม การอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังส่วนใหญ่มักจะคงสภาพเดิมไว้  เนื่องจากองค์กรในระดับ
ท้องถิ่น ยังขาดความพร้อมของบุคลากรในการด าเนินงานด้านวัฒนธรรม การควบคุม: สนับสนุนให้มี
การรวมกลุ่ม และสร้างเครือข่ายความร่วมมือในการพัฒนาประสิทธิภาพของกลุ่มและผู้น ากลุ่มชุมชน
ท่ีมีความเข้มแข็งในการจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรม  

แนวทางการจัดการและอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังในภาคตะวันออก  โดยการส่งเสริมให้
ชุมชนมีความพร้อมในการจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรม โดยการจัดสรรงบประมาณและสนับสนุน
การรวมกลุ่มของประชาชนในการอนุรักษ์ศิลปกรรมในชุมชน พร้อมท้ังให้ความรู้ในด้านการจัดการ
ทรัพยากรทางวัฒนธรรม การส่งเสริมและสนับสนุนให้ประชาชนและชุมชนรับผิดชอบการด าเนินงาน
วัฒนธรรมของชุมชนเองโดยฝึกอบรมเพื่อให้สามารถด าเนินการอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังเท่าท่ีสามารถ
ท าได้ และสนับสนุนให้มีการศึกษา วิจัยองค์ความรู้จิตรกรรมฝาผนังในภาคตะวันออก  เพื่อเป็น
ฐานความรู้และเผยแพร่สู่ชุมชน 

พระบุญพิเชษฐ์ จันทร์เมือง๕๘ ท าการศึกษาการจัดการการท่องเท่ียวในพระอารามหลวง
ช้ันเอก ในเกาะรัตนโกสินทร์ ผลการวิจัยพบว่า ทรัพยากรทางวัฒนธรรมในพระอารามหลวงช้ันเอก     
ทุกวัด มีศักยภาพโดดเด่น ซึ่งทางภาครัฐพร้อมให้การสนับสนุน ภาคเอกชนมีความสนใจร่วมมือใน       
การจัดการท่องเท่ียว นักท่องเท่ียวยังปลาบปล้ืมในความงดงามของพระอาราม แต่ในด้าน                         
การบริการการท่องเท่ียวของพระอาราม ๕ วัดยังไม่ได้มาตรฐาน ยกเว้นวัดพระศรีรัตนศาสดาราม  
และวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม เนื่องจากความคิดเห็นของผู้รับผิดชอบและผู้เกี่ยวข้องยังไม่
สามารถหาข้อสรุปท่ีเหมาะสมในทิศทางเดียวกันได้ ระหว่างแนวคิดการอนุรักษ์กับแนวคิดเพื่อการ
พัฒนาวัดเพื่อบริการการท่องเท่ียว รวมถึงการใช้อานาจบริหารส่ังการต่าง ๆ ของวัด แนวทาง                  
การจัดการการท่องเท่ียวภายในพระอารามหลวงนั้น ควรเน้น ๑) การช่ืนชมศิลปกรรมต่าง ๆ                             
๒) การนมัสการไหว้พระและส่ิงศักด์ิสิทธิ์  ๓) การฝึกสมาธิภาวนาในวันหยุดและวันพักผ่อน                                   
๔) ส่ิงท่ีนักท่องเท่ียวควรได้รับในการมาท่องเท่ียวคือความเพลิดเพลิน คติธรรม เกร็ดความรู้ทาง
ศาสนาท่ีประกอบด้วยประวัติศาสตร์ท่ีละเอียดลึกซึ้ง และ ๕) ควรปรับปรุงด้านการบริการท่องเท่ียว
ของวัดท่ียังไม่เป็นท่ีดึงดูดใจเพื่อมาตรฐานแรงจูงใจ โดยเฉพาะอย่างยิ่งการจัดการสาธารณูปโภค 

พรทิพย์ กิจเจริญไพศาล๕๙ ท าการศึกษาทรัพยากรท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรมของชุมชนชาว
มอญเพื่อส่งเสริมการท่องเท่ียวเชิงนิเวศในจังหวัดปทุมธานี ผลการวิจัยสรุปได้ว่า จังหวัดปทุมธานีมี
ทรัพยากร ท่อง เ ท่ียว ท่ีมี ศักยภาพ สูง  โดดเ ด่น ด้านวัฒนธรรมและวิถี ชี วิตของชาวมอญ                                        
ด้าน ประวัติศาสตร์ ด้านโบราณสถานและโบราณวัตถุ ได้แก่ วัดมอญ เตาโอ่งอ่าง เครื่องปั้นดินเผา 
ตุ่มสามโคก ตลอดจนด้านประเพณี เทศกาล ได้แก่ งานสงกรานต์ งานแห่เสาหงส์ธงตะขาบ และวิถี
ชีวิตของชุมชนชาวมอญได้แก่ อาหารการกิน การแต่งกาย แนวทางการส่งเสริมการท่องเท่ียวเชิงนิเวศ
ในจังหวัดปทุมธานี ควรเน้นการพัฒนาคุณค่าทางศิลปวัฒนธรรมของชุมชนชาวมอญ อนุรักษ์และ
ถ่ายทอดภูมิปัญญา และองค์ความรู้ให้คงอยู่อย่างต่อเนื่อง แนวทางการพัฒนาด้านกิจกรรมท่องเท่ียว
                                                             

๕๘ พระมหาบุญพิเชษฐ์ จันทร์เมือง, การจัดการการท่องเที่ยวในพระอารามหลวงชั้นเอก ในเกาะ
รัตนโกสินทร์, รายงานการวิจัย, มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๕๓. 

๕๙ พรทิพย์ กิจเจริญไพศาล, การศึกษาทรัพยากรท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมของชุมชนชาวมอญเพ่ือ
ส่งเสริมการท่องเท่ียวเชิงนิเวศในจังหวัดปทุมธานี, รายงานการวิจัย, มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๕๓. 



๕๓ 

ของชุมชนชาวมอญ ควรพัฒนาด้านการคมนาคม โดยการปรับปรุงถนน และพัฒนาเส้นทาง                          
การเดินทางไปสู่แหล่งท่องเท่ียวให้เช่ือมโยงถึงกัน ตลอดจนพัฒนาด้านบริการและส่ิงอ านวยความ
สะดวก โดยการให้ข้อมูลด้านการท่องเท่ียวกับนักท่องเท่ียว ควบคู่กับการให้ความรู้ด้านการท่องเท่ียว
เชิงนิเวศ 

พระมหาสุทิตย์ อาภากโร (อบอุ่น) และคณะ๖๐ ท าการศึกษาแนวทางการพัฒนา                     
แหล่งท่องเท่ียวประเภทวัดในกรุงเทพมหานคร โดยเฉพาะวัด ๙ แห่งท่ีเป็นส่วนหนึ่งของการจัด
กิจกรรมไหว้พระ ๙ วัด ไ ด้แก่  วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหา ร (วัดโพธิ์ )                               
วัดอรุณราชวรารามราชวรมหาวิหาร วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร วัดชนะสงครามราช
วรมหาวิหาร วัดระฆังโฆสิตารามวรมหาวิหาร วัดกัลยาณมิตรวรมหาวิหาร วัดเบญจมบพิตรดุสิต-               
วนารามราชวรวิหาร วัดสระเกศราชวรมหาวิหาร และวัดไตรมิตรวิทยารามวรวิหาร และศึกษาขีด
ความสามารถในการรองรับการพัฒนาการท่องเท่ียว ลักษณะกิจกรรม แนวทางการจัดการทรัพยากร
ท่องเท่ียว ความคิดเห็นของนักท่องเท่ียว ชุมชนท่ีมีต่อวัดในกรุงเทพมหานคร เพื่อหารูปแบบและ
แนวทางท่ีเหมาะสมในการส่งเสริมการท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรมท่ีเช่ือมโยงกับการพัฒนาเศรษฐกิจและ
สังคม ผลการวิจัยพบว่า วัดท้ัง ๙ แห่งมีขีดความสามารถในการรองรับการท่องเท่ียวท่ีแตกต่างกันไป
ท้ังในด้านส่ิงแวดล้อม สังคม และวัฒนธรรม เช่น การให้บริการข้อมูลข่าวสารของวัด การปรับปรุง
สภาพภูมิทัศน์ การจัดการส่ิงอ านวยความสะดวก นอกจากนี้วัดยังมีการจัดกิจกรรมส่งเสริมการเรียนรู้
ด้านพระพุทธศาสนาและวัฒนธรรมไทย โดยวัดท่ีนักท่องเท่ียวให้ความสนใจเป็นจ านวนมากและใกล้
กับแหล่งท่องเท่ียวหลักอย่างวัดพระแก้ว จะมีขีดความสามารถในการรองรับการท่องเท่ียวในระดับสูง 
ได้แก่ วัดโพธิ์ วัดอรุณราชวรารามราชวรมหาวิหาร และวัดเบญจมบพิตร ส่วนวัดท่ีไม่ได้อยู่ในเส้นทาง
การท่องเท่ียวหลักจะมีขีดความสามารถในด้านต่าง ๆ ค่อนข้างน้อย ได้แก่ วัดกัลยาณมิตร วัดไตรมิตร 
และวัดชนะสงครามเป็นต้น จากการสังเคราะห์ข้อมูลท้ังหมด พบว่ารูปแบบและแนวทางท่ีเหมาะสม
ในการพัฒนาแหล่งท่องเท่ียวประเภทวัดท่ีเหมาะสมกับสภาพแวดล้อมทางวัฒนธรรมและการจัด                 
การท่องเท่ียวมี ๔ รูปแบบ ได้แก่ ๑. รูปแบบและกิจกรรมการท่องเท่ียวเชิงวัตถุธรรม ๒. รูปแบบและ
กิจกรรมการท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรมแนวพุทธ ๓. รูปแบบและกิจกรรมการท่องเท่ียวเพื่อพัฒนาความรู้                         
(เชิงนามธรรมการเรียนรู้) และ ๔. รูปแบบและกิจกรรมการท่องเท่ียวเชิงพุทธศาสนา 

รัชนี เพ็ชร์ช้าง๖๑ ท าการศึกษารูปแบบการจัดการท่องเท่ียวอุทยานแห่งชาติล าน้ าน่าน 
อ าเภอท่าปลา จังหวัดอุตรดิตถ์ โดยความร่วมมือขององค์กรท้องถิ่นและชุมชน ผลการส ารวจบริบท
ชุมชน พบว่า อุทยานแห่งชาติล าน้ าน่าน มีต้นทุนทางทรัพยากรธรรมชาติ และความหลากหลายทาง
ชีวภาพท่ีเอื้อต่อการท่องเท่ียว เช่น แหล่งท่องเท่ียวโฮมสเตย์บ้านน้ าลี ซึ่งเป็นหมู่บ้านท่ีมีวิถีชีวิต และ
วัฒนธรรมแบบไทยล้านนา ส่วนหมู่บ้านประมงห้วยเจริญเป็นหมู่บ้านเกิดใหม่ ซึ่งบางครอบครัวจะมา
อาศัยอยู่ในแพมีอาชีพประมง เก็บของป่า และรับนักท่องเท่ียวมาพักบนแพอยู่แล้ว แต่ยังไม่เป็นท่ีนิยม
ของนักท่องเท่ียวเท่าท่ีควร ท้ังนี้เนื่องจากยังขาดการบริหารจัดการท่ีเหมาะสมในด้านต่าง ๆ จากการ
                                                             

๖๐ พระมหาสุทิตย์ อาภากโร (อบอุ่น) และคณะ, การพัฒนาแหล่งท่องเที่ยวประเภทวัดใน
กรุงเทพมหานคร, ประชาคมวิจัย, ปีที่ ๑๖ ฉบับที่ ๙๕ (มกราคม - กุมภาพันธ์ ๒๕๕๔): ๕๑.  

๖๑ รัชนี เพ็ชร์ช้าง, รูปแบบการจัดการท่องเที่ยวอุทยานแห่งชาติล าน้ าน่าน อ าเภอท่าปลา จังหวัด
อุตรดิตถ์, วารสารวิจัยเพื่อการพัฒนาเชิงพื้นที่, ปีที่ ๔ ฉบับที่ ๔ (มีนาคม-เมษายน ๒๕๕๕): ๙๑ – ๑๐๖. 



๕๔ 

ส ารวจความหลากหลายของพืชสมุนไพรท่ีใช้เป็นอาหาร และรักษาโรค กล้วยไม้ และปลา พบพืช
สมุนไพร รวม ๒๗ วงศ์ ๓๕ สกุล ๓๘ ชนิด กล้วยไม้รวม ๒ วงศ์ย่อย ๑๕ สกุล ๓๖ ชนิด และปลา ๒๐ 
ชนิด ส่วนรูปแบบการจัดการท่องเท่ียวอุทยานแห่งชาติล าน้ าน่าน พบว่า เป็นการจัดการท่องเท่ียวใน
รูปแบบการท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรมท่ีเน้นการศึกษาวิถีชีวิตและธรรมชาติ โดยได้รับความร่วมมือจาก
องค์กรท้องถิ่นและชุมชน และเน้นกิจกรรมท่ีหลากหลายให้เหมาะสมกับความต้องการ และวัยของ
นักท่องเท่ียว รวมท้ังได้เส้นทางท่องเท่ียวท่ีเอื้อประโยชน์กับท้ังสองหมู่บ้าน ท่ีมีการจัดการท่องเท่ียว
แบบโฮมสเตย์และแบบแพลอยน้ าอยู่แล้ว นอกจากนี้ยังมีการจัดเส้นทางการท่องเท่ียวแบบไป-กลับ
หรือแบบ ๒ วันพัก ๑ คืน รวมท้ังเสริมความรู้ให้กับนักท่องเท่ียวโดยมีแหล่งเรียนรู้ เพื่อเสริมกิจกรรม
การท่องเท่ียว ๓ แหล่งเรียนรู้ได้แก่ แหล่งเรียนรู้ความหลากหลายของสมุนไพร กล้วยไม้ และปลาหน้า
เขื่อนสิริกิต์ิ จากนั้นได้ขยายผลการวิจัยโดยการจัดกิจกรรมท่องเท่ียวน าร่องให้กับนักท่องเท่ียวรวม 
๓๐ คน น าผลการประเมินความพึงพอใจจากนักท่องเท่ียวมาปรับปรุงรูปแบบการจัดการท่องเท่ียวให้
เหมาะสม เพื่อใช้เป็นแม่บทในการจัดการท่องเท่ียวครั้งต่อไป 

อภิวัฒน์ ปันทะธง และคณะ๖๒ ท าการศึกษาการพัฒนาส่ือส่ิงพิมพ์เพื่อการท่องเท่ียวเชิง
วัฒนธรรมของชุมชนรอบอุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัย ผลจากการวิจัยการสืบค้นข้อมูลอ้างอิง
วัฒนธรรมเพื่อการท่องเท่ียวจังหวัดสุโขทัยในปี พ.ศ. ๒๕๕๑ - ๒๕๕๔ พบว่า ชุมชนรอบอุทยาน
ประวัติศาสตร์สุโขทัย มีท้ังส้ิน ๑๒ ชุมชนล้วนเป็นชุมชนประกอบอาชีพท่ีเกี่ยวเนื่องกับการท่องเท่ียว
อุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัย และชุมชนซึ่งเป็นเจ้าขององค์ความรู้และเป็นเจ้าของพื้นท่ีรวมกันใช้องค์
ความรู้ทางด้านวัฒนธรรม อันได้แก่ มุขปาฐะ ศิลปะการแสดง งานช่างฝีมือพื้นบ้าน ธรรมชาติและ
จักรวาล และประเพณีพิธีกรรมร่วมกันในการพัฒนาชุมชนเพื่อการท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรม จะสามารถ
ให้นักท่องเท่ียวได้มีทางเลือกมากขึ้น และยังจะเป็นการเผยแพร่ข้อมูลข่าวสารเกี่ยวกับองค์ความรู้ท่ี
น าไปสู่การท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรมในจังหวัดสุโขทัยท่ียั่งยืน รวมท้ังก่อให้เกิดรายได้เข้ามาสู่จังหวัด
สุโขทัยได้มากยิ่งขึ้น 

ทรงคุณ จันทจร และคณะ๖๓ ท าการศึกษาคุณค่าอัตลักษณ์ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นกับ                             
การน ามาประยุกต์เป็นผลิตภัณฑ์ท้องถิ่นเพื่อเพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจและการท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรม
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ภาคกลาง และภาคใต้ จากการศึกษาพบว่า ศิลปหัตถกรรมท้องถิ่นในแต่ละ
ภูมิภาคเป็นภูมิปัญญาและมรดก ทางวัฒนธรรมของสังคมเกษตรกรรมท่ีมีการสืบสานองค์ความรู้ 
ความสามารถ ความช านาญต่าง ๆ ถ่ายทอดมายังกลุ่มชนรุ่นหลัง โดยภาคตะวันออกเฉียงเหนือ
ผลิตภัณฑ์ประเภทผ้า เครื่องจักสาน และเครื่องปั้นดินเผาเป็นศิลปหัตถกรรมท้องถิ่นท่ีพบเกือ บ                   
ทุกจังหวัด ส่วนผลิตภัณฑ์ท้องถิ่นประเภทการหล่อหลอมโลหะและผลิตภัณฑ์อื่น  ๆ พบการผลิต                       
ในบางท้องถิ่นเท่านั้น  

                                                             
๖๒ อภิวัฒน์ ปันทะธง และคณะ, การพัฒนาสื่อสิ่งพิมพ์เพ่ือการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมของชุมชนรอบ

อุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัย, วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร, ปีที่ ๓ ฉบับที่ 
๑ (เมษายน – กันยายน ๒๕๕๕): ๑๑๔ – ๑๒๕. 

๖๓ ทรงคุณ จันทจร และคณะ, คุณค่าอัตลักษณ์ศิลปวัฒนธรรมท้องถ่ินกับการน ามาประยุกต์เป็น
ผลิตภัณฑ์ท้องถ่ินเพ่ือเพ่ิมมูลค่าทางเศรษฐกิจและการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ภาคกลาง 
และภาคใต้, รายงานวิจัย, ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย กระทรวงวัฒนธรรม, ๒๕๕๒. 



๕๕ 

ศิลปหัตถกรรมท้องถิ่นภาคกลาง ผลิตภัณฑ์ประเภทเครื่องจักสาน เครื่องปั้นดินเผาและ
ผ้า เป็นศิลปหัตถกรรมท้องถิ่นท่ีพบมากท่ีสุดเกือบทุกจังหวัด ส่วนผลิตภัณฑ์ท้องถิ่นประเภท การหล่อ
หลอมโลหะและผลิตภัณฑ์อื่น ๆ พบการผลิตในบางชุมชนเท่านั้น ศิลปหัตถกรรมท้องถิ่นภาคใต้ 
ผลิตภัณฑ์ประเภทผ้าและเครื่องจักสานเป็นศิลปหัตถกรรม ท้องถิ่นท่ีพบมากท่ีสุดเกือบทุกจังหวัด 
ส่วนผลิตภัณฑ์ท้องถิ่นประเภทเครื่องปั้นดินเผา การหล่อหลอมโลหะ และผลิตภัณฑ์อื่น ๆ พบการผลิต
ในบางชุมชนเท่านั้น 

โดยแนวทางในการเพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจและการส่งเสริมให้เป็นแหล่งท่องเท่ียวเชิง
วัฒนธรรมต้องมีการพัฒนารูปแบบของผลิตภัณฑ์ให้โดดเด่นเหมาะกับยุคสมัยในปัจจุบัน สามารถใช้
ประโยชน์ได้อย่างหลากหลาย พยายามลดต้นทุนในการผลิตด้วยการเลือกใช้ทรัพยากรท่ีมีอยู่ใน
ท้องถิ่นโดยไม่ท าให้คุณค่าและคุณภาพของผลิตภัณฑ์ลดลง มีการส่งเสริมอาชีพให้กับคน ในท้องถิ่น 
เพื่อสืบทอดภูมิปัญญาไม่ให้สูญหาย มีการสนับสนุนให้มีการจัดต้ังศูนย์สาธิตกระบวนการผลิต               
การจัดนิทรรศการและจัดจ าหน่ายผลิตภัณฑ์ประเภทต่าง ๆ ภายในท้องถิ่น เพื่อเป็นแรงจูงใจและ
อ านวยความสะดวกด้านการท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรมให้กับผู้เย่ียมชม 

ศิลปหัตถกรรมท้องถิ่นภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ภาคกลาง และภาคใต้ มีความเกี่ยวเนื่อง
ด้วยวัฒนธรรมการด ารงชีวิตของผู้คนในชุมชน ซึ่งท าให้คุณค่าทางอัตลักษณ์ของผลิตภัณฑ์มีความโดด
เด่น และมีเอกลักษณ์เฉพาะ โดยท่ีศิลปหัตถกรรมเหล่านั้นได้ส่ังสมคุณค่าความเป็นท้องถิ่นในแต่ละ
ภูมิภาคไว้พร้อมท่ีจะได้รับการสืบทอดและประยุกต์ใช้ในวิถีการด าเนินชีวิตของคนในท้องถิ่นได้อย่าง
ยั่งยืนแม้กระแสโลกาภิวัตน์ ความก้าวหน้าด้านวิทยาศาสตร์ เทคโนโลยีจะเข้ามามีบทบาทต่อชุมชน
และท้องถิ่น 

แพรวพโยม พัวเจริญ๖๔ ท าการศึกษาอัตลักษณ์และคุณค่าของมรดกทางวัฒนธรรมเพลง
โคราชสู่กิจกรรมการท่องเท่ียวเชิงสร้างสรรค์ส าหรับนักท่องเท่ียวเยาวชน ผลการศึกษา พบว่า ใน
ปัจจุบันนักท่องเท่ียวเยาวชนมีความต้องการต่อการจัดกิจกรรมการท่องเท่ียวเชิง สร้างสรรค์ท่ี
เกี่ยวเนื่องกับมรดกทางวัฒนธรรมเพลงโคราช และคณะหมอเพลงโคราชรวมถึงหน่วยงานท่ีเกี่ยวข้องก็
สามารถท่ีจะสร้างสรรค์กิจกรรมการท่องเท่ียวท่ีเกี่ยวเนื่องกับเพลงโคราชตามท่ีนักท่องเท่ียวต้องการ 
มีกิจกรรมดังต่อไปนี้ การจัดแสดงพิพิธภัณฑ์ท่ีเกี่ยวกับเพลงโคราช มีบริการเช่าชุดเครื่องแต่งกายของ
เพลงโคราชเพื่อให้นักท่องเท่ียวสวมใส่และได้ถ่ายภาพเพื่อเก็บไว้เป็นท่ีระลึก การแข่งขันประกวดร้อง
เพลงโคราช จัดให้มีเพลงโคราชเข้ามาอยู่ในแพ็คเก็จทางการท่องเท่ียว ให้นักท่องเท่ียวมีส่วนร่วมใน
การแสดงเพลงโคราช นักท่องเท่ียวได้ฝึกร้องเพลงโคราช จัดให้มีร้านขายของท่ีระลึกเกี่ยวกับ               
เพลงโคราช จัดท ารูปแบบเกมส์ท่ีเกี่ยวข้องกับเพลงโคราชเพื่อให้นักท่องเท่ียวได้ร่วมสนุก จัดให้มีการ
น าเพลงโคราชเข้ามามีส่วนร่วมในการประชุมสัมมนา จัดให้มีกิจกรรมการเยี่ยมบ้านหมอเพลงโคราช 

                                                             
๖๔ แพรวพโยม พัวเจริญ, การศึกษาอัตลักษณ์และคุณค่าของมรดกทางวัฒนธรรมเพลงโคราชสู่

กิจกรรมการท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์ส าหรับนักท่องเที่ยวเยาวชน, เอกสารประกอบการประชุมวิชาการเสนอ
ผลงานวิจัยระดับบัณฑิตศึกษาแห่งชาติคร้ังที่ ๒๓ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน ระหว่างวันที่ ๒๓-๒๔ 
ธันวาคม ๒๕๕๔ หน้า ๗๕๙ – ๗๖๔. 



๕๖ 

สุดแดน วิสุทธิลักษณ์ และคณะ๖๕ ท าการศึกษาท่องเท่ียวสร้างสรรค์: เครื่องมือส าคัญ
น าไปสู่ชุมชนยั่งยืน พบว่า การท่องเท่ียวเชิงสร้างสรรค์ คือ การท่องเท่ียวท่ีสนับสนุนให้นักท่องเท่ียว
ได้แลกเปล่ียนเรียนรู้เพื่อท าความเข้าใจในคุณค่าทางสังคม วัฒนธรรม และสภาพแวดล้อมของพื้นท่ี
ท่องเท่ียวอย่างลึกซึ้งโดยผ่านประสบการณ์ตรงร่วมกับเจ้าของพื้นท่ีหรือเจ้าของวัฒนธรรม ประเด็น
ส าคัญของการท่องเท่ียวเชิงสร้างสรรค์จะต้องมีคุณสมบัติท้ังในเชิงพื้นท่ีและเชิงกระบวนการ กล่าวคือ
ในเชิงพื้นท่ี กิจกรรมนั้น ๆ จะต้องมีความหลากหลายและโดดเด่นทางวัฒนธรรมและ/หรือธรรมชาติ 
และชุมชนในฐานะเจ้าของวัฒนธรรมจะต้องมีความตระหนักในศักยภาพดังกล่าว ในเชิงกระบวนการ 
กิจกรรมของการท่องเท่ียวเชิงสร้างสรรค์ จะต้องน าไปสู่การแลกเปล่ียนเรียนรู้ข้ามวัฒนธรรม                  
เปิดโอกาสให้มีประสบการณ์ตรงร่วมกับเจ้าของวัฒนธรรม ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของกระบวนการท่ีน าไปสู่
การท าความความเข้าใจอย่างลึกซึ้งในพื้นท่ีท่องเท่ียว และด้วยทิศทางนี้ จะน าไปสู่ความสมดุลในทาง
เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม และส่ิงแวดล้อม 

ปัจจัยท่ีจะท าให้การท่องเท่ียวเชิงสร้างสรรค์ประสบผลส าเร็จ และจะเป็นเครื่องมือท่ี
น าไปสู่ความยั่งยืนของชุมชนก็คือ ชุมชนต้องมีความตระหนักในคุณค่าของมรดกทางวัฒนธรรม และ/
หรือ ธรรมชาติของตนเองและขณะเดียวกันก็มีความพร้อมท่ีจะแลกเปล่ียนเรียนรู้กับนักท่องเท่ียว 
ผ่านการท ากิจกรรมร่วมกันในช่วงระยะเวลาหนึ่ง ซึ่งกิจกรรมดังกล่าวจะสร้างความผูกพันระหว่าง
นักท่องเท่ียวกับผู้ ท่ีเป็นเจ้าของบ้านและจะก่อให้ เกิ ดความจดจ าประทับใจอย่างลึกซึ้ งถึง                            
“จิตวิญญาณ” ของพื้นท่ีของการท่องเท่ียวและผลท่ีจะตามมาในท้ายท่ีสุดก็คือความสมดุลในทาง
สังคม วัฒนธรรม เศรษฐกิจและส่ิงแวดล้อมของชุมชนอย่างยั่งยืน 

เดชชาติ นิลวิเศษ และมณีวรรณ ผิวนิ่ม๖๖ ได้ศึกษาการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเป็น
แหล่งเรียนรู้ในวัดบวรนิเวศวิหาร ผลการศึกษาพบว่าวัดบวรนิเวศวิหารมีลักษณะทางกายภาพ และมี
ทรัพยากรวัฒนธรรมประเภทต่าง ๆ ท่ีสามารถใช้เป็นแหล่งเรียนรู้ได้เป็นอย่างดี และทรงคุณค่าท้ัง
คุณค่าทางด้านศิลปกรรมและคุณค่าทางด้านสถาปัตยกรรม การจัดรูปแบบการเป็นแหล่งเรียนรู้ในวัด
บวรนิเวศวิหารมี ๓ รูปแบบ ได้แก่๑) การศึกษาในระบบ ๒) การศึกษานอกระบบ และ ๓) การศึกษา
ตามอัธยาศัย มีความสอดคล้องกันและเป็นไปตามพระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติอย่างชัดเจนเป็น
รูปธรรม วัดบวรนิเวศวิหารจัดให้มีการเผยแผ่ศาสนธรรมไปพร้อมกับการจัดให้เป็นแหล่งเรียนรู้มาโดย
ตลอด การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเพื่อเป็นแหล่งเรียนรู้ภายในวัดบวรนิเวศวิหารในปัจจุบันมี
แนวทางด าเนินการ ได้แก่ ๑) การจัดทัศนศึกษาน าชมของจริงภายในวัดบวรนิเวศวิหาร ๒) การจัดการ
พิพิธภัณฑ์วัดบวรนิเวศวิหาร ๓) การดูแล อนุรักษ์ บูรณปฏิสังขรณ์ทรัพยากรวัฒนธรรมต่าง ๆ ภายใน
วัด ๔) การจัดท าเอกสารเผยแพร่ และ ๕) การจัดท าเว็บไซต์วัดบวรนิเวศวิหาร ผลการวิจัยยังพบว่า 
ข้อจ ากัดอันเป็นปัญหาและอุปสรรคในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมให้เป็นแหล่งเรียนรู้ในวัดบวร
นิเวศวิหาร เนื่องจากวัดบวรนิเวศวิหารด ารงบทบาทเป็นศาสนสถาน ท าให้บทบาทด้านการเป็นแหล่ง

                                                             
๖๕ สุดแดน วิสุทธิลักษณ์ และคณะ, ท่องเที่ยวสร้างสรรค์: เครื่องมือส าคัญน าไปสู่ชุมชนย่ังยืน, รายงาน

วิจัย, (องค์การบริหารการพัฒนาพ้ืนที่พิเศษเพ่ือการท่องเท่ียวอย่างย่ังยืน (องค์การมหาชน), ๒๕๕๔.  
๖๖ เดชชาติ นิลวิเศษ และมณีวรรณ ผิวน่ิม, การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเป็นแหล่งเรียนรู้ในวัดบวร

นิเวศวิหาร, Veridian E-Journal, Silpakorn University ฉบับภาษาไทย สาขามนุษยศาสตร์ สังคมศาสตร์ และ
ศิลปะ, ปีที่ ๘ ฉบับที่ ๓ (กันยายน – ธันวาคม ๒๕๕๘): ๘๘๙- ๙๐๔.  



๕๗ 

เรียนรู้มีข้อจ ากัด เช่น การขาดนโยบายอันเด่นชัด การจัดสรรงบประมาณ และผู้รับผิดชอบ จึงท าให้
การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเพื่อเป็นแหล่งเรียนรู้ยังไม่อาจพัฒนาได้สมบูรณ์เท่าท่ีควร  

อัศนีย์ หวานจริง๖๗ ได้ศึกษา ศิลปกรรมกระจกสะท้อนวัฒนธรรมชุมชนท้องถิ่นบนผนัง
วิหารวัดท่าข้าม (ชัยชนะ) อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่ ผลการวิจัยพบว่า การสร้างสรรค์ศิลปกรรม
กระจกบทผนังวิหารวัดท่าข้าม (ชัยชนะ) อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่ เพื่ออนุรักษ์วัฒนธรรมมรดก
ชุมชนท้องถิ่น เริ่มจากการท่ีชุมชนต้องการจะบูรณะวิหารให้สวยงามด้วยงานศิลปะ การสร้างงานครั้ง
นี้จึงเปรียบเสมือนเป็นการบันทึกภาพประเพณีวัฒนธรรมในท้องถิ่นด้วยภาพศิลปกรรมกระจก โดยใช้
เทคนิคการประดับกระจกสี ตัดเป็นตัวภาพแบบอุดมคติเช่นเดียวกับภาพจิตรกรรมไทยประเพณี มีการ
คิดค้นพัฒนาเทคนิค วิธีการตัดและติดกระจกรูปแบบใหม่ จนเกิดเป็นงานท่ีมีลักษณะพิเศษเฉพาะ 
เหมาะสมกับการท างานศิลปะในปัจจุบัน รวมท้ังได้จัดอบรมชุมชน ให้เรียนรู้ขั้นตอนกระบวนการ
สร้างสรรค์งาน เพื่อช่วยพัฒนาความรู้ความสามารถด้านศิลปะ และเปิดโอกาสให้ชุมชนได้มีส่วนร่วม 
เกิดการเรียนรู้ สามารถช่วยกันดูแลรักษาผลงานศิลปกรรมกระจกได้ต่อไป การท างานร่วมกับชุมชน 
ในครั้งนี้ท าให้ผู้วิจัยได้มีโอกาสเรียนรู้และสามารถน ามาพัฒนาตนเองในการสร้างสรรค์งานศิลปะได้
มากขึ้น การสร้างสรรค์งานจึงไม่ใช่เพียงแค่การสร้างช้ินงานศิลปะ แต่เป็นการแลกเปล่ียนเรียนรู้
ร่วมกัน ผลงานศิลปกรรมกระจกชุดท่ีช่วยสร้างคุณค่าทางสุนทรียะให้กับชุมชนต่อไปในอนาคต  

ไพรินทร์ ณ วันนา๖๘ ศึกษาวิเคราะห์คุณค่าและความส าคัญของสลากย้อมท่ีมีต่อสังคม
และวัฒนธรรมล าพูน ผลการวิจัยพบว่า สลากภัตในสมัยพุทธกาลมีความเป็นมาจากการอนุญาตภัตท้ัง 
๗ ของพระพุทธเจ้า หนึ่งในนั้นคือสลากภัต และเรื่องราวของนางยักษิณีท่ีมีเวรต่อนางกุมาริกาจนก
ลายเป็นท่ีมาของการถวายทานสลากภัตในสมัยพุทธกาล สลากภัตได้พัฒนาการมาเป็นล าดับและเข้าสู่
ประเทศไทยตามการเผยแผ่พระพุทธศาสนา ในภาคเหนือนั้นมีประเพณีสลากภัตท่ีมีความโดดเด่น 
โดยเฉพาะท่ีจังหวัดล าพูน คือ สลากย้อม สลากย้อมในอดีต เป็นการถวายทานของหญิงสาวท่ีมี                      
ความพร้อมในการออกเรือนแต่งงาน เป็นกุศโลบายหนึ่งในการให้ผู้หญิงได้รู้จักเก็บออมทรัพย์สิน                  
เงินทอง ประหยัดมัธยัสถ์ และรู้จักการท าบุญสุนทาน ความส าคัญของสลากย้อมท่ีมีต่อสังคม
วัฒนธรรมล าพูน ปรากฏในเรื่องของการพัฒนามนุษย์ ท่ีสลากย้อมเป็นแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมและ
มีหลักธรรมปรากฏอยู่ ในวิถีของสลากย้อม  การ คุ้มครองและสวัสดิการ สังคม  ปรากฏใน                             
ด้านการช่วยเหลือทางสังคมท่ีชุมชนเป็นผู้ช่วยเหลือวัด และชุมชนใช้ประโยชน์ร่วมกันจากวัดอันเป็น
ผลมาจากการท าสลากย้อม ด้านสิทธิและความยุติธรรมทางสังคม ปรากฏในแง่ของการสร้างความเท่า
เทียมกันทางสังคมระหว่างผู้ชายกับผู้หญิงและเป็นการให้เกียรติสตรีเพศในการมอบบทบาทผู้น าใน
การท าสลากย้อม การสร้างความเสมอภาคและสิทธิเท่าเทียมกันในสลากภัตทานของพระสงฆ์                     
ด้านความยั่งยืนทางด้านส่ิงแวดล้อม ปรากฏในด้านภูมิปัญญาด้านการจัดการส่ิงแวดล้อมและ                 

                                                             
๖๗ อัศวิณีย์ หวานจริง , ศิลปกรรมกระจกสะท้อนวัฒนธรรม ชุมชนท้องถ่ินบนผนังวิหารวัดท่าข้าม (ชัย

ชนะ) อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่, วารสารวิจิตรศิลป์, ปีที่ ๙ ฉบับที่ ๒ (กรกฎาคม - ธันวาคม ๒๕๖๑): ๑๙๐- 
๒๓๗.  

๖๘ ไพรินทร์ ณ วันนา, ศึกษาวิเคราะห์คุณค่าและความส าคัญของสลากย้อมที่มีต่อสังคมและวัฒนธรรม
ล าพูน, วารสารมจร สังคมศาสตร์ปริทรรศน์, ปีที่ ๖ ฉบับที่ ๒ (ฉบับพิเศษ เล่มที่ ๒) พฤษภาคม ๒๕๖๐: ๒๙๕-
๓๐๘. 
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๕๘ 

การประยุกต์ใช้ส่ิงแวดล้อมในชุมชนเป็นเครื่องมือในการทาต้นสลากย้อม และการใช้ไม้ วัสดุธรรมชาติ
ในการท าสลากย้อม รวมถึงการประดับตกแต่งสวยงาม ด้านการสร้างอัตลักษณ์ปรากฏในเรื่องของ                 
การสร้างอัตลักษณ์ร่วมกันของสลากย้อมท่ีคนจังหวัดลาพูนมุ่งหวังท่ีจะเป็นเจ้าของร่วมกัน                    
และด้านการลดช่องว่างทางการพัฒนา ปรากฏในเรื่องของการลดช่องว่างทางเศรษฐกิจ คือ                      
ระบบเศรษฐกิจชุมชน  

ประเสริฐ ตระการศุภกร๖๙ ศึกษาการพัฒนาศักยภาพชุมชนชาวเขากับการลงทุนทาง
วัฒนธรรมเพื่อความมั่นคงทางเศรษฐกิจและสังคม ศึกษากระบวนการจัดการทางเศรษฐกิจท่ียั่งยืน
ของชุมชนชาวไทยภูเขา ๕ เผ่า สรุปผลการวิจัยแต่ละชนเผ่า ดังนี้ ๑) เผ่าปกาเกอะญอ ได้ศึกษา
เกี่ยวกับอาชีพทางเลือกการเล้ียงสัตว์ท่ียั่งยืนของชุมชนปกาเกอะญอ อ าเภอสบเมย จังหวัด
แม่ฮ่องสอน ได้แก่ ไก่ สุกร เป็ด แมว สุนัข วัว ควายและช้าง ในประเด็นท่ีเกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์ 
ความเช่ือและ พิธีกรรม วัฒนธรรมการเล้ียงสัตว์ วิธีการเล้ียงสัตว์แบบพื้นบ้านโรคสัตว์และการรักษา
โดยสมุนไพร ๒) เผ่าม้ง ได้ศึกษาเกี่ยวกับกัญชงกับวิถีม้ง ต าบลโป่งแยง อ าเภอแม่ริม จังหวัดเชียงใหม่ 
เกี่ยวกับประวัติศาสตร์และความเป็นมาของกัญชง การเพาะปลูก และการใช้ประโยชน์และความเช่ือ
และพิธีกรรมท่ีเกี่ยวข้องและคุณค่าของกัญชง ความสัมพันธ์ของกัญชงท่ี มีต่อวิถีชีวิตม้ง กระบวนการ
สืบทอดภูมิปัญญาด้านกัญชง ตลอดจนศึกษาถึงพัฒนาการและแนวโน้มของกัญชงในอนาคต                                                           
๓) เผ่าลาหู่ ได้ศึกษาผลกระทบของการท่องเท่ียวท่ีมีต่อชุมชนท่ีมีทุนทางวัฒนธรรมและการพัฒนา
ชุมชนสู่การพึ่งตนเองของชุมชน ต าบลท่าตอน อ าเภอแม่อายุ จังหวัดเชียงใหม่ เกี่ยวกับประวัติศาสตร์
และการท่องเท่ียว ในชุมชนการจัดการท่องเท่ียวของคนในชุมชน ผลกระทบของการท่องเท่ียวท่ีมีต่อ
ชุมชนท้ังในด้านสังคมและเศรษฐกิจ ตลอดจนการศึกษาเกี่ยวกับกิจกรรมเสริมรายได้ท่ีสามารถ
ด าเนินการควบคู่กับการท่องเท่ียวของชุมชนได้ ๔) เผ่าเมี่ยน ได้ศึกษาเกี่ยวกับลายปักเมี่ยนกับการ
สร้างอัตลักษณ์ท่ีเป็นพลังสู่การพึ่งตนเองอย่างยั่งยืน ต าบลป่าตึง อ าเภอแม่จัน จังหวัดเชียงราย 
เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ต านานและความเช่ือเกี่ยวกับลายปักเมี่ยน ประเภท กระบวนการเรียนรู้และ
เทคนิคลายปักเมี่ยน ช่ือและความหมายของลายปักและความสัมพันธ์ของวิถีชีวิตกับลายปักเมี่ยน 
ตลอดจนได้ศึกษาถึงการเปล่ียนแปลงของสังคมปัจจุบันท่ีมีต่อลายปัก ผลกระทบและแนวโน้มทาง
เศรษฐกิจของลายปักเมี่ยน ๕) เผ่าลีซู ได้ศึกษาเหล้าสมุนไพรลีซูกับการพึ่งตนเอง ต าบลป่าตุ้ม              
อ าเภอพร้าว จังหวัดเชียงใหม่ เกี่ยวกับประวัติศาสตร์และต านานเหล้าพื้นบ้าน ความเช่ือและพิธีกรรม
ท่ีเกี่ยวข้อง ความสัมพันธ์ของเหล้าพื้นบ้านกับการจัดการทรัพยากรดิน น้ า ป่า ของลีซู ตลอดจนได้
ศึกษาเจาะลึกเกี่ยวกับสมุนไพรท่ีใช้ผลิตเช้ือแป้งเหล้าแบบพื้นบ้านของลีซู โดยสรุปศักยภาพและทุน
ทางวัฒนธรรมของแต่ละชนเผ่าท่ีสามารถน ามาปรับประยุกต์ใช้ในการแก้ไขปัญหาเศรษฐกิจของชุมชน 
และข้อเสนอแนะต่อบุคคลหรือหน่วยงานท่ีเกี่ยวข้องได้น าไปพัฒนากระบวนการสนับสนุนให้ชุมชนบน
พื้นท่ีสูงได้รับการแก้ไขปัญหาอย่างยั่งยืน  

                                                             
๖๙ ประเสริฐ  ตระการศุภกร, การพัฒนาศักยภาพชุมชนชาวเขากับการลงทุนทางวัฒนธรรมเพ่ือความ

มั่นคงทางเศรษฐกิจและสังคม, รายงานการวิจัย. กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, ๒๕๔๔, หน้าบทคัดย่อ.    



๕๙ 

  กาญจนา แสงล้ิมสุวรรณ และศรันยา แสงล้ิมสุวรรณ๗๐ ศึกษาการท่องเท่ียวเชิงมรดก
วัฒนธรรมอย่างยั่งยืน พบว่า การท่องเท่ียวเป็นอุตสาหกรรมส าคัญท่ีน ารายได้เข้าสู่ประเทศไทย และ
ยังช่วยพัฒนาเศรษฐกิจ และสังคม สถานการณ์ตลาดการท่องเท่ียวในปัจจุบันได้มีการแข่งขัน                   
อย่างรุนแรง ท าให้ประเทศไทยต้องปรับทิศทางการส่งเสริมการท่องเท่ียวโดยใช้อัตลักษณ์ของประเทศ 
เช่น การท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรม เพราะก่อให้เกิดการสร้างอาชีพสืบเนื่องจากการท่องเท่ียว เช่น               
การผลิตหัตถกรรมพื้นบ้าน หรือการให้บริการด้านต่าง ๆ ประเทศไทยมีแหล่งท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรม
ซึ่งจัดได้ว่าเป็นแหล่งมรดกโลกและยังมีมรดกทางวัฒนธรรมอีกจ านวนมาก เช่น ปราสาท พระราชวัง 
วัด โบราณสถาน โบราณวัตถุ ประเพณี และวิถีการด าเนินชีวิต ท้ังนี้ หัวใจส าคัญของการวางแผน
พัฒนาอุตสาหกรรมท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรมให้มีการเติบโตอย่างยั่งยืน คือการรักษาสมดุลระหว่างการ
อนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรม และการส่งเสริมพัฒนาการท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรม ซึ่งจะส าเร็จลุล่วงไป
ได้จะต้องอาศัยความร่วมมือกันจากทุกฝ่ายท้ังภาครัฐ ภาคเอกชน องค์กรอิสระ และชุมชน ขั้นตอน
ของการจัดการแหล่งท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรมเพื่อน าไปสู่การพัฒนาการท่องเท่ียวแบบยั่งยืนนั้น 
ประกอบด้วย การตลาดท่ีจะต้องตอบสนองความต้องการและสร้างความพึงพอใจให้แก่นักท่องเท่ียว 
การวางแผนโครงการพัฒนาแหล่งท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรม ซึ่งรวมถึงการวางแผนการใช้พื้นท่ีการวาง
แผนการขนส่ง การประเมินผลกระทบและศักยภาพในการพัฒนาแหล่งท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรม 
นอกจากนี้ยังรวมถึง การจัดการโครงสร้างองค์กรและการจัดการท่ีเหมาะสมต่อการพัฒนาการ
ท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรม และการด าเนินโครงการพัฒนาแหล่งท่องเท่ียว ซึ่งรวมถึงการจัดการแหล่ง
ท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรม โครงสร้างพื้นฐาน และส่ิงอ านวยความสะดวกต่างๆ เพื่อสนับสนุนการ
ท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรมพร้อมกับการอนุรักษ์พัฒนาวัฒนธรรมให้ยั่งยืนในระยะยาวต่อไป 

ทรงคุณ จันทจร และคณะ๗๑ ศึกษาคุณค่าอัตลักษณ์ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นกับการน ามา
ประยุกต์เป็นผลิตภัณฑ์ท้องถิ่นเพื่อเพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจและการท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรมภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ ภาคกลาง และภาคใต้ จากการศึกษาพบว่า ศิลปหัตถกรรมท้องถิ่นในแต่ละ
ภูมิภาคเป็นภูมิปัญญาและมรดกทางวัฒนธรรมของสังคมเกษตรกรรมท่ีมีการสืบสานองค์ความรู้ 
ความสามารถ ความช านาญต่าง ๆ ถ่ายทอดมายังกลุ่มชนรุ่นหลัง  แนวทางในการเพิ่มมูลค่าทาง
เศรษฐกิจและการส่งเสริมให้เป็นแหล่งท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรมต้องมีการพัฒนารูปแบบของผลิตภัณฑ์
ให้โดดเด่นเหมาะกับยุคสมัยในปัจจุบัน สามารถใช้ประโยชน์ได้อย่างหลากหลาย พยายามลดต้นทุนใน
การผลิตด้วยการเลือกใช้ทรัพยากรท่ีมีอยู่ในท้องถิ่นโดยไม่ท าให้คุณค่าและคุณภาพของผลิตภัณฑ์
ลดลง มีการส่งเสริมอาชีพให้กับคน ในท้องถิ่น เพื่อสืบทอดภูมิปัญญาไม่ให้สูญหาย มีการสนับสนุนให้
มีการจัดต้ังศูนย์สาธิตกระบวนการผลิต การจัดนิทรรศการ และจัดจ าหน่ายผลิตภัณฑ์ประเภทต่าง ๆ 
ภายในท้องถิ่น เพื่อเป็นแรงจูงใจและอ านวยความสะดวกด้านการท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรมให้กับ              
ผู้เย่ียมชม  

                                                             
๗๐ กาญจนา แสงลิ้มสุวรรณ และศรันยา แสงลิ้มสุวรรณ, การท่องเท่ียวเชิงมรดกวัฒนธรรมอย่างย่ังยืน, 

Executive Journal, (October – December ๒๐๑๒): ๑๓๙ – ๑๔๖. 
๗๑ ทรงคุณ จันทจร และคณะ, คุณค่าอัตลักษณ์ศิลปวัฒนธรรมท้องถ่ินกับการน ามาประยุกต์เป็น

ผลิตภัณฑ์ท้องถ่ินเพ่ือเพ่ิมมูลค่าทางเศรษฐกิจและการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ภาคกลาง 
และภาคใต้, รายงานวิจัย, ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย กระทรวงวัฒนธรรม, ๒๕๕๒. 



๖๐ 

พระครูปลัดสุวัฒนจริยคุณ (โยธิน ฐานิสฺสโร) ศึกษาการท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรม: วิกฤต
หรือโอกาสของวัดในล้านนา ผลการศึกษาพบว่าการท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรมจัดเป็นการท่องเท่ียวท่ี
มนุษย์สร้างขึ้น ซึ่งรวมการท่องเท่ียวภายในวัดเข้าด้วย กระบวนการวางแผนและบริหารจัดการ
ท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรมต้องประกอบด้วยองค์ประกอบ ๕ หลักการ คือ ๑) การก าหนดมาตรการและ
นโยบาย ๒) ก าหนดขอบเขตพื้นท่ีแหล่งท่องเท่ียว ๓) การด าเนินการวางแผน วางระบบการบริการ
จัดการตามข้อก าหนดและแนวทางปฏิบัติ ๔) การวางระบบการอ านวยความสะดวกในการมาเยือน
ของ นักท่องเท่ียว ๕) การด าเนินการตามกลไกบริหารจัดการ การท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรมจะเป็น
วิกฤตหรือโอกาสของวัด โดยเฉพาะวัดในล้านน าหรือไม่นั้น ก็ด้วยการด าเนินตามกิจกรรมท้ัง ๗ ด้าน 
คือ ๑) การศึกษาวิจัยหรือการสร้างความรู้ ๒) การประเมินคุณค่า และศักยภาพของทรัพยากรทาง
โบราณคดี ๓) การสงวนและการอนุรักษ์ ๔) การด าเนินกิจกรรมธุรกิจชุมชนท่ีเกี่ยวเนื่องกับทรัพยากร
วัฒนธรรม ๕) การเผยแพร่องค์ความรู้ ข้อมูล ประสบการณ์ให้แก่คนในชุมชน นอกชุมชนและ
สาธารณชนท่ัวไป ๖) การบังคับ ใช้กฎเกณฑ์ ข้อปฏิบัติ ข้อบัญญัติและ ๗) การฟื้นฟู ผลิตซ้ าและ
สร้างใหม่ หากวัดในล้านนาสามารถปฏิบัติได้ตามกิจกรรมดังกล่าวได้ช่ือว่าเป็นโอกาสในการยกระดับ
การท่องเท่ียวในวัด แต่หากปฏิบัติไม่ได้ก็จะกลายเป็นวิกฤตทันที๗๒ 

ณวิญ เสริฐผล๗๓ ศึกษาการด ารงอยู่ของภูมิปัญญาท้องถิ่นในสังคมโลกาภิวัตน์                                 
ผลการศึกษาพบว่าถึงแม้โลกาภิวัตน์ได้ส่งผลกระทบต่อภูมิปัญญาท้องถิ่นอย่างรุนแรง แต่ภูมิปัญญา
กลับไม่ได้สูญหายไป ในทางตรงกันข้ามภูมิปัญญากลับมีบทบาทมากขึ้นในฐานะทางเลือกในการ
พัฒนา ดังนั้น บทความนี้จึงมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาการด ารงอยู่ของภูมิปัญญาท้องถิ่นในสังคม                            
โลกาภิวัตน์ โดยศึกษาจากเอกสาร คือ แนวคิด ทฤษฎีและ งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง พบว่า ภูมิปัญญา
ท้องถิ่นสามารถด ารงอยู่ในกระแสโลกาภิวัตน์ในฐานะท่ีมีความหลากหลาย คือ ๑) เป็นทางเลือกใน
การพัฒนา ๒) เป็นเครื่องมือการ พัฒนาเศรษฐกิจ ๓) เป็นทุนหรือสินค้าทางวัฒนธรรม ๔) เป็นเครื่อง
จรรโลงจิตใจ ๕) เป็นความมั่นคงของชุมชน ๖) เป็นอัตลักษณ์เฉพาะท้องถิ่น ๗) เป็นปัจจัยพื้นฐานใน
การด ารงชีพ 

 
 
 

                                                             

   ๗๒ พระครูปลัดสุวัฒนจริยคุณ (โยธิน ฐานิสฺสโร), การท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรม: วิกฤตหรือโอกาสของวัด
ในล้านนา, วารสารบัณฑิตแสงโคมค า, ปีที่ ๑ ฉบับที่ ๒ (กรกฎาคม – ธันวาคม ๒๕๕๙): ๑๓๕-๑๔๕. 

   ๗๓ ณวิญ เสริฐผล, การด ารงอยู่ของภูมิปัญญาท้องถ่ินในสังคมโลกาภิวัตน์, วารสารบัณฑิตแสงโคมค า,    
ปีที่ ๕ ฉบับที่ ๒ (กรกฎาคม – ธันวาคม ๒๕๖๓): ๓๑๓-๓๓๑. 



บทที่ ๓ 
 

วิธีด ำเนินกำรวิจยั 
 

การวิจัยเรื่อง การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ของกลุ่มจังหวัดล้านนา                           
มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาบริบท สภาพแวดล้อมและรูปแบบการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมของ               
วัดและชุมชนในกลุ่มจังหวัดล้านนา เพื่อพัฒนารูปแบบและวิธีการในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม
เชิงสร้างสรรค์โดยการมีส่วนร่วมของวัดและชุมชนในกลุ่มจังหวัดล้านนา  และเพื่อสังเคราะห์
กระบวนการและรูปแบบจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ โดยการมีส่วนร่วมของวัดและ
ชุมชนในกลุ่มจังหวัดล้านนา ผู้วิจัยมีวิธีการด าเนินการวิจัย ดังต่อไปนี้ 
 
๓.๑ รูปแบบกำรวิจัย 

การวิจัยครั้งนี้ เป็นการวิจัยปฏิบัติการ โดยใช้วิธีการศึกษาเอกสาร (Documentary 
Research) การวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)  และการวิจัยเชิงปฏิบัติการ (Action 
Research) โดยมีข้ันตอนการวิจัยดังนี้  

๓.๑.๑ การศึกษาเอกสาร (Documentary Research) ท าการศึกษาและรวบรวม
ข้อมูล จากเอกสารและหลักฐานท่ีเกี่ยวข้อง หนังสือ รายงานการวิจัย บทความจากเอกสารและ               
เว็บไซต์เกี่ยวกับรูปแบบการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมของวัดและชุมชน ดังนี้ 

๑) การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมโดยหน่วยงานภาครัฐ 
๒) การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมโดยวัดและชุมชน 
๓)  การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมโดยโดยบุคคล กลุ่ม เครือข่าย และองค์กร

ด้านศิลปะ 
๓.๑.๒ การวิจัยเชิงปฏิบัติการ (Action Research) เพื่อพัฒนากระบวนการใน               

การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในพื้นท่ี ๘ จังหวัดล้านนา โดยการมีส่วนร่วมของชุมชน
โดยใช้ชุดปฏิบัติการการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมอย่างสร้างสรรค์ ตามหลัก 3E ประกอบด้วย                  
E1 (Education) การเรียนรู้ และการแลกเปล่ียนเรียนรู้ E2 (Engineering) เป็นการสร้างสรรค์และ
ประดิษฐ์นวัตกรรมในการจัดการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมอย่างสร้างสรรค์ ในพื้นท่ีพัฒนาและ
สร้างสรรค์ศิลปะเชิงสร้างสรรค์ในล้านนา  และ E3 (Enforcement) การบังคับใช้กฎระเบียบ                   
เป็นการวางแนวปฏิบัติเพื่อเอื้ออ านวยให้กระบวนการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเป็นไปอย่างราบรื่น                  
ตามกฎระเบียบของชุมชน โดยเน้นการท างานวิจัยแบบมีส่วนร่วม (Participatory Action Research-
PAR) มีข้ันตอน ดังนี้ 

ขั้นตอนท่ี ๑ การร่วมศึกษาและวิเคราะห์ปัญหาอย่างมีส่วนร่วมกับกลุ่มชาวบ้าน
เกี่ยวกับบริบทชุมชนในด้านประวัติศาสตร์ สังคมและวัฒนธรรม การศึกษาทุนทรัพยากรวัฒนธรรมใน
ชุมชน โดยการจัดเวทีและลงพื้นท่ีส ารวจทรัพยากรวัฒนธรรมชุมชน 



๖๒ 

ขั้นตอนท่ี ๒ การประเมินศักยภาพและความส าคัญของทรัพยากรวัฒนธรรมใน
ชุมชน และวิเคราะห์ความต้องการในการพัฒนาพื้นท่ีศิลปะในชุมชน โดยการกระตุ้นให้ประชาชนได้
วิเคราะห์อัตลักษณ์ของทรัพยากรวัฒนธรรมชุมชน เพื่อประกอบการพิจารณาวางแผนในการพัฒนา
พื้นท่ีศิลปะสร้างสรรค์ในชุมชน 

ขั้นตอนท่ี ๓ การร่วมออกแบบและวางแผน เป็นการวางแผนการพัฒนาหลังจาก
ได้ข้อมูลเบื้องต้นของชุมชนแล้ว  และน าข้อมูลมาออกแบบพื้นท่ีศิลปะในชุมชน โดยการน ามา
อภิปรายแสดงความคิดเห็นร่วมกันเพื่อก าหนดนโยบายและวัตถุประสงค์ของโครงการ  การก าหนด
วิธีการและแนวทางการด าเนินงาน    

ขั้นตอนท่ี ๔ การร่วมด า เนินการ   เป็นการมี ส่วนร่วมของประชาชน                  
ในการด าเนินการพัฒนาหรือเป็นขั้นตอนปฏิบัติการตามแผนการวิจัยท่ีได้วางไว้ ขั้นตอนนี้เป็นขั้นตอน
ท่ีประชาชนมีส่วนร่วมในการสร้างพื้นท่ีศิลปะในชุมชนให้กับชุมชน  โดยการสนับสนุนด้านเงินทุน                          
วัสดุอุปกรณ์และแรงงาน รวมท้ังการเข้าร่วมในการบริหารงาน การประสานขอความช่วยเหลือจาก
ภายนอกในกรณีท่ีมีความจ าเป็น   

ขั้นตอนท่ี ๕ การร่วมรับผลประโยชน์  โดยประชาชนต้องมีส่วนร่วมในการ
ก าหนดการแจกจ่ายผลประโยชน์จากกิจกรรมการวิจัยในพื้นท่ีศิลปะในชุมชนร่วมกันอย่างเท่าเทียม 

ขั้นตอนท่ี ๖ การติดตามประเมินผลการด าเนินงานวิจัย และผลของการพัฒนา
จากการด าเนินการไปแล้วว่าส าเร็จตามวัตถุประสงค์หรือไม่ มีปัญหาอุปสรรค และข้อจ ากัดอย่างไร 
เพื่อแก้ไขปัญหาต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้นได้ทันที และน าข้อผิดพลาดไปเป็นบทเรียนในการด าเนินการ
ต่อไป การเปิดให้ประชาชนหรือชาวบ้านท่ีเกี่ยวข้องได้มีโอกาสเข้าร่วมในพื้นท่ีศิลปะในชุมชนท้ังใน
ด้านการสร้างสรรค์และร่วมกันอนุรักษ์ ซึ่งก่อให้เกิดรากฐานแห่งความยั่งยืนของการพัฒนา 

๓.๑.๓ การวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)  เพื่อศึกษาและวิเคราะห์
รูปแบบการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ของวัดและชุมชน โดยมีข้ันตอนดังนี้ 

 ๑) การสัมภาษณ์ สนทนากลุ่มกับตัวแทนหน่วยงานภาครัฐ และเอกชน เช่น 
ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัด ส านักงานการท่องเท่ียว โรงเรียน องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น หอการค้า
จังหวัดท่ีเกี่ยวข้องในพื้นท่ีพัฒนาและสร้างสรรค์ศิลปะเชิงสร้างสรรค์ใน ๘ จังหวัด เพื่อทราบถึง               
แนวทางการพัฒนาพื้นท่ีศิลปะเชิงสร้างสรรค์ ท่ีสอดคล้องกับการเรียนรู้  การพัฒนาเศรษฐกิจชุมชน 
และการพัฒนาท่ียั่งยืน 

 ๒) การสัมภาษณ์เชิงลึกในกลุ่มพระสงฆ์ แกนน าชุมชน ปราชญ์ท้องถิ่น ศิลปิน
พื้นบ้าน ศิลปินจิตอาสา และกลุ่มชาวบ้านในพื้นท่ีพัฒนาและสร้างสรรค์ศิลปะ เพื่อหาแนวทางการ
พัฒนา และดูแลรักษาพื้นท่ีศิลปะเชิงสร้างสรรค์ 

 
๓.๒ พ้ืนท่ีกำรวิจัย และผู้ให้ข้อมูลส ำคัญ 

๓.๒.๑ พื้นที่กำรวิจัย  
ในการวิจัยครั้งนี้ด าเนินงานวิจัยในกลุ่มจังหวัดล้านนา จ านวน ๘ จังหวัด คือ จังหวัด

เชียงราย จังหวัดเชียงใหม่ จังหวัดแม่ฮ่องสอน จังหวัดล าปาง จังหวัดล าพูน จังหวัดแพร่ จังหวัดพะเยา 
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และจังหวัดน่าน โดยได้คัดเลือกพื้นท่ีปฏิบัติการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ จ านวน                  
๙ พื้นท่ี ประกอบด้วย  

๑) วัดท่าข้าม (วัดชัยชนะ) และชุมชนบ้านท่าข้าม อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่  
๒) วัดบ้านโป่ง และบ้านเหล่าพัฒนา อ าเภอแม่สรวย จังหวัดเชียงราย  
๓) วัดศรีดอนไชย และชุมชนบ้านเวียงเหนือ อ าเภอปาย จังหวัดแม่ฮ่องสอน 
๔) วัดพระธาตุล าปางหลวง และชุมชนบ้านล าปางหลวงใต้ อ าเภอเกาะคา                    

จังหวัดล าปาง  
๕) วัดต้นไคร้  และชุมชนบ้านต้นไคร้ ต าบลช่อแฮ อ าเภอเมืองแพร่ จังหวัดแพร่  
๖) วัดบุญยืน และชุมชนบ้านบุญยืน ต าบลกลางเวียง อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน  
๗) วัดแม่นาเรือ  และชุมชนบ้านแม่นาเรือ  ต าบลแม่นาเรือ อ าเภอเมือง                            

จังหวัดพะเยา 
๘) วิทยาลัยสงฆ์ล าพูน มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
๙) ชุมชนบ้านบัว และมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา 

ต าบลแม่กา อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา 
  

๓.๒.๒ ผู้ให้ข้อมูลส ำคัญ 

ผู้ให้ข้อมูลส าคัญในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้คัดเลือกแบบเฉพาะเจาะจง จากผู้ท่ีสามารถจะ
ให้ข้อมูลได้ โดยกลุ่มตัวอย่างเป็นแกนน า และผู้ท่ีมีส่วนร่วมในกิจกรรมด้านการจัดการทรัพยากรทาง
วัฒนธรรมในชุมชนในพื้นท่ีศึกษาจ านวน ๙ พื้นท่ี ๆ ละ ๘ รูป/คน รวมท้ังหมด ๗๒ รูป/คน 
ประกอบด้วย  

๑) ผู้น าชุมชนท่ีเป็นทางการ และไม่เป็นทางการ   
๒) แกนน าและสมาชิกกลุ่มในชุมชน ได้แก่ พระสงฆ์ กลุ่มเยาวชน กลุ่มสตรี                    

กลุ่มทางวัฒนธรรม   
๓) กลุ่มบุคคลหรือศิลปินที่ท ากิจกรรมศิลปะสร้างสรรค์เพื่อชุมชน   
๔) ผู้บริหารและเจ้าหน้าท่ีสถาบันการศึกษาในชุมชน ได้แก่ โรงเรียน มหาวิทยาลัย   
๕) ผู้บริหารและเจ้าหน้าท่ีหน่วยงานภาครัฐท่ีเกี่ยวข้อง  ได้แก่ การท่องเท่ียว                   

แห่งประเทศไทย ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัด ส านักงานพระพุทธศาสนาจังหวัด 
๖) ผู้บริหารและเจ้าหน้าท่ีองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น ได้แก่ องค์การบริหาร                

ส่วนจังหวัด เทศบาลต าบล องค์การบริหารส่วนต าบล  
๗) ผู้บริหารและเจ้าหน้าท่ีองค์กรภาคเอกชนและภาคประชาสังคม ได้แก่ หอการค้า 

สภาวัฒนธรรม   
 
๓.๓ เครื่องมือในกำรวิจัย 

๓.๓.๑ แนวค ำถำมประกอบกำรสนทนำกลุ่ม (Focus group Guideline) โดยจัด
ประชุมกลุ่มย่อยในกลุ่ม ท่ีเกี่ยวข้องท้ังภาคประชาชน ภาครัฐ องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น 
สถาบันการศึกษา วัด และภาคประชาสังคมในพื้นท่ี ๘ จังหวัด ในประเด็น 
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๑) บริบท สภาพแวดล้อม และศักยภาพของการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมใน
ล้านนา 

๒) กระบวนการ รูปแบบและวิธีการในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์
โดยการมีส่วนร่วมของวัดและชุมชนในล้านนา 

๓) การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ของวัดและชุมชนท่ีเป็นต้นแบบใน
ล้านนา   

๔) แนวทางการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในล้านนา โดยการมี               
ส่วนร่วมของวัดและชุมชนในล้านนา 

 
๓.๓.๒ แนวค ำถำมประกอบกำรสัมภำษณ์ (Interview Guideline) โดยการสัมภาษณ์

เชิงลึกบุคคลท่ีเกี่ยวข้องท้ังภาคประชาชน ภาครัฐ องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น สถาบันการศึกษา                
วัด และภาคประชาสังคมในพื้นท่ี ๘ จังหวัด ในประเด็น  

๑) บริบท สภาพแวดล้อม และศักยภาพของการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมใน
ล้านนา 

๒) กระบวนการ รูปแบบและวิธีการในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์
โดยการมีส่วนร่วมของวัดและชุมชนในล้านนา 

๓) การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ของวัดและชุมชนท่ีเป็นต้นแบบ              
ในล้านนา   

๔) แนวทางการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในล้านนา โดยการมี               
ส่วนร่วมของวัดและชุมชนในล้านนา 

 
๓.๓.๓ ชุดปฏิบัติกำร (Workshop) ในการจัดการกระบวนการจัดการทรัพยากร

วัฒนธรรมอย่างสร้างสรรค์ ตามหลัก 3E ๗ ขั้นตอน ประกอบด้วย  
๑) กระบวนการจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรม ตามหลัก 3E  

E1 (Education) การเรียนรู้ และการแลกเปล่ียนเรียนรู้ 
E2 (Engineering) เป็นการสร้างสรรค์และประดิษฐ์นวัตกรรมในการจัดการ

จัดการ 

ทรัพยากรวัฒนธรรมอย่างสร้างสรรค์ ในพื้นท่ีพัฒนาและสร้างสรรค์ศิลปะเชิง
สร้างสรรค์ในล้านนา ๘ พื้นท่ี   

E3 (Enforcement) การบังคับใช้กฎระเบียบ เป็นการวางแนวปฏิบัติ เพื่อ
เอื้ออ านวยให้กระบวนการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเป็นไปอย่างราบรื่น ตามกฎระเบียบของชุมชน  

  ๒) ขั้นตอนการจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรมเชิงปฏิบัติการ ๗ ขั้นตอน  
(๑) การศึกษาวิจัยหรือการสร้างองค์ความรู้ (Resource Research) เพื่อให้เกิด

ความรู้ท่ีแท้จริงเกี่ยวกับทรัพยากรทางวัฒนธรรมท้ังในเชิงกายภาพและคุณลักษณะทางนามธรรม 
ประวัติศาสตร์ ประโยชน์ใช้สอยในอดีต ศักยภาพคุณค่า และข้อจ ากัดของทรัพยากรทางโบราณคดี
นั้นๆ ต่อชุมชนปัจจุบันในระดับต่างๆ  
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(๒) การประเมินคุณค่าและศักยภาพของทรัพยากรทางโบราณคดี (Resource 
Assessment and Evaluation) จะช่วยให้สามารถทราบข้อมูลรวบยอดของทรัพยากรทางวัฒนธรรม
และโบราณคดีนั้น ว่ามีคุณค่าทางด้านใดบ้าง และมีคุณสมบัติเหมาะสมต่อการตัดสินใจลงทุนลงแรง
ด าเนินการใดท่ีจะเกิดประโยชน์อย่างยั่งยืนต่อชุมชนและส่วนรวม 

(๓) การสงวนและการอนุรักษ์ (Preservation) หมายถึง การคงไว้ซึ่งสภาพทาง
กายภาพและคุณค่าของทรัพยากรทางวัฒนธรรมและโบราณคดี เพื่อประโยชน์ในการศึกษา                             
การทัศนศึกษาหรือการท่องเท่ียวโดยใช้เทคนิควิธีการต่างๆ ตามความเหมาะสมในสภาพแวดล้อมของ
ทรัพยากรวัฒนธรรมแต่ประเภทแต่ละแห่ง เช่น การเสริมสร้างความแข็งแรงของส่ิงก่อสร้างหรือวัตถุ 
การบูรณะ การจ าลอง การท าเทียม การสร้างขึ้นใหม่ การจดแสดงพิพิธภัณฑ์ รวมไปถึงการสร้างและ
การบังคับใช้กฎเกณฑ์ข้อปฏิบัติและข้อห้ามต่างๆ เพื่อสนองต่อความประสงค์ท่ีจะท าให้ทรัพยากร
วัฒนธรรมด ารงอยู่ เพื่อเป็นประโยชน์ต่อการพัฒนาชุมชนให้นานท่ีสุดเท่าท่ีจะเป็นไปได้   

๔) การด าเนินกิจกรรมทางธุรกิจชุมชนท่ีเกี่ยวเนื่องกับทรัพยากรวัฒนธรรม 
(Business- Based management) กิจกรรมเชิงธุรกิจจึงมีความส าคัญในการจัดการทรัพยากร
วัฒนธรรม ซึ่งจะสามารถสร้างรายได้โดยการจัดพิมพ์หนังสือ เอกสาร ภาพโปสการ์ด จัดท าของท่ี
ระลึก ผลิตสินค้าเอกลักษณ์ของแหล่งโบราณคดีและชุมชนออกจ าหน่าย การจัดเก็บค่าธรรมเนียมการ
ให้บริการน าชม การให้บริการท่องเท่ียว การจัดกิจกรรมการเรียนรู้ท่ีเก็บค่าธรรมเนียมจากผู้เข้าร่วม 
และการขอรับการสนับสนุนจากองค์กรการกุศล ภาคธุรกิจเอกชน และองค์กรระหว่างประเทศด้าน
วัฒนธรรม เป็นต้น 

๕) การเผยแพร่องค์ความรู้ ข้อมูล ประสบการณ์ให้แก่คนหมู่มากหรือมหาชนใน
ชุมชน นอกชุมชน และสาธารณชน (publication) ถือว่าเป็นกิจกรรมท่ีส าคัญในกระบวนการเรียนรู้
และให้การศึกษา โดยอาจจะจัดให้มีส่ิงพิมพ์หรือส่ือต่าง ๆ ออกเผยแพร่ โดยการจ าหน่ายหรือให้เปล่า
ซึ่งขึ้นอยู่กับความสามารถของกลุ่มคนท่ีจัดการในการจ าหน่ายส่ือส่ิงพิมพ์หรือข้อมูลต่าง ๆ                        
จะเช่ือมโยงกับการจัดการเชิงธุรกิจชุมชน 

๖) การฟื้นฟู ผลิตซ้ า และสร้างใหม่ (resource rehabilitation/ revitalization) 
เป็นการสร้างความหมาย คุณค่า และก าหนดบทบาทและหน้าท่ีใหม่ให้กับทรัพยากรทางโบราณคดีท่ี
อาจจะไม่ได้ท าหน้าท่ีด้ังเดิมอย่างท่ีเคยเป็น (De-Functioned resource) และมีการน าเอาทรัพยากร
ทางโบราณคดีนั้นมาปรับปรุงและพัฒนาเพื่อใช้ประโยชน์ในบทบาทใหม่ (re-functioning) เพื่อใช้ใน
การแก้ปัญหาของชุมชน หรือสร้างประโยชน์ใหม่ให้กับชุมชน เช่น การฟื้นฟูประเพณี พิธีกรรม
บางอย่างท่ีเคยปฏิบัติกันในสถานท่ีโบราณบางแห่งขึ้นมาเพื่อใช้เป็นวิธีการในการระดมพลังของชุมชน
ในการพัฒนาชุมชน   

๗) การบังคับใช้กฎเกณฑ์ ข้อปฏิบัติ ข้อบัญญัติ (Enforcement) ซึ่งอาจจะเป็น
ข้อตกลงของชุมชน กลุ่ม ชมรม สมาคม มูลนิธิ องค์กรประชาชน หรือข้อกฎหมายท่ีก าหนดโดยรัฐก็ได้ 
แต่การบังคับใช้จะต้องด าเนินไปในรูปแบบท่ีเอื้ออ านวยต่อการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมอย่างยั่งยืน 
และเป็นคุณต่อท้ังชุมชนและต่อทรัพยากรวัฒนธรรม ในฐานะท่ีเป็นมรรควิถีหรือเชิงกระบวนการ 
(means) ในการพัฒนาชุมชน ซึ่งเป็นคุณค่าต่อท้ังชุมชนและเป็นประโยชน์ต่อตัวทรัพยากรวัฒนธรรม 

 



๖๖ 

๓.๔ วิธีกำรเก็บรวบรวมข้อมูลและกำรปฏิบัติกำรวิจัย 
การเก็บรวบรวมข้อมูล และการปฏิบัติการวิจัย มีข้ันตอนดังต่อไปนี้  
๓.๔.๑ กำรศึกษำเอกสำร (Documentary Research) โดยศึกษาเอกสารท่ีเกี่ยวข้อง

กับการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมท่ีมีอยู่ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน และการจัดการสมัยใหม่จากหนังสือ 
รายงานการวิจัย บทความ งานเขียนในวารสารและหนังสือพิมพ์ รายงานการประชุม รวมท้ั ง               
การสืบค้นข้อมูลทางอินเตอร์เน็ตท่ีเกี่ยวกับการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม ในประเด็นดังต่อไปนี้  

๑) บริบท สภาพแวดล้อม และศักยภาพของการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม             
ในล้านนา 

๒) กระบวนการ รูปแบบและวิธีการในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์
โดยการมีส่วนร่วมของวัดและชุมชนในล้านนา 

๓) การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ของวัดและชุมชนท่ีเป็นต้นแบบ              
ในล้านนา   

๔) แนวทางการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในล้านนา โดยการมี                  
ส่วนร่วมของวัดและชุมชนในล้านนา 

 
๓.๔.๒ กำรเก็บรวบรวมข้อมูลภำคสนำม ด้วยวิธีการวิ จัยเชิงปฏิบัติการ (Action 

Research) โดยการลงพื้นท่ีส ารวจการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ของวัดและชุมชนท่ี
เป็นต้นแบบในล้านนาในแต่ละพื้นท่ีจากอดีตจนถึงปัจจุบันใน ๘ จังหวัด เพื่อหาข้อมูลองค์ความรู้
กระบวนการ รูปแบบและวิธีการในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์โดยการมีส่วนร่วม
ของวัดและชุมชนในล้านนามีข้ันตอน ดังนี้ 

๑) เก็บรวบรวมข้อมูลพื้นท่ีเดิมท่ีมีการจัดการวัฒนธรรม พื้นท่ีๆท่ีมีการปฏิบัติการ
จัดการทรัพยากรเชิงสร้างสรรค์ และพื้นท่ีเครือข่าย ในประเด็นดังต่อไปนี้  

(๑) บริบท สภาพแวดล้อม และศักยภาพของการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม          
ในล้านนา 

(๒) กระบวนการ รูปแบบและวิธีการในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม                   
เชิงสร้างสรรค์โดยการมีส่วนร่วมของวัดและชุมชนในล้านนา 

(๓) การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ของวัดและชุมชนท่ีเป็น
ต้นแบบในล้านนา   

(๔) แนวทางการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในล้านนา โดยการมี
ส่วนร่วมของวัดและชุมชนในล้านนา 

๒) วิเคราะห์กระบวนการ วิธีการ และรูปแบบการจัดการวัฒนธรรมตามหลัก 3E                
๗ ขั้นตอน โดยคัดเลือกต้นแบบจังหวัดละ ๑ แห่ง 

๓) การจัดท าเวทีประชาคมในชุมชนหรือพื้นท่ี โดยการจัดกิจกรรมถ่ายทอดความรู้
แก่ชุมชนหรือผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง และจัดท าประชาพิจารณ์ในชุมชนหรือพื้นท่ี โดยการจัดกิจกรรม
ถ่ายทอดความรู้แก่ชุมชนหรือผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง และจัดท าประชาพิจารณ์เพื่อออกแบบศูนย์เรียนรู้                  
การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมชุมชนเชิงสร้างสรรค์ในล้านนา   



๖๗ 

๔) ปฏิบัติการพัฒนาศูนย์เรียนรู้การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมชุมชนเชิงสร้างสรรค์
ในล้านนา ณ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา  

๕) การจัดพิมพ์เอกสารรายงานความก้าวหน้างานวิจัยเพื่อน าเสนอรายงาน
ความก้าวหน้าแก่แหล่งทุนสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ 

๖) พัฒนาเศรษฐกิจชุมชนท่ีมีความสอดคล้องกับวัฒนธรรม และสภาพบริบทของ
พื้นท่ี โดยการท า Brand ชุมชน การออกแบบบรรจุภัณฑ์ ผลิตภัณฑ์ชุมชน การผลิตสินค้าของชุมชน 
เช่น ภาพวาด หัตถกรรม งานปั้น งานไม้ ประติมากรรม ภาพพิมพ์ เส้ือ กระเป๋าผ้าทอ ผ้าหม้อฮ่อม 
ฯลฯ 

๗) การจัดประชุมเสวนาทางวิชาการการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมชุมชน                    
เชิงสร้างสรรค์ในล้านนา โดยการมีส่วนร่วมของวัดและชุมชน  

 
๓.๔.๓ กำรสรุปและสังเครำะห์องค์ควำมรู้ 

๑) วิเคราะห์รูปแบบและกระบวนการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์               
ในล้านนา  

๒) สรุปและสังเคราะห์องค์ความรู้การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์                 
ในล้านนา 

๓) จัดท าส่ือน าเสนอผลการวิจัย ในรูปแบบคลิปวิ ดีโอ และหนังสือคู่มือการ                       
ในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในล้านนา เพื่อเผยแพร่ต่อสาธารณะ  

๔) จัดพิมพ์เอกสารรายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ และน าเสนอบทความในการประชุม
วิชาการหรือตีพิมพ์ในวารสารวิชาการ 

 
๓.๕ แผนกำรด ำเนินงำนวิจัย 

การวิจัยเรื่อง การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ของกลุ่มจังหวัดล้านนา                     
ผู้วิจัยสรุปแผนการด าเนินงานวิจัย ดังต่อไปนี้  

ท่ี กิจกรรม 
ระยะเวลำ (เดือน) หมำย

เหตุ ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ 
๑ การจัดท ารายงาน ๓ บท และออกแบบเครื่องมือการ

วิจัย การก าหนดลงพื้นท่ีเพื่อพัฒนากิจกรรมการวจัิย 
        

๒ การพัฒนากิจกรรมในพื้นท่ีการวิจัยศึกษาบริบท 
สภาพแวดล้อมและรูปแบบการจัดการทรัพยากร
วัฒนธรรมในกลุ่มจังหวัดล้านนา ต้ังแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบัน 

        

๓ การรายงานความก้าวหน้า ผลการศึกษาบทท่ี ๔ และ
รายงานการใช้จ่ายงบประมาณ 

        

๔ การพัฒนากิจกรรมในพื้นท่ีการวิจัยรูปแบบและ
วิธีการในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิง

        



๖๘ 

สร้างสรรค์โดยการมีส่วนร่วมของชุมชนในกลุ่มจังหวัด
ล้านนา และวิเคราะห์กระบวนการเรียนรู้ของชุมชน
ในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ โดย
การมีส่วนร่วมของชุมชนในกลุ่มจังหวัดล้านนา 

๕ การรายงานผลการศึกษาบทท่ี ๔-๕ และรายงานการ
ใช้จ่ายงบประมาณ (เอกสารและ VTR ส่ือสารสังคม) 

        

๖ สรุปผลการศึกษา น าเสนอบทความ/หนังสือ         
๗ รายงานการเงินงวดสุดท้าย         

 
๓.๖ กำรวิเครำะห์ข้อมูล 

ในการวิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้หลักการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพ วิเคราะห์โดยการสรุป
สาระส าคัญ การจัดประเภท หมวดหม  ู ่ของข้อมูล การตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูล โดยวิธีการ
วิเคราะห์เนื้อหา (content analysis) แล้วสรุปตามวัตถุประสงค์ท่ีต้ังไว้ โดยการวิเคราะห์ สังเคราะห์
ข้อมูลจากการเก็บรวบรวมข้อมูล โดยผู้วิจัยจะน าข้อมูลจากการวิเคราะห์จากเอกสาร ประกอบกับ
ข้อมูลท่ีได้จากแบบสัมภาษณ์เชิงลึก ( In-depth Interview) และการสนทนากลุ่ม (Focus Group) 
หลังจากนั้น ผู้วิจัยยืนยันความน่าเช่ือถือได้ของข้อมูลด้วยการให้บุคคลท่ีอยู่ในปรากฏการณ์ท่ีศึกษา
และบุคคลท่ีมีความรู้เกี่ยวกับเรื่องท่ีท าการศึกษาตรวจสอบและรับรองความถูกต้อง โดยการแปล
ข้อมูลพร้อมให้ข้อคิดเห็นเพิ่มเติม ทักท้วงหรือยอมรับข้อมูลท่ีน าเสนอ ซึ่งการตรวจสอบความ
น่าเช่ือถือได้ของข้อมูลด้วยวิธีนี้ ผู้วิจัยใช้กับข้อมูลเบ้ืองต้นและข้อมูล ประกอบด้วย 

๓.๖.๑ วิเคราะห์จ าแนกให้เห็นบริบท สภาพแวดล้อม และศักยภาพของทรัพยากร
ทางวัฒนธรรมทางพุทธศาสนาและการจัดการของวัด และชุมชนท่ีมีความส าคัญของท้ัง ๘ จังหวัด   

๓.๖.๒ สังเคราะห์องค์ความรู้กระบวนการและรูปแบบการจัดการทรัพยากร
วัฒนธรรมเชิงสร้ างสรรค์โดยการมี ส่วนร่วมของ วัดและ ชุมชนตามหลัก 3E ๗  ขั้นตอน                                                     
ท่ีมีความสอดคล้องกับนโยบายการท่องเท่ียวในกลุ่มจังหวัดในล้านนา และบริบทของชุมชน 

๓.๖.๓ น าผลการวิเคราะห์ข้อมูลมาจัดท าเป็นชุดความรู้ และชุดคู่มือกระบวนการ
และรูปแบบการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์โดยการมีส่วนร่วมของวัดและชุมชน และ
กระบวนการเสริมสร้างศักยภาพของชุมชนในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ โดยการมี
ส่วนร่วมของชุมชน 

ท้ังนี้ ในการวิเคราะห์ข้อมูลได้เช่ือมโยงกับแนวคิดทุนทางวัฒนธรรม แนวคิดการจัดการ
ทรัพยากรวัฒนธรรม แนวคิดการพัฒนาเมืองด้วยศิลปะ และแนวคิดการท่องเท่ียวเชิงสร้างสรรค์               
รวมไปถึงงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องมาเป็นแนวทางในการวิเคราะห์โดยค านึงถึงบริบทและสภาพแวดล้อม
ของชุมชน โดยการวิเคราะห์ข้อมูลจะกระท าในระหว่างเก็บรวบรวมข้อมูล เพื่อตรวจสอบความถูกต้อง 
และการวิเคราะห์หลังจากเสร็จส้ินการเก็บข้อมูล   

ในการน า เสนอข้อมูลการวิ จัย  เป็นการน าเสนอในลักษณะของการพรรณนา 
(Descriptive) เพื่ออธิบายบริบท สภาพแวดล้อม และศักยภาพของทรัพยากรทางวัฒนธรรมทาง                
พุทธศาสนาและการจัดการตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ประกอบด้วยวัด และพระธาตุท่ีมีความส าคัญของ



๖๙ 

ท้ัง ๘ จังหวัด กระบวนการและรูปแบบการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์โดยการ                         
มีส่วนร่วมของชุมชน และการเสริมสร้างศักยภาพของชุมชนในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม                          
เชิงสร้างสรรค์ โดยการมีส่วนร่วมของชุมชน 

 
๓.๗ สรุปกระบวนกำรวิจัย  

การวิจัยเรื่อง การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ของกลุ่มจังหวัดล้านนา         
ผู้วิจัยสรุปกระบวนการวิจัย ดังต่อไปนี้  
  

 
 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนภูมิท่ี ๓ : สรุปกระบวนการวิจัยการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ 

ของกลุ่มจังหวัดล้านนา 
 

 ๑) การศึกษาเอกสาร โดย
ศึกษาเอกสารท่ีเกี่ยวข้องกับ
ก า ร จั ด ก า ร ท รั พ ย า ก ร
วัฒนธรรมท่ีมีในอดีตจนถึง
ปัจจุบัน และแบบสมัยใหม่ 
๒ ) วิ เ ค ร า ะ ห์ บ ริ บ ท 
ส ภ า พ แ ว ด ล้ อ ม  แ ล ะ
ศักยภาพของการจัดการ
ทรัพยากรวัฒนธรรมของ
กลุ่มจังหวัดในล้านนา 
 

  ๑) เก็บรวบรวมและจัดระบบ
ข้อมูลพื้นท่ีเดิมท่ีมีการจัดการ
วัฒนธรรม และพื้นท่ีๆท่ีมีการ
ปฏิบัติการจัดการทรัพยากรเชิง
สร้างสรรค์ 
๒) วิเคราะห์กระบวนการและ
รูปแบบการจัดการวัฒนธรรม
ตามหลัก 3E  

๓) ออกแบบศูนย์เรียนรู้การ
จัดการทรัพยากรวัฒนธรรม
ชุมชนเชิงสร้างสรรค์   
๔ ) ป ฏิ บั ติ ก า รพั ฒ นา ศู น ย์
เรียนรู้การจัดการทรัพยากร
วัฒนธรรมชุมชนเชิงสร้างสรรค์     
๕) พัฒนาสู่เศรษฐกิจชุมชน 

ในรูปแบบต่างๆ  

 ๑)  วิเคราะห์กระบวนการ
เ รี ยน รู้ ของ ชุมชน ในการ
จัดการทรัพยากรวัฒนธรรม
เชิงสร้างสรรค์ตามหลัก 3E 
๒) สรุปและวิเคราะห์องค์
ความรู้การจัดการทรัพยากร
วัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ใน
ล้านนา 
๓) จัดท าส่ือในรูปแบบคลิป
วิดีโอและเอกสารคู่มือการ
จัดการทรัพยากรวัฒนธรรม
เชิงสร้างสรรค์ในล้านนาเพื่อ
เผยแพร่ต่อสาธารณะ  
 

กระบวนการและรูปแบบการ
จัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิง
สร้างสรรค์โดยการมีส่วนร่วม

ของวัดและชุมชน 
 

การพัฒนานวัตกรรม/             
ศูนย์เรียนรู้การจัดการ

ทรัพยากรวัฒนธรรมชุมชน
เชิงสร้างสรรค์ในล้านนา 

สินค้าและผลิตภัณฑ์ทาง
วัฒนธรรมท่ีสร้างอาชีพและ

รายได้แก่ชุมชนท้องถิ่น 



บทที่ ๔ 
 

ผลการวิจัย 
 

การวิจัยเรื่อง การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ของกลุ่มจังหวัดล้านนา       
ผู้วิจัยได้น าเสนอผลตามวัตถุประสงค์การวิจัย รายละเอียดดังต่อไปนี้ 
 
๔.๑ รูปแบบการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมของวัดและชุมชนในกลุ่มจังหวัดล้านนา  

การจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรม เป็นวิธีการบริหารจัดการดูแลรักษาทรัพยากรหรือ
วัตถุทางวัฒนธรรมท่ีเป็นมรดกตกทอดมายาวนานของมนุษย์ เช่น ศิลปกรรม ประติมากรรม 
สถาปัตยกรรม โบราณสถาน รวมถึงวัฒนธรรมท่ีจับต้องไม่ได้ เช่น คติชน ปัจจุบันยังครอบคลุมถึง
วัฒนธรรมร่วมสมัยท่ีเป็นผลงานสร้างสรรค์ใหม่ โดยการบริหารจัดการ หมายถึง การวางแผนงาน                
และการส่งเสริมสนับสนุนให้มีการอนุรักษ์ดูแลรักษาหรือการจัดการข้อมูล สถานท่ี พื้นท่ี  และ                    
การตรวจสอบเรื่องราวในอดีตของชาติพันธุ์ต่าง ๆ รูปแบบของการจัดการอาจปรากฏอยู่ในงาน
พิพิธภัณฑ์ ศูนย์การเรียนรู้ นิทรรศการ เป็นต้น ท้ังนี้การศึกษารูปแบบการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม
ของวัดและชุมชนของกลุ่มจังหวัดล้านนา ในภาคเหนือตอนบน โดยการศึกษาเอกสารพบว่า                            
รูปแบบการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมของวัดและชุมชนแบ่งออกเป็น ๓ ประเภทดังต่อไปนี้ 

 
๔.๑.๑ การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมโดยหน่วยงานภาครัฐ 
การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมโดยหน่วยงานภาครัฐ พบว่าหน่วยงานภาครัฐท่ีมีบทบาท

หลักได้แก่ กระทรวงวัฒนธรรม โดยมีหน่วยงานระดับกรม และส านักท่ีเกี่ยวข้องกับการจัดการ
ทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชนท้องถิ่น ประกอบด้วย  

๑) กรมศิลปากร ด าเนินภารกิจเกี่ยวกับการคุ้มครอง ป้องกัน อนุรักษ์ บ ารุงรักษา 
ฟื้นฟู ส่งเสริม สร้างสรรค์ เผยแพร่ ศึกษา ค้นคว้า วิจัยพัฒนา สืบทอดศิลปะ และทรัพย์สินมรดกทาง
ศิลปะวัฒนธรรมของชาติ เพื่อธ ารงคุณค่าและเอกลักษณ์ของความเป็นชาติ อันจะน าไปสู่การพัฒนาท่ี
ยั่งยืนของสังคมไทยและความมั่นคงของชาติ มีหน่วยงานท่ีรับผิดชอบดูแลศิลปะวัฒนธรรมของชาติ
แขนงต่าง ๆ ได้แก่ โบราณคดี ประวัติศาสตร์ พิพิธภัณฑ์ สถาปัตยกรรม หัตถศิลป์ นาฏดุริยางคศิลป์ 
ด้านเอกสาร ภาษา และหนังสือด้านการจัดการศึกษาศิลปวัฒนธรรม  

กรม ศิลปากรมี บทบาทหน้ า ท่ี  ดั งนี้  ๑ ) ปกป้ อง คุ้มครอง  อนุ รักษ์  ฟื้ นฟู
ศิลปวัฒนธรรมธ ารงจารีตประเพณี พระราชพิธี และรัฐพิธีให้คงความเป็นเอกลักษณ์ของชาติเพื่อเป็น
รากฐานในการพัฒนาประเทศ ๒) สืบทอด สร้างสรรค์ เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม ๓) ปรับเปล่ียนระบบ
และกลไกการบริหารจัดการมรดกศิลปวัฒนธรรม  ๔) บริหารจัดการองค์ความรู้และพัฒนามรดก
ศิลปวัฒนธรรมให้ เป็นแหล่งเรียนรู้และแหล่งท่องเท่ียว  และ ๕) จัดการศึกษาเฉพาะด้าน
ศิลปวัฒนธรรมเพื่อการอนุรักษ์  สืบทอดและพัฒนาอย่างยั่งยืนด าเนินงานตามพระราชบัญญัติ



๗๑ 
 

โบราณสถาน โบราณวัตถุ ศิลปวัตถุ และพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ  (ฉบับท่ี ๒) พ.ศ. ๒๕๓๕                           

ในภาคเหนือตอนบนมีส านักศิลปากรท่ี ๑ เชียงใหม่ รับผิดชอบ ๑  

๒) ส านักงานศิลปากรที่ ๗ ต้ังอยู่ ณ จังหวัดเชียงใหม่ มีเขตพื้นท่ีรับผิดชอบ ๘ 
จังหวัดภาคเหนือ คือ จังหวัดเชียงใหม่ จังหวัดเชียงราย จังหวัดล าพูน จังหวัดแม่ฮ่องสอน จังหวัดน่าน 
จังหวัดพะเยา จังหวัดแพร่ และจังหวัดล าปาง มีหน่วยงานในความดูแลประกอบด้วย ฝ่ายบริหารงาน
ท่ัวไป กลุ่มโบราณคดี กลุ่มอนุรักษ์โบราณสถาน กลุ่มโบราณคดีและอนุรักษ์โบราณสถาน สาขาน่าน 
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เชียงใหม่ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เชียงแสน เชียงราย พิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติ หริภุญไชย ล าพูน พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ น่าน หอจดหมายเหตุแห่งชาติเฉลิมพระเกียรติ
สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ เชียงใหม่ หอจดหมายเหตุแห่งชาติเฉลิมพระเกียรติ
สมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ สยามกุฎราชกุมาร พะเยา หอสมุดแห่งชาติรัชมังคลาภิเษก เชียงใหม่  

ภารกิจและอ านาจหน้าท่ีดังนี้๒ ๑) ด าเนินงานท่ีอยู่ในหน้าท่ีของกรมในเขตพื้นท่ี
รับผิดชอบ ในการธ ารงรักษาคุณค่าและเอกลักษณ์ มรดกทางศิลปวัฒนธรรมของชาติด้านโบราณคดี 
โบราณสถาน พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ ภาษา วรรณกรรม ประวัติศาสตร์ขนบธรรมเนี ยม                          
จารีตประเพณี เอกสารหนังสือ จดหมายเหตุ นาฏศิลป์ ดุริยางคศิลป์ คีตศิลป์ สถาปัตยกรรม และ
ศิลปกรรม ๒) ก ากับ ดูแล ให้ค าปรึกษา และสนับสนุนการปฏิบัติงานของหน่วยงานในเขตพื้นท่ี
รับผิดชอบ ให้เป็นไปตามกฎหมายว่าด้วยโบราณสถาน โบราณวัตถุ ศิลปวัตถุ และพิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติ รวมท้ังกฎหมายและระเบียบอื่นท่ีเกี่ยวข้อง ๓) ปฏิบัติงานทางวิชาการด้านมรดกทาง
ศิลปวัฒนธรรมทุกสาขาในเขตพื้นท่ีรับผิดชอบพัฒนา สร้างสรรค์ ถ่ายทอด และเผยแพร่องค์ความรู้ท่ี
ได้จากมรดกทางศิลปวัฒนธรรม ให้เป็นไปตามมาตรฐานวิชาการท่ีกรมก าหนด รวมท้ังเป็นศูนย์ข้อมูล
ด้านมรดกทางศิลปวัฒนธรรมสาขาต่าง ๆ ๔) ส่งเสริมและประสานการด าเนินงานทางวิชาการของ
หน่วยงานในเขตพื้นท่ีรับผิดชอบ ๕) สร้างความรู้ ความร่วมมือ ให้ค าแนะน า และประสานงานกับ
จังหวัด หน่วยงานของรัฐ องค์กรเอกชน และประชาชน ในการด า เนินงานอนุรักษ์มรดกทาง
ศิลปวัฒนธรรม รวมท้ังขยายเครือข่ายการอนุรักษ์มรดกทางศิลปวัฒนธรรมในเขตพื้นท่ีรับผิดชอบ                   
๖) บริหารจัดการโบราณสถาน อุทยานประวัติศาสตร์ แหล่งโบราณคดี แหล่งประวัติศาสตร์                    
อนุสรณ์สถาน มรดกโลกทางวัฒนธรรมของชาติ และพิพิ ธภัณฑสถานแห่งชาติท่ีอยู่ในเขตพื้นท่ี
รับผิดชอบให้เป็นไปตามท่ีกฎหมายว่าด้วยโบราณสถาน โบราณวัตถุ ศิลปวัตถุ และพิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติ รวมท้ังกฎหมายและระเบียบอื่นท่ีเกี่ยวข้อง  ๗) เป็นหน่วยงานรับจดแจ้งการพิมพ์
หนังสือพิมพ์ตามกฎหมายว่าด้วยการจดแจ้งการพิมพ์ในเขตพื้ นท่ีรับผิดชอบ และ ๘) ปฏิบัติงาน
ร่วมกับหรือสนับสนุนการปฏิบัติงานของหน่วยงานอื่นท่ีเกี่ยวข้อง หรือท่ีได้รับมอบหมาย  

ในแต่ละจังหวัด จะมีการประกาศโบราณสถานท่ีขึ้นทะเบียน โบราณสถานใน
เขตจังหวัดเชียงใหม่เช่น วัดยางกวง วัดสะดือเมือง วัดเชียงมั่น ข่วงช้าง คูเมืองและก าแพงเมืองช้ันใน 

                                                             
๑ กรมศิลปากร, ประวัติและบทบาทหน้าที่ , [ออนไลน์], แหล่งที่มา:  http://www.finearts.go.th/ 

main/categorie/history. (๕ สิงหาคม ๒๕๖๓).  
๒ ส า นั ก ง าน ศิ ล ป าก ร ที่  ๗ , ป ร ะ วั ติ แ ล ะ บ ท บ า ท ห น้ า ที่ , [อ อ น ไล น์ ] , แ ห ล่ ง ที่ ม า :  

http://www.finearts.go.th/fad7/categorie/history. (๕ สิงหาคม ๒๕๖๓).  
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และช้ันนอก ในเขตจังหวัดแม่ฮ่องสอน ได้แก่ วัดพระธาตุดอยกองมู  ในเขตจังหวัดล าพูนได้แก่                             
วัดพระธาตุหริภุญชัยวรมหาวิหาร ในเขตจังหวัดเชียงราย ได้แก่ วัดพระธาตุจอมกิตติ เป็นต้น  

กรณี วัดยางกวง จังหวัดเชียงใหม่ สถานภาพปัจจุบันวัดยางกวงเป็นวัดร้าง            
ในเขตพื้นท่ีดูแลรับผิดชอบของ ส านักงานพุทธศาสนาแห่งชาติโบราณวัตถุ/ศิลปวัตถุ/โบราณสถาน                   
ท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ์หรือก่อสร้างอันเป็นซากเหลือต่าง ๆ ของวัดนั้น ได้รับความคุ้มครองตามกฎหมายท่ี
เป็น พรบ. โบราณสถานฯ พ.ศ.๒๕๐๔ ตามอ านาจและหน้าท่ีรับผิดชอบของกรมศิลปากร วัดยางกวง 
ได้รับการประกาศขึ้นทะเบียนโบราณสถานในราชกิจจานุเบกษา เล่ม ๙๗ ตอน ๑๐ วันท่ี ๒๔ 
มกราคม ๒๕๒๓ เฉพาะขอบเขตโบราณสถานมีขนาดเนื้อท่ี ๑ ไร่ ๓ งาน ครอบคลุมใน ส่วนของ                          
พระเจดีย์ (รวมขอบเขตก าแพงแก้ว) และพระวิหาร ท่ีต้ังอยู่ใกล้เคียงทางด้านใต้ ค่อนมาทางตะวันตก
ของส่วนองค์พระเจดีย์ ส าคัญแห่งหนึ่งของเมืองเชียงใหม่ ในอดีตต้ังอยู่ในเขตเวียงดินท่ีพบในสมัย
พญาติโลกราช อันแสดงถึงลักษณะก าแพงเวียงช้ันนอกยังไม่ได้ก่อก าแพงอิฐไว้ตอนบน ดังเช่นท่ีพบ
ร่องรอยหลักฐานในปัจจุบัน โดยเฉพาะท่ีบริเวณป้อมทรงโค้งก่ออิฐท่ีมุมด้านตะวันตกเฉียงใต้ซึ่ง
ปัจจุบันกรมศิลปากรบูรณะแล้วเสร็จ 

วัดยางกวงแห่งนี้มีสภาพท่ีไม่แตกต่างกับวัดร้างอีกจ านวนกว่า ๗๕ วัดในเขต
เมืองเชียงใหม่ ปรากฏหลักฐานท่ีเป็นโฉนดท่ีดินในทะเบียนวัดร้างของทางราชการ แต่ส่วนใหญ่ขาด
การเข้าไปดุแลรักษาในพื้นท่ี เพราะเปิดให้ เอกชนและราชการเข้าไปเช่าอาศัย ท าประโยชน์                                   
โดยภายหลังจากปรับเปล่ียนโครงสร้างระบบราชการท่ีผ่านมา จากท่ีเดิมนั้นวัดร้างอบู่ในความดูแล
ของส านักศึกษาธิการจังหวัด ปัจจุบั นวัดร้างอยู่ในการควบคุมดูแลรับผิดชอบของส านักงาน
พระพุทธศาสนาแห่งชาติ ท่ีมีหน้าท่ีหลักด้านการเก็บค่าเช่า และเข้าท าประโยชน์ต่าง ๆ ในเขตท่ีดิน
ของวัดร้าง แม้ว่าในหลาย ๆ วัดพบการเข้าไปบุกรุกไปอาศัย หรือท าประโยชน์อย่างผิดกฎหมาย ใน
ส่วนงานของกรมศิลปากรท่ีมีหน้าท่ีตรวจตราและดูแลรักษาโบราณสถานท่ีท่ีต้ังอยู่ในเขตวัดร้างต่าง ๆ 
นั้น ในทางปฏิบัติได้เข้าไปอนุรักษ์โบราณสถานท่ีเป็นเจดีย์ วิหารของวัดร้างหลายแห่ง เช่น เจดีย์วัดวัด
ธาตุกลาง เจดีย์วัดกู่เสือ เจดีย์วัดเลาเสียง เจดีย์วัดแสนเส้า เป็นต้น แต่ปัญหาท่ีเกิดขึ้นกับวัดร้างใน
เมืองเชียงใหม่คือ การมีส่ิงก่อสร้างแปลกปลอมรุกล้ าเข้าไปในเขตวัดร้างต่าง ๆ ท้ังจากการเอาท่ีดิน
เขตวัดร้างไปให้เอกชน ส่วนราชการเช่า/ท าประโยชน์ และการออกเอกสารสิทธิ์ที่ดิน (โฉนด) ทับท่ีวัด 
กรณีวัดยางกวงท่ีก าลังขอให้ยกเป็นวัดท่ีมีพระสงฆ์จ าพรรษานั้น และมีกิจกรรมปฏิบัติประโยชน์
ศาสนากิจต่าง ๆ นั้น ไม่สมควรไปก่อสร้างส่ิงก่อสร้างใด ๆ ในเขตโบราณสถานท่ีกรมศิลปากรประกาศ
ขึ้นทะเบียนไว้แล้ว ขณะเดียวกันควรจัดหางบประมาณในการขุดแต่ง ดูแลรักษา และออกแบบบูรณะ
ตามหลักฐานร่องรอยการก่อสร้างของส่ิงก่อสร้างเดิมท่ีพบภายหลังการขุดแต่งแล้วเสร็จ ในการบูรณะ
ต้องด าเนินการตามระเบียบของกรมศิลปากรว่าด้วยการอนุรักษ์โบร าณสถาน พ.ศ. ๒๕๒๘                  
อย่างเคร่งครัด๓ 

กรณี กลุ่มวัดในเวียงกุมกาม เวียงกุมกามเป็นอดีตเมืองหลวงของอาณาจักร
ล้านนา ท่ีพญามังรายโปรดให้สร้างขึ้นเมื่อปี พ.ศ.๑๘๒๙ โดยโปรดให้ขุดคูเวียงท้ัง ๔ ด้าน ไขน้ าแม่ปิง
ให้ขังไว้ในคูเมือง โบราณสถานท่ีปรากฏอยู่ในเวียงกุมกามและใกล้เคียงเป็นเมืองทดลองท่ีสร้างขึ้นมา 
                                                             

๓ กรมศิลปากร,วัดยางกวง: วัดร้างในท่ามกลางกระแสการเปลี่ยนแปลงของเมืองเชียงใหม่ , 
[ออนไลน์], แหล่งที่มา: http://www .finearts.go.th/fad7/categorie/general. (๕ สิงหาคม ๒๕๖๓).  
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ก่อนจะเป็นเมืองเชียงใหม่ เวียงกุมกาม เกิดขึ้นหลังจากท่ีพญามังรายได้ปกครองและพ านักอยู่ใน               
นครหริภุญชัย (ล าพูน) อยู่ ๒ ปี พระองค์ทรงศึกษาส่ิงหลาย ๆ อย่างและมีพระราชด าริท่ีจะลองสร้าง
เมืองขึ้น เมืองนั้นก็คือ “เวียงกุมกาม” แต่พระองค์ก็ทรงสร้างไม่ส าเร็จ เพราะเวียงนั้นมีน้ าท่วมอยู่ทุก
ปี จนพญามังรายจึงทรงต้องไปปรึกษาพระสหายคือพ่อขุนรามค าแหงแห่งสุโขทัยและพญาง าเมืองแห่ง
อาณาจักรพะเยา หลังจากทรงปรึกษากันแล้วจึงทรงตัดสินใจไปหาท่ีสร้างเมืองใหม่ ในท่ีสุดจึงได้พื้นท่ี
นครพิงค์เชียงใหม่เป็นเมืองใหม่และเป็นเมืองหลวงแห่งอาณาจักรล้านนาต่อมา จึงสรุปได้ว่าเวียงกุม
กามนั้นเป็นเมืองท่ีทดลองสร้างขึ้น เวียงกุมกามล่มสลายลงเพราะเกิดน้ าท่วมครั้งใหญ่ ในช่วงระหว่าง
ปี พ.ศ. ๒๑๐๑ – ๒๓๑๗ ซึ่งตรงกับสมัยพม่าปกครองล้านนา พม่าปกครองล้านนาเป็นเวลาสองร้อย
กว่าปี แต่ไม่ปรากฏหลักฐานท่ีกล่าวถึงเวียงกุมกามท้ัง ๆ ท่ีเหตุการณ์น้ าท่วมครั้งใหญ่นี้เป็นเรื่อง
ร้ายแรงมาก ผลของการเกิดน้ าท่วมนี้ท าให้เวียงกุมกามถูกฝังจมลงอยู่ใต้ตะกอนดินจนยากท่ีจะฟื้นฟู
กลับมา สภาพวัดต่าง ๆ และโบราณสถานท่ีส าคัญเหลือเพียงซากวิหารและเจดีย์ร้างท่ีจมอยู่ใต้ดินใน
ระดับความลึกจากพื้นดินลงไปประมาณ ๑.๕๐ -๒.๐๐ เมตร โดยวัดท่ีจมดินลึกท่ีสุดคือวัดอีค่าง 
รองลงมาคือ วัดปู่เป้ีย และวัดกู่ป่าด้อม  

ในปี พ.ศ. ๒๕๒๗ เรื่องราวของเวียงกุมกามก็เริ่มเป็นท่ีสนใจของนักวิชาการและ
ประชาชนท่ัวไป ท าให้หน่วยศิลปากรท่ี ๔ ขุดแต่งบูรณะวัดร้าง(ขุดแต่งวิหารกานโถม ณ วัดช้างค้ า) 
และบริเวณโดยรอบเวียงกุมกามอย่างต่อเนื่องจนถึง พ.ศ. ๒๕๔๕ ปัจจุบันเวียงกุมกามก็ได้รับการ
พัฒนาให้กลายเป็นสถานท่ีท่องเท่ียวแห่งหนึ่งของเมืองเชียงใหม่ เพราะเห็นว่าเวียงกุมกามมีความ
สมบูรณ์และเป็นแหล่งความรู้การศึกษาในแบบของเรื่องราวทางสถาปัตยกรรมและศิลปกรรม
ตลอดจนวัฒนธรรมล้านาต่าง ๆ โดยศูนย์กลางของการน าเท่ียวชมโบราณสถานต่าง ๆ ในเขตเวียงกุม
กามอยู่ท่ีวัดช้างค้ า เวียงกุมกามมีผังเป็นรูปส่ีเหล่ียมผืนผ้ามีความยาวประมาณ ๘๕๐ เมตร ไปตาม
แนวทิศตะวันออกเฉียงใต้สู่ทิศตะวันออกเฉียงเหนือ และกว้างประมาณ ๖๐๐ เมตร ตัวเมืองยาวไป
ตามล าน้ าปิงสายเดิมท่ีเคยไหลไปทางด้านทิศตะวันออกของเมือง ดังนั้นในสมัยโบราณตัวเวียงกุมกาม
จะต้ังอยู่บนฝ่ังทิศตะวันตกหรือฝ่ังเดียวกับเมืองเชียงใหม่ แต่เช่ือกันว่าเนื่องจากกระแสของแม่น้ าปิง
เปล่ียนทิศทาง จึงท าให้เวียงกุมกามเปล่ียนมาต้ังอยู่ทางฝ่ังด้านตะวันออกของแม่น้ าด่ังเช่นปัจจุบัน 
โดยหลังจากท่ีหน่วยกรมศิลปากรท่ี ๔เชียงใหม่ได้ท าการขุดค้นหาซากเมืองและโบราณสถานเพิ่มเติมก็
ได้ค้นพบเจอวัดต่าง ๆ ท่ีจมอยู่ใต้พื้นดินเป็นจ านวนหลายวัด ดังต่อไปนี้ วัดกู่ค า หรือวัดเจดีย์เหล่ียม 
วัดกานโถม หรือวัดช้างค้ า วัดหัวหนองและวัดธาตุขาว 

กรณี วัดไหล่หินหลวงหรือวัดเสลารัตนปัพพตาราม จังหวัดล าปาง ต้ังอยู่ท่ี
บ้านไหล่หิน ต.ไหล่หิน อ.เกาะคา จ.ล าปาง เป็นวัดส าคัญเก่าแก่ของจังหวัดล าปางท่ีมีอายุหลายร้อยปี 
นับว่าเป็นโบราณสถานท่ียังคงใช้ประกอบพิธีทางศาสนาอยู่ในปัจจุบัน และเป็นวัดส าคัญท่ีเก่าแก่ท่ีสุด
แห่งหนึ่งของจังหวัดล าปาง จากหลักฐานทางด้านโบราณ จารึกและต านานต่าง ๆ มีหลักฐานว่าในปี 
พ.ศ.๒๑๘๑ วัดไหล่หินสมัยนั้นยังเป็นอารามเล็ก ๆ มีพระภิกษุสามเณรมาอาศัยบวชเรียนเป็นจ านวน
มาก เป็นสถานท่ีเก็บคัมภีร์โบราณท่ีผู้คนท้ังในและนอกชุมชนเข้ามาศึกษาและคัดลอกกัน ปัจจุบัน
คัมภีร์ส่วนหนึ่งท่ีช ารุดเสียหายไป แต่ยังมีบางส่วนท่ีคงสภาพดีและได้เก็บรักษาไว้ในโรงธรรมของวัด 
คัมภีร์โบราณของวัดเป็นหลักฐานส าคัญทางประวัติศาสตร์และศาสนาท่ีแสดงให้เห็นความส าคัญของ
วัดไหล่หินในฐานะท่ีเป็นแหล่งศึกษาพระธรรมในสมัยโบราณ พบว่ามีเอกสารโบราณท่ีมีอายุเก่ากว่า 
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๗๐๐ ปีเศษ จารเป็นภาษาบาลี ตัวอักษรล้านนา ซึ่งจารไว้เมื่อปี จ.ศ.๖๐๑ (พ.ศ.๑๗๘๒ ช่ือคัมภีร์ 
“สกาวกณณี” มีท้ังส้ิน ๗ ผูก จ านวน ๓๖๔ หน้า) 

ในวัดไหล่หินยังมีโบราณส าคัญต่าง ๆ มากมาย อาทิ วิหาร โถง โบสถ์ เจดีย์                 
ซุ้มประตูโขงและโรงธรรม ซึ่งนับเป็นโบราณสถานส าคัญท้ังในด้านความเก่าแก่และมีคุณค่าทางด้าน
ศิลปะที่แสดงออกถึงความสามารถในเชิงช่าง การสร้างสรรค์ความงามในด้านโครงสร้างสถาปัตยกรรม
และการประดับตกแต่งตามคติความเช่ือและการใช้ประโยชน์ของชุมชน โดยมีพระวิหารเก่าแก่ฝีมือ
ช่างเชียงตุงเป็นศิลปะแบบล้านนาไทย ประดับลวดลายงดงามท้ังหลัง เป็นสถาปัตยกรรมแบบล้านนา 
ตามประวัติการสร้างวิหารมีบันทึกไว้บนแผ่นไม้ ท่ี ท้องขื่ อในวิหารกล่าวว่า ในปี จ.ศ.๑๐๔๕                               
(พ.ศ.๒๒๒๖) พระมหาป่าเกสร ปัญโญ เป็นประธานพร้อมด้วยเจ้าฟ้าเมืองเชียงตุง และศิษยานุศิษย์ได้
สร้างวิหารนี้ขึ้นในปีกดไก๊ เดือน ๕ เป็งไทยเต่าสง้า จากรูปทรงสันนิษฐานว่าคงมีการปฏิสังขรณ์ให้คง
อยู่ในสภาพเดิมมาหลายยุคหลายสมัย เนื่องจากชาวบ้านสมัยนั้นมีความเช่ือเกี่ยวกับข้อห้ามในการรื้อ
ถอนอาคารส่ิงก่อสร้างทางศาสนา หากผู้ใดละเมิดจะพบกับความหายนะ จึงท าให้วิหารหลังนี้ได้รับ
การอนุรักษ์ตลอดมา ปัจจุบันกรมศิลปากรได้ขึ้นทะเบียนโบราณสถานวิหารหลังนี้ไว้เมื่อวันท่ี ๑๔ 
ตุลาคม ๒๕๒๓ ส่ิงท่ีขึ้นทะเบียนเป็นโบราณสถาน คือ วิหารทรงล้านนา พระธาตุเจดีย์ พระอุโบสถ 
ซุ้มประตูก าแพงแก้ว และหอธรรม นอกจากนี้ในปี พ.ศ. ๒๕๕๐ ยังได้ขึ้นเป็นอาคารอนุรักษ์จาก
สมาคมสถาปนิกสยาม  

๓) กรมส่งเสริมวัฒนธรรม มีบทบาทหน้าท่ีตามพระราชบัญญัติวัฒนธรรมแห่งชาติ 

พ.ศ. ๒๕๕๓ และพระราชบัญญัติส่งเสริมและรักษามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม  พ.ศ. ๒๕๕๙                     
มีอ านาจหน้าท่ี ๑๒ ประการดังนี้ ๑) ด าเนินการตามกฎหมายว่าด้วยวัฒนธรรมแห่งชาติและกฎหมาย
ว่าด้วยภาพยนตร์และวีดีทัศน์ (๒) ศึกษา วิจัย และเผยแพร่องค์ความรู้ทางวัฒนธรรม (๓) ส่งเสริม 
สนับสนุน และพัฒนาศักยภาพการด าเนินงานของสภาวัฒนธรรม เครือข่ายวัฒนธรรม และแหล่ง
เรียนรู้ทางวัฒนธรรม (๔) เป็นศูนย์กลางในการศึกษา รวบรวม เผยแพร่ และให้บริการสารสนเทศและ
กิจกรรมทางวัฒนธรรม  (๕) ส่งเสริมกระบวนการถ่ายทอดและเรียนรู้ คุณค่าทางวัฒนธรรม                        
(๖) สนับสนุน ส่งเสริม และประสานการด าเนินงานทางวัฒนธรรม (๗) ส่งเสริมและด าเนินการปกป้อง
คุ้มครองมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม ท้ังในระดับท้องถิ่นระดับชาติ และระดับนานาชาติ                                
(๘) ส่งเสริม ด าเนินการยกย่องเชิดชูเกียรติ และสนับสนุนการด าเนินงานของศิลปินแห่งชาติ 
ผู้ทรงคุณวุฒิทางวัฒนธรรม และบุคคลท่ีมีผลงานดีเด่นทางวัฒนธรรม (๙) เสริมสร้างค่านิยมอันดีงาม
และเหมาะสมกับสังคมไทย (๑๐) จัดท าโครงการและแผนปฏิบัติงาน ส่งเสริม พัฒนา ป้องกัน และ
แก้ไขปัญหาทางวัฒนธรรม (๑๑) ระดมทรัพยากรเพื่อส่งเสริมการด าเนินงานทางวัฒนธรรม และ                               
(๑๒) ปฏิบัติการอื่นใดตามท่ีกฎหมายก าหนดให้เป็นอ านาจหน้าท่ีของกรม หรือตามท่ีรัฐมนตรีหรือ
คณะรัฐมนตรีมอบหมาย๔ 

กรณีการด าเนินงานโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติท่ัวประเทศ ซึ่งเป็นท้ัง
ศิลปินพื้นบ้าน และศิลปินร่วมสมัย โดยกรมส่งเสริมวัฒนธรรมได้มีการจัดกิจกรรม ดังนี้ ๑) เปิดป้าย
บ้านศิลปินแห่งชาติตามโครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้และแหล่งท่องเท่ียวทาง
                                                             

๔ กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, อ านาจหน้าที่ , [ออนไลน์], แหล่งที่มา: http://www.culture.go.th/ 
culture_th/ewt_news. php?nid=2. (๕ สิงหาคม ๒๕๖๓).  

http://www.culture.go.th/%20culture_th/ewt_news
http://www.culture.go.th/%20culture_th/ewt_news
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วัฒนธรรม ๒) จัดพิมพ์สูจิบัตรประวัติและผลงานศิลปินแห่งชาติเพื่อเผยแพร่ให้กับนักเรียน นักศึกษา 
หน่วยงานทาง วัฒนธรรม สถาบันการศึกษา และประชาชนท่ัวไป ๓) จัดท านิทรรศการประวัติและ
ผลงาน ศิลปินแห่ งชาติ เพื่ อ เผยแพร่ให้ กั บนั ก เรียน  นั ก ศึกษา หน่ วยงานทางวัฒ นธรรม 
สถาบันการศึกษา และประชาชนท่ัวไปท่ีมาร่วมงาน และท่ีมาศึกษาเรียนรู้ท่องเท่ียวบ้านศิลปิน
แห่งชาติ ได้ศึกษาเรียนรู้ประวัติและภูมิปัญญาของศิลปินแห่งชาติ ๔) การส่งเสริมและเผยแพร่การจัด
กิจกรรมเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติผ่านทางเว็บไซต์  http://www.culture.go.th/subculture3/ 
เพื่อให้นักเรียน นักศึกษา และผู้ท่ีสนใจ สามารถเข้าถึงข้อมูลและความรู้ทางวัฒนธรรมมากขึ้น 

กรณี บ้านศิลปินแห่งชาติ นายอินสนธิ์ วงค์สาม๕ ต้ังอยู่เลขท่ี ๑๐๙/๒ หมู่ ๑ 
บ้านป่าซางน้อย อ าเภอป่าซาง จังหวัดล าพูน ต้ังอยู่ในสถานท่ีชุมชน ใกล้ตลาดสดป่าซาง ประมาณ 
๘๐๐ เมตร ห่างจากตัวเมืองล าพูนประมาณ ๑๖ กิโลเมตร ไม่มีรถประจ าทางผ่าน ต้องใช้รถยนต์
ส่วนตัว หรือจ้างเหมารถรับจ้างท่ัวไปในการเดินทางได้  ผู้ท่ีสนใจสามารถเข้าเยี่ยมชมบ้านและ               
ชมผลงานศิลปะ ได้ในวันเสาร์ - อาทิตย์ เวลา ๐๙.๐๐ น. - ๑๗.๐๐ น. แต่ส าหรับ วันจันทร์-ศุกร์ 
ต้องโทรศัพท์นัดหมายล่วงหน้า ด้านกายภาพ ภายในเนื้อท่ีกว่า ๑๓ ไร่ บริเวณบ้านร่มรื่นไปด้วยพันธุ์
ไม้สีเขียว และมีการจัดตกแต่งสวนอย่างดี ในบริเวณบ้านประกอบไปด้วยอาคารจ านวน ๒๒                 
หลัง ได้แก่ บ้านพักอาศัย ห้องแสดงนิทรรศการ บ้านพัก  คนงาน อาคารสร้างสรรค์งานศิลปะมีท้ัง                        
ห้องท างานไม้ ห้องท างาน ภาพพิมพ์ และห้องท างานสีน้ ามัน นอกจากนี้ยังมีพื้นท่ีบางส่วนจัดเป็น
ห้องพักส าหรับแขกผู้มาเยือนอีกด้วย โดยลักษณะท่ัวไปของบ้านแต่ละหลัง จะเป็นแบบบ้านไม้เรือน
ไทยภาคเหนือ ภายในบ้านจะประดับตกแต่งด้วยผลงานประติมากรรมแกะไม้ เช่น  ตู้ โต๊ะ เก้าอี้ จ่ัว 
ลูกกรงบ้าน สอดแทรกอย่างสวยงามและกลมกลืน บ่งบอกถึงรสนิยม และตัวตนของเจ้าของบ้านได้
เป็นอย่างดี ด้านองค์ความรู้และการถ่ายทอดองค์ความรู้ คือการสร้างสรรค์งานศิลปะ ท้ังงาน
จิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งงานประติมากรรมแกะไม้ ด้านการบริหาร
จัดการ ไม่มีรูปแบบการบริหารจัดการท่ีเป็นระบบ โดยศิลปินเจ้าของบ้านเป็นผู้มีอ านาจใน                         
การตัดสินใจ  และด าเนินการทุกอย่างในบ้ าน  รายได้ส่วนใหญ่ มาจากการขายงานศิลปะ                            
และเงินสวัสดิการรายเดือนของศิลปินแห่งชาติ นอกจากนี้ยังมีการจัดท าของท่ีระลึกจ าหน่ าย เช่น            
เส้ือยืด กระเป๋าผ้า ภาพพิมพ์ และท าร้านกาแฟ เป็นต้น ด้านการประชาสัมพันธ์ โดยมีการจัดท า                   
เพจ Facebook ของศิลปินแห่งชาติ เพื่อประชาสัมพันธ์ผลงานและกิจกรรมของบ้านศิลปินแห่งชาติ 
มีการจัดท าส่ือส่ิงพิมพ์ เช่น แผ่นพับ โบชัวร์ ส่ืออิเล็กทรอนิกส์ เช่น รายการโทรทัศน์ ส่ือกิจกรรม เช่น 
การจัดงานทางด้านศิลปวัฒนธรรมต่าง ๆ ส่ือบุคคล เช่น การสัมภาษณ์ศิลปินแห่งชาติ ท้ังนี้ นอกจาก
บ้านศิลปินแห่งชาติด าเนินการเองแล้ว ยังได้รับการสนับสนุนด้านประชาสัมพันธ์จากท้ังภาครัฐและ
ภาคเอกชน อีกด้วย  

กล่าวได้ว่า บ้านศิลปินแห่งชาติแต่ละแห่งจะแสดงให้เห็นตัวตนของเจ้าของบ้าน
ท่ีสะท้อนผ่านรูปแบบการสร้างแหล่งเรียนรู้และผลงานท่ีจัดแสดง โครงการเปิดบ้านศิลปินแห่งชาติกับ
กรมส่งเสริมวัฒนธรรมทุกหลังล้วนเป็นทรัพยากรทางวัฒนธรรมท่ีมีคุณค่ายิ่ง สามารถต่อยอดและ
                                                             

๕ ศรีสุคล พรมโส และซิสิกกา วรรณจันทร์, “แนวทางการพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่ง
เรียนรู้ ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม”, วารสารศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ , ปีที่ ๑๐ ฉบับที่ ๑ 
(มกราคม - มิถุนายน ๒๕๖๑): ๑๕๗-๑๗๕. 
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พัฒนาให้เป็นแหล่งเรียนรู้ท่ีส าคัญของชุมชนได้ ดังนั้น หน่วยงานภาครัฐท่ีเกี่ยวข้อง โดยเฉพาะ                
กรมส่งเสริมวัฒนธรรม ควรจัดท าแผนการพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติท่ีชัดเจน เพื่อหาแนวทางการ
แก้ไขปัญหา และรูปแบบการพัฒนาอย่างยั่งยืน สร้างทัศนคติในการบริหารจัดการ และวางรูปแบบ
ของการจัดการองค์กรท่ีดี นอกจากนี้ควรส่งเสริมและสนับสนุนให้บุคลากรท่ีปฏิบัติงานในบ้านศิลปิน
แห่งชาติ ได้มีโอกาสเข้าร่วมฝึกอบรมและเพิ่มทักษะในด้านต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวข้องกับการพัฒนาบ้านศิลปิน
แห่งชาติ เช่น การบริหารจัดการ การตลาด  การจัดท าของท่ีระลึกและบรรจุภัณฑ์ท่ีเป็นเอกลักษณ์ 
เป็นต้น 

๔) กรมการศาสนา มีภารกิจเกี่ยวกับการด าเนินงานของรัฐด้านศาสนาโดย                          
การท านุบ ารุงส่งเสริมและให้ความอุปถัมภ์คุ้มครองกิจการด้านพระพุทธศาสนาและศาสนาอื่น  ๆ                   
ท่ีทางราชการรับรอง ตลอดจนส่งเสริมพัฒนาความรู้ คู่คุณธรรม ส่งเสริมความเข้าใจอันดี และสร้าง
ความสมานฉันท์ระหว่างศาสนิกชนของทุกศาสนา รวมท้ังด าเนินการเพื่อให้คนไทยน าหลักธรรมของ
ศาสนามาใช้ในการพัฒนาคุณภาพชีวิตให้เป็นคนดีมี คุณธรรม  โดยมีอ านาจหน้าท่ีดังต่อไปนี้                                
(๑) ท านุบ ารุง ส่งเสริมเพื่อพัฒนาความรู้คู่คุณธรรม (๒) เสริมสร้างศีลธรรม ปลูกฝังคุณธรรมและ
จริยธรรม (๓) ด าเนินการตามกฎหมายว่าด้วยการส่งเสริมกิจการฮัจย์ รวมทั้งกฎหมายและระเบียบอื่น
ท่ีเกี่ยวข้อง (๔) ส่งเสริม ดูแล รักษาและท านุบ ารุง ศาสนสถาน และศาสนวัตถุ (๕) ให้การอุปถัมภ์
พระพุทธศาสนาและศาสนาอื่น ๆ ท่ีทางราชการรับรอง และสนับสนุนการด าเนินการขององค์การ
ศาสนา (๖) ปฏิบัติการอื่นใดตามท่ีกฎหมายก าหนดให้เป็นอ านาจหน้าท่ีของกรมหรือตามท่ีกระทรวง
หรือคณะรัฐมนตรีมอบหมายในระดับปฏิบัติ จะมีส านักงานพระพุทธศาสนาแห่งชาติ และส านักงาน
พระพุทธศาสนาแต่ละจังหวัด ด าเนินงานตามระเบียบกรมการศาสนา และกฎกระทรวงการแบ่งส่วน
งานกรมการศาสนา กระทรวงวัฒนธรรม พ.ศ.๒๕๕๗  

๕) ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย เป็นหน่วยงานสังกัดกระทรวงวัฒนธรรม                 
มีอ านาจหน้าท่ีท่ีก าหนดไว้ในกฎกระทรวงแบ่งส่วนราชการส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย 

กระทรวงวัฒนธรรม พ.ศ. ๒๕๕๗ มีภารกิจเกี่ยวกับการด าเนินการส่งเสริม สนับสนุน และเผยแพร่ 
กิจการสร้างสรรค์ศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย เพื่อเพิ่มพูนพัฒนาภูมิปัญญา และการประยุกต์ใช้ ในสังคม 
โดยให้มีอ านาจหน้าท่ีดังต่อไปนี้  (๑) ส่งเสริม สนับสนุน และจัดให้มีหอศิลป์ เพื่อเผยแพร่งาน
ศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย (๒) ประสานงานเครือข่ายองค์กรศิลปวัฒนธรรม ท้ังภาครัฐและเอกชน                     
ท้ังในและต่างประเทศ (๓) จัดให้มีศูนย์ข้อมูลสารสนเทศด้านศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย (๔) ศึกษาวิจัย 
เพื่อพัฒนาองค์ความรู้ สติปัญญา และการประยุกต์ใช้งานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย (๕) ระดมทรัพยากร
และจัดให้มีกองทุนหรือแหล่งทุนด้านศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย (๖) จัดท าข้อเสนอเชิงนโยบาย แผนงาน 
และยุทธศาสตร์ในการด าเนินงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย  (๗) ส่งเสริม สนับสนุน และเผยแพร่
กิจกรรมสร้างสรรค์งานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย (๘) ปฏิบัติการอื่นใดตามท่ีกฎหมายก าหนดให้เป็น
อ านาจหน้าท่ีของส านักงาน หรือตามท่ี รัฐมนตรีหรือคณะรัฐมนตรีมอบหมาย๖ ในการด าเนินงานท่ี
                                                             

๖ ส า นั ก ง า น ศิ ล ป วัฒ น ธ ร ร ม ร่ ว ม ส มั ย , อ า น า จ ห น้ า ที่ , [อ อ น ไล น์ ] , แ ห ล่ ง ที่ ม า :  
https://ocac.go.th/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%AB
%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88/ (๒ ๗  สิ ง ห า ค ม 
๒๕๖๓). 

https://ocac.go.th/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88/
https://ocac.go.th/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88/


๗๗ 
 

ผ่านมาได้มีการมอบรางวัลศิลปาธรให้แก่บุคคลท่ีมีความสามารถในด้านศิลปะ ๙ สาขา ได้แก่ 
ทัศนศิลป์ วรรณศิลป์ เรขศิลป์ ศิลปะการแสดง ดนตรี สถาปัตยกรรม มัณฑนศิลป์ ภาพยนตร์                    
การออกแบบเครื่องแต่งกาย โดยด าเนินงานร่วมกับเครือข่ายศิลปินและองค์กรด้านศิลปะทุกสาขา          
ท้ังในส่วนของการส่งเสริมศิลปิน การจัดท ากฎหมาย การจัดต้ังกองทุน การสร้างองค์ความรู้                        
การสร้ างแห ล่งเรียนรู้ทางศิลปะ  ซึ่ งขณะนี้ ได้ เปิ ดพื้ น ท่ีแสดงนิทรรศการอีกแห่ งบริ เวณ                                      
ถนนราชด าเนินกลาง ภายใต้ช่ือ “หอศิลป์ร่วมสมัยราชด าเนิน”  

นอกจากนี้ ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย ได้เล็งเห็นถึงความส าคัญของ
ศิลปะร่วมสมัยท่ีมีส่วนในการสร้างสรรค์และคงไว้ซึ่งวัฒนธรรมของชาติให้มีการพัฒนาอย่างต่อเนื่อง 
เพราะผลงานทางศิลปะนอกจากจะท าให้เยาวชนของชาติเกิดการเรียนรู้ การเข้าถึงคุณค่าและ
สุนทรียภาพของศิลปะแล้ว ยังเป็นการพัฒนาและเสริมสร้างคุณภาพชีวิตของประชาชนให้มีคุณธรรม 
สร้างความสมานฉันท์ และความสุขทางจิตใจท้ังทางตรงหรือทางอ้อม ประกอบกับศิลปะร่วมสมัยเป็น
ทุนและพลังในการช่วยขับเคล่ือนเศรษฐกิจของชาติให้ดียิ่งขึ้น ดังนั้นจึงเห็นสมควรส่งเสริมศิลปะร่วม
สมัย โดยสนับสนุนการสร้างองค์ความรู้ ปลูกจิตส านึก ส่งเสริมการมีส่วนร่วมของทุกภาคส่วนและ
จัดต้ัง “กองทุนส่งเสริมศิลปะร่วมสมัย” ขึ้นตาม พ.ร.บ. ส่งเสริมศิลปะร่วมสมัย พ.ศ. ๒๕๕๑                   
และถือปฏิบัติตามกฎหมาย โดยกองทุนได้รับเงินทุนประเดิมจากรัฐบาล จ านวน ๑๐ ล้านบาท โดยมี
วัตถุประสงค์เพื่อเป็นทุนหมุนเวียนเกี่ยวกับการให้การอุดหนุนแก่ผู้ขอรับการส่งเสริม ตลอดจนการ
ด าเนินการอื่น เกี่ยวกับการส่งเสริมศิลปะร่วมสมัย ตามพระราชบัญญัติส่งเสริมศิลปะร่วมสมัย                 
พ.ศ. ๒๕๕๑ ๗  

กล่าวโดยสรุป การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมโดยหน่วยงานภาครัฐ จะมี
กระทรวงวัฒนธรรมเป็นหน่วยงานรับผิดชอบหลัก โดยมีหน่วยงานภายใต้กระทรวง ได้แก่                      
กรมศิลปากร ส านักงานศิลปากรท่ี ๗ เชียงใหม่ กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กรมการศาสนา ส านักงาน
ศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย ดูแลงานต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวข้องกับอ านาจหน้าท่ีของแต่ละส่วน และงานท่ี
เกี่ยวข้องกับการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชน 

 
๔.๑.๒ การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมโดยวัดและชุมชน 
ในภาคเหนือตอนบนจะมีการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมโดยวัด แต่ละแห่งจะมีระบบ              

การจัดการในวัดท่ีเป็นแบบเฉพาะ มีการจัดการหรือการแบ่งแยกงานเป็นหมวดงานต่าง ๆ ของวัดและ        
ศาสนสถานท่ีมีวัตถุประสงค์และแนวทางการด าเนินงานชัดเจน ท้ังนี้เพื่อให้วัดสามารถบริหารจัดการ
ให้มีความเหมาะสมและสามารถตรวจสอบได้ รวมท้ังการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมภายในวัดใน              
เชิงการเป็นสถานท่ีท่องเท่ียวและสถานท่ีเรียนรู้ เช่น พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น  ศูนย์เรียนรู้ของท้องถิ่น                
เป็นต้น กรณีตัวอย่างการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมของวัดในกลุ่มจังหวัดล้านนา ดังนี้ 

๑) วัดร่องเสือเต้น จังหวัดเชียงราย  
วัดร่องเสือเต้น  ต้ังอยู่หมู่บ้านร่องเสือเต้น หมู่ ท่ี ๒ เขตเทศบาลนครเชียงราย                    

อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงราย โดยต้ังอยู่ริมแม่น้ ากก ฝ่ังด้านซ้ายทางทิศตะวันออกของเทศบาลนคร
                                                             

๗ ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย กระทรวงวัฒนธรรม, คู่มือกองทุนส่งเสริมศิลปะร่วมสมัย ,                 
(ม.ป.ท. : ม.ป.ป.), หน้า ๑-๔. 



๗๘ 
 

เมืองเชียงราย ในอดีตสถานท่ีแห่งนี้เคยเป็นที่ต้ังของวัดร้าง ก่อนจะพบเห็นเศษซากอิฐโบราณสถานใน
วัดแห่งนี้เป็นจ านวนมาก เมื่อ ๘๐-๑๐๐ ปีก่อน จากค าบอกเล่าของคนเฒ่าคนแก่ เล่าว่าในสมัยนั้นยัง
ไม่มีบ้านเรือนและผู้คนอาศัยอยู่มากนัก สัตว์ป่าจึงมีจ านวนมากโดยเฉพาะเสือ ชาวบ้านท่ีผ่านแถวนั้น
มักชอบเห็นเสือกระโดดข้ามร่องน้ าไปมาตรงท่ีแห่งนี้ จึงเรียกบริเวณนี้ต่อ ๆ กันมาว่า “ร่องเสือเต้น” 
รวมทั้งได้เรียกหมู่บ้านใกล้เคียงบริเวณนี้ว่า “บ้านร่องเสือเต้น” 

จากต านานค าบอกเล่าของคนเฒ่าคนแก่ เล่าว่า ท่ีต้ังวัดร่องเสือเต้น เดิมมีซาก
โบราณสถานเก่าแก่ ซึ่งคนเชียงรายเรียกว่า “กู่” เป็นลักษณะของวัดร้าง แต่ไม่ทราบว่าวัดนั้นสร้างใน
สมัยใด แต่เข้าใจกันว่าสถานท่ีแห่งนี้เป็นฐานเจดีย์เก่า ซึ่งมีซากกองอิฐท่ีปรักหักพังมากมาย ปัจจุบันได้
สร้างวิหาร และพระธาตุทับฐานเจดีย์เก่านั้นไว้เพื่อมิให้นักขุดเจาะหาของเก่าโบราณมาขุดเจาะ ดังนั้น 
โบราณสถานเดิมจึงไม่พบเจอ ซึ่งพบเจอแต่พุทธสถานใหม่ท่ีบูรณปฏิสังขรณ์ในรูปแบบใหม่ตาม                          
ยุคสมัยศิลปะตระกูลช่าง “เฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน์” จากนั้น ได้สร้างสถานท่ีแหล่งโบราณสถานแห่งนี้
ให้เป็นท่ีเคารพสักการะเช่นครั้งอดีต และเป็นสถานท่ีท่องเท่ียวของจังหวัดเชียรายอีกด้วย  

วัดร่องเสือเต้นถูกสร้างขึ้นเนื่องจากชาวบ้านร่องเสือเต้นไม่มีท่ีท าบุญในหมู่บ้าน                   
เวลาท าบุญในวันส าคัญต้องไปท าบุญท่ีวัดอื่น ท าให้คนในหมู่บ้านต่างกระจัดกระจายกันไป จึงได้
ร่วมกันบูรณะวัดร้างแห่งนี้ เพื่อเป็นศูนย์รวมจิตใจของชาวบ้านร่องเสือเต้น และเป็นท่ีประกอบ
พิธีกรรมทางศาสนาในวันส าคัญ จึงสร้างวัดแห่งนี้ขึ้นและให้ช่ือว่า “วัดร่องเสือเต้น” ความโดดเด่น
ของวัดร่องเสือเต้นท่ีเห็นได้ชัดคือ วิหารวัดร่องเสือเต้น สร้างและออกแบบโดยศิลปินพื้นบ้าน                    
ชาวเชียงราย นายพุทธา กาบแก้ว หรือท่ีคนรู้จัดในนาม สล่านก หลังจากท่ีจบการศึกษาใหม่  ๆ ก็มี
โอกาสได้มาเป็นลูกศิษย์ของอาจารย์เฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน์ ในการสร้างวัดร่องขุ่น จนได้ซึมซับศิลปะ
แนวพุทธศิลป์มาจากอาจารย์เฉลิมชัย การสร้างวิหารวัดร่องเสือเต้นสร้างขึ้นเมื่อวันท่ี ๒๗ ตุลาคม 
๒๕๔๘ โดยมีขนาดกว้าง ๑๓ เมตร ยาว ๔๘ เมตร สร้างเสร็จเมื่อวันท่ี ๒๒ มกราคม ๒๕๕๙ รวมใช้
เวลาก่อสร้างแล้วเสร็จถึง ๑๑ ปี โทนสีท่ีใช้เป็นโทนสีน้ าเงินฟ้าตัดกับสีทองเพื่อสร้างความโดดเด่น
ให้กับวิหาร โดยสีน้ าเงินฟ้าของตัววิหารนั้นแสดงถึงธรรมะขององค์สมเด็จพระพุทธเจ้าท่ีขจรขจายไป
ท่ัวโลก ซึ่งเป็นหลักค าสอนท่ีเป็นความจริงตามหลักเหตุและผล เปรียบเสมือนดังท้องฟ้าท่ีสดใส                
เป็นศิลปะแนวพุทธศิลป์ร่วมสมัยท่ีแฝงด้วยธรรมของพุทธองค์ และพญานาคท่ีอยู่หน้าวิหาร                   
สล่านก ได้รับอิทธิพลจากศิลปะของอาจารย์ ถวัลย์ ดัชนี ท่ีเน้นลักษณะโครงสร้างท่ีเข้มแข็ง เข้ียวเล็บ
แหลมคมดูน่าเกรงขาม แต่มีความอ่อนช้อยในแบบล้านนา ๘ 

วิหารหรืออุโบสถท่ีสร้างขึ้นใหม่ทับซากกองอิฐท่ีปรักหักพังอยู่ก่อนแล้ว และ
สันนิษฐานว่า ท่ีสร้างวิหารหรืออุโบสถนี้เดิมเป็นวิหารหรืออุโบสถท่ีอยู่ด้านทิศตะวันออกของพระธาตุ
เจดีย์ ดังนั้นแม้ว่าวิหารหรืออุโบสถหลังปัจจุบันไม่ใช่โบราณสถานเก่าแก่ แต่ใต้ฐานวิหารหลวงแห่งนี้ 
ความโดดเด่นของวัด อยู่ท่ี “วิหารวัดร่องเสือเต้น” (ซึ่งชาวบ้านเช่ือว่าคือท่ีต้ังของวิหารด้ังเดิมสมัยพ่อ
ขุนเม็งรายมหาราช) ได้เริ่มการก่อสร้างเมื่อวันท่ี ๒๗ ตุลาคม ๒๕๔๘ โดยมีขนาดกว้าง ๑๓ เมตร                
ยาว ๔๘ เมตร สร้างเสร็จเมื่อวันท่ี ๒๒ มกราคม ๒๕๕๖ ความโดดเด่นอย่างแรกท่ีเห็นเมื่อมาอย่างวัด
                                                             

๘  พระครูวิมลศิลปกิจ (เรืองฤทธ์ิ แก้วเปียง) และคณะ, “ศึกษาแหล่งอารยธรรมโบราณลุ่มแม่น้ ากก-
แม่น้ าลาวในพ้ืนที่จังหวัดเชียงราย”. รายงานการวิจัย, ส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย  (สกว.), ๒๕๖๑,                
หน้า ๔๘. 



๗๙ 
 

แห่งนี้ นั่นคือ วิหารท่ีมีความสวยงามและมีเอกลักษณ์ท่ีน่าจดจ า เพราะใช้โทนสีน้ าเงินฟ้าตัดกับสีทอง
เพิ่มความโดดเด่น โดยสีน้ าเงินฟ้าของตัววิหารนั้นแสดงถึงธรรมะขององค์สมเด็จพระพุทธเจ้าท่ีขจร
ขจายไปท่ัวโลก ซึ่งเป็นหลักค าสอนท่ีเป็นความจริงตามหลักเหตุและผลเปรียบเสมือนดังท้องฟ้าท่ีสดใส 
เป็นศิลปะแนวพุทธศิลป์ร่วมสมัยท่ีแฝงด้วยธรรมของพุทธองค์ แสดงถึงการชักน าชาวพุทธให้หัน
กลับมาเข้าวัด และศึกษาธรรมะขององค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเพื่อน าไปประยุกต์ใช้ใน
ชีวิตประจ าวัน 

ส่วนภายในวิหารเป็นท่ีประดิษฐานพระพุทธรัชมงคลบดีตรีโลกนาถ สีขาวมุกขนาด
หน้าตักกว้าง ๕ เมตร สูง ๖.๕ เมตร โดยมีพระรอดล าพูน จ านวน ๘๘,๐๐๐ องค์ และแก้วแหวนเงิน
ทองหลายส่ิงถูกฝังอยู่ใต้พระพุทธรูปองค์นี้ รวมท้ังบริเวณพระเศียรก็ได้บรรจุพระบรมสารีริกธาตุ               
ซึ่งได้รับพระราชทานจากสมเด็จพระญาณสังวรสมเด็จพระสังฆราช สกลมหาสังฆปริณายก รวมท้ังยัง
ได้รับพระราชทานนาม รัชมงคลบดีตรีโลกนาถ หมายความว่า “พระพุทธเจ้าทรงเป็นมงคลเจ้าใน
ความเป็นราชา เป็นท่ีพึ่งในสามโลก”๙  

 ๒) ศูน ย์ วัฒ นธรรม เวียงกาหลง วัด เวียงกาหลง  อ า เภอ เวียงป่ า เป้ า                         
จังหวัดเชียงราย  

เมืองวัฒนธรรมเวียงกาหลง ถิ่นกาขาว ชาวศรีวิไล ต้ังอยู่ท่ีวัดเวียงกาหลงในปัจจุบัน 
หนึ่งในเวียงโบราณเขตอ าเภอเวียงป่าเป้า ซึ่งประวัติความเป็นมายังไม่มีหลักฐานระบุท่ีแน่ชัด                      
แต่สันนิษฐานว่า เมืองโบราณแห่งนี้สร้างขึ้นในราวปลายพุทธศตวรรษท่ี ๕ ถึงพุทธศตวรรษท่ี ๖                 
เคยรุ่งเรืองมีผู้คนอาศัยอยู่อย่างหนาแน่นตลอด ระยะเวลาร่วม ๒ ศตวรรษ และได้ล่มสลายไปพร้อม
กับอาณาจักรล้านนาในช่วงพุทธศตวรรษท่ี ๒๒ 

ในส่วนของหลักฐานลายลักษณ์อักษร ต านานพื้นเมืองน่าน ฉบับวัดพระเกิด ตอน ๒ 

ต านานปกิณกะล้านนา อาจเป็นเพียงหลักฐานเดียวท่ีพบในขณะนี้ ท่ีน่าจะเกี่ยวกับถ้วยเวียงกาหลง 
โดยกล่าวถึงเหตุการณ์ในปี พ.ศ. ๑๙๐๘ ในรัชสมัยพระยากือนาจึงไม่ยอมส่งส่วยให้ฮ่อ (จักรพรรดิจีน) 
ซึ่งเป็นธรรมเนียมปฏิบัติมาในสมัยราชวงศ์มังรายตอนต้น ทางพระยาฮ่อฟ้าจึงได้ส่งคนมาทวงถามถึง
เครื่องบรรณาการ ในส่วนเครื่องบรรณาการ มีข้อความดังต่อไปนี้ว่า  

“…ส่วยเข้า ๙๐๐๐ คาน งาช้าง ๒๐ หาบ ผ้าขาว ๔ ร า ถ้วยแซ่สัก ๑๐๐๐ ดวง               
ลาย ๕๐๐ เขียว ๒๐๐ ขาว ๓๐๐ เป็นส่วยเจ้าลุ่มฟ้า…” “ถ้วยแช่สัก ๑๐๐๐ ดวง ลาย ๕๐๐                     
เขียว ๒๐๐ ขาว ๓๐๐ “ ท่ีกล่าวถึงในรายการเครื่องบรรณาการนั้น น่าจะหมายถึง เครื่องถ้วยท่ีผลิต
ในพื้นท่ีเวียงกาหลง วังเหนือ ซึ่งบริเวณนี้เรียกว่า แจ้สัก -แจ้ห่ม มาก่อน และจากการศึกษาของนัก
โบราณคดียังพบว่า แหล่งเตาเผาเวียงกาหลงนี้  มีรูปแบบถ้วยชามครบถ้วนตามรายการเครื่อง
บรรณาการ คือ เครื่องถ้วยเขียนลายสีด าบนพื้นขาว (ถ้วยลาย) เครื่องถ้วยชนิดเคลือบสีเขียว                  
(ถ้วยเขียว) และเครื่องเคลือบชนิดเคลือบใสไม่มีสี (ถ้วยขาว) ดังนั้นอาจจะช่วยสันนิษฐานได้ว่า แหล่ง
เตาเวียงกาหลงเป็นแหล่งท่ีผลิตเครื่องถ้วยคุณภาพดีมาต้ังแต่พุทธศตวรรษท่ี ๒๐  

                                                             

    ๙ วัดร่องเสือเต้น, ศรัทธา สืบสาน สีน้ าเงิน , [ออนไลน์], แหล่งที่มา: https://www.museum 
thailand.com/th/1236/storytelling/วัดร่องเสือเต้น/. (๒๐ เมษายน ๒๕๖๓). 



๘๐ 
 

ในอีก ด้านหนึ่ ง ยั งมีความเช่ือกันว่า เมืองโบราณเวียงกาหลงสร้างขึ้น โดย                        
พระเจ้าอโนรธามังช่อ (๑๕๘๗ – ๑๖๒๐) กษัตริย์แห่งอาณาจักรพุกาม เมื่อครั้งท่ีพระองค์ยกทัพไป
เขมร เพื่อขอพระบรมสารีริกธาตุ พระไตรปิฎก พระแก้วมรกต คืนจากเมืองกัมพูชา และได้หยุดพัก
ทัพท่ีบริเวณเมืองโบราณเวียงกาหลงในปัจจุบันคืนหนึ่งพระเจ้าอโนรธามังช่อ ได้ทอดพระเนตรเห็น
แสงลอยขึ้นจากยอดดอย ซึ่งโหรท านายว่าเป็นนิมิตหมายท่ีดี จึงทรงให้ทหารไปส ารวจพื้นท่ี แล้วให้
ก่อสร้างพระธาตุขึ้น (ปัจจุบันคือ พระธาตุเจดีย์ ต้ังอยู่ ท่ีต าบลแม่เจดีย์ใหม่ อ าเภอเวียงป่าเป้า                   
จังหวัดเชียงราย) ในการสร้างพระธาตุต้องอาศัยเวลาอันยาวนาน ดังนั้นพระเจ้าอโนรธามังช่อ                                                    
จึงให้สร้างเมืองขึ้นในบริเวณท่ีหยุดพักทัพ และให้ขุดคูล้อมรอบตัวเมือง สร้างป้อมปราการเพื่อป้องกัน
ข้าศึกศัตรู และสัตว์ร้ายต่าง ๆ พระองค์ได้ให้ไพร่พลขุดดินขึ้นมาปั้นแล้วเผาเป็นก้อนอิฐ เพื่อใช้ก่อเป็น
พระธาตุแม่เจดีย์ ไพร่พลของพระเจ้าอโนรธามังช่อนอกจากจะท าอิฐแล้ว ยังมีฝีมือในการปั้นถ้วย                         
ชาม หม้อ แจกัน ซึ่งพม่าในสมัยนั้นได้ติดต่อค้าขายกับจีน จากการสันนิษฐานของนักโบราณคดีเห็นว่า 
เครื่องปั้นเวียงกาหลงมีลักษณะการเขียนลายท่ีเหมือนกับ เครื่องถ้วยชิงไป๋ของจีน นอกจากนั้นประวัติ
เวียงกาหลง เพียงได้ถูกเช่ือมโยงกับต านานพระเจ้า ๕ พระองค์ ในพระพุทธศาสนา ท่ีกล่าวถึง 
พระพุทธเจ้าท้ัง ๕ พระองค์  

ส าหรับการขุดค้นทางโบราณคดี เวียงกาหลง ได้ถูกขุดส ารวจครั้งแรกเมื่อปี                        
พ.ศ. ๒๔๗๖ โดยพระยานครพระราม (สวัสด์ิ มหากายี) ได้ส ารวจพบเตาเผาและเครื่องถ้วยจ านวน
มากในบริเวณป่ากาหลง หมู่บ้านป่าส้าน ต าบลเวียงกาหลง จึงได้เรียกช่ือเตาเผา และเครื่องถ้วยท่ีพบ
ในบริเวณนี้ว่า เตากาหลงและเครื่องถ้วยกาหลง นอกจากนั้นการศึกษาทางโบราณคดี โดยการส ารวจ 
และขุดค้นศึกษาหลายครั้งระหว่าง ปี พ.ศ. ๒๕๑๕ ถึง ๒๕๕๑ พบว่านอกจากตามริมฝ่ังแม่น้ าลาวใน
เขตบ้านทุ่งม่าน บ้านดงป่าส้านในท้องท่ีต าบลเวียงกาหลง อ าเภอเวียงป่าเป้า จังหวัดเชียงรายแล้ว           
ยังมีหลักฐานแหล่งผลิตเครื่องถ้วยชามจ านวนมากกระจัดกระจายอยู่ตามริมล าห้วย ล าธาร ร่องน้ า
ขนาดเล็ก และล าน้ าสาขาของแม่น้ าวัง ในหุบเขาทางตะวันออกของเมืองโบราณเวียงกาหลงในเขต
ต าบลวังเหนือ อ าเภอวังเหนือ จังหวัดล าปางอีกด้วย ปัจจุบันบริเวณวัดเวียงกาหลง เป็นสถานท่ีปฏิบัติ
ธรรม แล้วท่ีนี่ยังมีพิพิธภัณฑ์เมืองโบราณเวียงกาหลง จัดแสดงประวัติศาสตร์และเครื่องถ้วยดินเผา
เวียงกาหลง๑๐ 

๓) วัดศรีโคมค า จังหวัดพะเยา 
วัดศรีโคมค า หรือวัดพระเจ้าตนหลวง พระอารามหลวงช้ันตรี ชนิดสามัญ                      

สังกัดมหานิกาย ภายในวิหารประดิษฐานพระเจ้าตนหลวงเป็นพระประธาน สร้างขึ้นในรัชสมัยของ
พญายอดเชียงราย กษัตริย์ล าดับท่ี ๑๐ แห่งราชวงศ์มังราย วัดศรีโคมค า ต้ังอยู่ริมกว๊านพะเยา                   
เขตเทศบาลเมืองพะเยา เลขท่ี ๖๙๒ ถนนพหลโยธิน หมู่ ท่ี ๑ ต าบลเวียง อ าเภอเมืองพะเยา                   
จังหวัดพะเยา เนื้อท่ีรวมท้ังส้ิน ประมาณ ๗๔ ไร่ วัดศรีโคมค าเป็นวัดท่ีสร้างขึ้นภายหลังจากการ
ก่อสร้างพระเจ้าตนหลวง ตัววิหารหลังเดิม ไม่ปรากฏหลักฐานแน่ชัดว่าผู้ใดสร้าง เนื่องจากเมืองพะเยา
มีการอพยพผู้คนจากภัยสงคราม ท าให้ตัวเมืองถูกปล่อยร้าง จนกระท่ังมีการฟื้นฟูเมืองขึ้นมาใหม่                     
หลังยุคท่ีกรุงธนบุรีและรัตนโกสินทร์ ตีเอาล้านนามาจากพม่า มาจนถึงช่วงท่ีพระยาประเทศอุดรทิศ 
                                                             

๑๐ ศูนย์วิจัยและพัฒนาการท่องเท่ียว สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, เมืองวัฒนธรรมเวียง
กาหลง ถ่ินกาขาว ชาวศรีวิไล, เอกสารแนะน าการท่องเท่ียว วัดเวียงกาหลง, ม.ป.ป. 



๘๑ 
 

เป็นผู้ครองเมืองพะเยาคนสุดท้าย ก่อนท่ีจะมีการเปล่ียนระบบการปกครองแบบหัวเมือง มาเป็น
มณฑลเทศาภิบาลในสมัยรัชกาลท่ี ๕ ช่วงสมัยนี้ เริ่มมีการบูรณะวัดศรีโคมค าและพระเจ้าตนหลวง
ขึ้นมาอีกครั้ง หลังตัววัดและองค์พระมีสภาพทรุดโทรมมาเกือบ ๖๐ ปี 

การบูรณะวัดศรีโคมค า เป็นการบูรณะไปทีละส่วน เนื่องจากขาดงบประมาณ ท าให้
เกิดความล่าช้า จนเมื่อ ปี พ.ศ. ๒๔๖๕ ชาวเมืองพะเยาภายใต้การน าของพระยาประเทศอุดรทิศได้
อาราธนาครูบาศรีวิชัยจากเมืองล าพูน เข้ามาเป็นประธานฝ่ายสงฆ์ การบูรณะวัดปี พ.ศ. ๒๔๖๖ 
ภายใต้การน าของครูบาศรีวิชัย ได้มีการรื้อวิหารหลังเก่าท่ีครอบพระเจ้าตนหลวงออกแล้วสร้างหลัง
ใหม่ขึ้นมาแทน มีการสร้างศาลาราย โบสถ์ วิหารพระพุทธบาทจ าลอง ท้ังหมดแล้วเสร็จภายใน
ระยะเวลาเพียง ๑ ปี จนเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๖๗ ก็ได้มีการท าบุญฉลองวัดท่ีบูรณะขึ้นมาใหม่เป็นระยะ
เวลานานกว่าหนึ่งเดือน 

จุดเด่นของวัดศรีโคมค า คือ วัดต้ังอยู่บนถนนพหลโยธิน ใกล้กับศาลากลางจังหวัด
พะเยา โรงพยาบาลพะเยา และหน่วยราชการต่าง ๆ และมีชุมชนรายล้อม ด้านหลังพระวิหารจะติด
กับกว๊านพะเยา ซึ่งการคมนาคมสะดวก รวดเร็ว และมี ส่ิงท่ีท าให้ชาวพะเยาอยากมาวัดศรีโคมค า                   
คือ พระเจ้าตนหลวง ซึ่งเป็นพระพุทธรูปท่ีมีขนาดใหญ่ และเป็นศูนย์รวมจิตใจท่ีเคารพบูชาของ                  
ชาวพะเยา ทรัพยากรวัฒนธรรมภายในวัดศรีโคมค า ประกอบด้วย 

(๑) อุ โบสถกลางน  า  เป็น ศิลปะแบบล้านนาประยุก ต์  สร้างขึ้น เมื่ อปี                        
พ.ศ. ๒๕๒๘ รับพระราชทานวิสุงคามสีมา เมื่อวันท่ี ๔ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๒๙ ตัวอุโบสถสร้างยื่นเข้า
ไปในกว๊านพะเยา ด้านหน้ามีทางเดินเช่ือม เป็นสถานท่ีใช้พักผ่อนหย่อนใจ และช่ืนชมภาพเขียน
จิตรกรรมฝาผนังได้อย่างสวยสดงดงาม โดยเล่าถึงทศชาติชาดก (พระเจ้าสิบชาติ) และประเพณี
ล้านนา โดยการอุปถัมภ์ของนายขรรค์ชัย บุนปาน เจ้าของส านักพิมพ์มติชน โดยมีนายบุญนิยม                
สิทธิหาญเป็นสถาปนิกผู้ออกแบบ และนายช่างเถา พัฒนโภสิน เป็นช่างก่อสร้าง ภายในมีจิตรกรรมฝา
ผนังรูปต้นพระศรีมหาโพธิ์ฝีมือ นายอังคาร กัลยาณพงศ์ ศิลปินแห่งชาติผู้ล่วงลับ และนางสาวภาพ
ตะวัน นางสาวกาบแก้ว สุวรรณกูฎ และคณะเขียนภาพทศชาติชาดก 

(๒) หอวัฒนธรรมนิทัศน์วัดศรีโคมค า เป็นพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นท่ีด าเนินงานโดย
วัดศรีโคมค า เพื่อจัดแสดงโบราณวัตถุ เอกสาร ข้อมูลส าคัญทางประวัติศาสตร์ของจังหวัดพะเยา เช่น 
ความเป็นมา วรรณกรรม ภูมิปัญญาท้องถิ่น วัฒนธรรม ประเพณี และวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของชาว
พะเยา ซึ่งเป็นสถานท่ีจัดแสดงวัตถุโบราณ รวมถึงเอกสารข้อมูลส าคัญทางประวัติศาสตร์ ท้ังด้าน
วรรณกรรม ภูมิปัญญาท้องถิ่น วัฒนธรรมประเพณี และวิถีความเป็นอยู่ของชาวบ้านในจังหวัดพะเยา 
เป็นเวลากว่า ๔๓ ปี ท่ีหลวงพ่อพระธรรมวิมลโมลีได้พบซากปรักหักพังและประติมากรรมในยุคหิน
ทรายของเมืองพะเยา (พุทธศตวรรษท่ี ๒๐-๒๑) อันเป็นท่ีมาท่ีท าให้หลวงพ่อได้เริ่มเก็บรักษาสมบัติ
ของชาติเหล่านี้ไว้ ณ วัดศรีอุโมงค์ค า จนย้ายมาเป็นเจ้าอาวาสวัดศรีโคมค า 

ในปี พ.ศ. ๒๕๑๒ จึงย้ายโบราณวัตถุท้ังหมดมาเก็บรักษาต่อ ณ วัดแห่งนี้ 
นับต้ังแต่การเริ่มต้นเก็บรวบรวมวัตถุโบราณ เมื่อปี พ.ศ. ๒๕๓๒ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ                
สยามบรมราชกุมารี ได้เสด็จพระราชด าเนินเยี่ยมวัดศรีโคมค า ทรงน านักเรียนนายร้อย จปร.                       
มาศึกษาวัตถุโบราณท่ีหลวงพ่อได้รวบรวมไว้ ทรงมีพระราชด าริท่ีจะให้สร้างพิพิธภัณฑ์ขึ้นเพื่อเป็นการ
รักษาคุณค่าของมรดกวัฒนธรรมและเก็บรักษาโบราณวัตถุให้เรียบร้อย ใช้เป็นประโยชน์ในการศึกษา 
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และก่อให้เกิดความภาคภูมิใจของประชาชนในท้องถิ่น จึงทรงมีพระราชกระแสให้จัดหาทุนเพื่อก่อต้ัง
พิพิธภัณฑ์เมืองพะเยา โดยในช้ันต้นทรงมีพระราชด าริให้ทอดผ้าป่าเพื่อหาทุนทรัพย์ส าหรับด าเนินการ
ก่อสร้างและทรงรับเป็นองค์ประธานทอดผ้าป่าเพื่อหาทุนก่อตั้งพิพิธภัณฑ์เมืองพะเยา การจัดแสดงใน
หอวัฒนธรรมฯ เป็นเนื้อหาเกี่ยวกับวิถีชีวิต ภูมิปัญญา ประวัติศาสตร์ โบราณคดี และชีวประวัติบุคคล 
หอวัฒนธรรมนิทัศน์วัดศรีโคมค าสร้างแล้วเสร็จสมบูรณ์ในปี พ.ศ. ๒๕๓๙ ได้รับการออกแบบด้วย
ศิลปะล้านนาประยุกต์ ด้านหลังตัวอาคารติดกับกว๊านพะเยาจึงมีภูมิทัศน์ท่ีสวยงามตามธรรมชาติ 
ภายในอาคาร ๒ ช้ัน ประกอบด้วยห้องจัดแสดง ๕ ห้อง แต่ละห้องแบ่งออกเป็นส่วน ๆ รวมท้ังหมด
เป็น ๑๓ ส่วน ได้แก่ 

ส่วนท่ี ๑ กว๊านพะเยา จัดแสดงประวัติ เริ่มต้ังแต่เป็นนิทานปรัมปรา 
กว๊านพะเยาในอดีต รวมถึงวิถีชีวิตการประมงในเมืองพะเยา จุดเด่นของห้องนี้ นอกจากห้องท่ีโล่ง
สามารถมองทะลุกระจกใสมองเห็นภูมิ ทัศน์ของกว๊านพะเยาได้อย่างชัดเจน ยังมีการจ าลอง                       
โครงกระดูกมนุษย์อายุราว ๘๐๐ กว่าปี ซึ่งขุดค้นพบเมื่อปี ๒๕๔๗ ณ เมืองโบราณเวียงลอ 

ส่วนท่ี ๒ ลานศิลาจารึก จุดเด่นของห้องนี้  คือ หลวงพ่อพุทธเศียร                  
เศียรพระพุทธรูปหินทรายขนาดใหญ่ในสมัยพุทธศตวรรษท่ี ๒๐-๒๑ ถือได้ว่าเป็นพระพุทธรูปหินทราย
ท่ีมีพุทธลักษณะสวยงามท่ีสุด ตามแบบศิลปะหินทรายสกุลช่างพะเยาในยุคต้นท่ีได้รับอิทธิพลจากทาง
สุโขทัย นอกจากนี้ยังมีหลักศิลาจารึก ส่วนใหญ่เป็นหินทรายอยู่ในช่วงศตวรรษท่ี ๒๐-๒๒ 

ส่วนท่ี ๓ พะเยาก่อนประวัติศาสตร์ ต้ังอยู่บริเวณช้ันสองของอาคาร                
หอวัฒนธรรมนิทัศน์ วัดศรีโคมค า จัดแสดงวัตถุโบราณในยุคหินของคนในพื้นท่ี ห้องจัดแสดงจ าลอง
บรรยากาศคล้ายเมืองโบราณ 

ส่วนท่ี ๔ พะเยายุคต้น เน้นการเผยแพร่ประวัติพะเยาในแคว้นล้านนา                     
จัดแสดงพระพุทธรูปปางต่าง ๆ ศิลปะล้านนาสกุลช่างพะเยา เป็นต้น 

ส่วนท่ี ๕ พะเยายุครุ่งเรือง มีการจัดแสดงศิลปะและวัตถุโบราณใน                  
ยุครุ่งเรืองของเมืองพะเยา ห้องนี้เรียกอีกช่ือหนึ่งว่าห้องพระ 

ส่วนท่ี ๖ เครื่องปั้นดินเผา ขุดค้นพบเป็นจ านวนมากในจังหวัดพะเยา                  
ไม่ว่าจะเป็นจาน ชาม ถ้วย หรือไห ท่ีถูกค้นพบมากท่ีสุดหนึ่งในจ านวนนั้น คือ “ไหบูรณคตะ” 
ชาวบ้านใช้บูชาหน้าพระ ถือเป็นไหท่ีสวยงามท่ีสุดในหอวัฒนธรรมนิทัศน์ฯ 

ส่วนท่ี ๗ พะเยายุคหลัง ส่วนนี้จัดแสดงเรื่องราวและวัตถุโบราณของ
พะเยาหลังถูกพม่ายึดครองและผนวกเข้ากับอาณาจักรล้านนา ห้องนี้จัดแสดงส่ิงของหลากหลาย 

ส่วนท่ี ๘ กบฏเงี้ยว จัดแสดงเรื่องราวเงี้ยวบุกปล้นเมืองพะเยา เมื่อปี                 
พ.ศ. ๒๔๔๕ 

ส่วนท่ี ๙ ประวัติพระเจ้าตนหลวงหอวัฒนธรรมนิทัศน์ วัดศรีโคมค าจัด
แสดงภาพเก่า ฝีมือการวาดโดย จ.ขันธะกิจ บิดาของ สล่าแดง ซึ่งเป็นภาพเล่าเรื่องราวพระพุทธเจ้า
กับพญานาคในกว๊านพะเยาและการก่อสร้างพระเจ้าตนหลวง พระพุทธรูปศักด์ิสิทธิ์อันเป็นท่ีเคารพ
ศรัทธาของชาวพะเยาและชาวล้านนา 

ส่วนท่ี ๑๐-๑๑ วิถีและภูมิปัญญาพะเยากับความหวัง จัดแสดงเรื่องราว
ของบุคคลส าคัญของเมืองพะเยา และจัดแสดงนิทรรศการหมุนเวียนเกี่ยวกับเมืองพะเยา 
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ส่วนท่ี ๑๒ คนกับช้าง จัดแสดงเรื่องราวของช้างในด้านต่าง ๆ ในล้านนา 
วิถีชีวิตของช้าง ความเช่ือ คติทางพระพุทธศาสนา 

ส่วนท่ี ๑๓ คลังวัตถุโบราณ ห้องเก็บวัตถุโบราณท่ียังไม่ได้จัดเป็นหมวดหมู่ 
และประดิษฐาน “หลวงพ่อพระเจ้าองค์ด า” พระพุทธรูปเนื้อสัมฤทธิ์แก่ทองค า 

ซึ่งวัตถุจัดแสดงท่ีมีความส าคัญและส่ิงท่ีน่าสนใจ คือ ๑) ฉัตรทองค า ๕ ช้ัน 
(หนัก ๗ บาท ๑ สลึง) ซึ่งมีผู้มีจิตศรัทธาน าขึ้นทูลถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช
กุมารี เมื่อคราวเสด็จเปิดหอวัฒนธรรมนิทัศน์ฯ เมื่อวันท่ี ๑๘ มกราคม พ.ศ. ๒๕๓๙ เพื่อจัดแสดง                      
ในหอวัฒนธรรมนิ ทัศน์ฯ สืบไป เป็นฉัตรท่ีได้จากวัดร้าง มีลวดลายวิจิตรงดงามยิ่ งนัก  และ                         
๒) เศียรพระพุทธรูปหินทรายขนาดใหญ่ ท่ีมีพุทธลักษณะสวยงามท่ีสุด เป็นศิลปะหินทรายสกุลช่าง
พะเยายุคต้น ท่ีได้รับอิทธิพลจากทางสุโขทัย อยู่ในช่วงพุทธศตวรรษท่ี ๒๐-๒๑ มีพุทธลักษณะออกไป
ทางพระพุทธรูปของสุโขทัยหมวดใหญ่ คือ พระพักตร์รูปไข่ค่อนข้างยาวรี การท าพระขนงเป็นแผ่นโค้ง
อย่างมาก แต่พระโอษฐ์เริ่มปรากฏลักษณะท่ีเป็นพื้นเมืองของช่างพะเยา๑๑ การจัดแสดงทรัพยากร
วัฒนธรรม ณ หอวัฒนธรรมนิทัศน์ ได้มีการจัดท าทะเบียนรายการศิลปะวัตถุ และจารึกต่าง ๆ ท่ีจัด
แสดงอยู่อย่างเป็นระบบ โดยการมีส่วนร่วมของนักวิชาการภายในและภายนอกท้องถิ่น การส่ือ
ความหมายของทรัพยากรวัฒนธรรมเหล่านี้ โดยผ่านส่ือแผ่นพับ ส่ือวีดิทัศน์และโสตทัศนศึกษา 
รวมทั้งบุคคลท่ีเป็นส่ือในการบอกกล่าวให้ความรู้เกี่ยวกับทรัพยากรวัฒนธรรมแต่ละประเภท 

(๓) งานประเพณีแปดเป็งไหว้สา ปูจาพระเจ้าตนหลวง พระเจ้าตนหลวงถือ
ว่าเป็นพระพุทธรูปเก่าแก่คู่บ้านคู่เมืองของจังหวัดพะเยา และจังหวัดในแถบล้านนา ตามหลักฐานท่ี
ปรากฏพระเจ้าตนหลวงเริ่มก่อสร้างในปี พ.ศ. ๒๐๓๔ แล้วเสร็จในปี พ.ศ. ๒๐๖๗ รวมระยะเวลา ๓๓ 
ปี ซึ่งในวันเริ่มก่อสร้างและวันสร้างแล้วเสร็จตรงกับวันเพ็ญเดือน ๘ เหนือ (เดือน ๖ ใต้) หรือนิยม
เรียกว่า วันแปดเป็ง ซึ่งบางปีตรงกับวันวิสาขบูชา และต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ถ้าเอาวันดังกล่าวเป็น
วันประเพณีประจ าปีของพระเจ้าตนหลวง เพื่อให้พุทธศาสนิกชนได้แสดงความสักการะน้อมถวายเป็น
พุทธบูชาองค์พระเจ้าตนหลวง และเพื่อเป็นการอนุรักษ์ สืบสานประเพณีท่ีมีมายาวนานและเป็นการ
ส่งเสริมการท่องเท่ียวของจังหวัดพะเยา โดยจังหวัดพะเยาร่วมกับองค์การบริหารส่วนจังหวัด 
ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดพะเยา วัดศรีโคมค า และหน่วยงานท่ีเกี่ยวข้อง จัดงานประเพณีแปดเป็ง
ไหว้สาพระเจ้าตนหลวง ภายในงานมีกิจกรรมด้านศาสนา ศิลปะและวัฒนธรรม เป็นการรื้อฟื้น
ขนบธรรมเนียมประเพณี และอนุรักษ์วัฒนธรรมท่ีดีงามคงสืบต่อไป วันแรกจะประกอบพิธีขึ้นท้าวทั้งส่ี 
ตอนเย็นประกอบพิธีอัญเชิญพระอุปคุตขึ้นกว๊านพะเยาบริเวณท่าเรือวัดติโลกอาราม ประดิษฐาน                   
ณ บุษบกช่ัวคราว อัญเชิญพระอุปคุตขึ้นรถบุษบกใหญ่ แล้วเคล่ือนขบวนแห่อัญเชิญพระอุปคุตไปยัง
วัดศรีโคมค า กิจกรรมการท าบุญฟังเทศน์ฟังธรรม ขบวนแห่ครัวตาน โดยมีขบวนแห่ท้ัง ๗ วัน                    
การฟ้อนเล็บเพื่อถวายเป็นพุทธบูชาแด่พระเจ้าตนหลวง การแสดงไหว้สาพระเจ้าตนหลวง                        
การแสดงโฟล์คซอง การแสดงมินิแสงสีเสียงและกิจกรรมอื่น ๆ อีกมากมาย ๑๒ 

                                                             

  ๑๑ เอกสารแนะน าหอวัฒนธรรมนิทัศน์ วัดศรีโคมค า จังหวัดพะเยา, ม.ป.ป. (เอกสารอัดส าเนา). 
  ๑๒ องค์การบริหารส่วนจังหวัดพะเยา . [ออนไลน์ ]. แหล่งที่มา: http://www.py-pao.go.th/ 

newweb/index.php/2016-01-14-07-11-41/1030-23-04-2561-1. (๒๐ เมษายน ๒๕๖๓).  



๘๔ 
 

๔ ) วัดหย่ วน  สร้ า ง เมื่ อ  พ .ศ .๒ ๒ ๓ ๐  ไ ด้ รั บ พ ระ ราชท าน วิ สุ งคาม สีม า                   
เมื่อ พ.ศ. ๒๔๕๑ ต้ังอยู่เลขท่ี ๑๗๗ หมู่ท่ี ๒ บ้านหย่วน ต าบลหย่วน อ าเภอเชียงค า จังหวัดพะเยา 
สังกัดคณะสงฆ์มหานิกาย เป็นวัดศูนย์รวมจิตใจของชาวไทล้ือบ้านหย่วน พระครูสุภัทรพรหมคุณเป็น
เจ้าอาวาส ภายในวัดมีสถานท่ีส าคัญ ได้แก่ วิหารไทล้ือ ศูนย์วัฒนธรรมไตล้ือ  

 ศูนย์วัฒนธรรมไทล้ือวัดหย่วน เริ่มก่อต้ังในปี ๒๕๓๖ ด้วยความประสงค์ของท่าน
พระครูสุภัทร พรหมคุณ เจ้าอาวาสวัดหย่วน ท่ีต้องการให้กลุ่มทอผ้าในหมู่บ้านย้ายไปทอผ้าใน              
วัดหย่วน เพื่อเป็นการอนุรักษ์และฟื้นฟูการทอผ้า เนื่องจากการทอผ้าได้เริ่มสูญหายไปจากในหมู่บ้าน 
และในช่วงเวลานั้น ท่าน สส. ลัดดาวรรณ วงศ์ศรีวงศ์ โฆษกของรัฐบาลนายกอานันท์ ปัญญารชุน             
ซึ่งเป็นคนบ้านหย่วน ได้เข้ามาช่วยผลักดันการสร้างศูนย์วัฒนธรรมไทล้ือ ศูนย์แห่งนี้เป็นศูนย์แสดง
ผลงานทางศิลปวัฒนธรรม และฝึกอาชีพของชาวไทล้ือ โดยเฉพาะผ้าของชาวไทล้ือท่ีมีลวดลายและ
สีสันสดใส เช่น ลายดอกขอเครือ ลายดอกขอ ลายม้า ลายดอกตั้ง เป็นต้น ๑๓ 

๔) วัดบ้านปาง จังหวัดล าพูน  
วัดบ้านปางต้ังอยู่บนเนินเขาเต้ีย ๆ ลูกหนึ่ง บริเวณด้านหน้าของวัดมีบันไดพญานาค

ขึ้นไปสู่วัด วัดแห่งนี้ยังเป็นวัดท่ีครูบาศรีวิชัยได้ท าการบูรณปฏิสังขรณ์ขึ้น ภายในวัดจะร่มรื่นไปด้วย
ต้นไม้น้อยใหญ่ท้ังไม้พุ่ม ไม้ดอกหลากหลายชนิด ท่ีส าคัญในบริเวณวัดยังมีโบราณสถานอันเก่าแก่เมื่อ
ครั้งสมัยท่ีครูบาศรีวิชัยยังมีชีวิตอยู่ก็คือพระวิหารหลวง สร้างขึ้นตามรูปแบบของสถาปัตยกรรมล้านนา
มีลักษณะอ่อนช้อยสวยงามมากท่ีสุดแห่งหนึ่ง นอกจากพระวิหารหลวงแล้วยังมีปราสาทหินอ่อนซึ่ง
สร้างขึ้นตรงสถานท่ีครูบาศรีวิชัยมรณภาพ ใกล้ ๆ กันยังมีพิพิธภัณฑ์ครูบาศรีวิชัย เก็บรวมรวบรูปภาพ
เก่าและข้าวของเครื่องใช้ท่ีครูบาศรีวิชัยเคยใช้ เมื่อครั้งท่ีท่านยังมีชีวิตอยู่  วัดบ้านปางเป็นวัดเก่าแก่
แห่งหนึ่งในจังหวัดล าพูน สร้างขึ้นมาเมื่อประมาณร้อยปีก่อน คือเริ่มสร้างวัดเป็นครั้งแรกเมื่อปี                 
พ.ศ.๒๔๔๔ จนเมื่อครูบาศรีวิชัยอายุได้ ๒๔ ปี ท่านได้น าพระเณรและศรัทธาชาวบ้านร่วมกันสร้าง                              
วัดข้ึนโดยได้ขอให้นายควาย โยมบิดาเป็นผู้แผ้วถางเป็นปฐมฤกษ์ให้เกิดความเป็นสิริมงคล ต่อจากนั้น
พระเณรและศรัทธาชาวบ้านได้ร่วมแรงร่วมใจกันปรับสถานท่ีบนเนินเขาให้เป็นที่ราบ ในการสร้างและ
บูรณะวัดบ้านปางในสมัยนั้นเป็นไปอย่างล่าช้า ยากล าบากเพราะขาดเครื่องมือท่ีจ าเป็น  

เมื่อก่อนนั้นวัดบ้านปางจะต้ังอยู่ในบริเวณหมู่บ้าน ซึ่งท่านครูบาศรีวิชัยเล็งเห็นว่า
เมื่อหมู่บ้านเริ่มเจริญมากขึ้นอาจท าให้วัดเกิดความไม่สงบ เนื่องจากถูกบ้านเรือนต้ังอยู่ล้อมรอบ ดังนั้น
ท่านครูบาจึงได้ไปสร้างวัดใหม่อยู่บนยอดเขาใกล้ ๆ หมู่บ้าน โดยเมื่อท่านมาถึงได้สร้างเขตก าแพงหิน
ของวัดก่อนเป็นอันดับแรก โดยมีชาวบ้าน ชาวล้ัวะ ชาวกะเหรี่ยงร่วมกับคนเมืองท้องถิ่นได้ช่วยกันน า
หินคนละก้อน สองก้อนมาก่อเรียงเป็นก าแพงหินรอบพื้นท่ีวัด ประมาณความยาวได้กว่า ๒ กิโลเมตร 
ก าแพงหินนี้ถือได้ว่าเป็นส่ิงก่อสร้างต้ังแต่สมัยครูบาศรีวิชัยขึ้นมาสร้างวัด ซึ่งหลงเหลือมาจนปัจจุบัน 
อันเป็นความร่วมแรงร่วมใจของชาวบ้านท่ีมีความศรัทธาต่อตัวครูบาเจ้าศรีวิชัย ซึ่งบางคนก็หอบลูก
สะพายหลานไว้ข้างหลังมาช่วยกันขนหิน ชาวล้ัวะท่ีมีช้างก็น าช้างมาช่วยกันลากหินปรับพื้นท่ี บางคน
ท่ีไปช่วยกันขนหินในห้วยแม่ลอง ถือเป็นแรงศรัทธาอันยิ่งใหญ่  หลังจากนั้นครูบาศรีวิชัยและศรัทธา
                                                             

๑๓ ฐานข้อมูลพิพิธภัณฑ์ในประเทศไทย.ศูนย์วัฒนธรรมไทลื อ (วัดหย่วน). [ออนไลน์], แหล่งที่มา:
http://www.museumthailand.com/th/museum/Centre-of-Tai-Lue-Culture-Wat-Yuan. (๕  ธั น ว า ค ม 
๒๕๖๒).  

http://www.museumthailand.com/th/museum/Centre-of-Tai-Lue-Culture-Wat-Yuan


๘๕ 
 

ญาติโยมท้ังหลาย จึงได้ช่วยกันก่อสร้างวิหาร กุฏิ พระเจดีย์ โดยเฉพาะพระเจดีย์วัดบ้านปาง ครูบาศรี
วิชัยได้ไปเห็นพระธาตุหลวงล าพูน คือ พระธาตุหริภุญชัย แล้วอาศัยจ าแบบมาก่อสร้างเจดีย์              
วัดบ้านปาง 

 นอกจากนั้นเมื่อท่านได้จาริกไปบูรณะวัดต่าง ๆ ในภาคเหนือครูบาศรีวิชัยก็ได้ไป
สร้างเจดีย์วัดต่าง ๆ ตามแบบของพระธาตุหริภุญชัย ซึ่งอาจเป็นคติในเชิงความหมายว่า ท่านต้องการ
ให้พระธาตุหริภุญชัยเป็นศูนย์กลางในการเผยแพร่พุทธศาสนาออกไปท่ัวภาคเหนือ อีกความหมาย
หนึ่งก็อาจเป็นการประกาศให้รู้ว่าตัวครูบาเจ้าศรีวิชัยนั้นเป็นพระจากเมืองล าพูน กระท่ังเมื่อสร้างวัด
เสร็จแล้วพระเณรบางส่วนจึงได้ย้ายข้ึนไปอยู่บนวัดใหม่แห่งนี้ ซึ่งมีช่ือเรียกว่า “วัดจ๋อมศะหรีทรายมูล
บุญเรือง” แต่ชาวบ้านส่วนใหญ่จะเรียกว่า “วัดบ้านปาง” ซึ่งวัดนี้มีอาณาบริเวณพื้นท่ีท้ังหมด
ประมาณ ๑๖๐ ไร่ ในบริเวณเขตพุทธวาสจะมีก าแพงก่อด้วยหินล้อมรอบถึง ๔ ช้ัน ซึ่งเป็นความคิด
ของครูบาศรีวิชัยท่ีพยายามจะจัดให้วัดนี้เป็นอรัญวาสี (วัดป่า) โดยครูบาศรีวิชัยได้แนวคิดมาจากท่ีได้
เห็นพระฤาษีก่อก าแพงหินล้อมรอบอาศรม ซึ่งปัจจุบันคือ ม่อนฤาษี ซึ่งอยู่ได้ห่างจากวัดบ้านปาง และ
ท่ีส าคัญท่านไม่ต้องการท่ีจะท าลายธรรมชาติ จึงได้ให้ชาวบ้านน าหินมาต้ังเรียงซ้อนกันจนเป็นแนว
ก าแพง นอกจากในบริเวณวัดจะมีศาสนสถานท่ีส าคัญต่าง ๆ แล้ว ส่ิงท่ีดึงดูดให้ผู้ศรัทธาเดินทางมา
เท่ียวยังวัดบ้านปาง ก็คือ “พิพิธภัณฑ์เครื่องอัฐบริขารของครูบาศรีวิชัย” พิพิธภัณฑ์แห่งนี้สร้างขึ้นเป็น
อาคารคอนกรีตสองช้ันปูด้วยกระเบ้ืองหินอ่อน ช้ันบนมีรูปปั้นเหมือนจริงของครูบาศรีวิชัยท าจากขี้ผ้ึง
ท้ังองค์ในลักษณะท่านั่ง 

 นอกจากนั้นยังมีภาพเก่าของครูบาศรีวิชัยเมื่อครั้งท่ีท่านจาริกไปในสถานท่ีต่าง ๆ 
รวมท้ังถ้วยชามของเก่าของท่านท่ีเคยใช้มาก่อน ในช้ันนี้ยังมีปราสาทห้ายอดท่ีเคยบรรจุโลงศพและ
โกศบรรจุอัฐิของท่านน ามาจัดแสดงให้ผู้สนใจได้ชม ซึ่งทุกวันจะมีศรัทธาประชาชนเดินทางมากราบ
ไหว้ของพรจากรูปป้ันครูบาในบริเวณช้ันล่างของอาคาร จัดแสดงเครื่องใช้ถ้วยชามและของใช้สมัยเก่า
ท่ีหาดูหาชมได้ยาก อาทิ รถยนต์คันแรกท่ีท่านเคยนั่งขึ้นไปยังวัดพระธาตุดอยสุเทพฯ เมื่อตอนท่ีสร้าง
ทางขึ้นวัดพระธาตุดอยสุเทพฯแล้วเสร็จใหม่ นอกจากนั้นยังมีรถสามล้อถีบของหลวงอนุสารสุนทร                                 
ท่ีใช้ใส่อาหารเพื่อถวายครูบาศรีวิชัยเมื่อครั้งท่ีท่านจ าพรรษาอยู่ ท่ีวัดพระสิงห์ แต่ท่ีหาดูได้ยาก                   
ได้แก่ เตียงนอนของครูบาศรีวิชัยและเสล่ียงหาม พาหนะส าหรับเดินทางจาริกไปในวัดต่าง  ๆ                     
ท่ัวภาคเหนือ๑๔ 

๖) วัดสูงเม่น จังหวัดแพร่ 
วัดสูงเม่น เป็นวัดท่ีมีโบราณวัตถุล้ าค่าท่ีน่าสนใจ ท้ังพระพุทธรูปแกะสลักด้วยไม้ 

พระพุทธรูปถอดช้ินส่วนได้ เจดีย์วัดสูงเม่น พระไตรปิฎกฉบับภาษาไทยและภาษาบาลี และคัมภีร์ใบ
ลานท่ีสมบูรณ์มากท่ีสุดในประเทศไทย ตามต านานเล่าว่า วัดสูงเม่น หรือช่ือในคัมภีร์ธรรมปรากฏช่ือ
วัดว่า “วัดสุ่งเม้นแก้วกว้าง” เคยมีพื้นท่ีกว้างขวาง และมีความส าคัญทางประวัติศาสตร์ เจ้าเมือง 
เจ้าผู้ครองนคร เจ้าราชวงค์ต่าง ๆ ท้ังในล้านนา และล้านช้างต่างเคยมานมัสการคัมภีร์ธรรม
พระไตรปิฎก ณ วัดสูงเม่น วัดแห่งนี้ยังเคยเป็นศูนย์กลางในการท ากิจกรรมทางพระพุทธศาสนา และ
                                                             

๑๔ จั งห วัดล า พูน , วั ดบ้ านปาง , [ออนไล น์ ] , แหล่ งที่ ม า : http://www.lamphun.go.th/th 
/attractions/41/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E
0%B8%99%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%87 (๒๐ เมษายน ๒๕๖๓).  

http://www.lamphun.go.th/th%20/attractions/41/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%87
http://www.lamphun.go.th/th%20/attractions/41/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%87
http://www.lamphun.go.th/th%20/attractions/41/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%87


๘๖ 
 

เป็นแหล่งการศึกษาเล่าเรียนท่ียิ่งใหญ่ของล้านนา มีวิชาท้ังทางโลกและทางธรรม ครูบาท้ังหลาย 
ตลอดถึงบัณฑิต นักปราชญ์ ท้ังบรรพชิต และคฤหัสถ์ในล้านนาหลายท่าน ในอดีตล้วนแล้วแต่เคยมา
ศึกษา และจารอักขระธรรมพระไตรปิฏก ณ สถานท่ีแห่งนี้ เพราะมีเจ้าผู้ครองนครแพร่ และศรัทธา
ประชาชนให้การอุปถัมภ์อยู่โดยตลอด และวัดสูงเม่นยังเป็นวัดท่ีเจ้าเมืองแพร่ เจ้าผู้ครองนคร เจ้าราช
วงค์อาณาจักรล้านนา และล้านช้างต่างให้ความเคารพนับถือเป็นอย่างมาก เพราะเป็นแหล่งจัดเก็บ
คัมภีร์ศักด์ิสิทธิ์ ท่ีผ่านการท าสังคายนาเป็นจ านวนมาก จากพระมหาเถระผู้เป็นสัพพัญญูแตกฉานใน
พระไตรปิฏก และ วิปัสสนาญาณระดับขั้นสูง ซึ่ งมหาเถระดังกล่าวคือ “ครูบากัญจนอรัญญวาสี             
มหาเถร” อดีตเจ้าอาวาสวัดสูงเม่น จนมีต านานปรากฏ ในธรรมกล่าวว่า วัดสูงเม่น คือ “วัดก๊กวัดเก๊า               
วัดตุ๊เจ้ามหาเถร” 

ภายในวัดประกอบด้วยศาสนสถานหลายแห่ง ท้ังพระอุโบสถอันเก่าแก่ศิลปะแบบ
ล้านนา สันนิฐานว่ามีอายุไม่น้อยกว่า ๒๐๐ ปี โครงสร้างเป็นแบบทรงล้านนาพื้นเมือง ส่วนลวดลาย
ล้านนาพื้นเมืองปนศิลปะพม่า มีเสาจ านวน ๑๖ ต้น ลงรักสีด า เขียว วาดลวดลายเถาวัลย์สีทอง             
เสาแต่ละต้นมีลวดลายท่ีแตกต่างกัน เพดานงดงามด้วยลวดลายแบบพม่า หลังคามุงด้วยกระเบื้อง
เคลือบดินเผาหน้าบันสลักเป็นรูปนาศีเกี้ยวน่ามอง ส าหรับพระประธานในพระอุโบสถคือ หลวงพ่อโต 
เป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัย ส าหรับเจดีย์วัดสูงเม่น เป็นเจดีย์ทรงหกเหล่ียมบรรจุพระบรมธาตุและ
สารีริกธาตุซึ่ งครูบากัญจนอรัญญวาสีมหาเถร น ามาแต่ประเทศพม่า เมื่ อปี  พ .ศ. ๒๓๘๓                                          
หอพระไตรปิฎก เป็นตึกช้ันเดียว พื้นเทคอนกรีต หลังคามุงด้วยกระเบ้ืองซีเมนต์ มีรางน้ าล้อมรอบเพื่อ
ป้องกันมด ปลวก และแมลงต่าง ๆ ภายในบรรจุพระไตรปิฎกฉบับพื้นเมือง คัมภีร์ธรรม และ
วรรณกรรมล้านนาท่ีครูบามหาเถรเจ้าน ามาไว้ ถือว่าเป็นสถานท่ีเก็บรวบรวมวรรณกรรมภาษาล้านนา
มากท่ีสุดในประเทศไทย 

ประเพณีส าคัญของวัดสูงเม่นคือ “ตากธรรม ตานข้าวใหม่ หิงไฟพระเจ้า” จัดขึ้นใน
เดือนมกราคม โดยตากธรรม คือการน าคัมภีร์ธรรมใบลาน ท่ีเก็บรักษาไว้ในหอไตร ออกมาตากแดด
เพื่อไล่ความช้ืน การตานข้าวใหม่ คือการท าบุญหลังฤดูการเก็บเกี่ยว ด้วยข้าวท่ีเก็บเกี่ยวใหม่และ                     
การหิงไฟพระเจ้า เป็นความเช่ือท่ีมาจากสภาพภูมิอากาศอันหนาวเย็นมากของภาคเหนือ จึงมีการหา
ไม้ฟืนมาจุดเผาผิงให้พระพุทธรูปคลายหนาว หากใครได้กระท าเช่นนี้ก็นับว่าจะได้อานิสงส์                            
ผลบุญแรงกล้า๑๕ 

๗) วัดพระธาตุสุโทนมงคลคีรี จังหวัดแพร่  
วัดพระธาตุสุโทนมงคลคีรี ต้ังอยู่ท่ีอ าเภอเด่นชัย จังหวัดแพร่ เป็นวัดท่ีสวยงามตาม

ลักษณะของสถาปัตยกรรมล้านนาแบบผสมผสาน ท่ีหลวงพ่อมนตรีได้จ าลองรูปแบบมาจากวัด               
ส าคัญ ๆ ของภาคเหนือ และจากประเทศอื่นได้แก่ พม่า จีน และลาว โดยเลือกเอาจุดเด่นของแต่ละ
แห่งมารวบรวมไว้ท่ีวัดนี้ เป็นการผสมผสานท่ีลงตัว ท าให้มีลักษณะต่างจากวัดท่ัวไป นอกจากจะ
น าเอาสุดยอดงานด้านพุทธศิลป์ของล้านนาท่ีมีช่ือเสียงมารวมกันไว้ท่ีเดียวแล้ว ยังระดมช่างฝีมือช้ัน
                                                             

๑๕ มิ ว เซี ยม ไท ยแลน ด์ , วั ดสู งเม่ น  เมื อ งคั มภี ร์ ธั ม ม์ โบ ราณ , [ออน ไล น์ ] , แห ล่ งที่ ม า : 
https://www.museumthailand.com/th/3547/storytelling/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%
E0%B8%AA%E0%B8%B9%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%99/                 
(๒๐ เมษายน ๒๕๖๓). 



๘๗ 
 

ยอดท่ีเรียกว่า “สล่า”ของภาคเหนือมาร่วมกันก่อสร้างจนแล้วเสร็จ โดยมีหลวงพ่อมนตรีควบคุม 
ออกแบบ และลงมือก่อสร้างด้วยตัวเองในส่วนท่ีเป็นงานช้ินส าคัญ  ๆ บ่อยครั้งท่ีมี ผู้พบเห็น               
หลวงพ่อก าลังท างานบนนั่งร้านหลังคาโบสถ์ หรือก าลังปั้นโครงพระพุทธรูปก่อนท่ีจะให้ช่างฝีมือ
ด าเนินการต่อ ความสามารถในงานพุทธศิลป์ ได้รับการกล่าวขานจากผู้พบเห็นเป็นอันมาก                         
แม้แต่เจ้าหน้าท่ีจากกรมศิลปากรก็เคยมาเห็น และต่างท่ึงในฝีมือเป็นอันมาก โดยเฉพาะการเขียน
ลวดลายต่าง ๆ ไม่มีต้นแบบ ไม่มีแบบร่าง เมื่อจรดดินสอบนกระดาษก็วาดลายได้ทันที ต่างกับ
หลักการร่างลายไทยโดยท่ัว ๆ ไป ซึ่งหลวงพ่อมนตรี ได้น าเอาจุดเด่นของวัดหลายแห่งมาประยุกต์ไว้ท่ี
วัดนี้ จากการได้ตระเวนตามวัดต่าง ๆ ทางภาคเหนือและดินแดนล้านนาในมณฑลยูนนาน ประเทศจีน 
เมืองเชียงตุง พม่า และจากประเทศลาว เพื่อศึกษารูปแบบของศิลปะล้านนาท่ีบรรพบุรุษได้                         
สรรสร้างไว้ ท้ังงานปั้น งานแกะสลัก รวมทั้ง จิตกรรมฝาผนัง พร้อมกันนี้ก็ได้เสาะหาช่างฝีมือเอกของ
ล้านนามาร่วมงาน สร้างวัดพระธาตุสุโทน บนท่ีดิน ๒๕ ไร่ของดอยม่อนทองท่ีได้รับการบริจาคจาก
ชาวบ้านซึ่งเคยเป็นพื้นท่ีปลูกฝ้ายมาก่อน 

สุดยอดของศิลปะล้านนาจ านวนถึง ๑๑ แห่ง ท่ีน ามาประยุกต์สร้างโบสถ์วิหาร และ
ส่ิงปลูกสร้างต่าง ๆ ภายในวัดพระธาตุสุโทน ได้แก่ ซุ้มประตูด้านหน้าโบสถ์จากวัดพระธาตุล าปาง
หลวง ซุ้มประตูด้านตะวันออก-จากวัดพระธาตุดอยสุเทพ ซุ้มประตูด้านตะวันตกจากวัดพระธาตุหลวง
เวียงจันทร์ซึ่งวัดนี้สร้าง จากช่างฝีมือเชียงใหม่ท่ีพระเจ้าชัยเชษฐาธิราชแห่งลาวเป็นผู้น าไปสร้าง                
ฐานพระอุโบสถรูปซิกแซกจากวังประทับพระยามังราย จ.เชียงราย ประตูและหน้าต่างลวดลาย
แกะสลักจากวิหารลายค าวัดพระสิงห์ เชียงใหม่ ปั้นลมลวดลายเก่าศิลปะทางเหนือจากวัดต้นเกวน                 
อ าเภอสะเมิง จังหวัดเชียงใหม่ นาค ๗ เศียร แบบขอม/นางอัปสรปูนปั้นจากวัดเจ็ดยอด เชียงใหม่               
หอไตรจากวัดพระสิงห์ เชียงใหม่ หอระฆังจากวัดพระธาตุหริภุญชัย กุฏิหลังใหญ่สร้างจากไม้สักทอง
บ้านไทยสิบสองปันนาประเทศจีน และพระบรมธาตุ ๓๐ ทัส ศิลปะเชียงแสน-จากวัดพระธาตุนอ 
(หน่อ) ของพระชนกพระเจ้าเม็งรายมหาราช จากแคว้นสิบสองปันนา  ส่ิงท่ีน่าชมภายในวัดคือ                    
ศาลาพิพิธภัณฑ์สร้างด้วยไม้สักทองท้ังหลังรูปทรงล้านนา ภายในจัดแสดงโบราณวัตถุมีค่าของหัวเมือง
ฝ่ายเหนือไว้มากมาย เช่น พระพุทธรูปต่าง ๆ เครื่องเขิน เครื่องดนตรีล้านนา อาวุธโบราณ รูปภาพ
เจ้านายฝ่ายเหนือ และภาพเหตุการณ์ในอดีตต่าง ๆ ๑๖ 

๘) วัดหนองบัว จังหวัดน่าน 
วัดหนองบัวเป็นวัดท่ีเก่าแก่ประจ าหมู่บ้านหนองบัว ต าบลป่าคา อ าเภอท่าวังผา 

จังหวัดน่าน อยู่ท่ามกลางหมู่บ้านไทยล้ืออันสงบร่มเย็น วัดแห่งนี้เป็นอีกหนึ่งผลงานทางสถาปัตยกรรม 
และจิตรกรรมช้ินเอกของเมืองน่าน วัดหนองบัวเป็นวัดชาวบ้าน ลักษณะการตกแต่งภายในตัววิหารจึง
เรียบง่ายกว่าท้ังลักษณะวิหารก็เป็นรูปส่ีเหล่ียมผืนผ้าธรรมดา วิหารวัดหนองบัวเป็นอาคารท่ี
ทรงคุณค่า ในแง่สถาปัตยกรรมพื้นบ้านท่ีสวยงาม และหาชมได้ยาก  

วัดหนองบัวสร้างขึ้น ในราว พ.ศ.๒๔๐๕ (สมัยรัชกาลท่ี ๔ ) โดยท่านสุนันต๊ะ                      
(ครูบาหลวง) เป็นหัวเรี่ยวหัวแรง น าชาวบ้านสร้างขึ้นเป็นวัดประจ าหมู่บ้านหนองบัว ส่ิงท่ีน่าสนใจใน
วัดหนองบัวภาพ คือจิตรกรรมฝาผนัง ท่ีได้สะท้อนให้เห็นสภาพความเป็นอยู่ของผู้คนในสมัยนั้นได้เป็น
                                                             

๑๖ จังหวัดแพร่, วัดพระธาตุสุโทนมงคลคีรี, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: http://www.phrae.go.th 
/tem/tip/nature_phrae/hagi9.html. (๒๐ เมษายน ๒๕๖๓). 

https://thai.tourismthailand.org/Search-result/tagword/%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%A0%E0%B8%B1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B9%8C


๘๘ 
 

อย่างดี โดยเฉพาะการแต่งกายของผู้หญิงท่ีนุ่งผ้าซิ่นลายน้ าไหลหรือผ้าซิ่นตีนจกท่ีสวยงาม นับว่ามี 
คุณค่าทางศิลปะและความสมบูรณ์ของภาพใกล้เคียงกับภาพจิตรกรรมฝาผนังของวัดภูมินทร์ในเมือง
น่านเช่ือ กันว่า ภาพเขียนฝาผนังในวัดหนองบัวแห่งนี้ เขียนขึ้นด้วยช่างสกุลเมืองน่านผู้เดียวกันกับ 
ผู้เขียนภาพฝาผนังในวัดภูมินทร์  

ภาพจิตรกรรมฝาผนังในโบสถ์เล่าเรื่องหนึ่งในปัญญาสชาดก ซึ่งเป็นพระชาติหนึ่ง
ของพระพุทธเจ้า สันนิษฐานว่าเขียนโดย “ทิดบัวผัน” ช่างเขียนลาวพวนท่ีบิดาของครูบาหลวงสุ                
ช่ือนายเทพ ซึ่งเป็นทหารของเจ้าอนันตยศ (เจ้าเมืองน่านระหว่างปี พ.ศ. ๒๓๙๕- ๒๔๓๔) ได้น ามา
จากเมืองพวน ในแคว้นหลวงพระบาง นอกจากนั้นยังมีนายเทพ และพระแสนพิจิตรเป็นผู้ช่วยเขียน
จนเสร็จ และยังมีภาพของเรือกลไฟ และดาบปลายปืนซึ่งเริ่มเข้ามาในประเทศไทย ในสมัยรัชกาลท่ี ๔ 
ถึงรัชกาลท่ี ๕ ภาพจิตรกรรมท่ีวัดหนองบัวแห่งนี้ได้สะท้อนให้เห็นสภาพความ เป็นอยู่ของผู้คนในสมัย
นั้นได้เป็นอย่างดี โดยเฉพาะการแต่งกายของผู้หญิงท่ีนุ่งผ้าซิ่นลายน้ าไหลหรือผ้าซิ่นตีนจกท่ีสวยงาม 
นับว่ามีคุณค่าทางศิลปะและความสมบูรณ์ของภาพใกล้เคียงกับภาพจิตรกรรมฝาผนังของวัดภูมินทร์ 
ในเมืองน่าน นอกจากภาพจิตรกรรมแล้วที่ฐานพระประธานยังประดิษฐานพระพุทธรูปล้านนาองค์เล็ก
อยู่หลายองค์ และยังมีบุษบกสมัยล้านนาอยู่ด้วย นอกจากนี้ด้านหลังวัดหนองบัว ยังเป็นท่ีต้ังของ
ศูนย์บริการวัฒนธรรมสายใยชุมชน ซึ่งเป็นแหล่งผลิตและขายผ้าซิ่นทอมือพื้นเมืองของชาวน่าน 
รวมถึงแสดงข้าวของเครื่องใช้ของชาวบ้านในชุมชนอีกด้วย๑๗ 

๙) วัดจองค าพระอารามหลวง จังหวัดแม่ฮ่องสอน 
วัดจองค า ต้ังอยู่บริเวณสวนสาธารณะหนองจองค า อ าเภอเมือง จังหวัดแม่ฮ่องสอน 

เป็นวัดเก่าแก่ สร้างเมื่อ พ.ศ. ๒๓๗๐ โดยช่างฝีมือชาวไทยใหญ่เป็นศิลปะแบบไทยใหญ่ท่ีแปลกและ
งดงามมาก เป็นวัดท่ีมีความส าคัญและเป็นสัญลักษณ์ของเมืองแม่ฮ่องสอน และปรากฏบนภาพถ่าย
ท่องเท่ียวของจังหวัดอยู่บ่อยครั้ง ท้ังวัดจองค าและวัดจองกลางซึ่งอยู่ติดกันนั้นเป็นเสมือนสัญลักษณ์
ทางวัฒนธรรมของเมืองไทใหญ่เพราะนอกจากความงดงามทางศิลปะแล้ว วัดท้ังสองยังเป็นศูนย์กลาง
ของกิจกรรมทางวัฒนธรรม และประเพณีของชาวแม่ฮ่องสอน พื้นท่ี ด้านหน้าของวัดซึ่งเป็น
สวนสาธารณะหนองจองค า ยังใช้เป็นสถานท่ีประกอบพิธีตามประเพณีต่าง  ๆ ในรอบปีอีกด้วย 
ส าหรับวัดจองค า หรือพระอารามหลวงวัดจองค า ต้ังอยู่ข้าง ”หนองจองค า”สร้างขึ้นเมื่อปี                     
พ.ศ. ๒๓๔๐ และเป็นวัดแรกของเมืองแม่ฮ่องสอนท่ีมีความเก่าแก่และสร้างตามแบบอย่างศิลปะ                     
ไทใหญ่  

เจดีย์วัดจองค าท่ีชาวไทใหญ่เรียกกันว่า “กองมู” เจดีย์มีลักษณะคล้ายมณีทบ                  
โดยช่างฝีมือชาวไทใหญ่รูปทรงจุฬามณี ความสูง ๓๒ ศอก ฐานส่ีเหล่ียมมีมุข ๔ ด้าน พร้อมสิงห์ด้าน
ละหนึ่งตัว ประดิษฐานพระพุทธรูปนั่งด้านละหนึ่งองค์ และเริ่มสร้างเมื่อเดือนมีนาคม พ.ศ. ๒๔๕๖ 
สร้างแล้วเสร็จในเดือนมกราคม พ.ศ. ๒๔๕๘ โดยศรัทธาขุนเพียร (พ่อเล้ียงจองนุ) พิรุญกิจและแม่จอง
เฮือนคหบดี ชาวแม่ฮ่องสอนและในองค์พระเจดีย์ได้บรรจุพระบรมสารีริกธาตุไว้ เพื่อเป็นสิริมงคลแก่ผู้
ท่ีมานมัสการองค์พระเจดีย์ อุโบสถ เป็นอาคารรูปทรงมณฑปรูปส่ีเหล่ียมผืนผ้ากว้าง ๖ เมตร                              
ยาว ๑๒ เมตร หลังคาเป็นคอนกรีตเสริมเหล็กรูปพระเจดีย์ ๕ ยอด ภายในเขียนภาพพุทธประวัติบน
                                                             

๑๗ ส านักงานสรรพากรพ้ืนที่น่าน, วัดหนองบัว, [ออนไลน์], แหล่งที่มา:  https://www.rd.go.th/ 
nan/62.0.html. (๒๐ เมษายน ๒๕๖๓). 

https://www.rd.go.th/nan/
https://www.rd.go.th/nan/


๘๙ 
 

ฝาผนัง บานประตู หน้าต่างท าด้วยไม้แกะสลัก พระประธานในอุโบสถนี้ทางวัดได้ท าพิธีเททองหล่อขึ้น 
เมื่อวันท่ี ๙ มีนาคม พ.ศ. ๒๕๒๒ เบิกพระเนตรเมื่อวันท่ี ๑๕ มีนาคม พ.ศ. ๒๕๒๓ วิหารหลวงพ่อโต
ภายในเป็นท่ีประดิษฐานพระประธาน คือ “หลวงพ่อโต” สร้างเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๙๖ โดยช่างชาวพม่า
เป็นพระพุทธรูปขนาดใหญ่ มีขนาดหน้าตักกว้าง ๔.๘๕ ม. จ าลองมาจากพระศรีศากยมุนี (หลวงพ่อ
โต) ท่ีวัดสุทัศน์เทพวราราม วิหารแห่งนี้มีลักษณะทางสถาปัตยกรรมแบบไทใหญ่ผสมฝรั่ง อาคารมี              
ผังเป็นรูปตัวแอล ผนังก่ออิฐถือปูน ประตู หน้าต่างตอนบนโค้ง ประดับลวดลายแบบสถาปัตยกรรม
ตะวันตก หลังคามุงสังกะสี และเชิงชายมีลูกไม้ฉลุแบบขนมปังขิง ๑๘ 

กล่าวได้ว่า การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมโดยวัดและชุมชนในกลุ่มจังหวัดล้านนา 
เป็นรูปแบบการจัดการท่ีมีความหลากหลายโดยมีเป้าหมายเพื่อการอนุรักษ์ทรัพยากรวัฒนธรรมของ
ชุมชน สืบสานประเพณี การประชาสัมพันธ์ และส่งเสริมการท่องเท่ียวทางวัฒนธรรม แบ่งออกได้               
๓ ระบบ ดังนี้ 

๑. รูปแบบทางการ พบว่า วัดจะมีบทบาทหลักในการจัดการทรัพยากร
วัฒนธรรม โดยการแบ่งแยกงานเป็นการแยกหมวดงานต่าง ๆ ของวัดและศาสนสถานท่ีมีวัตถุประสงค์
และแนวทางการด าเนินงานชัดเจน ท้ังนี้เพื่อให้วัดสามารถบริหารจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมต่าง ๆ               
ท่ีอยู่ภายในวัดให้มีความเหมาะสมและสามารถตรวจสอบได้ โดยมีการจัดต้ังคณะกรรมการดูแล เช่น 
การจัดงานประเพณีในวันส าคัญทางพุทธศาสนาของวัด ร่วมกับหน่วยงานภาครัฐ ภาคเอกชน และ
ประชาชนท่ัวไป จะมีกิจกรรมต่าง ๆ เช่น การท าบุญฟังเทศน์ฟังธรรม ขบวนแห่ครัวตาน การฟ้อนร า 
การแสดงดนตรี การแสดงแสงสีเสียง เป็นต้น ในการจัดกิจกรรมดังกล่าวจะมีรายได้ท่ีเกิดจากการ
ท าบุญของประชาชน จึงต้องมีระบบการตรวจสอบเพื่อน าเงินมาท ากิจกรรมต่าง ๆ ของวัดต่อไป  

๒. รูปแบบแบบกึ่งทางการ พบว่า พระสงฆ์และคนในชุมชนต่างมีบทบาทใน           
การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมท่ีแตกต่างกัน บทบาทของคนในชุมชนมีความส าคัญอย่างยิ่งในการมี
ส่วนร่วมในฐานะของการเป็นเจ้าของและมีส่วนร่วมในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม โดยการร่วม
ศึกษาทางโบราณคดี การส ารวจ การขุดค้น การ ส่งมอบวัตถุทางวัฒนธรรมท่ีตนได้พบเจอหรือ
ครอบครองเป็นเจ้าของ เพื่อให้ทางวัดเก็บรักษาและหาแนวทางในการอนุรักษ์ฟื้นฟู โดยส่วนใหญ่                   
การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมร่วมกันของวัดและชุมชน จะพบในรูปแบบของพิพิธภัณฑ์ชุมชนหรือ
พิพิธภัณฑ์ ท้องถิ่น ท่ีก่อต้ังภายในบริเวณวัด หรือในพื้น ท่ีสาธารณะของชุมชน มีการแต่งต้ัง
คณะกรรมการเพื่ อร่วมกันจัดการและดูแลรักษาทรัพยากรวัฒนธรรมของท้องถิ่น  รวมถึง                         
การจัดกิจกรรมด้านศิลปวัฒนธรรมขึ้น เช่น การแสดงภาพ การจัดนิทรรศการ การจ าหน่ายผลิตภัณฑ์
จากชุมชน เป็นต้น  

                                                             
๑๘ มิ ว เซี ย ม ไท ย แ ล น ด์ , วั ด จ อ ง ค า พ ร ะ อ า ร า ม ห ล ว ง , [อ อ น ไล น์ ] , แ ห ล่ ง ที่ ม า :  

https://www.museumthailand.com/th/1680/storytelling/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%
E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%B3%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B
8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%A5
%E0%B8%A7%E0%B8%87/ (๒๐ เมษายน ๒๕๖๓). 



๙๐ 
 

๓. รูปแบบไม่เป็นทางการ พบว่า เป็นการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมของวัด
และชุมชนตามจารีตประเพณีของชุมชนท่ีถือปฏิบัติสืบต่อมา เช่น การท าบุญฟังเทศน์ฟังธรรม                 
การปฏิบัติธรรม การแห่ครัวตาน การรดน้ าด าหัวคนเฒ่าคนแก่ในช่วงวันสงกรานต์ เป็นต้น  

 
๔.๑.๓ รูปแบบการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมโดยบุคคล กลุ่ม เครือข่าย และองค์กร

ด้านศิลปะ  
การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมโดยบุคคล กลุ่ม เครือข่าย และองค์กรด้านศิลปะในกลุ่ม

จังหวัดล้านนา พบว่าเป็นการจัดการท้ังศิลปะพื้นบ้าน และศิลปะร่วมสมัย มีรูปแบบการจัดการ ๓ 
ลักษณะ ประกอบด้วย 

 ๑) การจัดการโดยบุคคล ซึ่งเป็นศิลปินแบบปัจเจกได้มีการท างานศิลปะและ
เผยแพร่ผลงานต่อสาธารณะโดยใช้บ้านของศิลปินจัดท าเป็นพิพิธภัณฑ์ หอศิลป์ หรือแกลเลอรี่              
เพื่อเป็นสถานท่ีเรียนรู้ และสถานท่ีท่องเท่ียวในเชิงศิลปะร่วมสมัย เช่น พิพิธภัณฑ์บ้านด าของอาจารย์
ถวัลย์ ดัชนี ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) ท่ีมีฝีมือทางด้านจิตรกรรม ประติมากรรม 
และสถาปัตยกรรม ภายในเขตพิพิธภัณฑ์ยังเป็นท่ีต้ังของ “บ้านด าแกลลอรี่” สถานท่ีส าหรับจัดแสดง
ผลงานศิลปะและจัดจ าหน่ายสินค้าท่ีระลึกของอาจารย์ถวัลย์ ดัชนี เช่น เส้ือยืด กระเป๋า ภาพพิมพ์ 
หนังสือ และอื่น ๆ โดยรายได้จากการขายหลังหักค่าใช้จ่ายจะถูกน าไปใช้เป็นกองทุนท านุบ ารุง
พิพิธภัณฑ์บ้านด าและเพื่อนักเรียน นักศึกษาศิลปะท่ีขาดแคลนทุนทรัพย์  , หอศิลป์สิบปัญจะ                   
Art Space หอศิลป์ เชียงรายไออุ่น  ศิลปินแม่ญิ งเชียงราย จังหวัดเชียงราย Chiang Mai Art 
Museum พิพิธภัณฑ์ศิลปะ, MAIIAM Chiang Mai พิพิธภัณฑ์ ศิลปะร่วมสมัย จังหวัดเชียงใหม่ ,                  
หอศิลป์ริมน่าน จังหวัดน่าน หอศิลป์เมืองแพร่ กลุ่มคนสร้างศิลป์เมืองแพร่ กลุ่มยังบลัดแพร่ เป็นต้น 
นอกจากการจัดแสดงงานของตนเองแล้ว ยังได้เชิญศิลปินอื่น ๆ น างานมาจัดแสดงในโอกาสต่าง ๆ          
อีกด้วย  

 นอกจากนี้ จังหวัดเชียงราย ได้มีการด าเนินโครงการเปิดบ้านศิลปิน โดยการ
มีส่วนร่วมของทางจังหวัดเชียงราย กระทรวงวัฒนธรรม และสมาคมขัวศิลปะ ในเดือนกันยายน 
๒๕๖๓ สมาคมขัวศิลปะเชียงรายได้คัดเลือกบ้านของศิลปินในจังหวัดเชียงราย ได้จ านวน ๑๐ หลัง
และเปิดให้ประชาชนและนักท่องเท่ียวได้เย่ียมชมเพื่อส่งเสริมผลงานทางศิลปะวัฒนธรรมประเพณี
และการท่องเท่ียวตามถนนสายอ าเภอขุนตาล-เทิง เพื่อชมบ้านศิลปินนิติพล เลาย้าง อ าเภอขุนตาล 
ศิลปินศัจกร แก้วกุลา อ าเภอเทิง และศิลปินมานิตย์ กันทะสัก ต าบลห้วยสัก อ าเภอเมืองเชียงราย 
ส่วนวันท่ี ๒ ก.ย.ไปยังอ าเภอพาน เพื่อชมบ้านศิลปินก าพล มะโนใจ ศิลปินขวัญ กันทะบุตร และ
ศิลปินสราวุฒิ ค ามูลชัย ผู้ปั้นอนุสาวรีย์นาวาตรีสมาน กุนัน หรือจ่าแซมซึ่งเป็นวีระบุรุษถ้ าหลวง และ
วัน ท่ี ๓ ก.ย.อยู่ ในเขตอ าเภอเมืองเชียงราย โดยมีการจัดให้ชมบ้านศิลปินแก้วฟ้า เกสรศุกร์                   
อ าเภอเวียงชัย ศิลปินสุรยัน วงศ์โยธา และศิลปินดิษณ์กร สุทธสม อ าเภอเมืองเชียงราย  

 ท้ังนี้ กระทรวงวัฒนธรรมได้เลือกให้จังหวัดเชียงราย เป็นเมืองแห่งศิลปะ 
(City of Art) ๑ ใน ๓ จังหวัดท่ัวประเทศไทยคือ เชียงราย นครราชสีมา และกระบี่ และเนื่องจากมี
ศิลปินกว่า ๓๐๐-๔๐๐ คน จึงได้มีการจัดกิจกรรมเพื่อส่งเสริมอย่างต่อเนื่อง โดยนอกจากบ้านศิลปิน
ดังกล่าวที่พยายามเปิดตัวเพื่อให้นักท่องเท่ียวได้ไปเท่ียวชม นอกเหนือจากสถานท่ีท่องเท่ียวเดิมท่ีมีอยู่
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แล้ว ล่าสุดจังหวัดยังได้รับงบประมาณ ๑๕ ล้านบาท เพื่อสร้างสถาปัตยกรรมทางศิลปะในปี ๒๕๖๔ 
ออกแบบโดยศิลปินขัวศิลปะเชียงรายเพื่อให้เป็นอัตลักษณ์ของความเป็นซิต้ี ออฟ อาร์ตหรือเมืองแห่ง
ศิลปะและจากนี้จะขยายไปยัง ๑๘ อ าเภอและส่วนราชการต่าง ๆ ในจังหวัดเชียงราย๑๙  

 กรณีพิพิธภัณฑ์บ้านด า เป็นกลุ่มงานสถาปัตยกรรมกว่า ๔๐ หลัง แต่ละหลัง
ได้รับแรงบันดาลใจในการออกแบบแตกต่างกัน ภายในจัดแสดงส่ิงของท่ีศิลปินรวบรวมไว้เพื่อใช้เป็น
ข้อมูลและสร้างแรงบันดาลใจในการออกแบบงานศิลปกรรม ส่วนช่ือ 'บ้านด า' มาจากสีของบ้านท่ีทา
ด้วยสีด าจนคนเรียกกันติดปากว่าบ้านด า 

บ้านด า หรือ พิพิธภัณฑ์บ้านด า ต้ังอยู่ ท่ี  ต.นางแล อ.เมือง จ.เชี ยงราย เป็น
พิพิธภัณฑ์ศิลปะพื้นบ้านขนาดใหญ่บนเนื้อท่ีกว่า ๑๐๐ ไร่ สร้างขึ้นโดย อ.ถวัลย์ ดัชนี ศิลปินแห่งชาติ 
สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) ท่ีมีฝีมือทางด้าน จิตรกรรม ปฏิมากรรมและสถาปัตยกรรม อาจารย์ได้
สร้างงานด้านศิลปะไว้มากมาย ท้ังทางด้านภาพเขียนและด้านปฏิมากรรมหลายช้ิน ลักษณะของบ้าน
ด าจะเป็นกลุ่มบ้านศิลปะแบบล้านนาทุกหลังทาด้วยสีด าซึ่งเป็นท่ีมาของค าว่า “บ้านด า” และยังเป็นสี
ท่ีอาจารย์ถวัลย์โปรดปราน 

พิพิธภัณฑ์บ้านด า อ.ถวัลย์ ดัชนี สร้างขึ้นมามากกว่า ๔๐ ปี ซึ่งแบ่งออกเป็นสามเจน
เนอเรชั่น คือเป็นเจเนอเรช่ันไม้ ไม้ผสมปูน และบ้านคอนกรีต แนวคิดท้ังหมดเป็นงานสถาปัตยกรรมท่ี
อาจารย์ออกแบบสร้างสรรค์ด้วยตัวเอง โดยบ้านแต่ละหลังได้แรงบันดาลใจมาจากล้านช้าง ล้านนา 
และสุวรรณภูมิท้ังหมด ซึ่งจะประดับด้วยไม้แกะสลักท่ีมีลวดลายงดงาม เขาสัตว์ อาทิ เขาควาย                
เขากวาง ตลอดจนกระดูกช้าง ภายในบริเวณบ้านเต็มไปด้วยแมกไม้นานาชนิด มีบรรยากาศท่ีร่มรื่น
ลมพัดเย็นสบาย ซึ่งในบริเวณประกอบไปด้วยบ้านท้ังหมด ๔๐ หลัง แต่ละหลังจะมีลักษณะท่ีแตกต่าง
กันไป ส่ิงของท่ีสะสมและจัดแสดงภายในบ้านก็จะมีแนวคิดแตกต่างกันออกไป ซึ่งบ้านเหล่านี้ไม่ได้
สร้างไว้ส าหรับอยู่อาศัยแต่สร้างไว้ส าหรับเก็บส่ิงของสะสมต่าง ๆ ของอาจารย์ถวัลย์ 

ในจังหวัดเชียงรายจะมีวัดร่องขุ่นของอาจารย์เฉลิมชัย ซึ่งมีสีขาวเหมือนสรวงสวรรค์ 
ท าให้มีผู้เปรียบเทียบบ้านด าของอาจารย์ถวัลย์ จะเป็นแนวออกทางนรก ซึ่งอาจารย์ตอบว่า “นั่นคือ
เป็นข้อเปรียบเทียบ คือ อ.เฉลิมชัยท าวัดร่องขุ่นจะค่อนข้างเหมือนกับสรวงสวรรค์ อาจารย์ถวัลย์จะ
เน้นโทนด า ๆ ถ้าจะเปรียบก็เฉลิมสวรรค์ ถวัลย์นรก เป็นแค่การเปรียบเทียบแต่ไม่ใช่ออกในแนวนรก 
ท่ีนี่ไม่ใช่นรกแต่เป็นบ้านด า ท่ีนี่เค้าเรียกบ้านด านางแลลักษณะจะเป็นสีด า คนก็เลยเปรียบเปรยกัน
อย่างนี้” 

นอกจากนี้ภายในเขตพิพิธภัณฑ์ยังเป็นท่ีต้ังของ “บ้านด าแกลลอรี่” สถานท่ีส าหรับ
จัดแสดงผลงานศิลปะและจัดจ าหน่ายสินค้าท่ีระลึกของอาจารย์ถวัลย์ ดัชนี เช่น เส้ือยืด กระเป๋า                                   
ภาพพิมพ์ หนังสือ และอื่น ๆ โดยรายได้จากการขายหลังหักค่าใช้จ่ายจะถูกน าไปใช้เป็นกองทุนท านุ
บ ารุงพิพิธภัณฑ์บ้านด าและเพื่อนักเรียน นักศึกษาศิลปะท่ีขาดแคลนทุนทรัพย์ 

กรณีเฮือนไทลื อแม่แสงดา แม่แสงดา สมฤทธิ์ เป็นปราชญ์ชาวบ้านไทล้ือบ้านหย่วน 
เฮือนไทล้ือของแม่แสงดา สร้างในปีพ.ศ.๒๔๗๒ เป็นไม้ท้ังหลังเมื่อแม่แสงดาอายุได้ ๑๗ ปี บ้านของแม่
แสงดามีกิจกรรมการผลิตเส้นด้าย การปั่นฝ้าย การทอผ้าไทล้ือ การย้อมผ้าสีธรรมชาติ ตัดชุดไทล้ือ 
                                                             

๑๙ ก้าวไกรนิวส์, เปิดบ้านศิลปินเชียงราย , [ออนไลน์], แหล่งที่มา:  https://www.kaokrai.com 
/240863-2/ (๒๐ เมษายน ๒๕๖๓).  



๙๒ 
 

จ าหน่าย นอกจากนี้กิจกรรมท่ีเฮือนไทล้ือแม่แสงดาท่ีจัดเป็นโฮมสเตย์ และสถานท่ีเรียนรู้ให้กับคน
ท่ีมาเยี่ยมเยียน เช่น การท าสวยดอกไม้บูชาพระ ตัดตุงไส้หมู ท าขนมเป่ง ขนมดอกซ้อ เล่นหมากกอน 
ท าข้าวแคบ ท า กาละแม ขนมปาด อาหารไทล้ือ เช่น แอ่งแถะ ข้าวบ่ายแซ่ง ไข่ป่าม แอนน้ าหนัง 
แอนข้าวควบ เป็นต้น  

เฮือนไตล้ือแม่แสงดาถือเป็นพิพิธภัณฑ์ท่ีมีชีวิต เพราะแม่แสงดายังอาศัยบ้านหลังนี้
ในการกินอยู่หลับนอน ถึงแม้ว่าลูก ๆ ของแม่แสงดาจะสร้างบ้านหลังใหม่อยู่หลังเฮือน การมาเยี่ยมชม
เฮือนไตล้ือแม่แสงดาเราได้สัมผัสถึงวิถีชีวิต ความเป็นอยู่ของไทล้ือท่ีแท้จริง ต้ังแต่ห้องนอน ห้องครัว 
ความเช่ือท่ีมีต่อบรรพบุรุษ เรือนชาน น้ าหม้อท่ีไว้ต้อนรับแขกท่ีมาเย่ียม ส่วนใต้ถุนบ้านมีกี่ทอผ้าต้ังอยู่ 
ใช้ทอผ้า และสาธิตการทอผ้า การปั่นฝ้าย นอกจากนี้ยังมีผ้าทอไทล้ือ เส้ือ ผ้าถุง ชุดไทล้ือ กระเป๋าผ้า 
ตะกร้าไม้ไผ่ และขนมพื้นบ้านจ าหน่ายให้แก่นักท่องเท่ียวอีกด้วย ๒๐ 

 ๒) การจัดการในลักษณะที่เป็นกลุ่มศิลปะสร้างสรรค์ ซึ่งเป็นการรวมกลุ่มของ
ศิลปินในเชิงพื้น ท่ีเพื่อท างานศิลปะร่วมกัน เช่น กลุ่มศิลปินสายน้ ากก กลุ่มศิลปินแม่น้ าโขง                     
กลุ่มสล่าเมืองแพร่ กลุ่มศิลปินจิตอาสากลุ่มป้ายสี แต้มฝัน ปันจินตนาการ เป็นต้น  

ในจังหวัดเชียงราย กรณีกลุ่มสล่าบ้านทุ่งม่าน อ าเภอเวียงป่าเป้า จังหวัดเชียงราย 
พื้นท่ีเวียงกาหลงเป็นแหล่งผลิตเครื่องเคลือบล้านนาท่ีใหญ่ท่ีสุด “สล่าทัน” เป็นลูกหลานชาวนาท่ีถือ
ก าเนิดในชุมชนเวียงกาหลง ได้เล็งเห็นคุณค่าและมีความรู้สึกสูญเสียทรัพย์สินอันมีค่าท่ีมีอยู่ในเวียง
กาหลง เมื่อชาวบ้านไปช่วยกันขุดเศษซากเตาโบราณ และเครื่องเคลือบดินเผาไปขาย สล่าทันจึงได้ใช้
เวลาศึกษาค้นคว้าประวัติศาสตร์ความเป็นมา และร่องรอยอารยธรรมอันเก่าแก่ของชุมชนเวียงกาหลง 
และเครื่องเคลือบดินเผาเวียงกาหลง ท าให้สล่าทันได้เรียนรู้กรรมวิธีการผลิต การเผา วัตถุดิบท่ีส าคัญ
คือ ดินท่ีอยู่ในพื้นท่ีเวียงกาหลง ซึ่งมีคุณสมบัติพิเศษในเรื่องความเบาของเนื้อดินและบาง หลังจาก
การเผา รวมถึงลาดลายท่ีงดงามอันเป็นเอกลักษณ์ของเวียงกาหลง จึงได้ท าการทดลองผลิตเครื่อง
เคลือบดินเผาโดยใช้วัตถุดิบท่ีหาได้ในพื้นท่ี สามารถผลิตเครื่องเคลือบท่ีมีคุณสมบัติใกล้เคียงกับเครื่อง
เคลือบด้ังเดิม ๒๑  

ลักษณะเด่นของเครื่องเคลือบเวียงกาหลง คือ ท ามาจากวัตถุดิบธรรมชาติท้ังหมด 
โดยดินท่ีน ามาใช้เป็นดินลาวาภูเขาไฟมีคุณสมบัติท่ีความร้อนได้ดี และมีลวดลายท่ีมีประวัติความ
เป็นมายาวนานนับพันปี กระบวนการผลิตเครื่องเคลือบเวียงกาหลง เริ่มต้ังแต่การเตรียมดินหมักให้ได้
ท่ี และน าไปข้ึนรูป ตากให้แห้ง แล้วจึงน าไปเผาท่ีอุณหภูมิ ๗๐๐ องศาเซลเซียส จากนั้นจึงน ามาเขียน
ลวดลายด้วยสีธรรมชาติ แล้วจึงน าไปชุบเคลือบและน าไปเผาอีกครั้งในอุณหภูมิ ๑ ,๒๕๐ องศา
เซลเซียส จึงแล้วเสร็จกระบวนการผลิต ๒๒ 

                                                             
๒๐ สหัทยา วิเศษ. การเสริมสร้างการเดินและการใช้จักรยานเพ่ือการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม อ าเภอ

เชียงค า จังหวัดพะเยา. รายงานการวิจัย, สถาบันการเดินและการจักรยานไทย, ๒๕๖๑. หน้า ๘๕. 
๒๑ ส านักงานการท่องเที่ยวและกีฬาจังหวัดเชียงราย , เครื่องเคลือบดินเผาโบราณเวียงกาหลง ทัน            

ธิ จิต ตัง , [ออนไล น์ ] , แหล่งที่ ม า: http://www.cots.go.th/travelview/detail.php?id=234 (๒๐  เมษ ายน 
๒๕๖๓).  

๒๒ สัมภาษณ์, ทัน ธิจิตตัง หัวหน้ากลุ่มสล่าเครื่องเคลือบดินเผาบ้านทุ่งม่าน ต าบลเวียงกาหลง อ าเภอ
เวียงป่าเป้า จังหวัดเชียงราย, วันที่ ๒๕ เมษายน ๒๕๖๓. 
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ใน จังหวัดเชียงใหม่  “กลุ่มศิลป์ธรรม” ซึ่ งเป็นการรวมตัวของศิลปินรุ่นใหม่                           
ท่ีจบการศึกษาสาขาพุทธศิลปกรรม มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่               
มี ใจมุ่ งมั่น ต้ังปณิธานร่วมกัน ท่ีจะ สืบทอดพระธรรมค า ส่ังสอนของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า                         
ศาสดาแห่งพุทธศาสนา ผ่านการท างานศิลปะในรูปแบบเฉพาะตน ด้วยเทคนิคจิตรกรรม 
ประติมากรรมดินเผา เป็นต้น  

๓) การจัดการในลักษณะที่เป็นองค์กรศิลปะสร้างสรรค์ ในจังหวัดภาคเหนือ               
จะพบว่ามีองค์กรท่ีรวมกลุ่มกันด าเนินงานและได้พัฒนาเป็นองค์กรท่ีเป็นนิติบุคคลในรูปแบบของ
สมาคมและมูลนิธิ  ในจังหวัดเชียงราย ได้แก่ สมาคมขัวศิลปะ จังหวัดเชียงราย ๒๓ เกิดขึ้นในปี                   
พ.ศ. ๒๕๓๒ กลุ่มสล่าไตยวน เกิดขึ้นจากการรวมตัวกันของศิลปินเชียงราย ได้แสดงผลงานศิลปะ
ร่วมกัน ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย ใน พ.ศ. ๒๕๔๖ กลุ่มศิลปินเชียงรายรวมตัวกันแสดง
นิทรรศการศิลปะอีกครั้งเพื่อเทิดพระเกียรติในหลวง โดยใช้ช่ือนิทรรศการว่า “สล่าเชียงรายเฉลิม         
พระเกียรติในหลวง ๗๕ พรรษา” ท่ีศูนย์ศิลปหัตถกรรมเชียงราย และในปีถัดมา พ.ศ.๒๕๔๗ ศิลปิน
รวมตัวกันเรียกร้องการสร้างหอศิลปะร่วมสมัยบนเกาะกลางแม่น้ ากกท่ีเชียงราย โดยการจัด
นิทรรศการศิลปะ “เชียงรายศิลป์เพื่อหอศิลป์” ณ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ กรุงเทพฯ และนับต้ังแต่ 
พ.ศ. ๒๕๔๗ เป็นต้นมา กลุ่มศิลปินเชียงรายได้ก่อต้ังเป็นสมาคมศิลปินเชียงรายขึ้น เพื่อด าเนินงาน
ด้านศิลปวัฒนธรรมในจังหวัดเชียงรายอย่างต่อเนื่อง เดือนเมษายน พ.ศ. ๒๕๕๕ อ.เฉลิมชัย โฆษิต
พิพัฒน์ มอบเงินทุนต้ังต้น ๕๐๐,๐๐๐ บาท ส าหรับก่อต้ังกองทุนศิลปินเชียงราย เพื่อสนับสนุน
ส่งเสริมการท างานของศิลปินและการศึกษาของนักศึกษาศิลปะในจังหวัดเชียงราย โดยการเลือกต้ัง
คณะกรรมการขึ้นมาบริหารกองทุน จากการประชุมของคณะกรรมการ มีความประสงค์ให้กองทุน
ศิลปินเชียงรายมีความงอกงามและยั่งยืน จึงจ าเป็นต้องหารายได้ คณะกรรมการจึงมีมติว่าจะท าธุรกิจ
ร่วมกัน โดยใช้ระบบการร่วมทุนในหมู่พี่น้องศิลปินและผู้ท่ีรักศิลปะทุกท่าน คณะกรรมการได้เลือก
ท าเลท่ีต้ังของอาคารให้เช่าแห่งหนึ่งเพื่อลงทุนท าธุรกิจเพื่อส่วนรวม ต้ังช่ือโครงการว่า “ขัวศิลปะ”              
ซึ่งขัวในภาษาเหนือแปลว่า สะพาน “ขัวศิลปะ” คือ สะพานท่ีจะเช่ือมศิลปะสู่สังคม  

ในจังหวัดเชียงใหม่ ได้แก่ โรงเรียนสืบสานภูมิปัญญาล้านนา ๒๔ ท่ีมีความเป็นมาจาก
การท่ีพระเดชพระคุณเจ้าหลวงพ่อพระพุทธพจนวราภรณ์ (พระธรรมดิลก) วัดเจดีย์หลวง จ.เชียงใหม่ 
ได้ให้แนวคิดว่า “การจะสืบสานวัฒนธรรม ภูมิปัญญาล้านนาให้เกิดผลนั้น การจัดงานสืบสานล้านนา
เพียงปีละครั้ง ๆ ละ ๔ วัน ไม่สามารถท าให้เกิดผลได้จริง ต้องมีการด าเนินการอย่างต่อเนื่อง เรียกว่า
ทุกลมหายใจเลย จึงจะเป็นจริง” คณะกรรมการจัดงานสืบสานล้านนาได้น ามาปรึกษาหารือมี
ความเห็นร่วมกันว่าจะต้องท าโครงการท่ีจะให้เกิดการสืบสานภูมิปัญญาพื้นบ้านล้านนาอย่างต่อเนื่อง 
จึงเป็นท่ีมาของการก่อต้ัง “โฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาล้านนา” ขึ้นในปี ๒๕๔๓ และได้ด าเนิน
กิจกรรมในการรวบรวมองค์ความรู้ พ่อครู แม่ครู และปราชญ์ชาวบ้านเพื่อท าการถ่ายทอดองค์ความรู้
ภูมิปัญญาให้กับลูกหลานและผู้สนใจในท้องถิ่น  
                                                             

๒๓ ล้ า น น า ค อ น เ น อ ร์ ,  ก ว่ า จ ะ เ ป็ น ขั ว ศิ ล ป ะ ,  [อ อ น ไ ล น์ ] , แ ห ล่ ง ที่ ม า :  
http://www.lannacorner.cmu.ac.th/lanna2016/view.php?id=00405&group=1 (๒๐ เมษายน ๒๕๖๓).  

๒๔ มู ล นิ ธิ สื บ ส าน ล้ านน า , เ ก่ี ย ว กั บ มู ล นิ ธิ สื บ ส า น ล้ า น น า , [อ อ น ไล น์ ] , แห ล่ ง ที่ ม า :
http://lannawisdoms.in.th. (๒๐ เมษายน ๒๕๖๓).  

http://lannawisdoms/


๙๔ 
 

โฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาล้านนาเกิดจากความร่วมมือของพ่อครู แม่ครูภูมิปัญญา 
กลุ่มศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน องค์กรพัฒนาเอกชน สถาบันวิชาการ และองค์กรชุมชนท่ีได้เข้ามามีส่วน
ร่วมในการจัดงานสืบสานล้านนาร่วมกันปีละครั้ง ๆ ละ ๔ วันในช่วงต้นเดือนเมษายน นับต้ังแต่ปี 
๒๕๓๙-๒๕๔๓ เป็นระยะเวลา ๕ ปีติดต่อกันโดยมีเป้าหมายร่วมท่ีส าคัญคือ การเผยแพร่องค์ความรู้
และภูมิปัญญาในด้านต่าง ๆ ของล้านนาท่ีได้มีการปรับตัวเพื่อตอบสนองต่อการแก้ไขปัญหาในปัจจุบัน 
และเป็นการน าเสนอกระบวนการสืบทอดองค์ความรู้และภูมิปัญญาล้านนาในด้านต่าง ๆ อาทิ ภาษา
และวรรณกรรมล้านนา งานศิลปวัฒนธรรม คีตนาฏการล้านนา งานหัตถกรรมพื้นบ้าน สมุนไพร 
อาหารพื้นบ้าน ฯลฯ ปัจจุบันโฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาล้านนาได้ด าเนินงานกิจกรรมสืบสานภูมิ
ปัญญามาจนเป็นท่ียอมรับขององค์กร หน่วยงานต่าง ๆ มากขึ้น ในขณะท่ีโฮงเฮียนเองก็ยังมีข้อจ ากัด
ในด้านบุคลากรและทุนปัจจัยเพื่ อใช้ในการด าเนินกิจกรรมต่าง  ๆ ท่ี เพิ่ มมากขึ้นโดยล าดับ                        
ทางคณะกรรมการบริหารโฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาล้านนาจึงได้ด าเนินการจดทะเบียนจัดต้ัง                     
“มูลนิธิสืบสานล้านนา” ขึ้น เพื่อสร้างฐานท่ีมั่นคงในการสืบสานภูมิปัญญาในระยะยาวและได้รับ
อนุญาตจัดต้ังเรียบร้อยแล้วในวันท่ี ๑๖ มกราคม พ.ศ.๒๕๕๖ 

โฮงเฮียนสืบสานภูมิปัญญาล้านนาได้ด าเนินการสืบทอดองค์ความรู้และภูมิปัญญาสู่
เด็ก เยาวชน นักเรียน นักศึกษาและผู้ท่ีสนใจ สนับสนุนการจัดกิจกรรมสืบทอดองค์ความรู้ ภูมิปัญญา
ล้านนาของกลุ่มเยาวชนสืบสานภูมิปัญญาล้านนา สนับสนุนการพัฒนาศูนย์การเรียนรู้ภูมิปัญญาของ
พ่อครูแม่ครู จัดต้ังกองทุนสวัสดิการพ่อครูแม่ครู ตลอดจนได้มีการพัฒนาหลักสูตร ๓ ระดับ                           
คือหลักสูตรเรียนรู้ภูมิปัญญาขั้นพื้นฐาน หลักสูตรเรียนรู้ภูมิปัญญาเพื่อพัฒนาอาชีพ และหลักสูตร                 
ครูภูมิปัญญารุ่นใหม่ เพื่อรวบรวมผู้รู้ พ่อครู แม่ครู ช่างพื้นบ้านในแขนงต่าง ๆ ท่ีมีอยู่ในชุมชนล้านนา  

กล่าวได้ว่า การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมในกลุ่มจังหวัดล้านนา เป็นการจัดการท้ัง
ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน (Folk Art) และศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย (Contemporary Art) แบ่งออกเป็น 
๓ ลักษณะ โดยมีเป้าหมายในการด าเนินงานเพื่อการดูแล สงวนรักษา อนุรักษ์ทรัพยากรวัฒนธรรม
ของชุมชน การเผยแพร่ ประชาสัมพันธ์ การสืบสานประเพณีวัฒนธรรมท่ีมีมายาวนาน การสร้างพื้นท่ี
สาธารณะทางศิลปะชุมชนในแขนงต่าง ๆ รวมท้ังการส่ือสารต่อสาธารณะในส่ือส่ิงพิมพ์ ส่ือออนไลน์ 
และเพื่อส่งเสริมการท่องเท่ียวทางวัฒนธรรมในกลุ่มจังหวัดล้านนา สรุปดังแสดงในตารางท่ี ๒  

ตารางท่ี ๒ :  รูปแบบการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมในกลุ่มจังหวัดล้านนา 
 

ประเภทการจัดการ หน่วยงาน/องค์กร รูปแบบการจัดการ 
การจัดการท รัพยากร
วัฒนธรรมโดยหน่วยงาน
ภาครัฐ 

กระทรวงวัฒนธรรมเป็นหน่วยงาน
หลัก โดยมีหน่วยงานระดับกรม 
และส านั ก ท่ี เกี่ ย วข้ อ งกับก าร
จัดการทรัพยากรวัฒนธรรมของ
ชุมชนท้องถิ่น ได้แก่  
๑. กรมศิลปากรซึ่งเป็นหน่วยงาน
ในระดับนโยบาย และก ากับดูแล
หน่ วยงาน ในระดับภูมิ ภาคคือ 
ส านักงานศิลปากรท่ี ๗ จังหวัด

การจัดการท่ีเป็นทางการ โดยมี
ก ล ไก ก า ร จั ด ก า ร ข อ ง รั ฐ ท่ี
ด าเนินงานภายใต้กฎหมายว่า
ด้วยโบราณสถาน โบราณวัตถุ 
ศิลปวัตถุ และพิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติ รวมท้ังกฎหมายและ
ระเบียบอื่นท่ีเกี่ยวข้องมีแผนงาน 
และกิจกรรมเป็นประจ าอย่าง
ต่อเนื่อง  



๙๕ 
 

ประเภทการจัดการ หน่วยงาน/องค์กร รูปแบบการจัดการ 
เชียงใหม่ มีเขตพื้นท่ีรับผิดชอบ ๘ 
จังหวัดภาคเหนือ 
๒ . กรม ส่ง เสริ มวัฒ นธรรม  มี
บทบาทหน้าท่ีตามพระราชบัญญัติ
วัฒนธรรมแห่งชาติ พ.ศ. ๒๕๕๓
และพระราชบัญญัติส่งเสริมและ
รั ก ษ าม ร ด ก ภู มิ ปั ญ ญ าท า ง
วัฒนธรรม พ.ศ. ๒๕๕๙ 
๓ . ก รม ก ารศ าสน ามี ภ ารกิ จ
เกี่ยวกับการด าเนินงานของรัฐด้าน
ศาสนาโดยการท านุบ ารุงส่งเสริม
และให้ความอุปถัมภ์ คุ้มครอง
กิจการด้านพระพุทธศาสนาและ
ศาสนาอื่น ๆ  
๔. ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วม
ส มั ย  มี ภ า รกิ จ เกี่ ย ว กั บ ก า ร
ด าเนินการส่งเสริม สนับสนุน และ
เผย แ พ ร่  กิ จ ก ารส ร้ า ง ส ร ร ค์
ศิลปวัฒ นธรรมร่วมสมั ย  เพื่ อ
เพิ่มพูนพัฒนาภูมิปัญญา และการ
ประยุกต์ใช้ ในสังคม 

การจัดการท รัพยากร
วัฒนธรรมโดยวัดและ
ชุมชน 

วัดในสังกัดส านักงาน
พระพุทธศาสนาแห่งชาติ 

๑. การจัดการแบบทางการ โดย
พระสงฆ์ท่ี เป็นเจ้าอาวาส และ
พระในวัด รวมท้ังคณะกรรมการ
วัด  จะมี บทบาทห ลัก ใน การ
จัดการทรัพยากรวัฒนธรรม โดย
การแบ่งแยกหมวดงานต่าง ๆ 
เพื่อให้วัดสามารถบริหารจัดการ
ทรัพยากรวัฒนธรรมภายในวัดให้
มีความเหมาะสมและสามารถ
ต รวจส อ บ ไ ด้ ต าม ก ฎ ห ม าย
ก าหนดไว้ 

 พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น หรือพิพิธภัณฑ์
พื้นบ้านในวัด หรือในบริเวณวัด 

๒.การจัดการแบบกึ่ งทางการ 
พ ระส งฆ์ แ ละคน ใน ชุม ชน มี
บทบาทในการจัดการทรัพยากร



๙๖ 
 

ประเภทการจัดการ หน่วยงาน/องค์กร รูปแบบการจัดการ 
วัฒนธรรมท่ีร่วมกันในฐานะของ
การเป็นเจ้าของและมีส่วนร่วมใน
การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม 

 การประกอบประเพณีวัฒนธรรม
ทางพุทธศาสนาในรอบ ๑๒ เดือน  

๓ . ก าร จั ด ก า ร แ บ บ ไม่ เป็ น
ท า ง ก า ร  เป็ น ก า ร จั ด ก า ร
ทรัพยากรวัฒนธรรมของวัดและ
ชุมชนตามจารีตประเพณีของ
ชุมชนท่ีถือปฏิบัติสืบต่อมา 

การจัดการท รัพยากร
วัฒนธรรมในลักษณะ
บุ ค ค ล  ก ลุ่ ม  ห รื อ
เครือข่าย และองค์กร
ด้านศิลปะ  

๑. การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม
ในลักษณะบุคคล เช่น พิพิธภัณฑ์
บ้านด า บ้านด าของถวัลย์ ดัชนี 
จังหวัดเชียงราย บ้านศิลปินอิน
สนธิ์ วงศ์สาม จังหวัดล าพูน เฮือน
ไทล้ือแม่แสงดา จังหวัดพะเยา หอ
ศิลป์ริมน่าน จังหวัดน่าน เป็นต้น 
รวมท้ังแกลเลอรี่ของศิลปินต่าง ๆ 
ท่ีเปิดเป็นศูนย์เรียนรู้ด้านศิลปะ
พื้นบ้านและศิลปะร่วมสมัย 

การจัดการแบบไม่เป็นทางการ 
ด า เนิ น ง าน โดย ศิลปิ น ผู้ เป็ น
เจ้าของ รายได้มาจากการเก็บค่า
เข้าชมและการจ าหน่ายผลงาน 
บางกิจกรรมได้รับการสนับสนุน
จากหน่วยงานภาครัฐ และเอกชน 

 ๒. การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม
ในลักษณะกลุ่ม เช่น กลุ่มศิลปิน
สายน้ ากก กลุ่มศิลปินแม่น้ าโขง 
กลุ่มสล่าเมืองแพร่ กลุ่มศิลปินจิต
อาสาก ลุ่มป้ าย สี  แ ต้ม ฝัน  ปั น
จินตนาการ กลุ่มศิลป์ธรรม กลุ่ม
ยังบลัดแพร่ เป็นต้น 

การจัดการแบบไม่เป็นทางการ 
ด าเนินงานโดยกลุ่มศิลปินท่ีมา
รวมตัวกันสร้างสรรค์งาน รายได้
มาจากการจ าหน่ายผลงานศิลปะ 
บางกิจกรรมได้รับการสนับสนุน
จากหน่วยงานภาครัฐ และเอกชน 

 ๓.การจัดการในลักษณะองค์กร
ทางศิลปะสร้างสรรค์ เช่น สมาคม
ขัวศิลปะ จังหวัดเชียงราย โฮง
เฮียนสืบสานภูมิปัญญาล้านนา 
จังหวัดเชียงใหม่ เป็นต้น 

การจัดการแบบกึ่งทางการและ
ท า ง ก า ร  ด า เนิ น ง าน โด ย มี
โครงสร้างท่ี เป็นนิ ติบุคคลตาม
กฎหมายคณะกรรมการ การ
วางแผนงาน การระดมทุนด้วย
วิธีการท่ีหลากหลาย บางกิจกรรม
ได้รับการสนับสนุนจากหน่วยงาน
ภาครัฐ และเอกชน 

 

 



๙๗ 
 

๔.๒ การพัฒนากระบวนการในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์โดยการมี
ส่วนร่วมของวัดและชุมชนในกลุ่มจังหวัดล้านนา  

การพัฒนารูปแบบและวิธีการในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์โดย                         
การมีส่วนร่วมของวัดและชุมชนในกลุ่มจังหวัดล้านนา แต่ละจังหวัดได้คัดเลือกพื้นท่ีปฏิบติัการพัฒนา
และสร้างสรรค์ศิลปะเชิงสร้างสรรค์ในล้านนา โดยการมีส่วนร่วมของคนในชุมชนและหน่วยงานท่ี
เกี่ยวข้อง รวมทั้งกลุ่มศิลปินที่จะมาร่วมสร้างสรรค์งานศิลปะแต่ละพื้นท่ี ดังมีรายละเอียดต่อไปนี้  

๔.๒.๑ กระบวนการการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์โดยการมีส่วนร่วม
ของวัดและชุมชนในกลุ่มจังหวัดล้านนา  

๑) จังหวัดเชียงราย 
ในการพัฒนารูปแบบและวิธีการในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ใน

จังหวัดเชียงราย ได้คัดเลือกพื้นท่ีปฏิบัติการคือ บ้านเหล่าพัฒนา ต าบลป่าแดด อ าเภอแม่สรวย     
เพื่อพัฒนาเป็นพื้นท่ีในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในรูปแบบของศิลปะชุมชน             
การพัฒนารูปแบบและวิธีการในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์โดยการมีส่วนร่วมของ
ชุมชน มีกระบวนการดังนี้ 

(๑) ศึกษาข้อมูลทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชนจากเอกสาร และงานวิจัย 
การส ารวจบริบทพื นที่ และประเมินคุณค่าและศักยภาพของทรัพยากรวัฒนธรรม 

ชุมชนบ้านเหล่าพัฒนา ต้ังอยู่ในเขตการปกครองของต าบลป่าแดด อ าเภอ            
แม่สรวย จังหวัดเชียงราย มีเนื้อท่ีประมาณ ๑,๘๐๐ ไร่ มีจ านวนประชากรท้ังหมด ๒๕๐ คน ๘๐ 
ครัวเรือน ส่วนใหญ่ประกอบอาชีพท านา ท าสวนเล้ียงสัตว์ ค้าขาย รับจ้าง ภูมิประเทศพื้นท่ีของชุมชน
เป็นพื้นท่ีราบและภูเขา วิถีของชุมชนยังอยู่แบบยึดจารีต ประเพณีด้ังเดิม ยังมีระบบคิด แนวความเช่ือ
ท่ีเกี่ยวข้องกับส่ิงเหนือธรรมชาติ มีการใช้ภูมิปัญญาท้องถิ่นและหลักพุทธธรรมในการด ารงชีวิต               
เป็นชุมชนท่ีมีทรัพยากรท่ีส าคัญท้ังทรัพยากรวัฒนธรรม และทรัพยากรธรรมชาติ ได้แก่ ทรัพยากร
วัฒนธรรม คือ แหล่งโบราณคดีดอยเวียงดอยวง และมีทรัพยากรธรรมชาติท่ีโดดเด่นส าคัญ ได้แก่ 
แหล่งน้ าพุร้อนธรรมชาติ (hot spring) หรือท่ีภาษาพื้นถิ่นเรียกว่า โป่งน้ าร้อน โดยโป่งน้ าร้อนแห่งนี้
เกิดขึ้นมาต้ังแต่สมัยบรรพบุรุษ ลักษณะพื้นท่ีเป็นแอ่งขนาดใหญ่ครอบคลุมพื้นท่ีเป็นแนวยาวบริเวณ
ทุ่งนา ซึ่งถ้าสังเกตจะพบว่ากระแสน้ าร้อนนั้นจะมีทิศทางการไหลผ่านท่ีตัดขนานกับหมู่บ้าน จึงเป็น
ท่ีมาของช่ือหมู่บ้านโป่งหนองขวาง (ในสมัยก่อนท่ีมักจะต้ังช่ือตามสภาพแวดล้อมของชุมชน) 
ทรัพยากรวัฒนธรรมท่ีส าคัญในชุมชน มีดังต่อไปนี้  

แหล่งโบราณคดีดอยเวียงดอยวง ช่วงเดือนเมษายน ๒๕๕๓ หลังจากพบว่ามี
ชาวบ้านท่ีเข้าไปขุดหาของป่าพบเครื่องมือหินขัดโบราณ จึงมีการท าพิธีบวงสรวงและเริ่มท าการขุดค้น
ในเดือนตุลาคม ๒๕๕๓ มีการแจ้งเจ้าหน้าท่ีจากกรมศิลปากรเข้ามาพิสูจน์ ด้วยการน าทีมจาก               
พระมหาสุทิตย์ อาภากโร ผู้อ านวยการสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย และศาสตราจารย์ดร. สายันต์ ไพรชาญจิตร์ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร และ
ภาควิชาการพัฒนาชุมชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ร่วมกับนักศึกษาและภาคประชน ร่วม
กระบวนการส ารวจและขุดค้น จึงท าให้ทราบว่าดอยเวียง – ดอยวง เป็นแหล่งโบราณคดีในยุคหินใหม่ 
(Neolithic หรือ New Stone Age) ซึ่งมีอายุอยู่ในช่วงประมาณ ๕,๐๐๐ – ๓,๐๐๐ ปี โดยเป็นยุคท่ี



๙๘ 
 

มนุษย์เปล่ียนแปลงวิถีชีวิตไปจากเดิมท่ีเคยเป็นพรานป่าล่าสัตว์ เร่ร่อนติดตามฝูงสัตว์และอาศัยอยู่
ตามถ้ า (ยุคหินเก่า-หินกลาง) มาอาศัยอยู่เป็นหลักแหล่ง และผลิตอาหาร ปลูกพืชได้เอง มีเครื่องมือ
เครื่องใช้ท่ีท าด้วยหิน ได้รับการขัดเกลาให้แหลมคมเพื่อการใช้งานได้ดีท่ีเรียกว่า เครื่องมือหินขัด ท้ังนี้
ชุมชนโดยได้น าวัตถุโบราณท่ีขุดค้นพบในบริเวณดอยเวียง ดอยวง มารวบรวมและจัดแสดงให้แก่ผู้ท่ี
สนใจและคนรุ่นหลังได้ศึกษา ในรูปแบบพิพิธภัณฑ์ชุมชนดอยเวียง ดอยวงซึ่งเกิดจากกระบวนการ
จัดการของชุมชน โดยไม่มีค่าใช้จ่ายในการเข้าชม๒๕  

พิพิธภัณฑ์ดอยเวียง ดอยวง พิพิธภัณฑ์ดอยเวียง ดอยวง ต้ังอยู่ ท่ีศูนย์การ
เรียนรู้บ้านเหล่าพัฒนา หมู่ ๒๒ ต.ป่าแดด อ.แม่สรวย จ.เชียงราย จัดต้ังขึ้นหลังจากท่ีมีการขุดพบเศษ
หม้อไห ขวานหิน จากดอยเวียง และดอยวง ซึ่งเป็นแหล่งโบราณคดีท่ีต้ังอยู่ในเขตป่าสงวนแห่งชาติ 
อุทยานแห่งชาติดอยเวียงผา โดยมีการขุดค้นพบเมื่อประมาณราวเดือนเมษายน ปี พ.ศ.  ๒๕๕๓                 
ดร. พระมหาสุทิตย์ อาภากโร (อบอุ่น) ได้จัดต้ังโครงการวิจัยโบราณคดีชุมชนอ าเภอแม่สรวย จังหวัด
เชียงรายขึ้น โดยมีวัตถุประสงค์หลักคือ เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาและส ารวจหลักฐานของแหล่ง
โบราณคดีในยุคก่อนประวัติศาสตร์ และยุคประวัติศาสตร์ในเขตอ าเภอแม่สรวย จังหวัดเชียงราย               
โดยเน้นกระบวนการมีส่วนร่วมของชุมชนท้ังในด้านการจัดการทรัพยากรชุมชนทางโบราณคดีและ
ประวัติศาสตร์ท้องถิ่น และคณะทีมงานของศาสตราจารย์สายันต์ ไพรชาญจิตร์ แห่งภาควิชา
โบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากรและ สาขาการพัฒนาชุมชนมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ การขุดค้นของ
นักโบราณคดีพบเครื่องมือเครื่องใช้วัตถุโบราณ แยกออกเป็น ๔ ประเภทคือ 

๑) เครื่องมือท่ีท าด้วยหิน ท่ีพบมากคือ ขวานหินขัด ชาวบ้านเรียกว่า ขวาน
ฟ้า เป็นรูปส่ีเหล่ียมผืนผ้าปลายข้างหนึ่งมน ส่วนปลายอีกข้างหนึ่งขัดไม้แหลมเรียบ แต่งให้คม 
ชาวบ้านเช่ือว่าเป็นขวานศักด์ิสิทธิ์ท่ีตกลงมาจากฟ้าขณะท่ีฟ้าแลบหรือฟ้าผ่า ขวานหินขัดนี้ขุดพบ
ท่ัวไปในทุกภาคของประเทศไทย อายุของขวานหินขัดนี้ประมาณ ๔,๐๐๐ ปี 

๒) เครื่องมือท่ีท าด้วยกระดูก เช่น ปลายหอก ลูกศร เป็นต้น 
๓) เครื่องมือท่ีท าด้วยหอย เช่น พวกใบมีด 
๔) เครื่องมือท่ีท าด้วยดินเผา ท าเป็นเครื่องใช้รูปต่าง ๆ เช่น หม้อ จาน                    

แกนปั่นด้าย กระสุนดินเผา เป็นต้น จากหลักฐานท่ีพบ นักโบราณคดีสันนิษฐานว่ามนุษย์ยุคหินใหม่ท่ี
อยู่ในบริเวณประเทศไทยปัจจุบันคงมีจ านวนมาก และต้ังหลักแหล่งกระจายอยู่ ท่ัวทุกภาคของ
ประเทศไทย บางกลุ่มยังอาศัยอยู่ในถ้ า บางกลุ่มออกมาจากถ้ ามาสร้างบ้านพักหรือกระท่อม ในด้าน
วัฒนธรรม  มนุษย์สมัยนี้มีความก้าวหน้ามากขึ้น มีความรักสวยรักงาม รู้จักท าเครื่องประดับร่างกาย
จากเปลือกหอย ลูกปัด ท าก าไล 

จากนั้นจึงได้มีการรวบรวมวัตถุโบราณท่ีค้นพบ เพื่อเป็นแหล่งเรียนรู้ โดยชุมชน
ได้มีการจัดสร้างพิพิธภัณฑ์ชุมชนท้องถิ่นขึ้น มีการบริหารจัดการด้วยชุมชน พิพิธภัณฑ์ดอยเวียง                     
ดอยวง เปิดอย่างไม่เป็นทางการเมื่อวันท่ี ๒๑ เมษายน พ.ศ.๒๕๕๕ โดยต้ังอยู่ท่ีศูนย์เรียนรู้ชุมชน 
สามารถเข้าชมได้ทุกวันโดยไม่เสียค่าใช้จ่าย หากต้องการเข้ามาเยี่ยมชมสามารถติดต่อทางฝ่าย
ประสานงานชุมชน ซึ่งปัจจุบันบริเวณพิพิธภัณฑ์ได้มีการขยายพื้นท่ีเป็นแหล่งเรียนรู้หลาย ๆ ด้าน เช่น 

                                                             
๒๕ อมลณัฐ กันทะสัก, ทุ่งโป่งบ้านเหล่าพัฒนา, มปป. เอกสารอัดส าเนา.  



๙๙ 
 

การจัดแสดงแหลางเรียนรู้ ท่ีสะท้อนวิถีชีวิตของคนในชุมชน ท้ังเรื่องวัฒนธรรมอาหารการกิน                   
ความเป็นอยู่ เป็นต้น ๒๖  

โป่งน  าร้อนสามสี จากสภาพพื้นท่ีท่ัวไปของชุมชนบ้านเหล่าพัฒนา จากเดิมมี
ลักษณะเป็นดินท่ีมีความอ่อนตัวมีต้นหญ้าและพืชจ าพวกเฟิร์นขึ้นปกคลุม บางบริเวณเป็นหล่มโคลน
ลึก ท าให้พื้นท่ีแห่งนี้จึงไม่เหมาะสมกับการท านา ซึ่งน้ าร้อนจะมีกล่ินก ามะถัน ลักษณะน้ าร้อนในบ่อ
ตอนเช้าจะมีสีขุ่น กลางวันจะเปล่ียนเป็นสีคราม ๆ ม่วง ๆ และตอนเย็นจะกลายเป็นสีใส ซึ่งต่อมา 
ชาวบ้านจึงเรียกว่า โป่งน้ าร้อนสามสี พื้นท่ีบริเวณโป่งน้ าร้อนนั้น มีลักษณะท่ีอุดมสมบูรณ์ ในอดีตจะ
เป็นแหล่งอาหารของชุมชน เพราะจะเป็นท่ีอยู่อาศัยของสัตว์น้ า โดยมีอุณหภูมิประมาณ ๖๐-๗๐ 
องศา มีความพิเศษคือ สามารถลงแช่ได้เลย โดยไม่ต้องใช้น้ าเย็นผสม ปัจจุบันหลังจากท่ีวิถีชีวิตความ
ทันสมัยของคนในชุมชนเริ่มเปล่ียนแปลงขึ้น การท าเกษตรกรรมก็เริ่มมีความส าคัญ ชาวบ้านจึงได้มี
การปรับสภาพพื้นท่ีบริเวณนี้โดยการดูดน้ าออกเพื่อใช้ท านาปลูกข้าว ท าให้ดินท่ีมีสภาพเป็นหล่มโคลน
ยืดหยุ่นได้มีความแข็งตัวมากขึ้น ขยายพื้นท่ีท านาเข้ามาในบริเวณโป่งน้ าร้อนมากขึ้น แต่ก็เหลือพื้นท่ี
โป่งน้ าร้อนไว้ส่วนหนึ่ง๒๗  

โป่งน้ าร้อนสามสีของชุมชนบ้านเหล่าพัฒนานี้มีความส าคัญกับชุมชน และมี
ประโยชน์  และเอื้ อ ต่อวัฒนธรรมการด ารงชีวิตต่อชุมชน ต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน  เพราะ
ทรัพยากรธรรมชาติจากโป่งน้ าร้อนนั้น สามารถน ามาใช้ประโยชน์ได้ หลาย  ๆ ด้าน ท้ังด้าน
เกษตรกรรม ด้านธรรมชาติบ าบัด โดยเฉพาะคุณสมบัติของน้ าแร่ และดินโป่ง หรือ ดินภูโคลน ๒๘ คือ 
ดินโคลนบริสุทธิ์สีด าท่ีขึ้นมาพร้อมกับสายน้ าแร่ธรรมชาติใต้ดินท่ีสะอาด ไม่มีกล่ินของก ามะถัน                   
ซึ่งอุดมไปด้วยแร่ธาตุท่ีเป็นประโยชน์ต่อผิวหนัง และระบบไหลเวียนโลหิตของมนุษย์ ในพื้นท่ีบ้าน
เหล่าพัฒนาได้ใช้ประโยชน์จากดินโป่งและน้ าโป่งในหลาย ๆ ด้าน เช่น (๑) การเกษตร คือ การปลูก
ข้าวในบริเวณรอบ ๆ โป่งน้ าร้อนสามสีนั้น จะสามารถปลูกข้าวได้ ๓ ครั้ง ต่อปี และเมล็ดข้าวนั้นจะมี
ความสมบูรณ์เป็นเมล็ดท่ีมีลักษณะใหญ่ และข้าวที่ปลูกบริเวณรอบ ๆ จะสามารถเก็บเกี่ยวเก็บได้ก่อน
พื้นท่ีอื่น (๒) การถนอมอาหาร หรือวัฒนธรรมการกินโดยมีการน าดินโป่ง จากโป่งน้ าร้อนมาหมักไ ข่
เป็ด หรือไข่ไก่ เพื่อท าไข่มันซึ่งเมื่อน าไปต้มแล้ว ลักษณะเนื้อไข่จะมีรสชาติท่ีมัน ๆ และหากต้องการ
เพิ่มรสชาติก็มีการเพิ่มส่วนผสมของเกลือในการหมัก เป็นต้น (๓) ธรรมชาติบ าบัด การบ าบัดโรคท่ีเกิด
จากการปวดเมื่อยตามร่างกาย โดยการแช่ และการนวดฝ่าเท้าแบบธรรมชาติ โดยการเหยียบดินโป่ง
ในโป่งน้ าร้อนสามสี  

วัดบ้านโป่ง ต้ังอยู่ท่ีบ้านโป่ง หมู่ท่ี ๑๐ เลขท่ี ๑๗๙ โฉนดเลขท่ี ๔๘๕๙ มีเนื้อท่ี
ท้ังหมด ๙ ไร่ ๑ งาน ๑๔๓ ตารางวา แบ่งเป็น ๒ ส่วน ๆ ท่ี ๑ เป็นเขตพุทธาวาสและสังฆาวาส 
จ านวน ๔ ไร่ ๑ งาน ๔๙ ตารางวา ส่วนท่ี ๒ เป็นเขตธรณีสงฆ์ จ านวน ๕ ไร่-งาน ๔๗ ตารางวา ได้รับ
พระราชทานวิสุงคามสีมา เมื่อวันท่ี ๑ กุมภาพันธ์ พ.ศ.๒๔๘๙ ผูกพัทธสีมา เมื่อวันท่ี ๒๐ มีนาคม 
พ.ศ.๒๔๙๗ 

                                                             
๒๖ สัมภาษณ์, จันทร์เพ็ญ ไฝเครือ ภัณฑารักษ์ท้องถ่ินบ้านเหล่าพัฒนา, วันที่ ๒๖ เมษายน ๒๕๖๓. 
๒๗ สัมภาษณ์, จันทร์เพ็ญ ไฝเครือ กลุ่มแม่บ้านเหล่าพัฒนา, วันที่ ๒๘ สิงหาคม ๒๕๖๒. 
๒๘ กรมทรัพยากรธรณี, ๒๕๕๑. มปป. (เอกสารอัดส าเนา). 



๑๐๐ 
 

วัดบ้านโป่งเดิมช่ือว่า วัดศรีบุญเรือง ได้ย้ายมาจากวัดปงต าหนองกว้าง ซึ่งต้ังอยู่
ทางทิศใต้ของวัดบ้านโป่ง ห่างประมาณ ๒๐๐ เมตร ในขณะนั้นมีศรัทธาสาธุชนให้ความอุปถัมภ์ ๒๓ 
หลังคาเรือน ส่วนมากเป็นชาวไทยใหญ่ (ไตเงี้ยว) คือบ้านโป่งหลวง ๖ หลังคาเรือน บ้านโป่งสันกลาง 
๕ หลังคาเรือน และบ้านโป่งสันขี้เหล็ก ๑๒ หลังคาเรือน ต่อมามีชาวบ้านร้องขี้เหล็ก อ าเภอดอย
สะเก็ด จังหวัดเชียงใหม่ ได้ย้ายถิ่นฐานมาอยู่ท่ีบ้านดอนสลี ได้ร่วมเป็นศรัทธาอุปถัมภ์วัดเดียวกัน 
จากนั้นต่อมาเมื่อ พ.ศ.๒๓๗๐ ชาวบ้านได้มีความเห็นว่า วัดปงต าหนองกว้างเป็นสถานท่ีไม่สะดวกแก่
การประกอบศาสนกิจ จึงได้ร่วมใจกันสร้างวัดขึ้นใหม่ ท่ีบ้านโป่งหนองหลวง โดยการน าของ                     
พระไชยวงค์ และท่านท้าวนันทะไชย ได้ต้ังช่ือวัดว่า วัดศรีบุญเรือง ต่อมาภายหลังได้เปล่ียนช่ือวัดให้
ตรงตามช่ือของหมู่บ้านว่า วัดบ้านโป่ง  

จากนั้นต่อมาได้เริ่มสร้างเสนาสนะขึ้น เช่น กุฏิ วิหาร ศาลา ได้ฉลองพร้อมกัน 
เมื่อวันท่ี ๔ มกราคม พ.ศ.๒๓๗๗ ต่อมาเจ้าอาวาสรูปท่ี ๒ คือ พระธรรมวงค์ ท่านได้สร้างธรรมาส
จัตุรมุขหรือหอธรรม ทรงศิลปะล้านนา (ปัจจุบันยังมีอยู่) จากนั้นต่อมาเมื่อ พ.ศ.๒๔๓๔ เจ้าอาวาสรูป
ท่ี ๗ คือ ครูบาไชยมังคละวุฑฒิวชิรปัญญาหรือครูบาปัญญา ท่านได้สร้างอุโบสถกลางน้ าขนาดกว้าง ๕ 
เมตร ยาว ๙ เมตร และปลูกสร้างเสนาสนะไว้หลายอย่าง เช่นวิหาร ศาลาบาตร เป็นต้น ต่อมาในปี 
พ.ศ.๒๔๕๖ ครูบาท่านได้รับต าแหน่งปกครองคณะสงฆ์ เป็นเจ้าคณะแขวงแม่พริก(เจ้าคณะอ าเภอรูป
แรกของอ าเภอแม่สรวย) จากนั้นต่อมาครูบาได้น าญาติโยมไปอัญเชิญพระพุทธรูปสมัยเชียงแสนเป็น
เนื้อทองส าริด จ านวน ๔ องค์ คือ พระทรงเครื่อง พระสิงห์หนึ่ง พระสิงห์สาม และพระอุ้มบาตร จาก
วัดปงต าหนองกว้างเดิม มาประดิษฐานไว้ ณ วัดบ้านโป่ง เพื่อเก็บรักษาไว้สักการบูชา จากนั้นมาในวัน
พฤหัสบดี วันท่ี ๑๘ กรกฎาคม พ.ศ.๒๔๗๒ ตรงกับเดือน ๑๑ เหนือ ขึ้น ๑๒ ค่ า ครูบาท่านได้อาพาธ
หนัก จึงได้ถึงแก่มรณภาพ รวมศิริอายุได้ ๗๕ ปี ๕๔ พรรษา จากนั้นต่อมาวัดบ้านโป่งมีเจ้าอาวาสถึง 
๒๒ รูป  

ปัจจุบันเจ้าอาวาสรูปท่ี ๒๖ คือ พระมหาจรินทร์ จิรวุฑฺโฒ ป.ธ.๕ เมื่อวันท่ี ๑ 
กันยายน พ.ศ.๒๕๔๓ เป็นเจ้าคณะต าบลป่าแดด แต่งต้ังเมื่อวันท่ี ๙ มกราคม พ.ศ.๒๕๔๕ และได้รับ
พระราชทานสัญญาบัตรพัดยศ ในราชทินนามท่ี พระครูสิริจิรวัฒน์ เมื่อวันท่ี ๕ ธันวาคม พ.ศ.
๒๕๕๔๒๙  

 ไข่เค็มหมักโคลนออนเซน  ในเดือนกรกฎาคม ๒๕๖๒ มีการต้ังกลุ่มสร้าง
ผลิตภัณฑ์อาหารน าวิถีวัฒนธรรมการถนอมอาหารและการรับประทานจากคนรุ่นก่อนมารื้อฟื้นเพื่อ
สร้างรายได้เสริมและต้องการสร้างช่ือเสียงให้แก่ชุมชน โดยมีการท าไข่เค็มหมักจากดินโป่ง และทาง
กลุ่มได้ต้ังช่ือว่า ไข่เค็มหมักโคลนออนเซน โดยเริ่มจากการต้ังกลุ่มโดยธรรมชาติของแม่บ้านบ้านเหล่า
พัฒนา มีการร่วมกันลงทุนในจัดหาวัสดุในการท าไข่เค็มจากกลุ่มกันเองโดยลดการพึ่งพิงจากหน่วยงาน
ภาครัฐ หรือเอกชนให้น้อยท่ีสุด ซึ่งสมาชิกกลุ่มนั้นมีประมาณ ๑๕ คน โดยการท างานของกลุ่มนั้น
แบ่งเป็นฝ่าย ได้แก่ ฝ่ายผลิต ฝ่ายประชาสัมพันธ์ ฝ่ายการตลาด และฝ่ายการเงิน  ซึ่งการด าเนินการ
ของกลุ่มต้ังแต่การเริ่มต้นในการท านั้นเริ่มต้ังแต่เดือนกรกฎาคมจนถึงปัจจุบัน อย่างไรก็ตาม                       
สปาบ้านทุ่ง และกลุ่มไข่เค็มนั้นมีการด าเนินการมาได้ระยะหนึ่ง แต่พบอุปสรรคคือ การบริหารจัดการ
                                                             

๒๙ สัมภาษณ์ ,  พระครูสิริจิรวัฒน์ เจ้าอาวาสวัดบ้านโป่ง ต าบลป่าแดด อ าเภอแม่สรวย จังหวัด
เชียงราย, วันที่ ๒๖ เมษายน ๒๕๖๓. 



๑๐๑ 
 

ท่ียังไม่เป็นระบบ ขาดการพัฒนานวัตกรรมรูปแบบของผลิตภัณฑ์ให้ได้มาตรฐาน การท างานยังเป็นใน
รูปแบบของชาวบ้านท่ียังไม่มีแบบแผนการด าเนินงานท่ีชัดเจน ขาดเครือข่ายการท างานท่ีจะช่วยมา
สนับสนุนอย่างแท้จริง ๓๐ 

ท้ังนี้ ทรัพยากรวัฒนธรรมในชุมชนบ้านเหล่าพัฒนา ประกอบด้วย แหล่ง
โบราณคดีดอยเวียงดอยวง พิพิธภัณฑ์ดอยเวียง ดอยวง วัดบ้านโป่ง และมีทรัพยากรธรรมชาติท่ีโดด
เด่นส าคัญ ได้แก่ แหล่งน้ าพุร้อนธรรมชาติ หรือโป่งน้ าร้อนสามสี ซึ่งล้อมรอบด้วยทุ่งนาข้าวของบ้าน
เหล่าพัฒนา ท าให้เห็นความสัมพันธ์ของระบบนิเวศและวัฒนธรรมท้องถิ่น ในรูปแบบของนิเวศ
วัฒนธรรม ท่ีมีศักยภาพในการพัฒนาเพื่อเป็นแหล่งท่องเท่ียวของชุมชนในอนาคต ทีมวิจัยร่วมกับ
ชุมชนได้สร้างสรรค์ศิลปะในรูปแบบของการพัฒนาพื้นท่ีสาธารณะและประติมากรรมต้นข้าว                  
เมล็ดข้าวและรวงข้าว บริเวณโป่งน้ าร้อนสามสีท่ีมีแนวคิดมาจากการมีทรัพยากรธรรมชาติของชุมชนท่ี
มีความโดดเด่น คือ ทุ่งนาและแหล่งน้ าพุร้อนธรรมชาติ  

(๒) การสร้างสรรค์ ออกแบบ และพัฒนาให้เกิดรูปแบบของพื นที่ศิลปะ
สร้างสรรค์และประติมากรรม “ข้าวเป็นเจ้า” 

จากทรัพยากรธรรมชาติ และทรัพยากรวัฒนธรรมของบ้านเหล่าพัฒนาท่ีมีความ
โดดเด่น และเช่ือมโยงสัมพันธ์กัน ได้น ามาสู่การสร้างสรรค์ประติมากรรมเมล็ดข้าวทุ่งโป่งในบริเวณ
โป่งน้ าร้อนสามสี ท่ีพัฒนามาจากจุดเด่นของทรัพยากรวัฒนธรรมและมีความสอดคล้องกับบริบทของ
พื้น ท่ี โดยได้แรงบันดาลใจจากบริบทของชุมชนท่ีเป็น เมืองอู่อารยธรรม เป็นเมืองยุคก่อน
ประวัติศาสตร์ท่ีประกอบด้วยแหล่งโบราณคดีดอยเวียง ดอยวง และต านานเมล็ดข้าวจากเกาะแม่ม่าย
ท่ีต้ังอยู่กลางทุ่งนาของหมู่บ้าน จากต านานแม่ม่ายทุบข้าว จึงน ามาสู่การออกแบบศิลปะงาน
ประติมากรรมสู่ชุมชน จ านวน ๓ ช้ินงาน เรียกว่า “ข้าวเป็นเจ้า” แต่ละช้ินงาน ประกอบด้วย 

(๑) “เมล็ดข้าวงอก” มีส่วนท่ีเป็นใบและรากงอกออกมาจากเมล็ดข้าว                 
ท้ังสองส่วนเท่ากัน หมายถึง รากเหง้าหยั่งลึกแค่ไหน ก็จะสูงงดงาม  

(๒) ต้นกล้า มีสามต้น มีลักษณะเป็นต้นข้าวที่อ้วนใส่ความรู้สึกท่ีมีต่อข้าวถึง
ความอุดมสมบูรณ์ซึ่งความสมบูรณ์โดยความหมาย ต้นท่ี ๑ หมายถึง อดีต คือ ต้ังแต่บรรพบุรุษของ
เรากินข้าว มาต้ังแต่ยุคก่อนประวัติศาสตร์ มีการพบเมล็ดข้าวในภาชนะดินเผาในยุคบ้านเชียง นั่นก็ 
๓,๐๐๐ - ๓,๕๐๐ ปีมาแล้ว แสดงให้เห็นถึง การบริโภคข้าวมีมาก่อน พระพุทธเจ้าเสด็จมาโปรดสัตว์ 
แม้กระท่ังพระพุทธเจ้าพระองค์เอง ยังฉันข้าวเป็นภัตตาหาร นั่นเป็นนัยยะของต้นข้าวต้นท่ี ๑ คืออดีต 
ต้นท่ี ๒ คือปัจจุบันความอุดมสมบูรณ์ในการปลูกข้าวของเราคนไทย ยังมีอยู่ท่ัวทุกภาคของประเทศ
ไทย และคนไทยยังบริโภคข้าวเป็นปกติ ถือว่าเป็นอาหารหลัก และมีการพัฒนาสายพันธุ์ข้าวขึ้นมา 
เพื่อตอบสนองความต้องการของประชาชนสืบมา ต้นท่ี ๓ ยังส่ือความหมายไปถึงอนาคตว่ามวล
มนุษยชาติ ยังคงบริโภคข้าวเป็นอาหารอยู่ ตราบเท่ามนุษย์จะสูญส้ินเผ่าพันธุ์ ประติมากรรมในช้ินท่ี ๒ 
นี้ จึงส่ือความหมายถึงความส าคัญของต้นกล้าท่ีแข็งแกร่ง จากอดีตปัจจุบัน สู่อนาคตให้รวมเป็น            
กอข้าวอันสมบูรณ์ 

                                                             
๓๐ อมลณัฐ กันทะสัก, โป่งน  าร้อนสามสีและไข่หมักโคลนออนเซ็น, ม.ป.ป. เอกสารอัดส าเนา.  



๑๐๒ 
 

(๓) รวงข้าว รวงข้าวจะมีเม็ดข้าวอยู่ ๙ เม็ด อันมีหลายระยะท่ีต้องการ
ส่ือสารและแสดงออกคือ รัชกาลท่ี ๙ พระองค์ทรง มีโครงการหลวงท่ีพัฒนาสายพันธุ์ข้าวอย่างไม่
หยุดยั้ง ถือว่ารัชกาลท่ี ๙ พระองค์ทรงมีวิสัยทัศน์อันกว้างไกล และตัวศิลปินเอง ยังมีความศรัทธาต่อ
รัชกาลท่ี ๙ นัยท่ี ๒ เลข ๙ เป็นเลขท่ีมีความเป็นมงคล ในหลักธรรมของพุทธศาสนา มรรคมีองค์ ๘ + 
นิพพาน ๑ คือเลข ๙ และค าว่าเก้า เมื่อพูดออกไป พ้องเสียงค าว่า ๙ ไปข้างหน้าอย่างไม่หยุดยั้ง 
เพราะเมล็ดพันธุ์ท่ีสมบูรณ์คือก้าวต่อไปของมวลมนุษยชาติ ศิลปินมีความเช่ืออย่างยิ่งว่าในอนาคตเม็ด
ข้าว หรือการท านาข้าว จะกลับไปเหมือนในอดีตซึ่งเป็นการท านาแบบอินทรีย์ รูปทรงท่ีโค้งล้มลง
อย่างเห็นได้ชัดของประติมากรรมช้ินนี้ แสดงถึงความนอบน้อม ถ่อมตน ไม่เย่อหยิ่ง เสมือนผู้ท่ีอยู่สูง 
หรือเป็นผู้ใหญ่หรือมีความส าเร็จ ถ้าบุคคลนั้นมีธรรมะ มีการฝึกฝนท่ีดี มีการอบรมท่ีดีย่อมถ่อมเนื้อ
ถ่อมตน น้อมตนให้เป็นประโยชน์ต่อสังคม 

ส่วนฐานของประติมากรรมท้ัง ๓ ช้ิน เป็นส่ีเหล่ียมลูกบาศก์ขนาด ๑๒๐ ซม.               
ท่ีมีรูวงกลม ๒ วงจรทะลุให้เห็นอีกฝ่ัง มีนัยยะท่ีส่ือความหมายส าคัญคือวงกลม เป็นวัฏจักรของชีวิต
ของธรรมชาติของจักรวาล และเป็นสากล จักรวาลนี้ อันประกอบด้วยวงกลมเล็ก ๆ อนุภาคเล็ก ๆ                   
จนไปถึงอานุภาพใหญ่ ๆ เรียกว่าวัฏจักร เสมือนการท านาท่ีมีวัฏจักรตามเวลาฤดูกาลในการเพาะปลูก
ข้าว เป็นต้น การใช้วงกลมในการแก้ไขปัญหาทางความรู้สึกในงานประติมากรรม วงกลมในฐาน                              
ข้าวเป็นเจ้าท้ังสามนี้ สามารถเช่ือมระหว่างคนดู ประติมากรรม และส่ิงแวดล้อม ให้ไม่สามารถ
แบ่งแยกออกจากกัน เสมอเหมือนลมหายใจของเรา ท่ีมีลมหายใจเป็นตัวเช่ือมระหว่างกายกับสภาวะ
ภายนอก ภายใน ท าให้เกิดค าว่า”ชีวิต” ๓๑ 

 มานิตย์  กันทะสัก อาจารย์สาขาพุทธศิลปกรรม วิทยาลัยสงฆ์เชียงราย                
ผู้สร้างสรรค์งานศิลปะ “ข้าวเป็นเจ้า” กล่าวถึงแนวคิดในการสร้างว่า ได้แรงบันดาลใจจากบริบทของ
ชุมชนบ้านเหล่าพัฒนาท่ีเป็นเมืองอู่อารยธรรม เป็นเมืองยุคก่อนประวัติศาสตร์ท่ีประกอบด้วย                                                             
แหล่งโบราณคดีดอยเวียง ดอยวง และต านานเมล็ดข้าวจากเกาะแม่ม่ายท่ีต้ังอยู่กลางทุ่งนาของ
หมู่บ้าน จากต านานแม่ม่ายทุบข้าวจึงน ามาสู่การออกแบบศิลปะงานประติมากรรมสู่ชุมชน ใช้ต านาน
และใช้ปัจจุบันในการออกแบบเมล็ดข้าวงอก มีส่วนท่ีเป็นใบและรากงอกออกมาจากเมล็ดข้าว ท้ังสอง
ส่วนเท่ากัน หมายถึง รากเหง้าหยั่งลึกแค่ไหน ก็จะสูงงดงาม การจัดวางได้จัดวางไปตามเหตุการณ์ คือ 
จากซ้ายไปขวา เหมือนเขียนตัวอักษรไทยเป็นประโยคเริ่มมาจากด้านซ้ายคือ เมล็ดข้าวงอก ซึ่งถือว่า
เป็นการเริ่มการเจริญเติบโต ขยับมาด้านขวาหรือตรงกลางเป็น ต้นกล้าข้าวที่ก าลังเติบโต จากนั้นเป็น
รวงข้าวท่ีโดนลม ทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือ ซึ่งเป็นลมหนาว ลมหนาวเป็นสัญญาณของการเก็บ
เกี่ยวข้าวนาปีตลอดมา ศิลปินจึงจัดวางไปตามแนวยาวของภูเขาจากซ้ายไปขวา ให้วิวทิวทัศน์เป็นส่วน
หนึ่ง และเป็นส่ิงส าคัญ เพื่อเช่ือมโยงประติมากรรมกับท้องทุ่ง รวมไปถึงอากาศเมฆฝน แม้กระท่ังเงา
น้ าท่ีกระทบจากบ่อน้ าพุร้อน ๓ สี ให้เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน เป็นบริบทท่ีสวยงามของท้องทุ่ง                                      

                                                             
๓๑ มานิตย์ กันทะสัก, การบรรยายพิเศษและพิธีเปิดศิลปะชุมชน “ข้าวเป็นเจ้า” วันที่  ๑๔ 

กรกฎาคม ๒๕๖๓ ณ โป่งน้ าร้อนสามสี บ้านเหล่าพัฒนา หมู่ ๒๒ ต าบลป่าแดด อ าเภอแม่สรวย จังหวัดเชียงราย. 
(เอกสารอัดส าเนา). 



๑๐๓ 
 

เป็นวัฏจักรของอาชีพมนุษย์ ส่งผลไปถึงความรู้สึกท่ีผ่อนคลายของผู้ท่ีได้มาเยี่ยมชมประติมากรรม                         
ข้าวเป็นเจ้า ในท้องทุ่งบ้านเหล่าพัฒนาแห่งนี้ ๓๒ 

การพัฒนาให้เกิดพื นที่ศิลปะเชิงสร้างสรรค์  โป่งน้ าร้อนสามสี ซึ่งถือเป็น
ทรัพยากรวัฒนธรรมเป็นจุดแข็งของชุมชนท่ีเห็นเป็นรูปธรรม และมองเห็นภาพท่ีจะสามารถพัฒนาให้
เกิดเป็นแหล่งท่องเท่ียวและสร้างรายได้ให้กับคนในชุมชน๓๓ เพราะในปัจจุบันเทรนด์การเท่ียวแนว
ธรรมชาติบ าบัดเป็นท่ีนิยม หรือการบริโภคอาหารท่ีเน้นเชิงเกษตรอินทรีย์ จึงท าให้ชุมชนบ้านเหล่า
พัฒนาได้มีการต้ังกลุ่ม ร่วมกันคิดค้น และรื้อฟื้นภูมิปัญญาท้องถิ่นของชุมชนมาแต่ต้ังเดิม และเพื่อ
น ามาบูรณาการกับยุคปัจจุบัน โดยใช้ทรัพยากรธรรมชาติของชุมชนท่ีมีอยู่ คือ ทรัพยากรท่ีเกิดจาก
โป่งน้ าร้อนสามสี ได้แก่ น้ าแร่ และ ดินโป่ง ซึ่งมีคุณสมบัติท่ีเป็นประโยชน์มากมายตามความเช่ือของ
ชุมชน โดยการปรับภูมิทัศน์ของโป่งน้ าร้อนสามสี เพื่อให้ผู้คนได้มาบ าบัดร่างกาย ใช้ประโยชน์จาก
น้ าแร่และดินโป่ง เรียกว่า สปาบ้านทุ่ง ทางชุมชนจึงมีการพัฒนาในบริเวณโป่งน้ าร้อนสามสี เพื่อให้
เป็นแหล่งท่องเท่ียวอีกแห่งหนึ่ งในอ าเภอแม่สรวย  โดยองค์การบริหารส่วนต าบลป่าแดด                        
และสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ได้สนับสนุนงบประมาณใน
การปรับถนนทางเข้า ปรับภูมิทัศน์ และสร้างห้องอาบน้ าแร่ในบริเวณโป่งน้ าร้อนสามสี  

(๓) การจัดประชุมแลกเปลี่ยนและรับฟังความคิดเห็ นต่อพื นที่ศิลปะ
สร้างสรรคเ์พื่อหาแนวทางในการดูแล รักษา และพัฒนาพื นที่ 

ในวันท่ี ๑๔ กรกฎาคม ๒๕๖๓ ได้มีพิธี เปิดศิลปะชุมชน “ข้าวเป็นเจ้า”                        
ณ โป่งน้ าร้อนสามสี บ้านเหล่าพัฒนา มีการเสวนาเรื่อง “ข้าวเป็นเจ้า” ซึ่งเป็นชุดงานประติมากรรมท่ี
สร้างสรรค์จากแผนงานวิจัยการพัฒนาเมืองศิลปะเชิงสร้างสรรค์ในล้านนา โดยมีผู้เข้าร่วมจากผู้น า 
ชาวบ้านในชุมชน นักเรียนโรงเรียนชุมชนบ้านโป่ง และนักวิจัยจากแผนงานการพัฒนาเมืองศิลปะ                    
เชิงสร้างสรรค์ในล้านนา ๘ จังหวัด มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย รวมท้ังหมดประมาณ 
๘๐ คน เข้าร่วมในกิจกรรม การด าเนินงานวิจัยมีเป้าหมายเพื่อสร้าง Community Art เป็นแหล่ง
เรียนรู้และสถานท่ีท่องเท่ียวของชุมชน ซึ่งจังหวัดเชียงรายได้น าเสนองานศิลปะภายใต้แนวคิด                 
“ข้าวเป็นเจ้า” เป็นศิลปะที่อยู่กับท้องทุ่งนาในต าบลป่าแดด อ าเภอแม่สรวย จังหวัดเชียงราย บ่งบอก
ถึงศิลปะกับชาวนาท่ีสามารถอยู่ร่วมกันได้ หลักคิดอันหนึ่งต้องการให้ศิลปะท่ีมีอยู่ในตัวคนไปสู่ชุมชน 
วัด และพื้นท่ีสาธารณะ ๓๔ 

ข้อเสนอแนะในการพัฒนาบริเวณโป่งน้ าร้อนสามสีให้เป็นสถานท่ีท่องเท่ียว และ
แลนด์มาร์คแห่งใหม่ในอ าเภอแม่สรวย จังหวัดเชียงราย เพื่อก าหนดกฎเกณฑ์ท่ีชุมชนและสังคม

                                                             
๓๒ บ้านเมืองออนไลน์, วันพุธ ท่ี ๑๕ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๖๓"ข้าวเป็นเจ้า"! ศิลปะชุมชนแห่งใหม่แม่

ส รว ย เชี ย งราย ” , [อ อน ไล น์ ] , แห ล่ งที่ ม า : https://www.banmuang.co.th/news/education/199166                   
(๒๒ กรกฎาคม ๒๕๖๓.  

๓๓ สัมภาษณ์ , กรณิ ศภา กุลอินต๊ะ , ประธานแม่บ้ านชุมชนบ้านเหล่าพัฒนา ต าบลป่าแดด                        
อ าเภอแม่สรวย จังหวัดเชียงราย, วันที่ ๒๘ สิงหาคม ๒๕๖๒. 

๓๔ พระสุธีรัตนบัณฑิต, การบรรยายพิเศษและพิธีเปิดศิลปะชุมชน “ข้าวเป็นเจ้า” วันที่ ๑๔ 
กรกฎาคม ๒๕๖๓ ณ โป่งน้ าร้อนสามสี บ้านเหล่าพัฒนา หมู่ ๒๒ ต าบลป่าแดด อ าเภอแม่สรวย จังหวัดเชียงราย. 
(เอกสารอัดส าเนา).  



๑๐๔ 
 

ก าหนดขึ้นร่วมกัน เพื่อให้กระบวนการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเป็นไปอย่างราบรื่น มีประเด็น
ส าคัญ ดังต่อไปนี้ 

๑. ส่งเสริมให้ เยาวชนในชุมชนเข้ามามีส่วนร่วมในการส่ือสาร และ
ประชาสัมพันธ์โป่งน้ าร้อนสามสีและศิลปะชุมชน “ข้าวเป็นเจ้า” ผ่านส่ือสังคมออนไลน์หรือส่ือต่าง ๆ  

๒. สืบค้นและ จัดท าห ลักสูตรท้องถิ่น ด้านทรัพยากรวัฒนธรรมใน                      
อ าเภอแม่สรวย เช่น วัดแสงแก้ว กลุ่มคนเฒ่าคนแก่ของเล่นพื้นบ้าน พิพิธภัณฑ์ดอยเวียงดอยวง                  
โป่งน้ าร้อนสามสี เป็นต้น เพื่อให้เด็กนักเรียนได้เรียนรู้แหล่งเรียนรู้ด้านวัฒนธรรมท้องถิ่น และการ
จัดการทรัพยากรวัฒนธรรมในแต่ละแห่ง 

๓. พัฒนาและเสริมสร้างศักยภาพของเครือข่ายกลุ่มด้านวัฒนธรรมท้องถิ่น
ในต าบลต่าง ๆ เพื่อสร้างความร่วมมือของชุมชนในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมของอ าเภอ                  
แม่สรวย 

๔. ออกแบบและท ากิจกรรมเพื่อส่ือสาร และประชาสัมพันธ์โป่งน้ าร้อนสาม
สีและศิลปะชุมชน “ข้าวเป็นเจ้า”อย่างต่อเนื่อง เพื่อให้สาธารณชนได้รับรู้และเข้ามาท่องเท่ียวใน
ชุมชน 

๕. จัดให้มีคณะกรรมการชุมชนเพื่อจัดการดูแลรักษาโป่งน้ าร้อนสามสีและ
ศิลปะชมุชน “ข้าวเป็นเจ้า”รวมทั้งการระดมทุนเพื่อจัดต้ังเป็นกองทุนในการจัดการพื้นท่ีดังกล่าว 

๖. พัฒนาศักยภาพของคณะกรรมการชุมชน โดยการศึกษาดูงาน                   
การฝึกอบรมเพื่อพัฒนาทักษะความสามารถของคณะกรรมการชุมชนในการจัดการโป่งน้ าร้อนสามสี
และศิลปะชุมชน ๓๕ 

๒) จังหวัดเชียงใหม่   
จังหวัดเชียงใหม่ ได้คัดเลือกวัดท่าข้าม (วัดชัยชนะ) ต าบลท่าข้าม อ าเภอฮอด 

เพื่อพัฒนาเป็นพื้นท่ีในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์โดยการมีส่วนร่วมของชุมชน               
มีกระบวนการดังนี้ 

(๑) ศึกษาข้อมูลทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชนจากเอกสาร และงานวิจัย 
การส ารวจบริบทพื นที่ และประเมินคุณค่าและศักยภาพของทรัพยากรวัฒนธรรม 

บ้านท่าข้าม เดิมนั้นช่ือว่า บ้านใหม่ มีชาวบ้านอาศัยอยู่  ๓๐ หลังคาเรือน                  
ในอดีตชาวบ้านเป็นกลุ่มคนไทล้ือท่ีอพยพมาต้ังแต่สมัยใดยังไม่ปรากฏหลักฐาน ต้ังขึ้นปี พ.ศ. ใด ไม่มี
ใครในปัจจุบันสามารถให้ข้อมูลได้ มีประวัติจากการบอกเล่าของบุคคลท่ีมีอายุยืนยาวที่สุดของหมู่บ้าน
ของพ่อหม่อนวงค์ วงศ์ปัน อายุตอนนั้น ๙๗ ปี ให้ข้อมูลว่า พ่อหลวงของบ้านใหม่คนแรกชื่อ พ่อหน้อย 
อินถา แม่เย็นหลวง ไม่ทราบนามสกุล บ้านใหม่มีท่าน้ าซึ่งข้ามระหว่างบ้านท่าข้ามเหนือ ปัจจุบันเป็น
เขตของอ าเภอจอมทองอยู่ทางทิศเหนือบ้านใหม่จนผู้คนเรียกว่า บ้านท่าข้ามใต้ ซึ่งอยู่ทางทิศใต้ 

ต่อมามีพ่อหลวงคนท่ี ๒ ช่ือพ่อหนานวรรณ แม่หลวงใฝ และพ่อหลวงคนท่ี ๓ 
ซึ่งพ่อหนาน หน้อยบ้านเดิมเป็นคนบ้านงิ้วหลวง และได้เป็นคนเริ่มสร้างวัดขึ้น คนแรกท่ีริมแม่น้ าแจ่ม

                                                             
๓๕ สรุปการเสวนาศิลปะชุมชน “ข้าวเป็นเจ้า” วันที่ ๑๔ กรกฎาคม ๒๕๖๓ ณ โป่งน้ าร้อนสามสี 

บ้านเหล่าพัฒนา หมู่ ๒๒ ต าบลป่าแดด อ าเภอแม่สรวย จังหวัดเชียงราย. (เอกสารอัดส าเนา). 



๑๐๕ 
 

ห่างจากจุดเป็นท่าน้ าประมาณ ๑ กิโลเมตร และด้วยการท างานอย่างตรงไปตรงมาและดูแลลูกบ้าน
ด้วยดีอย่างต่อเนื่อง พ่อหนานหน้อยจึงได้รับการแต่งต้ังจากเจ้าเมืองล าพูนให้ต าแหน่งเป็นขุน ช่ือเต็ม
ว่าขุนระวังเหตุ และเมื่อขุนระวังเหตุได้เสียชีวิตลง ต่อมาก็ได้พ่อหลวงคนใหม่ซึ่งเป็นคนสร้างวัดต่อจาก
ขุนระวังเหตุเป็นคนท่ี ๔ ช่ือว่าพ่อหนานต๊ิบ แก้วสุใจ พ่อหลวงคนท่ี ๕ ช่ือพ่อหลวงดี ส่วนคนท่ี ๖                    
ช่ือพ่อหลวงเมือง บุญทา ต่อมาได้เป็นก านัน คนท่ี ๗ ช่ือก านันสงวน ทุ เรียนทอง คนท่ี ๘                             
ช่ือก านันประเสริฐ จันทรังษี คนท่ี ๙ ช่ือพ่อหลวงโสภณ สองปอน พ่อหลวงคนท่ี ๑๐ คน ปัจจุบัน                   
ช่ือว่าพ่อหลวงอุ่นเรือน แก้วสุใจ ซึ่งเป็นลูกหลานของพ่อหนานต๊ิบ แก้วสุใจ  พ่อหลวงคนท่ี ๔                         
ในยุคนั้นเอง จากค าบอกเล่าได้มีพ่อค้าเป็นชาวพม่าได้มาค้าขายไม้ซุงล่องล าน้ าแจ่ม ช่ือว่า หม่องส่วย 
ได้สร้างวัดขึ้นมาใหม่พร้อมพระธาตุ ปัจจุบันคือ วัดชัยชนะหรือชาวบ้านเรียกกันว่า วัดท่าข้าม                    
บ้านใหม่ เดิมจึงเปล่ียนมาเป็นบ้านท่าข้าม (ใต้) ในปัจจุบัน 

บ้านท่าข้ามมีวัดอยู่จ านวน ๒ แห่ง คือ วัดท่าข้าม (ชัยชนะ) ต้ังอยู่ทางทิศใต้ของ
ฝ่ังลำน้ าแม่แจ่ม และวัดสันกู่ ต้ังอยู่ทางฝ่ังน้ าด้านทิศเหนือของล าน้ าแม่แจ่ม มีแหล่งน้ าเพื่อการเกษตร 
๓ แห่ง คือ ล าน้ าแจ่ม ล าน้ าปิง และหนองน้ าประจ าหมู่บ้าน สภาพท่ัวไปของบ้านท่าข้าม ต้ังอยู่ในเขต
ต าบลหางดง ติดล าน้ าแจ่มและล าน้ าปิงซึ่งมีน้ าท่วมทุกปี บ้านท่าข้ามมีพื้นท่ีท้ังหมด ๑,๓๔๗ ไร่ 
แบ่งเป็นพื้นท่ีการเกษตร ๓๔๔ ไร่ พื้นท่ีท านา๖๒ ไร่ พื้นท่ีท าสวน ๒๔๔ ไร่ ท่ีอยู่อาศัย ๖๔๐ ไร่ และ
พื้นท่ีสาธารณะ ๖๑ ไร่ ได้แก่ ท่ีวัด ป่าช้า โรงเรียนป่าชุมชน และสนามกีฬา ปัจจุบันอยู่ในเขตปกครอง
ของเทศบาลต าบลท่าข้ามเขต ๑ มีดาบต ารวจไพศาล พุทธเหมาะเป็นนายกเทศมนตรีเทศบาล               
ต าบลท่าข้าม 

ด้านวัฒนธรรมประเพณี คนในหมู่บ้านท่าข้าม ร้อยละ ๙๙ เป็นคนล้านนา
พื้นเมือง และการนับถือศาสนาพุทธมีวัดเป็นท่ียึดเหนี่ยวจิตใจ ได้แก่ วัดชัยชนะและวัดสั นกู่ 
นอกจากนี้คนบ้านท่าข้ามมีความเช่ือและความเคารพศรัทธาในผีบรรพบุรุษ ได้แก่  ผีปู่ย่า ผีพ่อบ้าน            
ผีเจ้าท่ี ตามพิธีกรรมตามประเพณีพื้นบ้านในช่วงเดือน ๙ หรือประมาณเดือนมิถุนายนของทุกปี และมี
ประเพณีในรอบปีอีกได้แก่ ประเพณีปีใหม่เมือง ประเพณีแห่ไม้ค้ าโพธิ์ ประเพณีเล้ียงผีเส้ือบ้าน 
ประเพณีสลากภัตร ประเพณีตานข้าวใหม่ ประเพณีฟังธรรมหลวง ประเพณียี่เป็ง ประเพณีแห่ลูกแก้ว 
ประเพณีสรงน้ าพระธาตุ ประเพณีปอยหลวง นอกจากนี้บ้านท่าข้ามมีภูมิปัญญาหลากหลายท่ีสืบทอด
จากบรรพบุรุษได้แก่ ภูมิปัญญาด้านการจักสาน เครื่องมือหาปลาเช่น แห แชะ ไซ สุ่มไก่ ข้องหรือจัก
สานท่ีใช้ในวิถีชีวิตเช่น ก๋วย ส้า กระบุง ซึ่งมีคนสนใจและมีรายได้ท่ีแน่นอน แต่ปัจจุบันก าลังจะสูญ
หายไปเนื่องจากไม่มีใครสืบสาน นอกจากนี้ยังมีภูมิปัญญาด้านการละเล่นดนตรีพื้นเมืองสะล้อซอซึง 
ได้แก่ กลอง แห ่โมงกลางชุดแห่ครัวตานเข้าวัดชุดใหญ่ ภูมิปัญญาด้านสมุนไพรทางภาคเหนือเรียกว่า 
ยาเมือง ภูมิปัญญาด้านการเป่าเสกคาถารักษาโรคกระดูกแตกหัก เป่ามะเฮง เป่าตาแดง เป่าแมลงป่อง
จ้ี แตนจ้ี เป็นต้น ๓๖ 

บ้านท่าข้าม มีทรัพยากรวัฒนธรรมท่ีส าคัญในชุมชน ดังนี้  
 วัดท่าข้าม (วัดชัยชนะ) มีโบราณสถานท่ีเป็นสถานท่ีท่องเท่ียวหลายแห่งเช่น 

โบสถ์เก่าท่ีมีการประดับด้วยศิลปะกระจกรอบ ๆ ภายนอก วิหารท่ีมีภาพวาดพุทธประวัติ รวมถึงภาพ

                                                             
๓๖ บริบทชุมชนบ้านท่าข้าม, ม.ป.ป. (เอกสารอัดส าเนา). 



๑๐๖ 
 

วิถีชีวิตคนเมืองฮอด พระธาตุเจดีย์ หอพระตรัย และโบราณวัตถุ เช่น องค์พระธาตุ พระพุทธรูปอายุ 
๑,๐๐๐ ปี บทสวดใบลานภาษาบาลี มีอายุเก่าแก่กว่า ๑๐๐ ปี ภายในวัดก าลังมีการก่อสร้าง
พิพิธภัณฑ์เมืองฮอด ซึ่งจะเป็นสถานในการเก็บรวบรวมของเก่าพื้นบ้าน และงานศิลปะร่วมสมัยของ
ชุมชน 

ศิลปกรรมกระจกบนผนังวิหารวัดท่าข้าม เป็นการสร้างสรรค์งานศิลปะโดย
การมีส่วนร่วมของคนในชุมชนกับนักวิจัยจากคณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัย เชียงใหม่ ภายใต้
โครงการวิจัย “การสร้างสรรค์ศิลปกรรมกระจก เพื่ออนุรักษ์วัฒนธรรมมรดกชุมชนท้องถิ่น” ได้รับ
การสนับสนุนทุนอุดหนุนการวิจัยจากส านักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ ประจ าปีงบประมาณ 
๒๕๕๕ ได้ร่วมกันสร้างสรรค์ศิลปะโดยใช้วัสดุกระจก สร้างเป็นตัวภาพแบบ ๒ มิติ เหมือนจิตรกรรม
ไทยตกแต่งไว้บนผนังวิหารวัดท่าข้าม มีเนื้อหาเรื่องราวเกี่ยวกับประเพณี วัฒนธรรม เช่น ประเพณีสรง
น้ าพระธาตุ เวียนเทียน สลากภัต ตานก๋วยสลาก แห่ครัวทาน แห่ไม้ค้ า ยี่เป็ง ปอยหลวง เข้าพรรษา 
ประเพณีเดือนเก้าเป็ง การเล้ียงดงหอ ฯลฯ รวมถึง วิถีชีวิตของผู้คนในท้องถิ่น และภาพในหลวง
รัชกาลท่ี ๙ ไว้บนผนังวิหาร เพื่อต้องการให้ภาพศิลปกรรมกระจกบนผนังวิหารนี้เป็นแหล่งเรียนรู้ของ
ชุมชน ไม่ว่าจะเป็นเด็กนักเรียน นักศึกษาท้ังในชุมชนและต่างชุมชน ได้เข้ามาช่ืนชมและศึกษา             
หาความรู้  

ประเพณีแห่ไม้ค  าโพธิ์ (ไม้ค  าสะหลี) ประเพณีแห่ไม้ค้ าโพธิ์ถือเป็นประเพณี
ตามความเช่ือของชาวล้านนา ในจังหวัดเชียงใหม่ ประเพณีแห่ไม้ค้ าโพธิ์ของวัดพระธาตุศรีจอมทอง 
ของอ าเภอจอมทอง ถือได้ว่าเป็นงานประเพณีท่ีดึงดูดนักท่องเท่ียวและผู้สนใจมาร่วมงานเป็นจ านวน
มากและทุก ๆ ปี จะมีการจัดประเพณีแห่ไม้ค้ าโพธิ์อย่างยิ่งใหญ่ ประเพณีแห่ไม้ค้ าโพธิ์จอมทอง                 
เป็นประเพณีส าคัญของชาวจอมทองท่ีได้กระท าสืบต่อกันมานานและยังเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของ
ชาวอ าเภอจอมทองอีกด้วย ชาวบ้านมีความเช่ือว่า ไม้ค้ าเป็นส่วนหนึ่งในพิธีสืบชะตาราศีเป็นการค้ า
ชีวิตของตนเองให้ยั่งยืนนาน ให้มีความร่มเย็นเป็นสุขและยังเป็นการค้ าจุลพระบวรพุทธศาสนา 
ส าหรับประเพณีแห่ไม้ค้ าโพธิ์นั้นเป็นประเพณีท่ีมีมาแต่โบราณกว่า ๑๐๐ ปีมาแล้ว ชาวบ้านมีความ
เช่ือว่าในเทศกาลสงกรานต์หรือประเพณีปี๋ใหม่เมือง ทุกคนจะต้องท าบุญสืบชะตาราศีของตน เพื่อเป็น
การเฉลิมฉลองท่ีตนเองได้มีชีวิตอย่างสงบสุข ผ่านพ้นไปอีกหนึ่งปี นอกจากชาวบ้านในอ าเภอจอมทอง 
ยังมีชาวบ้านจากอ าเภอใกล้เคียงคือ อ าเภอฮอด อ าเภอดอยเต่า อ าเภอหางดง อ าเภอสันป่าตอง 
มาร่วมขบวนแห่ไม้ค้ าโพธิ์ด้วย  

อุปกรณ์ท่ีใช้ในพิธีสืบชะตา คือ ไม้ท่ีมีง่ามขนาดต่าง ๆ หลังจากท่ีน าเข้าในพิธี
สืบชะตาของตนแล้วก็จะน าไปค้ าต้นโพธิ์ท่ีอยู่ในวัดใกล้บ้าน ส าหรับท่ีอ าเภอจอมทองจะนิยมน าไม้ค้ า
ไปค้ าต้นโพธิ์ท่ีวัดพระธาตุศรีจอมทองวรวิหาร ซึ่งการน าเอาไม้ค้ าท่ีมีง่ามไปค้ าต้นโพธิ์นั้นมีความเช่ือ
ทางปุคลาธฐานว่า เป็นการค้ าชีวิตของตนเองให้ยืนยาว มีความร่มเย็นเป็นสุขเหมือนกับต้นโพธิ์ที่แผ่
กิ่งก้านสาขาปกคลุมไปท่ัว นอกจากนั้นแล้วยังเป็นการค้ าจุนพระพุทธศาสนาให้เจริญก้าวหน้าและอยู่
คู่กับโลกต่อไปให้นานแสนนาน ก่อนท่ีประเพณีแห่ไม้ค้ าโพธิ์จะกลายมาเป็นประเพณีส าคัญและมี
ช่ือเสียงของอ าเภอจอมทองนั้น เริ่มต้นจากท่ีชาวบ้านแต่ละบ้านได้น าเอาไม้ค้ ามาท าพิธีสืบชะตาของ
ตนแล้วจึงน าไปค้ าต้นโพธิ์ ท่ีวัด ต่อมาเมื่อได้กระท าเป็นประจ าทุกปี นาน  ๆ เข้าพอถึงช่วงเดือน
เมษายน ชาวบ้านก็ได้ร่วมกันเป็นหมวด ๆ หาไม้ท่ีมีลักษณะดังกล่าวมาเล่ือยแกะสลักเป็นลวดลาย



๑๐๗ 
 

ขนาดใหญ่ และเมื่อถึงวันท่ี ๑๕ เมษายนก็จะตกแต่งให้สวยงามแล้วน าไม้ค้ าขึ้นสู่ล้อเกวียนแล้วแห่ไป
ถวายและค้ าท่ีต้นโพธิ์วัดพระธาตุศรีจอมทอง ในขบวนแห่จะมีผู้เฒ่า ผู้แก่ หนุ่มสาว แต่งตัวตาม
ประเพณีพื้นเมือง ร่วมขบวนแห่ร้องร าท าเพลงเป็นท่ีสนุกสนาน และเนื่องจากประเพณีดังกล่าวอยู่
ในช่วงปี๋ใหม่เมือง ตลอดสองข้างทางท่ีขบวนแห่ผ่านไปจะมีการรดน้ าด าหัวอวยชัยให้พรไปด้วย 

กระท่ังเมื่อประมาณ ๒๐ กว่าปีมานี้ ประเพณีแห่ไม้ค้ าโพธิ์ก็มีการพัฒนาไปตาม
ยุคสมัยโดยเฉพาะในด้านการตกแต่งประดับประดาก็มีการน าเอาลูกเล่นต่าง ๆ เข้ามาใส่ในขบวนแห่
สร้างสีสันให้กับงานประเพณีนี้ไปไม่น้อย นอกจากการตกแต่งไม้ค้ าโพธิ์แล้ว พาหนะท่ีใช้บรรทุกไม้ค้ าก็
เปล่ียนแปลงไปด้วย จากเมื่อก่อนท่ีเคยใช้ล้อเกวียนบรรทุกปัจจุบันได้มีการน ารถยนต์กระบะ รถพ่วง 
เข้ามาใช้บรรทุกแทนมีการประดับตกแต่งเป็นรูปภาพ รูปวิวมีท้ังความสวยงาม ความคิดสร้างสรรค์ใน
ขบวนแห่ก็จะประกอบด้วยกลุ่มแม่บ้าน ขบวนฟ้อนพื้นเมือง ขบวนดนตรีพื้นเมืองและขบวนแห่ไม้ค้ า
โพธิ์ ซึ่งจะมีการแห่อย่างพร้อมกันเป็นจ านวนนับหลายสิบอันจากหมู่บ้านต่าง ๆ มุ่งหน้าไปยังวัดพระ
ธาตุศรีจอมทอง หลังจากท่ีประเพณีแห่ไม้ค้ าโพธิ์ของอ าเภอจอมทองได้รับความสนใจจากผู้คนเป็น
จ านวนมากแล้วนั้น ทางเทศบาลต าบลจอมทองได้มองเห็นความส าคัญของประเพณีวัฒนธรรมเก่าแก่
ของท้องถิ่นในด้านการส่งเสริมการท่องเท่ียว จึงได้เชิญชวนหน่วยงาน องค์กรท้ังภาครัฐและเอกชนให้
เข้ามาร่วมสนับสนุนส่งเสริมโดยมอบเงินเป็นค่าใช้จ่ายให้กับกลุ่มต่าง ๆ ไปด าเนินการประดับตกแต่ง
ขบวนแห่ไม้ค้ าโพธิ์ให้สวยงาม นอกจากนั้นก็ได้มีการจัดประกวดและมอบรางวัลขบวนแห่ไม้ค้ าโพธิ์
เพื่อเป็นการให้ก าลังแก่ชาวบ้านท่ียึดถือสืบทอดประเพณีนี้อีกด้วย 

ประเพณีแห่ไม้ค้ าโพธิ์ของชาวจอมทองนับว่าเป็นเอกลักษณ์ของอ าเภอจอมทอง 
เพราะจะมีท่ีอ าเภอจอมทองแห่งเดียวเท่านั้นและจะจัดขึ้นในช่วงงานสงกรานต์ จึงอาจกล่าวได้ว่า
ประเพณีส าคัญ เช่นนี้ จะจัดขึ้น เพียงปีละครั้ง เท่ านั้น  เมื่ อถึงงานดังกล่าวพี่น้องประชาชน                           
ชาวอ าเภอจอมทองท่ีไปท างานท่ีอื่นก็จะทยอยกลับบ้านเพื่อร่วมงานประเพณีส าคัญเป็นประจ าทุกปี 
นอกจากนั้นแล้วยังถือโอกาสนี้รดน้ าด าหัวญาติผู้ใหญ่ท่ีตนเคารพนับถืออีกด้วย๓๗ 

จากการศึกษาข้อมูลและส ารวจบริบทชุมชน ทีมวิจัยได้พูดคุยกับพระสงฆ์และ
แกนน าชุมชนพบว่าภายในวัดท่าข้ามมีการด าเนินกิจกรรมท่ีศิลปะชุมชนในรูปแบบภาพวาดท่ีเกี่ยวกับ
วิถีชีวิตของคนเมืองฮอดในอดีตโดยอาจารย์มานิตย์ โกวฤทธิ์ ศิลปินชาวเมืองฮอดและอาจารย์พิเศษ
สาขาพุทธศิลป์ มจร.วิทยาเขตเชียงใหม่ และการท าศิลปะประดับกระจกโดยรอบวิหารด้วยการ
สนับสนุนจากคณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ มีการรวบรวมภูมิปัญญาท้องถิ่นของคนเมืองฮอด 
อยู่ในระหว่างการก่อสร้างอาคารพิพิธภัณฑ์เมืองฮอด ดังนั้นเพื่อการต่อยอดการสร้างสรรค์ศิลปะ
ชุมชนท่ีมีฐานมาจากทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชนท่ีมีความโดดเด่น คือ ประเพณีบุญแห่ไม้ค้ าโพธิ์ 
(ไม้ค้ าสะหลี) ของวัดท่าข้ามซึ่งเป็นประเพณีท่ีสืบทอดกันมาอย่างยาวนาน โดยเป็นประเพณีท่ีมี
ความสัมพันธ์กับประเพณีแห่ไม้ค้ าโพธิ์ของวัดพระธาตุศรีจอมทอง ซึ่งเป็นประเพณีท่ียิ่งใหญ่ของ
จังหวัดเชียงใหม่  

                                                             

 ๓๗ จักรพงษ์ ค าบุญเรือง, ประเพณีแห่ไม้ค  าโพธิ์ วัดพระธาตุศรีจอมทอง, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: 
https://www.chiangmainews.co.th/page/archives/473509/ (๒๐ เมษายน ๒๕๖๓). 



๑๐๘ 
 

(๒) การสร้างสรรค์และประดิษฐ์นวัตกรรมไม้ค  าโพธิ์จากเหล็กในรูปแบบ
ศิลปะแบบจัดวาง (Installation Art)  

ในการสร้างสรรค์ และประดิษฐ์นวัตกรรมในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม
ของชุมชนท่าข้าม ทีมวิจัย ทีมศิลปินร่วมกับชุมชนท่าข้ามได้สร้างสรรค์ศิลปะชุมชนในรูปแบบศิลปะ
จัดวาง หรือศิลปะติดต้ัง (Installation Art) หมายถึงประเภทของงานศิลปะท่ีมี ท่ี ต้ังเฉพาะจุด                   
เป็นงานสามมิติ ท่ีออกแบบเพื่อท่ีจะแปรสภาพการรับรู้ของส่ิงแวดล้อม (Perception of a Space)๓๘ 
การท าไม้ค้ าต้นโพธิ์โดยใช้เหล็กมาแทนไม้ มีแนวคิดมาจากการท่ีได้เห็นการตัดไม้จากป่าชุมชน เพื่อมา
ท าไม้ค้ าต้นโพธิ์ในงานประเพณีแห่ไม้ค้ าโพธิ์เป็นจ านวนมากในทุก ๆ ปี ท าให้ภายในวัดมีไม้ค้ าโพธิ์ท้ัง
ขนาดเล็กใหญ่สะสมเป็นประจ าทุกปี แต่ไม่ได้น าไปใช้ประโยชน์อย่างอื่น อีกท้ังยังท าให้ ไม้จากป่า
ชุมชนลดลงทุก ๆ ปี ดังนั้นทีมศิลปินจึงได้มีการวางแผนจัดท าไม้ค้ าโพธิ์รูปแบบใหม่ท่ีท ามาจากเหล็ก 
และวาดภาพลวดลายต่าง ๆ ลงบนไม้ค้ าโพธิ์ โดยกลุ่มศิลปินท่ีเข้าร่วมโครงการในครั้งนี้เป็นกลุ่มศิลปิน
จิตอาสาท่ีมาช่วยกันรังสรรค์งานศิลปะ รวมไปถึงเด็กและเยาวชนภายในชุมชนท้องถิ่น ท่ีมี
ความสามารถและสนใจในงานศิลปะ เป็นการน าศิลปะร่วมสมัยแบบใช้ไม้ค้ าสะหลี  

มานิตย์ โกวฤทธิ์ ศิลปินซึ่งเป็นคนในชุมชนท่าข้าม ซึ่งเป็นผู้จุดประกายแนวคิดนี้
กล่าวว่า เมื่อสมัยก่อนตอนเรียนหนังสือได้วาดรูปไม้ค้ าทุกปีแล้วน าไปถวายทานทุกปีซึ่งถือว่าเป็นบุญ
ใหญ่เพราะมีการแห่ นอกจากนั้นยังก่อให้เกิดความสนุกสนานและได้บุญ ในระยะหลังเกิดวิกฤติเรื่อง
ของภัยธรรมชาติส่งผลให้ทรัพยากรป่าไม้มีจ านวนลดน้อยลง อาจจะรวมไปถึงมนุษย์ท่ีเป็นอีกหนึ่ง
สาเหตุส่งผลให้จ านวนป่าไม้มีจ านวนน้อยลง ยกตัวอย่างจากอดีตถึงปัจจุบันตนเองได้ถวายไม้ไปไม่
น้อยกว่าจ านวน ๒๐ ต้น จึงเกิดความคิดขึ้นว่าจะลดจ านวนการใช้ไม้ลงโดยเริ่มจากตนเอง เมื่อปีท่ีแล้ว
จึงเริ่มวาดภาพไม้ค้ าจ านวน ๒ ต้น ร่วมกับท่านพระครูท่ีมีแนวความคิดคล้าย ๆ กัน และลองน าไป
ถวายวัดโดยไม่ต้องบอกชาวบ้านว่าคืออะไร จากนั้นชาวบ้านน าไปแห่รอบหมู่บ้านโดยท่ีไม่ทราบว่าท่ี
แท้จริงมันคืออะไร หลังจากท่ีแห่เสร็จเข้าบ้านจึงได้น ามาวางไว้ที่นี่ เวลาผ่านไปสองปีตนเองได้กลับมา
ท่ีนี่อีกครั้งและคิดท่ีจะขยายแนวความคิดนี้ออกไปจึงไปปรึกษากับผู้ใหญ่บ้านซึ่งท่านเห็นด้วยและมี
ความคิดว่าเป็นไปได้ แต่จ าเป็นต้องอยู่บนพื้นฐานของพิธีกรรม ความเช่ือ ความศรัทธาเพื่อให้ชาวบ้าน
ต้องการเข้ามามีส่วนร่วม  

“ประเพณีบุญแห่ไม้ค้ าโพธิ์ เป็นประเพณีท่ีดีงาม มีความเช่ือเรื่องการค้ าชู
พระศาสนา กว่า ๒๐ ปีท่ีผมเขียนภาพตกแต่งไม้ค้ าโพธิ์ อย่างน้อยก็คงเกิน 
๓๐ ต้น ดังนั้นการตัดไม้ท่ีมีอายุกว่า๑๐ ปีมาใช้ก็หมดไปกับประเพณีนี้ด้วย นี่
แค่หมู่บ้านผมหมู่บ้านเดียวเท่านั้น หากลองคิดค านวณคร่าว ๆ ดูว่าท้ัง
ภาคเหนือท่ีมีประเพณีนี้ท้ังหมดจะใช้ต้นไม้กี่ต้นในแต่ละปี และหากผ่านไป
อีก ๑๐-๒๐ปี จะใช้อีกกี่ต้น ในอดีตป่าไม้บ้านเรามียังอุดมสมบูรณ์คงยัง
น ามาใช้ได้ แต่ปัจจุบันเกิดสภาวะโลกร้อนท่ีรุนแรงขึ้นทุกวันเห็นได้ชัดจากฤดู

                                                             

 ๓๘ ส า นั ก ง า น ศิ ล ป วัฒ น ธ ร ร ม ร่ ว ม ส มั ย , Installation Art, [อ อ น ไล น์ ] , แ ห ล่ ง ที่ ม า  : 
https://ocac.go.th/%E0%B8%9A%E0%B8%97%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88-18-installatio 
n-art/ (๓ กันยายน ๒๕๖๓). 

https://ocac.go.th/%E0%B8%9A%E0%B8%97%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88-18-installatio


๑๐๙ 
 

ร้อนปี ๒๕๕๙ ท่ีผ่านมา ท าให้ผมได้คิดและตระหนักถึงผลกระทบนี้ จึงขอ
เป็นคนเริ่มเปล่ียนเทคนิคบางอย่างจากวัสดุท่ีหาได้ง่ายและทดแทนการใช้ไม้ 
โดยการท าให้ดูก่อน ใช้แห่และจัดพิธีกรรมทุกอย่างให้ครบสมบูรณ์ตาม
ประเพณีด้ังเดิม”๓๙ 

พระครูพิสิษฐ์ บุญญาภิรักษ์ เจ้าอาวาสวัดท่าข้าม กล่าวว่าเนื่องจากตนเองอาศัย
อยู่ภายในชุมชนนี้มานานพอสมควร ประมาณ ๒๐ กว่าปี แต่ละปีจะมีการกิจกรรมในเรื่องของไม้ค้ า
เป็นประจ าทุกปี บางปีใช้เป็นจ านวนหลายต้นในแต่ละหมู่บ้านและรวมไปถึงในอีกหลายอ าเภอของ
จังหวัดเชียงใหม่ ซึ่งทุกปีจะมีการจัดกิจกรรมการท าบุญด้วยการแห่ไม้ค้ า จึงค านึงถึงต้นไม้ท่ีต้องถูกตัด
ลงในแต่ละปีและการท าไม้ค้ าค่อนข้างท่ีจะต้องใช้ไม้สวยงาม ไม้ท่ีคดงอชาวบ้านไม่สามารถน ามาท าไม้
ค้ าได้ จ าเป็นต้องใช้ไม้ท่ีมีความซื่อตรงและมีอายุพอสมควรจึงจะสามารถน ามาใช้ท าเป็นไม้ค้ าได้ จาก
การท่ีได้เห็นการจัดกิจกรรมเช่นนี้มาเป็นระยะเวลาหลายปีส่งผลให้ครุ่นคิดเพื่อหาแนวทางหรือวิธีการ
ท่ีไม่ต้องมีการตัดไม้ในช่วงเทศกาลมากเกินไป เพราะต้นไม้ก่อให้เกิดความร่มรื่น หากต้นไม้ถูกตัดลงไป
เรื่อย ๆ ความร่มรื่นจะค่อย ๆ หมดไป ซึ่งปัจจุบันจะเห็นได้ว่าอากาศได้เปล่ียนแปลงไปเนื่องจาก
จ านวนต้นไม้ท่ีลดน้อยลงเรื่อย ๆ  

จึงก่อให้เกิดแนวคิดท่ีต้องการให้เกิดการเปล่ียนแปลงประเพณีแห่ไม้ค้ าโพธิ์ที่มี
การพัฒนาไปตามยุคสมัยใหม่โดยพยายามลดการตัดต้นไม้ลงให้มากท่ีสุดเท่าท่ีจะเป็นไปได้ และ
พิจารณาหาส่ิงท่ีจะมาทดแทนต้นไม้ในการจัดท ากิจกรรมซึ่งวัสดุท่ีดีท่ีสุด คือเหล็กเพราะมีความคงทน
ประกอบกับการท่ีรู้จักและสนิทสนมกับอาจารย์มานิตย์ โกวลิต ซึ่งเป็นศิลปินท่ีมีความสามารถจึง
สามารถรังสรรค์ผลงานให้มีความสวยงามมากยิ่งขึ้น เพราะหากไม่มีความรู้และความสามารถทางด้าน
งานศิลปะก็จะพ่นสีเพียงอย่างเดียว ผลงานท่ีออกมาจะกระด้างไม่มีความงดงามไม่สามารถน ามาแสดง
ผลงานได้ ๔๐ 

ดาบต ารวจไพศาล พุทธเหมาะ นายกเทศมนตรีต าบลท่าข้าม กล่าวว่า สมัยก่อน
มีความเช่ือว่าการสร้างไม้ค้ าเพื่อการค้ าชูชีวิตของตนเองและครอบครัวให้มีความสุขสบายและมีโชค
ลาภ ท่านพระครูวัดท่าข้าม ท่านมีแนวความคิดในการพัฒนาเพื่อให้ก่อเกิดการเปล่ียนแปลงโดยอาศัย
แนวคิดการใช้วัสดุแบบเก่าและวัสดุแบบใหม่น าเข้ามาประยุกต์และผสมผสานเข้าด้วยกัน            
เพื่อก่อให้เกิดการพัฒนาโดยไม่มีการเปล่ียนแปลงท่ีรวดเร็วมากเกินไป จนชาวบ้านรับไม่ได้ เนื่องจาก
สังคมบ้านท่าข้ามในปัจจุบันมีท้ังกลุ่มคนผู้สูงอายุ วัยท างาน วัยหนุ่มสาว รวมถึงเด็กและเยาวชนท่ี
อาศัยอยู่ร่วมกัน 

ภารกิจของเทศบาลภารกิจหนึ่งคือการส่งเสริมและอนุรักษ์ประเพณีและ
วัฒนธรรม ทางเทศบาลได้เข้ามามีส่วนร่วมกับชุมชน มีการปรึกษาหารือกับผู้ใหญ่บ้าน ท่านพระครู 
และคนเฒ่าคนแก่ภายในหมู่บ้าน ขณะนี้บ้านท่าข้ามได้เกิดการเปล่ียนแปลงในการจัดกิจกรรม
ประเพณีท่ีสามารถอนุรักษ์ทรัพยากรธรรมชาติไปในคราวเดียวกัน เมื่อการจัดกิจกรรมครั้งนี้ประสบ
                                                             

๓๙ สัมภาษณ์, มานิตย์ โกวฤทธ์ิ ศิลปินอิสระ /อาจารย์พิเศษ สาขาพุทธศิลปกรรม มหาวิทยามหาจุฬา
ลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่, วันที่ ๓ สิงหาคม ๒๕๖๓. 

๔๐ สัมภาษณ์, พระครูพิสิษฐ์ บุญญาภิรักษ์ เจ้าอาวาสวัดท่าข้าม  อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่ ,                 
วันที่ ๓๐ กันยายน ๒๕๖๓.  



๑๑๐ 
 

ผลส าเร็จจะเป็นแนวทางให้กับอีกหลาย ๆ หมู่บ้านในหลายอ าเภอได้น าไปปฏิบัติตาม ซึ่งในแต่ละครั้ง
ท่ีจัดกิจกรรมประเพณีไม้ค้ าจะใช้ไม้ประมาณ ๑๐ ต้นต่อ ๑ วัด การรณรงค์การจัดงานในลักษณะ
เช่นนี้สามารถลดการตัดไม้ได้เป็นจ านวนมาก ซึ่งอ าเภอฮอดมีจ านวน ๖๖ หมู่บ้าน ในหนึ่งปีสามารถ
ลดการตัดไม้ไปได้ ๖๖๐ ต้น อีกท้ังการตัดไม้จ าเป็นต้องเลือกต้นท่ีดีท่ีสุด สวยงามท่ีสุดซึ่งต้นไม้
จ าเป็นต้องมีอายุมากกว่า ๕ ปีขึ้นไปถึงจะสามารถน ามาท าเป็นไม้ค้ าได้ การหาไม้ค้ า ชาวบ้านจะเข้า
ไปตัดไม้ในป่าโดยให้ทางผู้ใหญ่บ้านหรือผู้น าชุมชนจ าเป็นต้องท าหนังสือส่งไปท่ีกรมป่าไม้เพื่อไปตัดไม้
ในป่าหรือป่าชุมชน แต่ทางกรมป่าไม้ไม่สามารถให้การอนุญาตในการตัดต้น ไม้ได้เนื่องจากเป็น                     
การกระท าความผิดกฎหมายป่าไม้ จึงท าให้ชาวบ้านไม้สามารถหาไม้จริงมาท าไม้ค้ าได้ และต้นไม้ท่ีมี
อยู่ภายในชุมชนมีจ านวนลดน้อยลงไปเรื่อย ๆ  

จากเดิมมีประกวดการท าไม้ค้ าของช่างฝีมือ และมีการแห่การฉลอง และพอ
นานวันเข้าการจัดกิจกรรมเริ่มใหญ่ขึ้นไปเรื่อย ๆ ชาวบ้านเริ่มอยากเข้ามามีส่วนร่วม แต่ในสมัยก่อนไม่
มีปัญหาเกิดขึ้นเนื่องจากมีต้นไม้อยู่เป็นจ านวนมากเพียงพอต่อความต้องการของชาวบ้าน แต่ปัจจุบัน
นี้ต้นไม้มีปริมาณลดน้อยลงจ าเป็นต้องหาแนวทางและวิธีการท่ีชะลอหรือลดปริมาณการตัดต้นไม้ลงให้
น้อยท่ีสุดเท่าท่ีจะเป็นไปได้ยังคงรักษาไว้ซึ่งประเพณีและวัฒนธรรมอันดีงามของท้องถิ่น ๔๑ 

ในการด าเนินงานศิลปะสร้างสรรค์ได้มีการประชุมร่วมกับคนในชุมชน 
ประกอบด้วย เจ้าอาวาสวัดท่าข้าม ผู้ใหญ่บ้าน ประธานกองทุนหมู่บ้าน และแกนน าชุมชน                     
เพื่อน าเสนอแนวคิดการพัฒนาศิลปะชุมชนบนฐานทุนวัฒนธรรมคือ ประเพณีแห่ไม้ค้ าสะหลีของ
ชุมชนท่าข้ามท่ีเป็นประเพณีประจ าปีของคนในชุมชน แต่ละปีจะใช้ไม้จากป่าเพื่อน ามาท าไม้ค้ าเป็น
จ านวนมาก และใช้ไม้ท่ีมีล าต้นใหญ่เพื่อการประกวดแข่งขัน ส่งผลให้ไม้ถูกตัดจากป่าชุมชนเป็น
จ านวนมากในทุก ๆ ปี หลังจากเสร็จพิธีไม้ค้ าต้นโพธิ์ในแต่ละปี จะถูกน ามาท้ิงขว้าง และไม่ได้น ามาใช้
ประโยชน์ ดังนั้นจึงได้มีการเสนอแนวคิดการท าไม้ค้ าท่ีท ามาจากเหล็ก เพื่อลดการใช้ไม้จากป่า อีกท้ัง
ยังสามารถน าเหล็กมาใช้ประโยชน์ในการก่อสร้างพิพิธภัณฑ์เมืองฮอด (Hot Community Art 
Museum) ท่ีก าลังด าเนินงานก่อสร้างภายในบริเวณวัด ท้ังนี้ในปีท่ีผ่านมา อาจารย์มานิตย์ โกวฤทธิ์ 
ได้ท าไม้ค้ าโพธิ์จากเหล็ก รวมท้ังการวาดภาพลวดลายลงบนเหล็กเป็นศิลปะร่วมสมัย และน าไปถวาย
วัด จ านวน ๒ ต้น ท าให้คนในชุมชนท่ีมาท าบุญท่ีวัดท่าข้ามได้เห็นว่าไม้ค้ าโพธิ์จากเหล็กมีความคงทน 
สวยงาม และสามารถน าไปใช้ประโยชน์ต่อได้ แนวคิดการสร้างสรรค์ไม้ค้ าโพธิ์จากเหล็กจึงได้รับการ
สนับสนุนจากทางวัด และชุมชน  

เมื่อคนในชุมชนเกิดความตระหนักถึงการลดลงของไม้ และเห็นประโยชน์จาก
การเปล่ียนแปลงจากการน าเหล็กมาทดแทนการตัดไม้จากป่า ทางวัดจึงได้มีการประชาสัมพันธ์ให้คน
ในชุมชนได้มาร่วมกันท ากิจกรรมโดยให้ร่วมกันบริจาคเหล็กท่ีจะมาท าไม้ค้ าโพธิ์ จ านวน ๒๙ ต้น 
ความยาว ๖ เมตร ในการด าเนินงานคนในชุมชนได้มีส่วนร่วมในการตัดเช่ือมเหล็กให้เป็นไม้ค้ า เพื่อให้
ศิลปินได้วาดภาพ ให้มีสีสัน และลวดลายสวยงามต่าง ๆ ลงบนไม้ค้ า ซึ่งชุมชนได้ก าหนดให้มีการจัด
งานถวายไม้ค้ าโพธิ์ และสืบชะตาหลวง เพื่อความเป็นสิริมงคลให้แก่ตนเองและสงบสุขร่มเย็นในชุมชน 

                                                             
๔๑ สัมภาษณ์, ไพศาล พุทธเหมาะ นายกเทศมนตรีต าบลท่าข้าม อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่ ,                

วันที่ ๓๐ กันยายน ๒๕๖๓. 



๑๑๑ 
 

(๓) การถ่ายทอดความรู้ และการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นต่อพื นที่ศิลปะ
สร้างสรรค์เพื่อหาแนวทางในการดูแล รักษาและพัฒนาพื นที่ 

“ค  าสลี ค  าวิถี ค  าชีวิต” : การถ่ายทอดความรู้ศิลปะสร้างสรรค์สู่ชุมชน 
ในช่วงระหว่างวันท่ี ๒๘- ๓๐ กันยายน ๒๕๖๓ วัดท่าข้ามและชุมชน ร่วมกับทีม

ศิลปินจิตอาสาท่ีประกอบด้วย ศิลปินเมืองล าพูน ศิลปินสามมิติ นักเรียนจากโรงเรียนวัดศรีสว่าง 
อ าเภอหางดง และศิษย์เก่าพุทธศิลป์ มจร.วิทยาเขตเชียงใหม่ได้ด าเนินการจัดกิจกรรม “ค้ าสลี ค้ าวิถี 
ค้ าชีวิต” ภายในวัดท่าข้าม ในการจัดงานศิลปินได้วาดภาพลวดลายท่ีแสดงให้เห็นถึงความศรัทธาท่ีมี
ต่อพระพุทธศาสนา และลวดลายสร้างสรรค์บนไม้ค้ าโพธิ์ ได้แก่ ลายค าล้านนา ลาย ๑๒ นักษัตร ลาย
เครือเถา ลายเส้นร่วมสมัย ลายดอกลอย ลายต้นไม้ ลายดอกไม้ ดอกบัว ผ้าทอปะกาเกอญอ                 
(กระเหรี่ยง) ลายเส้นร่วมสมัย เป็นต้น หลังจากวาดลวดลายแล้วเสร็จ ได้มีการลงน้ ายาเคลือบ                   
เพื่อกันสนิม  

สมบัติ เอกเรื่อง ผู้ใหญ่บ้านท่าข้ามใต้ กล่าวว่า การจัดกิจกรรมในครั้งนี้ถือเป็น
การรณรงค์รักษาทรัพยากรและส่ิงแวดล้อมควบคู่ไปกับการจัดกิจกรรมประเพณีอันดีงามและยังถือ
เป็นการมีส่วนร่วมของบ้านในชุมชนท้องถิ่นจึงเกิดกิจกรรมในวันนี้ขึ้นมา การจัดกิจกรรมท่ีประสบ
ผลส าเร็จในครั้งนี้ต้องอาศัยความร่วมมือจากชาวบ้าน ผู้น าชุมชน พระสงฆ์ ช่างฝีมือภายในหมู่บ้าน 
และศิลปินจิตอาสาทุกท่านท่ีเสียสละเวลา แรงกายแรงใจในการท างาน ร่วมกันเสนอความคิดเห็นใน
การออกแบบและจัดท าเหล็กเป็นไม้ค้ าจนประสบผลส าเร็จ และชาวบ้านภายในชุมชนร่วมกันเป็น
เจ้าภาพ ร่วมบุญกันเพื่อถวายทานเป็นพุทธบูชา และหวังเป็นอย่างยิ่งว่าจะได้รับความร่วมมือจากทุก
ท่านในการจัดกิจกรรมประเพณีอื่น ๆ ท่ีมีอยู่ภายในชุมชน 

“ตนเองรู้สึกภูมิใจท่ีจะมีการจัดกิจกรรมขึ้น ท่ีผ่านมาไม่ได้มีการเก็บบันทึก
เรื่องราวของชุมชน จึงมีความสนใจ และสนับสนุนการท ากิจกรรมด้านศิลปะ
สร้างสรรค์ เพราะจะท าให้คนในชุมชนมีจิตใจท่ีดีงามมากขึ้น”๔๒ 

“การท ากิจกรรมครั้งนี้ คนในชุมชนได้มีส่วนร่วมด้านแรงงานในการเตรียม
วัสดุ ต้ังแต่ตัดเหล็ก พ่นสี ร่วมท าอาหารเล้ียงทีมงานศิลปินจิตอาสาและคนท่ี
มาร่วมกิจกรรม การด าเนินงานครั้งนี้ถือว่าเป็นรูปธรรมมากท่ีสุด ซึ่งคนใน
ชุมชนได้เข้ามามีส่วนร่วม รวมไปถึงเทศบาลต าบลท่าข้ามท่ีได้มาร่วมในการ
ท ากิจกรรม ในอนาคตน่าจะสนับสนุนงบประมาณในการพัฒนาภายในวัด
เพื่อให้เป็นสถานท่ีท่องเท่ียวชุมชน เช่น การท าป้ายประชาสัมพันธ์ การ
ก่อสร้างพิพิธภัณฑ์เมืองฮอด เป็นต้น” ๔๓ 

 

                                                             
๔๒ สัมภาษณ์, สมบัติ เอกเรื่อง ผู้ใหญ่บ้านท่าข้ามใต้ อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่, วันที่ ๒๘ สิงหาคม 

๒๕๖๓. 
๔๓ สัมภาษณ์, พระสุภัทร ศิริมังคโล ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดท่าข้าม อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่, วันที่ ๒๙ 

กันยายน ๒๕๖๓. 



๑๑๒ 
 

“กลุ่มแม่บ้าน บ้านท่าข้ามมีสมาชิกประมาณ ๒๐๐ คน ส่วนใหญ่ประกอบ
อาชีพค้าขายท่ีตลาด และมีอาชีพเสริมคือ กลุ่มท าน้ าพริกตาแดง และกลุ่ม
ดอกไม้จันท์ ในอนาคตอาจจะมีการท าล าไยอบแห้งให้เป็นสินค้าชุมชน 
เพราะในชุมชนปลูกล าไยเป็นจ านวนมาก การท ากิจกรรมครั้งนี้ชาวบ้านทุก
คนเห็นด้วย และมีส่วนร่วมในการเป็นเจ้าภาพเหล็ก เพื่อร่วมกันท าบุญ ช่วย
ท าอาหาร”๔๔ 

นอกจากนี้ยังมีกิจกรรมการถ่ายทอดความรู้โดยการให้คนในชุมชน นักเรียน
โรงเรียนฮอดพิทยาคม และกลุ่มเยาวชนต้นกล้า สภาเด็กเยาวชนอ าเภอฮอด รวมถึงหน่วยงานต่าง ๆ 
ท่ีเข้ามาร่วมได้มีส่วนร่วมในการปั๊มลวดลายลงบนไม้ค้ าสะหลี กิจกรรมการปั้มลาย ๑๒ ราศี เพื่อให้คน
ในชุมชนท่ีมาร่วมได้ปั้มลายลงบนตุงหลากสี เพื่อเป็นพุทธบูชา และน าไปแขวนบนท่ีไม้ค้ าสลี ส่วนเงิน
ท่ีได้จากการท าบุญ ทางวัดจะน าไปสมทบเพื่อสร้างพิพิธภัณฑ์วัดท่าข้ามต่อไป  

ในการท ากิจกรรมมีกลุ่มสภาเด็กและเยาวชนต าบลท่าข้ามเป็นท่ีปรึกษาส่วนตัว
ให้แก่นายกเทศบาลต าบลท่าข้ามในการก าหนดนโยบายการพัฒนาต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวข้องกับเด็กและ
เยาวชน โดยใช้ช่ือว่า “เยาวชนต้นกล้า” ซึ่งจะมีส่วนในการขับเคล่ือนกิจกรรมและประเพณีต่าง ๆ ใน
ต าบลท่าข้าม และมีโอกาสได้ร่วมแรงร่วมใจในการจัดงาน ประกอบด้วยนักเรียนจาก ๒ โรงเรียน คือ 
โรงเรียนชุมชนท่าข้าม และโรงเรียนฮอดวิทยาคม มีสมาชิกจ านวนท้ังหมด ๒๑ คน ซึ่งถือเป็นกลุ่มพลัง
ท่ีมีความส าคัญและเป็นท่ีปรึกษาให้กับเทศบาลต าบลท่าข้าม เนื่องจากเด็กและเยาวชนมีความคิดเห็น 
และมีมุมมองท่ีแตกต่างจากผู้ใหญ่แต่สามารถน ามาปรับใช้และประยุกต์ให้เข้ากันสามารถร่วมกัน
พัฒนาเพื่อสร้างประโยชน์ชุมชนต่อไปได้ ๔๕ 

หลังจากนั้นทางวัดท่าข้าม ได้จัดพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา การถวายไม้ค้ า
โพธิ์ และคนในชุมชนร่วมในพิธีสืบชะตาหลวง ซึ่งมีคนเข้ามาร่วมในกิจกรรมเป็นจ านวนมาก จึงเป็น
ท่ีมาของงานสืบชะตาในครั้งนี้ และด้วยเหตุจากสถานการณ์โควิด๑๙ ส่งผลให้ชาวบ้านเกิดความรู้สึก
หดหู่จึงถือโอกาสจัดงานสืบชะตาครั้งนี้โดยใช้ไม้ค้ าท่ีถือเป็นการค้ าร่วมกันและถือโอกาสขยายเป็น
พิธีกรรม อย่างไรก็ตามต้องเป็นพิธีกรรมท่ีใหญ่คือการสืบชะตาหลวงของหมู่บ้าน การจัดงานในวันนี้
ถือว่าประสบความส าเร็จในระดับหนึ่ง ถ้าต้องการให้มีความประสบความส าเร็จมากยิ่งขึ้นจ าเป็นต้อง
หาวิธีการให้ขยายไปสู่หมู่บ้านอื่น ๆ ให้หันมาลดการใช้ไม้จริงเพื่อเป็นการลดปัญหาการตัดไม้ท าลาย
ป่า แต่ยังคงไว้ซึ่งประเพณีอันดีงาม จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลหลักกล่าวว่า  

“ท่ีผ่านมาบ้านท่าข้ามไม่ได้มีการสืบชะตาหลวง หรือสืบชะตาคนในหมู่บ้าน
มาเป็นเวลานานแล้ว เป็นโอกาสดีท่ีผนวกกับกิจกรรมวันนี้ และคนในชุมชน
ได้มีส่วนร่วมในการจัดงาน โดยพระครูประยุตสันติคุณ เจ้าคณะต าบลท่าข้าม
เป็นประธานพิธีสงฆ์ ร่วมกับพระสงฆ์จากวัดต่าง ๆ จ านวน ๗ วัด มาเจริญ

                                                             
๔๔ สัมภาษณ์, หนิม พ่วงพี ประธานกลุ่มแม่บ้าน บ้านท่าข้าม อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่, วันที่ ๒๙ 

กันยายน ๒๕๖๓. 
๔๕ สัมภาษณ์, ธีรพงษ์ ปิงสุแสน หัวหน้าส านักงานปลัดเทศบาลต าบลท่าข้าม อ าเภอฮอด จังหวัด

เชียงใหม่, วันที่ ๓๐ กันยายน ๒๕๖๓. 



๑๑๓ 
 

พระพุทธมนต์สืบชะตา โดยมีดาบต ารวจไพศาล พุทธเหมาะ นายกเทศบาล
ต าบลท่าข้าม เป็นประธานฝ่ายฆราวาส” ๔๖ 

“เทศบาลต าบลท่าข้าม เป็นหน่วยงานท่ีด าเนินงานเรื่ององค์กรคุณธรรม เน้น
เรื่องการส่งเสริมประเพณีวัฒนธรรมของชุมชน เพราะฉะนั้นเทศบาลจึงเห็น
ความส าคัญของการจัดงานในครั้งนี้ ประเพณีแห่ไม้ค้ าโพธิ์ เป็นความเช่ือของ
ชาวบ้านท่ีสืบต่อกันมายาวนาน เป็นการค้ าชูชีวิตให้ยาวนาน การจัดกิจกรรม
ครั้งนี้ได้ปรับเปล่ียนไม้มาเป็นเหล็ก ซึ่งไม่มีปัญหากับคนในชุมชนเพราะว่ามี
ความเข้าใจ และเห็นประโยชน์จากการน าเหล็กมาใช้ในการท ากิจกรรมอย่าง
อื่นของวัดในอนาคต ๔๗ 

“เทศบาลต าบลท่าข้ามจะสนับสนุนงบประมาณท่ีเกี่ยวข้องกับประเพณี เช่น 
ประเพณีตานก๋วยสลาก ทางเทศบาลได้เข้ ามามี ส่วนร่วมสนับสนุน
งบประมาณในการจัดกิจกรรมประเพณีท่ีมีอยู่ภายในชุมชนท้องถิ่น ในเรื่อง
ของการจัดกิจกรรมประเพณีไม้ค้ าทางเทศบาลต าบลท่าข้ามมีการสนับสนุน
งบประมาณให้เป็นประจ าทุกปี แนวคิดการจัดกิจกรรมการท าไม้ค้ าจาก
เห ล็ก ใน ค รั้ ง นี้ ถื อ ว่ า เป็ น ค วาม คิ ด ท่ี ดี เนื่ อ งจาก เป็ น ก ารอ นุ รั ก ษ์
ทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดล้อม ลดการตัดไม้ท าลายป่า ซึ่งถือเป็น
วัตถุประสงค์ท่ีส าคัญในการจัดงาน เพื่อเป็นการลดการใช้ต้นไม้ จากบริบท
ของจังหวัดเชียงใหม่หากใช้เหล็กแผ่นไม้ค้ าจะสามารถลดต้นไม้ได้จ านวน 
๒๐,๐๐๐ ถึง ๓๐,๐๐๐ ต้น ต่อปี ยังไม่นับรวมจังหวัดอื่น ๆ ในภาคเหนือ”๔๘ 

แนวทางการขยายผลจากศิลปะไม้ค  าโพธิ์ สู่การท่องเที่ยววิถีชุมชน 
ในการขยายผลจากศิลปะไม้ค้ าโพธิ์ คนในชุมชนได้มีแนวทางในการด าเนินงาน

ดังนี้  
๑. การรณรงค์การใช้เหล็กมาทดแทนการใช้ไม้ให้ได้มากท่ีสุด โดยเชิญชวน

ชาวบ้านให้ร่วมกันรณรงค์ และเห็นความส าคัญของการใช้วัสดุอื่นเข้ามาแทนท่ีไม้ ท้ังนี้ต้องด าเนินการ
แบบค่อยเป็นค่อยไป ช่วยกันลดปริมาณการใช้ไม้ลงไปเรื่อย ๆ ซึ่งแสดงให้เห็นถึงปริศนาธรรมในการ
อนุรักษ์ทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดล้อม อีกท้ังยังเป็นการเปล่ียนความคิดและวิธีการด าเนินชีวิต
ของชาวบ้าน จ าเป็นอย่างยิ่งท่ีจะต้องสร้างความเข้าใจ ให้รับทราบวัตถุประสงค์และคุณประโยชน์ท่ี
แท้จริงจากการเปล่ียนแปลง เพื่อให้เกิดการความร่วมมือและสร้างความยั่งยืนต่อไปในอนาคต 

                                                             
๔๖ สัมภาษณ์, พระครูพิสิษฐ์ บุญญาภิรักษ์ เจ้าอาวาสวัดท่าข้าม อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่, วันที่ 

๓๐ กันยายน ๒๕๖๓.  
๔๗ สัมภาษณ์, ไพศาล พุทธเหมาะ นายกเทศมนตรีต าบลท่าข้าม อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่, วันที่ 

๓๐ กันยายน ๒๕๖๓. 
๔๘ สัมภาษณ์, สมเกียรติ เวศีวิทยา ปลัดเทศบาลต าบลท่าข้าม อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่, วันที่ ๓๐

กันยายน ๒๕๖๓. 



๑๑๔ 
 

๒. ในอนาคตภายหน้าหากมีจ านวนเหล็กสะสมมากขึ้นเรื่อย ๆ จากการจัด
กิจกรรมประเพณี ในแต่ละปีจะน ามาจัดวางเรียงกัน เพื่อสร้างเป็น  landmark ในการดึงดูด
นักท่องเท่ียว การต่อยอดให้เกิดความยั่งยืน โดยน าไม้ค้ าท ามาจากเหล็ก เพื่อให้สามารถน าไปใช้
ประโยชน์ต่อไปได้ให้มากท่ีสุดเพื่อเป็นการต่อยอดเช่น น าไปวางเรียงแถวท าเป็นซุ้มทางเดินและมีการ
ประดับตกแต่งด้วยนกหรือหงส์ซึ่งถือได้ว่าจะเป็นเอกลักษณ์ของวัดท่าข้าม ท้ังนี้ยังเป็นการเปิดโอกาส
ให้พี่น้องชาวบ้านภายในชุมชนได้เข้ามามีส่วนร่วมในการสร้างแหล่งท่องเท่ียวของหมู่บ้านอีกด้วย                 
จะเห็นได้ว่าเป็นการต่อยอดการแสดงผลงานศิลปะท่ีได้ท้ังการสร้างบุญและยังสามารถเป็นแหล่ง
ท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรม เพื่อก่อให้เกิดประโยชน์สูงสุดจากการจัดสร้างผลงานศิลปะไม้ค้ าท่ีมีอยู่ภายใน
ชุมชน 

๓. ประเพณีของชุมชน ไม่ว่าจะเป็นประเพณีแปดเป็ง ประเพณีสรงน้ า               
พระธาตุ งานสืบชะตาซึ่งมีการจัดขึ้นเป็นประจ าทุกปี ควรจะมีการจัดประเพณีและวัฒนธรรม
ผสมผสานกับงานทางด้านศิลปะ เช่นจัดกิจกรรมถวายไม้ค้ าและสืบชะตาบ้าน เป็นการต่อยอดการจัด
งานให้ยิ่งใหญ่มากขึ้น งานประเพณีแปดเป็งถือได้ว่าเป็นการจัดงานท่ียิ่งใหญ่ของหมู่บ้าน ในทุกปีต้อง
มีการสืบชะตาประเพณีงานแปดเป็งและจะมีงานไม้ค้ าเข้าไปผสมผสาน  

๔. เทศบาลต าบลท่าข้ามมีแนวคิดเชิงนโยบายท่ีจะน าไปสู่การท่องเท่ียวเชิง
วัฒนธรรมภายในชุมชน ปัจจุบันจังหวัดเชียงใหม่ในส่วนของทางเทศบาลและหน่วยงานองค์กร
ปกครองส่วนท้องถิ่นต่าง ๆ จะสนับสนุนงบประมาณการจัดประเพณีซึ่งจะต้องเป็นประเพณีท่ีได้รับ
การอนุมัติจากจังหวัดเพื่อการสนับสนุนงบประมาณลงไปยังท้องถิ่นในการจัดท ากิจกรรมท่ีเกี่ยวข้อง
กับประเพณี อย่างไรก็ตามต้องมีการสร้างความเข้าใจในวัตถุประสงค์ของการจัดกิจกรรมในลักษณะ
เช่นนี้ ให้กับชาวบ้านเพื่อก่อให้ เกิดความร่วมมือในการท ากิจกรรมเพื่อก่อให้เกิดความยั่งยืน                        
โดยเทศบาลต าบลท่าข้ามจะเริ่มจากการจัดกิจกรรมเล็ก ๆ ซึ่งเริ่มจากวัดโดยจะให้การสนับสนุน
งบประมาณไปในแต่ละวัด จะมีการปรึกษาหารือร่วมกันในการประยุกต์ผสมผสานการจัดกิจกรรม
ประเพณีท่ีร่วมกันอนุรักษ์ทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดล้อมโดยยังคงไว้ซึ่งประเพณีอันดีงามเป็นการ
ใช้วัดท่าข้ามเป็นโครงการน าร่อง 

๕. การสร้างให้ชุมชนท้องถิ่นให้เป็นแหล่งท่องเท่ียวท่ีโดดเด่นแตกต่างและ
หลากหลาย จะเกิดการกระตุ้นเศรษฐกิจภายในชุมชน เมื่อนักท่องเท่ียวเดินทางมาเท่ียวชมภายใน
ชุมชนจะมาจับจ่ายใช้สอย ร้านค้าและสถานบริการต่าง ๆ จะได้รับผลประโยชน์ การจ้างงานภายใน
ชุมชนมากขึ้น สินค้าและผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ ท่ีผลิตภายในชุมชนสามารถจัดจ าหน่ายได้ ส่งผลให้
เศรษฐกิจเกิดการหมุนเวียน 

๖. การปรับปรุงภูมิทัศน์ภายในวัดในต าบลท่าข้าม เพื่อดึงดูดความสนใจ
ของนักท่องเท่ียว เนื่องจากวัดในต าบลท่าข้ามมีประวัติอันยาวนานเป็น ๑๐๐ ปี เพราะฉะนั้นจะไม่มี
การรื้อถอนและสร้างขึ้นมาใหม่ แต่จะเป็นการบูรณะซ่อมแซม มีการส่งเสริมให้ปลูกต้นไม้ในวัดเพื่อ
ความร่มรื่นสบายใจ สามารถสร้างเรื่องราวความเช่ือเพื่อสร้างศรัทธาให้กับชาวบ้านเพื่อดึงดูดให้
นักท่องเท่ียวเข้ามาท่องเท่ียวอาจน าเสนอในรูปแบบของการไหว้พระ ๙ วัดเพื่อเป็นสิริมงคล โดยแต่
ละวัดจะมีเรื่องราวและความเช่ือต่าง ๆ หากมีโอกาสได้สักการะจะได้บุญและเป็นสิริมงคลกับชีวิตของ
ตนเองและครอบครัว 
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๗. การสานต่อทางจัดประเพณีและวัฒนธรรมผ่านทางสภาเด็กเยาวชน  
เข้ามาเรียนรู้และรับการถ่ายทอดจากผู้รู้และผู้มีประสบการณ์ในด้านต่าง ๆ สามารถเป็นมัคคุเทศก์
น้อยท้องถิ่นเพื่อคอยช่วยเหลือและแนะน าเรื่องราวต่าง ๆ ท่ีส าคัญให้แก่นักท่องเท่ียวเพื่อให้เด็กและ
เยาวชนได้เข้ามามีบทบาทและมีส่วนร่วมกับชุมชนเป็นการสร้างจิตส านึกรักบ้านเกิด 

๘. การส่งเสริมให้ ผู้ สูงอายุได้มี โอกาสเข้าร่วมกิจกรรมกับเด็ก  ๆ ใน                   
การวาดภาพ เพื่อเป็นการช่วยเหลือผู้สูงอายุในเรื่องของความคิดสร้างสรรค์ เสริมสร้างก าลัง                      
เป็นการพัฒนาศักยภาพของผู้สูงอายุและเด็กร่วมกัน 

๙. ส่งเสริมการจัดท าแผนท่ีเดินดินภายในชุมชนเพื่อให้เห็นถึงจุดเด่นและ
สถานท่ีท่องเท่ียวท่ีส าคัญภายในชุมชนเป็นการจัดเตรียมในเรื่องของการท่องเท่ียวภายในชุมชนใน
อนาคต เนื่องจากการท่องเท่ียวภายในชุมชนต้องเกิดจากชาวบ้านท้องถิ่นภายในชุมชนท่ีร่วมมือร่วม
แรงร่วมใจกัน ไม่ต้องอาศัยกลุ่มทุนจากบุคคลภายนอก เป็นการระเบิดจากข้างในชุมชน 

แม้ว่าการจัดแหล่งท่องเท่ียวภายในชุมชนโดยชุมชนจะเป็นแบบค่อยเป็นค่อยไป
แต่จะก่อให้เกิดความยั่งยืน ท้ังนี้ต้องได้รับความร่วมมือจากผู้น าชุมชน แกนน า พระสงฆ์ นักวิชาการ 
หน่วยงานภาครัฐในท้องถิ่นในการติดตามคอยช่วยเหลือให้การสนับสนุนเพื่อให้สามารถพัฒนาไปยัง
ท้องถิ่นอื่นต่อไปได้ กล่าวโดยสรุป ไม้ค้ าโพธิ์วัดท่าข้ามถือเป็นงานศิลปะจัดวาง (Installation art) 
เป็นงานศิลปะร่วมสมัย ท่ีมีความโดดเด่นเนื่องจากชุมชนเข้ามามีส่วนร่วมด้วยความศรัทธา มีการส่งใจ 
มีการอธิษฐาน มีการสวดมนต์ มีการถวายทาน จึงถือได้ว่าเป็นงานศิลปะท่ีร่วมสมัยท่ีลงมาสู่ชุมชน 
การเผยแพร่นวัตกรรมไม้ค้ าโพธิ์ของวัดท่าข้าม ชุมชนได้มีแนวทางการด าเนินงานดังนี้  

(๑) พัฒนาเส้นทางท่องเท่ียวทางวัฒนธรรม การท าข้อมูลทางประวัติศาสตร์
ของวัดในต าบลท่าข้าม และต าบลอื่น ๆ อ าเภอฮอด เพราะอ าเภอฮอดถือเป็นเมืองประวัติศาสตร์ เช่น 
วัดศิลานิมิตร ซึ่งเป็นเส้นทางผ่านท่ีเจ้าแม่จามเทวีเดินทางจากลพบุรีมาสู่เชียงให ม่  รวมท้ัง
ประวัติศาสตร์ในด้านการเป็นผู้เสียสละพื้นท่ีอยู่อาศัยให้กับการสร้างเข่ือนยันฮี (เขื่อนภูมิพล)  

(๒) จัดท าเว็บไซด์ประชาสัมพันธ์ข้อมูลของวัดท่าข้ามซึ่งภายในวัดมีส่ิงท่ี
น่าสนใจหลายอย่าง เช่น ภาพวาดในโบสถ์ ศิลปะกระจกบนผนังวิหาร ไม้ค้ าโพธิ์  

(๓) อบรมกลุ่มสภาเด็กเยาวชนให้เป็นมัคคุเทศก์ เพื่อส่ือสารเรื่องราวของ
วัฒนธรรมชุมชนต่อสาธารณะ  

(๔) พัฒนาบริเวณวัดโดยรอบ ต้ังแต่ป้ายทางเข้าวัดให้มีความชัดเจน สังเกต
ได้ง่าย ป้ายเส้นทางท่องเท่ียว และการจัดภูมิทัศน์ภายในวัดให้เป็นสัดส่วน แยกระหว่างเขตพุทธาวาส
และเขตสังฆาวาส รวมทั้งการจัดท าท่ีจอดรถภายนอกวัด 

(๕) การสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับไม้ค้ าโพธิ์ โดยน ามาเป็นเสาปักต้ังแต่ทางเข้า
วัดมาจนถึงหน้าวัดและแขวนโคมหรือตุง หรือท าเป็นนาคพันเสาไม้ค้ าโพธิ์ เพื่อท าเป็นจุดเช็คอิน หรือ
เป็นแลนด์มาร์คแห่งใหม่ของอ าเภอฮอด ซึ่งจะดึงดูดนักท่องเท่ียว และน าไปสู่การสร้างรายได้ให้แก่คน
ในชุมชน 

(๖) การจัดตลาดชุมชนภายในวัด เพื่อจ าหน่ายสินค้า อาหารจากชุมชน 
เช่น ผัก ผลไม้ตามฤดูกาล และผลิตภัณฑ์ชุมชนให้แก่นักท่องเท่ียวที่เข้ามาเย่ียมชม 
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๓) จังหวัดล าพูน 
จังหวัดล าพูน ในการพัฒนารูปแบบและวิธีการในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิง

สร้างสรรค์ ได้คัดเลือกพื้นท่ีปฏิบัติการเพื่อท ากิจกรรมศิลปะเชิงสร้างสรรค์ท่ี มหาวิทยาลัยมหาจุฬา
ลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาลัยสงฆ์ล าพูน เพื่อพัฒนาเป็นพื้นท่ีในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิง
สร้างสรรค์โดยการมีส่วนร่วมของชุมชน มีกระบวนการดังนี้ 

(๑) ศึกษาข้อมูลทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชนจากเอกสาร และงานวิจัย 
การส ารวจบริบทพื นที่ และประเมินคุณค่าและศักยภาพของทรัพยากรวัฒนธรรม 

- ประเพณีสลากย้อม  
สลากย้อมเป็นประเพณีของคนยองในจังหวัดล าพูน ท่ีจัดขึ้นหลังออกพรรษา 

รูปแบบคล้ายกับสลากภัตของภาคกลาง คือ เป็นการท าบุญโดยไม่ได้ระบุผู้รับ แต่ส่ิงท่ีแตกต่างคือคติ
ความเช่ือของชุมชนยองต่อประเพณีสลากย้อม ในอดีตคนยองมีคติความเช่ือในการตาน(ทาน)สลาก
ย้อมว่า เป็นหน้าท่ีของหญิงสาวท่ีจะพึงทาน โดยเฉพาะผู้หญิงสาวท่ีมีอายุครบ ๒๐ ปี ท่ียังไม่ได้
แต่งงาน ควรจะตานสลากย้อม โดยเช่ือว่าการตานสลากเป็นการท าบุญท่ียิ่งใหญ่ และเป็นพิธีเปล่ียน
ผ่านไปสู่ความเป็นผู้ใหญ่ ท่ีหมายถึงพร้อมท่ีจะออกเรือน สลากย้อมเป็นกุศโลบายอันชาญฉลาดของ
คนยอง ท่ีใช้ฝึกหัดลูกสาวให้รู้จักเก็บหอมรอมริบ รู้จักมัธยัสถ์ เพื่อจัดท าต้นสลาก เนื่องจากการท าต้น
สลากย้อม ไม่ใช่เป็นเรื่องง่าย ต้องใช้เงินทองจ านวนมาก กว่าจะท าสลากได้อาจต้องใช้เวลาถึง ๔-๕ ปี 
ในการเก็บออม 

เมื่อหญิงสาวมีเงินพอท่ีจะทานสลากย้อมแล้ว ก็จะเริ่มตระเตรียมข้าวของ
ตกแต่งต้นสลากทีละเล็กละน้อย ท้ังข้าวของเครื่องใช้  แก้ว จาน ช้อน ขัน ส้มสุกลูกไม้ มะพร้าว                  
ฟักแฟง ข้าวเปลือก ขนม เครื่องนุ่งห่ม งานหัตถกรรมพื้นบ้าน เช่น ใบยาเส้นมวนท่ีร้อยกันเป็นแพ                  
ขะจาข้าว ไซหรือเครื่องจักสานขนาดจ๋ิว และบนยอดต้นสลากท่ีสูง ๑๐ กว่าเมตร จะปักร่มกางไว้ ตาม
เชิงชายของร่มจะห้อยด้วยแก้วแหวนเงินทอง สร้อยขอ เข็มขัดเงิน อย่างสวยงาม ถวายเป็นเป็นทาน
แต่พระสงฆ์ การท าสลากย้อม จึงเป็นการท่ีหญิงสาวได้เรียนรู้ฝึกฝนความรู้และหน้าท่ีต่าง ๆ ท่ีแม่บ้าน
พึงจะมีท้ังการออม งานหัตถกรรม การเย็บปักถักร้อย และงานอื่น ๆ  

นอกจากนี้การท าต้นสลากยังต้องอาศัยแรงงานจ านวนมาก ท้ังญาติพี่น้อง เพื่อน
ฝูงท้ังหญิงและชาย โดยมากฝ่ายชายจะมาช่วยท าโครงต้นสลาก ส่วนฝ่ายหญิงจะช่วยท างาน
หัตถกรรมเพื่อตระเตรียมไว้ตกแต่งต้นสลาก ช่วงเวลาการท าต้นสลากในอดีตจึงเป็นช่องทางในการ
เกี้ยวพาราสีและดูตัวระหว่างหญิงสาวและชายหนุ่มในหมู่บ้านด้วย เมื่อมีต้นสลากแล้ว หญิงสาว
เจ้าของต้นสลาก ต้องไปว่าจ้างผู้ท่ีมีความช านาญในการแต่งกลอนพื้นเมือง มาแต่งและฮ่ า “กะโลง” 
หรือกลอนท่ีเล่าถึงชีวประวัติของเจ้าของสลากย้อม นับต้ังแต่เกิดจนถึงปัจจุบัน ในบทกลอน ผู้แต่งจะ
สอดแทรกคติธรรม เพื่อส่ังสอนการด าเนินชีวิตท่ีถูกครรลองครองธรรมแก่ผู้ฟังและเจ้าของสลากย้อม 

ขณะแต่งดาสลากย้อมในเวลากลางคืน จะมีการขับ “กะโลง” เพื่อช่วยสร้าง
บรรยากาศในการท างาน ใครเสียงดีและอ่านเป็นจะมาช่วยกันขับร่วมกันอย่างน้อย ๒-๓ คน ถ้ากะโลง
ใครแต่งดีก็จะมีคนมาอ่านไม่ขาด เป็นท่ีเชิดหน้าชูตาแก่เจ้าของสลากย้อม ดังนั้นเจ้าของจึงมักเลือก
จ้างคนท่ีมีฝีปากดีจริง ๆ แม้ค่าจ้างจะแพงก็ยอม เมื่อถึงวันตานสลาก กลุ่มเจ้าของก็จะช่วยกันหามต้น
สลากจากบ้านมาท่ีวัด สลากย้อมจะใช้คนหามอย่างน้อย ๑๒ คน เพราะหนักมาก การตานก็จะคล้าย



๑๑๗ 
 

กับสลากภัต คือมีการจับสลาก สลากย้อมตกแก่พระภิกษุหรือสามเณรรูปใด ก่อนประเคนรับพรจาก
พระหรือสามเณรรูปนั้น เจ้าของจะให้คนมาอ่านกะโลงอีกครั้งหนึ่ง ๔๙ 

ปัจจุบัน ประเพณีสลากย้อมถือเป็นกิจกรรมส่งเสริมการท่องเท่ียวของจังหวัด
ล าพูน โดยการมีส่วนร่วมของวัดพระธาตุหริภุญชัยวรมหาวิหาร ร่วมกับการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย 
องค์การบริหารส่วนจังหวัดล าพูน สภาวัฒนธรรมจังหวัดล าพูน ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดล าพูน และ
เทศบาลเมืองล าพูน ได้ร่วมกันจัดประเพณีสลากย้อมเมืองล าพูน หนึ่งเดียวในโลก  เป็นประจ าทุกปี
ในช่วงเดือนกันยายน 

จากการศึกษาวิเคราะห์คุณค่า และความส าคัญของสลากย้อมท่ีมีต่อสังคมและ
วัฒนธรรมล าพูน พบว่า สลากภัตในสมัยพุทธกาลมีความเป็นมาจากการอนุญาตภัตท้ัง ๗ ของ
พระพุทธเจ้า หนึ่งในนั้นคือสลากภัต และเรื่องราวของนางยักษิณีท่ีมีเวรต่อนางกุมาริกาจนกลายเป็น
ท่ีมาของการถวายทานสลากภัตในสมัยพุทธกาล สลากภัตได้พัฒนาการมาเป็นล าดับและเข้าสู่ประเทศ
ไทยตามการเผยแผ่พระพุทธศาสนา ในภาคเหนือนั้นมีประเพณีสลากภัตท่ีมีความโดดเด่น โดยเฉพาะ
สลากย้อมท่ีจังหวัดล าพูน สลากย้อมในอดีตเป็นการถวายทานของหญิงสาวท่ีมีความพร้อมในการออก
เรือนแต่งงาน เป็นกุศโลบายหนึ่งในการให้ผู้หญิงได้รู้จักเก็บออมทรัพย์สินเงินทอง ประหยัดมัธยัสถ์ 
และรู้จักการท าบุญสุนทาน ความส าคัญของสลากย้อมท่ีมีต่อสังคมวัฒนธรรมล าพูน ปรากฏในเรื่อง
ของการพัฒนามนุษย์ ท่ีสลากย้อมเป็นแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมและมีหลักธรรมปรากฏอยู่ในวิถีของ
สลากย้อม การคุ้มครองและสวัสดิการสังคม ปรากฏในด้านการช่วยเหลือทางสังคมท่ีชุมชนเป็นผู้
ช่วยเหลือวัด และชุมชนใช้ประโยชน์ร่วมกันจากวัดอันเป็นผลมาจากการท าสลากย้อม ด้านสิทธิและ
ความยุติธรรมทางสังคม ปรากฏในแง่ของการสร้างความเท่าเทียมกันทางสังคมระหว่างผู้ชายกับ
ผู้หญิงและเป็นการให้เกียรติสตรีเพศในการมอบบทบาทผู้น าในการท าสลากย้อม การสร้างความเสมอ
ภาคและสิทธิเท่าเทียมกันในสลากภัตทานของพระสงฆ์ ด้านความยั่งยืนทางด้านส่ิงแวดล้อม ปรากฏ
ในด้านภูมิปัญญาด้านการจัดการส่ิงแวดล้อมและการประยุกต์ใช้ส่ิงแวดล้อมในชุมชนเป็นเครื่องมือใน
การท าต้นสลากย้อม และการใช้ไม้ วัสดุธรรมชาติในการท าสลากย้อม รวมถึงการประดับตกแต่งให้
สวยงาม ด้านการสร้างอัตลักษณ์ปรากฏในเรื่องของการสร้างอัตลักษณ์ร่วมกันของสลากย้อมท่ีคน
จังหวัดล าพูนมุ่งหวังท่ีจะเป็นเจ้าของร่วมกัน และด้านการลดช่องว่างทางการพัฒนา ปรากฏในเรื่อง
ของการลดช่องว่างทางเศรษฐกิจ คือระบบเศรษฐกิจชุมชน๕๐ 

จากการศึกษาข้อมูล บริบทสภาพแวดล้อมและจุดเด่นของพื้นท่ีมหาวิทยาลัย
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาลัยสงฆ์ล าพูนกับการมีส่วนร่วมของชุมชน ถือเป็นจุดเด่นของการ
คัดเลือกพื้นท่ีท่ีจัดการศิลปะเชิงสร้างสรรค์ในการท่องเท่ียวในล้านนา จะเห็นได้ว่าวิทยาลัยสงฆ์ล าพูน
เป็นจุดศูนย์กลางการเรียนรู้ของจังหวัดล าพูนท่ีเป็นสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษา ท่ีส าคัญยังเป็น
จุดศูนย์กลางท่ีให้การบริการด้านวิชาการ ด้านวัฒนธรรม เพราะฉะนั้นวิทยาลัยสงฆ์ล าพูนจึงมี

                                                             
๔๙ ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์การมหาชน), ประเพณีสลากย้อม, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: https:// 

www.sac.or.th/databases/rituals/detail.php?id=2 (๑๑ กรกฎาคม ๒๕๖๓).  
๕๐ ไพรินทร์ ณ วันนา. “ศึกษาวิเคราะห์คุณค่าและความส าคัญของสลากย้อมที่มีต่อสังคมและ

วัฒนธรรมล าพูน”, วารสาร มจร.สังคมศาสตร์ปริทรรศน์ , ปีที่ ๖ ฉบับที่ ๒ (ฉบับพิเศษ) (เมษายน- มิถุนายน 
๒๕๖๐): ๒๙๕-๓๐๘.   

http://www.sac.or.th/
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ศักยภาพท่ีจะน าไปสู่การพัฒนาส่งเสริมด้านศิลปะเชิงสร้างสรรค์ นอกจากจะเป็นพื้นท่ีศูนย์กลางด้าน
การเรียนรู้แล้วยังมีศักยภาพในด้านของบุคลากร ด้านอาคารสถานท่ีและด้านกายภาพต่าง ๆ ท่ีส่งผล
ให้เกิดศูนย์วัฒนธรรมในการเรียนรู้  เรียกได้ว่าเป็นศูนย์กลางท่ีน าไปสู่การส่งเสริมสืบทอดอนุรักษ์
วัฒนธรรมของจังหวัดล าพูน จึงได้มีการสร้างสรรค์ศิลปะชุมชนในรูปแบบของภาพสามมิติบนผนัง
อาคาร ใช้ช่ือว่า “สลากย้อมล าพูน แห่งเดียวในโลก” โดยการวาดภาพประเพณีสลากย้อมล าพูน ใน
รูปแบบสามมิติ ณ อาคารพระสัทธรรม วิทยาลัยสงฆ์ล าพูน ท่ีได้ท าเป็นศูนย์การเรียนรู้และการ
ท่องเท่ียวศิลปะเชิงสร้างสรรค์ (MCU Lamphun : Community of Arts)   

(๒) การสร้างสรรค์ศิลปะชุมชนในรูปแบบภาพวาดสามมิติ “สลากย้อม
ล าพูน แห่งเดียวในโลก” 

การสร้างสรรค์งานศิลปะเชิงสร้างสรรค์โดยเฉพาะประเพณีสลากย้อมท่ีเป็นการ
น าเอาอัตลักษณ์ของจังหวัดล าพูนท่ีถือเป็นประเพณีท่ีมีความโดดเด่นมีความเป็นเอกลักษณ์และเป็น
หนึ่งเดียวของโลก สภาพบริบทและส่ิงแวดล้อมต่าง ๆ นั้นจึงถือได้ว่าวิทยาลัยสงฆ์ล าพูนเหมาะแก่การ
พัฒนาเป็นพื้นท่ีศิลปะเชิงสร้างสรรค์และการท่องเท่ียว นอกจากนี้ยังเป็นการส่งเสริมการเรียนรู้ของผู้
ท่ีสนใจศึกษาด้านวัฒนธรรมและการท่องเท่ียว 

แนวคิดการสร้างสรรค์ศิลปะชุมชนภาพวาด ๓ มิติสลากย้อมเป็นส่ิงท่ีน าไปสู่การ
สร้างอัตลักษณ์ของจังหวัดล าพูน เนื่องจากตั้งแต่อดีตประเพณีสลากย้อมถือได้ว่าเป็นประเพณีท่ีมีการ
พัฒนาหรือมีกลไกการพัฒนาในเชิงของวัฒนธรรมท่ีน ามาจากพื้นท่ีต่าง ๆ เพราะพื้นท่ีในจังหวัดล าพูน
ถือได้ว่าเป็นพื้นท่ีตักศิลาท่ีมีความเก่าแก่และมีการน าเอาความเป็นพหุวัฒนธรรมของชาวจังหวัดล าพูน 
เช่น ยอง ล้ือ ไต คนพื้นเมืองท่ีอาศัยอยู่จังหวัดล าพูน เป็นต้น เพราะฉะนั้นสลากย้อมมีหลากหลาย
แนวคิด เช่น แนวคิดท่ีว่าอาจจะมาจากชนเมืองยองท่ีได้น าเอาศิลปะประเพณีและวัฒนธรรมเหล่านี้
เข้ามา หรืออาจจะมาจากความคิดท่ีว่ามีการพัฒนามาจากสลากภัตต์ิในทางพระพุทธศาสนาสู่การ
รังสรรค์ เป็นต้น 

สลากย้อมท่ีมีความสูงระหว่าง ๑๕-๒๐ เมตร แต่ละต้นต้องใช้แรงงานและความ
สามัคคีของชาวบ้านในการสร้างสรรค์ต้นสลากย้อมขึ้นมา เพราะฉะนั้นสลากย้อมจึงเป็นวัฒนธรรม
ประเพณีท่ีมีวิวัฒนาการมาต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน สามารถสังเกตเห็นความแตกต่างในเชิงของการ
สร้างสรรค์ทางศิลปะ มีการตกแต่งลวดลาย มีการจัดท าเฮลหรือไม้ ท่ีปัก การตกแต่งเป็นช่อตุง การ
น าเอาวัสดุอุปกรณ์ต่าง ๆ มาประดับตกแต่งเป็นสลากย้อมจึงเกิดการอนุรักษ์สืบทอดและความศรัทธา
ในเชิงของสลากภัตทางพระพุทธศาสนาและเป็นอัตลักษณ์ท่ีแสดงให้เห็นภาพสะท้อนของความสมัคร
สมานสามัคคีของชาวจังหวัดล าพูน เพราะฉะนั้นสลากย้อมจึงเป็นวัฒนธรรมประเพณีท่ีน ามาท าเป็น
ภาพวาด ๓ มิติ อนาคตต้นสลากย้อมอาจจะสูญหายไปเนื่องจากกรรมวิธีในการจัดท าสลากย้อมต้อง
อาศัยความศรัทธาและความสามัคคีจ าเป็นต้องใช้ท้ังแรงกายและแรงใจรวมไปถึงทรัพยากรต่าง ๆ ท่ี
ต้องน ามาใช้ในการจัดท าสลากย้อม 

ในอนาคตหากมีการเปล่ียนแปลงทางสังคม ต้นสลากย้อมอาจมีขนาดเล็กลงหรือ
อาจจะเหลือเฉพาะสลากภัต จึงได้น ามาสู่การรังสรรค์ผลงานทางศิลปะเชิงสร้างสรรค์เพื่อให้เห็นถึง
วิวัฒนาการและน ามาซึ่งการศึกษาเรียนรู้ของผู้ท่ีสนใจและเป็นการส่งเสริมการท่องเท่ียวเพื่อดึงดูดใจ
นักท่องเท่ียวโดยผ่านภาพวาดสลากย้อมแบบ ๓ มิติ ซึ่งถือเป็นอัตลักษณ์ของชาวจังหวัดล าพูน 
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การประเมินศักยภาพของทรัพยากรและวัฒนธรรม สังเกตได้จากการมีส่วนร่วม
ของบุคลากรวิทยาลัยสงฆ์ล าพูนและการมีส่วนร่วมของแกนน าฝ่ายต่าง ๆ เช่น นักปราชญ์ เครือข่าย
วัดพระธาตุหริภุญชัย เครือข่ายวัฒนธรรมจังหวัดล าพูน เครือข่ายสถาบันวิจัยหริภุญชัย และหน่วยงาน
ต่าง ๆ ของจังหวัดล าพูนท่ีมีส่วนร่วมในการพูดคุยแลกเปล่ียนความคิดเห็นเพื่อดึงเอาอัตลักษณ์ของ
ชาวจังหวัดล าพูนออกมาน าเสนอในรูปแบบของศิลปะเชิงสร้างสรรค์และร่วมกันคัดเลือกประเพณี
สลากย้อมซึ่งถือเป็นประเพณีท่ียิ่งใหญ่และเป็นหนึ่งเดียวในโลกเพื่อน ามาจัดสร้างเป็นภาพวาด ๓ มิติ
ในพื้นท่ีวิทยาลัยสงฆ์ล าพูน 

การจัดการพื้นท่ีสาธารณะหรือพื้นท่ีวิทยาลัยสงฆ์ล าพูนนั้นจึงท าให้เกิดการวาด
ภาพ ๓ มิติในพื้นท่ีท่ีวิทยาลัยสงฆ์ล าพูนได้จัดสัดส่วนให้เป็นพื้นท่ีท่ีบริการด้านประเพณีและวัฒนธรรม 
มีอาคารพระสัจธรรมท่ีทางวิทยาลัยสงฆ์ล าพูนได้มอบให้เพื่อใช้เป็นพื้นท่ีทางศิลปะและวัฒนธรรม               
ต่าง ๆ ของจังหวัดล าพูนและยังมีพื้นท่ีสวนสาธารณะท่ีเป็นแหล่งเรียนรู้ อีกท้ังยังเป็นแหล่งสร้างรายได้
ให้แก่พี่น้องชาวบ้านในชุมชน รวมไปถึงการสร้างรายได้ให้แก่นิสิตบางส่วนของวิทยาลัยสงฆ์ล าพูน
เกี่ยวกับศิลปะเชิงสร้างสรรค์ท่ีสามารถรังสรรค์ผลงานทางศิลปะให้แก่นักท่องเท่ียว 

ด้วยเหตุนี้การพัฒนาพื้นท่ีศิลปะเชิงสร้างสรรค์ของวิทยาลัยสงฆ์ล าพูนจึงได้รับ
การสนับสนุนจากวัดพระธาตุหริภุญชัย คณะสงฆ์จังหวัดล าพูน องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น  ได้แก่
เทศบาลต าบลต้นธง องค์การบริหารส่วนจังหวัดล าพูน ภาคเอกชนได้แก่ หอศิลป์อินสนธิ์ วงศ์สาม 
กลุ่มศิลปินจังหวัดล าพูน โดยฝ่ายบริการวิชาการแก่สังคมของวิทยาลัยสงฆ์ล าพูนท่ีได้ให้การสนับสนุน
และน าเป็นโครงการเกี่ยวกับการท านุบ ารุงศิลปะวัฒนธรรม โครงการบริการวิชาการแก่สังคมมา
สนับสนุนในพื้นท่ีศิลปะเชิงสร้างสรรค์  

การเผยแพร่องค์ความรู้ข้อมูลและประสบการณ์ต่าง ๆ มีกระบวนการ ดังนี้ 
 ๑. การใช้ส่ือข้อมูล (Data หรือ Big Data) ท่ีมีฐานข้อมูลในเชิงเว็บไซต์ ซึ่ง

เป็นเว็บไซต์เกี่ยวกับศิลปะเชิงสร้างสรรค์และการท่องเท่ียวในล้านนา สามารถสืบค้นข้อมูลใน Google 
ได้ ซึ่งจะมีองค์ความรู้ต่าง ๆ เกี่ยวกับการพัฒนาพื้นท่ีศิลปะเชิงสร้างสรรค์เพื่อการเรียนรู้และการ
เผยแพร่ 

 ๒ . การจัดท าส่ือต่าง ๆ ท่ีผ่านทางส่ือโซเชียลมีเดีย การเผยแพร่ทาง 
Facebook และYouTube เพื่อเป็นการประชาสัมพันธ์ 

 ๓. การเผยแพร่องค์ความรู้ท่ีน าไปสู่การบูรณาการกับรายวิชาต่าง ๆ และ
การประสานงานกับโรงเรียนใกล้เคียงเพื่อน านักเรียนมาเรียนรู้ท่ีพื้นท่ีศิลปะแห่งนี้ 

(๓) การถ่ายทอดความรู้ และการแลกเปลี่ยนเพื่อก าหนดกฎระเบียบในการ
ดูแลรักษาทรัพยากรวัฒนธรรม  

กลไกการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมซึ่งมีการจัดการแบ่งบทบาทหน้าท่ีท่ีส าคัญ
โดยเฉพาะพื้นท่ีทางศิลปะจะมอบหมายให้กับฝ่ายวิชาการเป็นหลักท่ีจะมีการต่อยอด ยกระดับ และ
การพัฒนาพื้นท่ีให้เกิดการเรียนรู้และเป็นศูนย์กลางการเรียนรู้ของจังหวัดล าพูน และการจัดกิจกรรม
ต่าง ๆ ซึ่งได้น าเอาบุคลากรฝ่ายวิชาการและการบูรณาการกับการเรียนการสอนโดยเฉพาะกับอาจารย์
ท่ีสอนในรายวิชาต่าง ๆ ได้น าเอาศิลปะเชิงสร้างสรรค์ไปบูรณาการกับการเรียนการสอน เช่น วิชาพุทธ
ศิลป์ วิชาวัฒนธรรมไทย วิชามนุษย์กับสังคม ท่ีมีการบูรณาการการเรียนรู้ในพื้นท่ีศิลปะเชิงสร้างสรรค์ 



๑๒๐ 
 

ด้วยเหตุนี้กฎกติกาในการจัดสรรทรัพยากรวัฒนธรรมชุมชนเป็นไปในเชิงของการมีส่วนร่วมระหว่าง
นิสิต บุคลากร คณาจารย์ และทางวัฒนธรรมจังหวัดล าพูนท่ีก่อให้เกิดสภาวัฒนธรรมจากส านักงาน
หรือทางวิทยาลัยสงฆ์ล าพูนได้มอบให้เป็นส านักงานสภาวัฒนธรรมจังหวัดล าพูนท่ีวิทยาลัยสงฆ์ล าพูน 
ด้วยเหตุนี้จึงมีการวางแผนงานในการพัฒนาพื้นท่ีแห่งนี้ เพื่อให้เกิดการสร้างสรรค์ศิลปะเชิงสร้างสรรค์ 
และการท่องเท่ียวเชิงล้านนา 

กระบวนการมีส่วนร่วมของวัดและชุมชนในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม การ
มีส่วนร่วมของพื้นท่ีศิลปะเชิงสร้างสรรค์ของจังหวัดล าพูน นอกจากจะมีเครือข่ายต่าง ๆ ท่ีได้กล่าวไว้
เบ้ืองต้นแล้ว ยังมีคณะสงฆ์จังหวัดล าพูน และวิทยาลัยสงฆ์ล าพูนท่ีได้รับการสนับสนุนจากวัดพระธาตุ
หริภุญชัย น าโดยพระเดชพระคุณพระเทพรัตนนายก เจ้าคณะจังหวัดล าพูน ท่ีได้มีส่วนสนับสนุนใน
เรื่องของงบประมาณ บุคลากร และท่ีส าคัญกระบวนการมีส่วนร่วมในพื้นท่ีนี้ได้อาศัยนักปราชญ์และ
กลุ่มศิลปินของจังหวัดล าพูนท่ีเข้ามามีส่วนร่วมในการวางแผนพัฒนาร่วมกัน 

การอนุรักษ์และดูแลรักษา และการต่อยอด มีการมอบหมายไว้ให้กับฝ่าย
วิชาการของวิทยาลัยสงฆ์ล าพูนได้รับผิดชอบดูแล ร่วมกับสภาวัฒนธรรมจังหวัดล าพูนท่ีมีบุคลากรและ
ผู้เช่ียวชาญเข้ามาร่วมกันพัฒนาพื้นท่ี และท่ีส าคัญมีการต่อยอดในการสร้างสรรค์ คือการท าโคมของ
จังหวัดล าพูนและถือเป็น Unseen อย่างหนึ่งของจังหวัดล าพูนท่ีอยู่ในพื้นท่ีแห่งนี้ด้วย เพราะฉะนั้น
การอนุรักษ์และการดูแลจึงได้มอบหมายให้กับฝ่ายวิชาการและสภาวัฒนธรรมของจังหวัดล าพูนท่ีได้
ร่วมมือกันและยังได้รับการสนับสนุนจากสถาบันผ้าทอ จังหวัดล าพูนท่ีอยู่ใกล้เคียงเพื่อร่วมกันพัฒนา
พื้นท่ีเพื่อการท่องเท่ียวและการเรียนรู้ศิลปะเชิงสร้างสรรค์ 

การสนับสนุนจากหน่วยงานต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวข้องในการจัดสรรทรัพยากร
วัฒนธรรม ซึ่งได้รับการสนับสนุนจากภาคีเครือข่ายต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวข้องวิทยาลัยสงฆ์ล าพูน วัดพระธาตุ
หริภุญชัย สภาวัฒนธรรมจังหวัดล าพูน องค์การบริหารส่วนจังหวัดล าพูน องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น
เทศบาลต าบลต้นธง และสถาบันวิจัยหริภุญชัย พร้อมกับกลุ่มศิลปินท่ีเข้ามาให้การสนับสนุน และ
ได้รับการสนับสนุนงบประมาณจากวัดพระธาตุหริภุญชัย ได้รับการสนับสนุนด้านวิชาการและองค์
ความรู้ต่าง ๆ จากหน่วยงานต่าง ๆ และโดยเฉพาะกลุ่มศิลปินของจังหวัดล าพูนได้สนับสนุนการ
สร้างสรรค์งานศิลปะในเรื่องของประติมากรรม ภาพจิตรกรรม การประดิษฐ์ พร้อมท้ังได้รับการ
สนับสนุนจากหน่วยงานเครือข่ายต่าง ๆ จึงได้มีการจัดกิจกรรมสานศิลป์ถ่ินล้านนา (หละปูน) “สลาก
ย้อมล าพูน แห่งเดียวในโลก”  

งานสานศิลป์ถ่ินล้านนา (หละปูน) “สลากย้อมล าพูน แห่งเดียวในโลก” เป็น
การจัดกิจกรรมภายใต้ โครงการวิจัยการเสริมสร้างเครือข่ายการพัฒนาเมืองศิลปะเชิงสร้างสรรค์ และ
การท่องเท่ียวในกลุ่มจังหวัดล้านนา ณ ศูนย์การเรียนรู้และการท่องเท่ียวศิลปะเชิงสร้างสรรค์ (MCU 
Lamphun : Community of Arts) อาคารพระสัทธรรม วิทยาลัยสงฆ์ล าพูน ในวันศุกร์ ท่ี ๒๘ เดือน 
สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๖๓ ในงานมีพิธีเปิดศูนย์การเรียนรู้และการท่องเท่ียวศิลปะเชิงสร้างสรรค์  และ
กิจกรรม ๘ กิจกรรม ดังนี้ 

กิจกรรมที่ ๑ การเสวนา “สลากย้อมล าพูน สู่ ศิลปะเชิงสร้างสรรค์และการ
ท่องเท่ียวในล้านนา”  



๑๒๑ 
 

กิจกรรมที่ ๒ กิจกรรมอื่อกะโลงของชุมชน เป็นศิลปะด้านการขับร้องผ่าน
บทกวีท่ีมีความหมายจากความศรัทธาในการถวายทานสลากภัตของคนล าพูน และการละเล่นอื่น ๆ  

กิจกรรมที่ ๓ การรังสรรค์ศิลปะผ่านการสร้างต้นสลากย้อมของชุมชน โดย
ให้ชุมชนน าต้นสลากย้อมแบบย่อส่วนขนาดไม่เกิน ๓ เมตร มาร่วมแสดง  

กิจกรรมที่ ๔ การแข่งขันวาดภาพสีน้ า “สลากย้อม ๑ เดียวในโลก” ของ
นักเรียนจังหวัดล าพูน  

กิจกรรมที ่๕ การสาธิตทอผ้าท่ีสร้างงานศิลปะเชิงสร้างสรรค์บนพื้นผ้า  
- การสาธิตท าโคมล้านนา  
- การสาธิตจัดท าสลากย้อมของคนล าพูน  
- การสาธิตการแกะสลักไม้  

กิจกรรมที่ ๖ นิทรรศการสลากย้อม ผลงานวิจัยของ ผศ.ดร.ไพรินทร์          
ณ วันนา  

กิจกรรมที่ ๗ กิจกรรม “ปาน้องเตวแอ่ว” การเรียนรู้ของเยาวชนในศูนย์
การเรียนรู้และการท่องเท่ียวศิลปะเชิงสร้างสรรค์ (MCU Lamphun : Community of Arts)  

กิจกรรมที่ ๘ เวทีเสวนาแลกเปล่ียนเรียนรู้ของเครือข่ายการพัฒนาเมือง
ศิลปะเชิงสร้างสรรค์และการท่องเท่ียวในกลุ่มจังหวัดล้านนา ประกอบไปด้วย เครือข่ายวัดพระธาตุหริ
ภุญชัยวรมหาวิหาร เครือข่ายกลุ่มศิลปินสร้างสรรค์จังหวัดล าพูน เครือข่ายกลุ่มสินค้าศิลปะสร้างสรรค์ 
(โคม ตุง ผ้าทอ ไม้แกะสลัก) เครือข่ายการท่องเท่ียวและกีฬาจังหวัด เครือข่ายองค์การบริหารส่วน
จังหวัดล าพูน เครือข่ายสภาวัฒนธรรมจังหวัดล าพูน เครือข่ายกลุ่มศิลปินอินสนธิ์ วงศ์สาม เครือข่าย
ศิลปินแห่งชาติจังหวัดล าพูน และเครือข่ายกลุ่มพุทธศิลป์จังหวัดเชียงใหม่ 

จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลหลักกล่าวถึงแนวทางการด าเนินงานในอนาคต มี
ดังต่อไปนี้ ๕๑  

๑) การเปิดหลักสูตรประกาศนียบัตรพุทธศิลป์ท่ีได้รับการสนับสนุนจาก
คณะสงฆ์เพื่อให้พระภิกษุ สามเณร และผู้ท่ีสนใจได้ศึกษาเกี่ยวกับพุทธศิลป์ ในพื้นท่ีศิลปะแห่งนี้ ซึ่ง
หลักสูตรพุทธศิลป์จะมีการบูรณาการประยุกต์ในศิลปะเชิงสร้างสรรค์และการแสดงอัตลักษณ์ของชาว
จังหวัดล าพูน 

๒) การขยายผลและการพัฒนายกระดับในเชิงธุรกิจทรัพยากรวัฒนธรรม
ของชุมชน พื้นท่ีศิลปะเชิงสร้างสรรค์วิทยาลัยสงฆ์ล าพูนท่ีเกิดขึ้นมาจากผลการวิจัย การสร้างผลงาน
ภาพวาด ๓ มิติสลากย้อม อาจจะยังไม่มีความเพียงพอในการพัฒนาพื้นท่ี ทางวิทยาลัยสงฆ์ล าพูนจึง
ต้องคิดหาวิธีการต่อยอดกับเครือข่ายต่าง ๆ เพื่อสร้างสถาบันโคม การประดิษฐ์โคม การทอผ้าไหม
ของจังหวัดล าพูนท่ีได้รับการสนุนจากเครือข่ายต่าง ๆ จึงเกิดการจัดการทรัพยากรโดยการขายโคม
ให้กับวัดพระธาตุหริภุญชัยเป็นจ านวนหลาย ๑๐,๐๐๐ ดวงต่อปี และน าไปสู่การจัดท าสินค้าชุมชน
หรือ OTOP ท่ีสถาบันผ้าทอ โดยท่ีการจัดการหรือผู้รับผิดชอบดูแลได้มอบหมายให้กับทางสภา
วัฒนธรรมจังหวัดล าพูนเป็นผู้ดูแลและส่งเสริมในเรื่องของการสร้างรายได้จากผลิตภัณฑ์ไม้ ผลิตภัณฑ์
                                                             

๕๑ สัมภาษณ์, พระมหาไกรสร โชติปฺญโญ รองผู้อ านวยการฝ่ายวิชาการ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ
ราชวิทยาลัย วิทยาลัยสงฆ์ล าพูน, วันที่ ๓๐ ตุลาคม ๒๕๖๓. 



๑๒๒ 
 

ผ้า และผลิตภัณฑ์โคม ทางเจ้าหน้าท่ีสภาวัฒนธรรมจังหวัดล าพูนมีหน้าท่ีดูแลรับผิดชอบสินค้าต่าง ๆ 
และสินค้าต่าง ๆ ท่ีจะท าขึ้นมาต้องสร้างรายได้ให้กับนิสิตและชาวบ้านในชุมชนของจังหวัดล าพูน 

๓) การสร้างรายได้ต่าง ๆ นั้นมีกฎเกณฑ์และกฎระเบียบท่ีทางสภา
วัฒนธรรมจังหวัดล าพูนเป็น ผู้ดูแลรับผิดชอบ และมีการแบ่งปันผลประโยชน์ร่วมกันซึ่งเป็น
ผลประโยชน์ท่ีเกิดภายในชุมชน ก่อให้เกิดรายได้ภายในชุมชน นิสิตส่วนหนึ่งท่ีไปมีส่วนร่วมในการผลิต
โคมหรือการมีส่วนร่วมในการพัฒนาสร้างสรรค์งานศิลปะ สามารถสร้างรายได้ให้แก่ตนเอง ในส่วน
ของวิทยาลัยสงฆ์ล าพูนหรือพื้นท่ีศิลปะจะเป็นผู้ประสานงาน เพื่อให้เกิดผลประโยชน์ในเรื่องของการ
ผลิตสินค้าหรือผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ มีส่วนช่วยในการประชาสัมพันธ์เรื่องของการท่องเท่ียว เพื่อดึงดูดใจ
นักท่องเท่ียวให้มาเยี่ยมชมและมาถ่ายรูป น าไปสู่การซื้อสินค้า รวมไปถึงการอุดหนุนบริการต่าง ๆ 
ของชุมชน เช่น การนวดแผนโบราณ การจ าหน่ายยาสมุนไพร ตลอดจนถึงการให้บริการสถานท่ีพัก
ค้างคืนท่ีวิทยาลัยสงฆ์ล าพูน ซึ่งเป็นการสร้างรายได้ให้กับวิทยาลัยสงฆ์ล าพูนด้วยเช่นกัน 

๔) การก าหนดแนวปฏิบัติเพื่อให้เป็นการท าข้อตกลงหรือกฎระเบียบของ
ชุมชน แนวทางการจัดการทรัพยากรทางวิทยาลัยสงฆ์ล าพูนได้ให้ความส าคัญกับชุมชน  เมื่อมีการ
วางแผนงานหรือการจัดกิจกรรมใด ๆ ต้องให้ชุมชนเข้ามามีส่วนร่วม รวมไปถึงการสร้างรายได้ให้แก่
ชุมชน ดังนั้นกฎระเบียบต่าง ๆ จึงขึ้นอยู่กับหลักเกณฑ์ท่ีฝ่ายวิชาการและสภาวัฒนธรรมจังหวัดล าพูน
เป็นผู้ด าเนินการ ปัจจัยในการจัดสรรทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ท่ีให้เกิดการมีส่วนร่วมนั้น ท่ี
ส าคัญจะต้องเกิดกระบวนการเรียนรู้ระหว่างชุมชน เครือข่าย วิทยาลัยสงฆ์ล าพูนท่ีมีนิสิต บุคลากร ได้
เข้าใจถึงการพัฒนาและมีเป้าหมายส าคัญท่ีสอดคล้องกันกับการจัดการพื้นท่ีศิลปะเชิงสร้างสรรค์และ
การท่องเท่ียวในล้านนา 

๔) จังหวัดล าปาง 
การพัฒนารูปแบบและวิธีการในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ ใน

พื้นท่ี บ้านล าปางหลวงใต้ ต าบลล าปางหลวง อ าเภอเกาะคา ในรูปแบบของศิลปะชุมชน ในการ
จัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์โดยการมีส่วนร่วมของชุมชน มีกระบวนการดังนี้ 

 (๑) ศึกษาข้อมูลทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชนจากเอกสาร และงานวิจัย 
การส ารวจบริบทพื นที่ และประเมินคุณค่าและศักยภาพของทรัพยากรวัฒนธรรมประวัติชุมชน
บ้านล าปางหลวงใต้ หมู่ ๒ ต าบลล าปางหลวง  ทุนทางทรัพยากรทางวัฒนธรรมที่ส าคัญ  

- วั ด พ ร ะ ธ า ตุ ล า ป า ง ห ล ว ง  ต า ม ต า น าน ก ล่ า ว ว่ า  ใน ส มั ย
พุทธกาล พระพุทธเจ้าพร้อมด้วยพระเถระ สามองค์ได้เสด็จจาริกไปตามบ้านเมืองต่าง ๆ จนถึง
บ้านลัมภะการีวัน หรือ บ้านล าปางหลวงในปัจจุบัน พระพุทธเจ้าได้ประทับเหนือดอยม่อนน้อย มี
ชาวลัวะคนหนึ่งช่ือ ลัวะอ้ายกอน เกิดความเล่ือมใส ได้น าน้ าผ้ึงบรรจุกระบอกไม้ป้างม ะพร้าว และ
มะตูมมาถวายพระพุทธเจ้า พระพุทธองค์ได้ฉันน้ าผ้ึงแล้วทิ้งกระบอกไม้ป้างไปทางทิศเหนือ แล้วทรง
พยากรณ์ว่า สถานท่ีแห่งนี้ต่อไปจะมีช่ือว่า ลัมพกัปปะนคร แล้วได้ทรงลูบพระเศียรได้พระเกศามา
หนึ่งเส้น มอบให้แก่ลัวะอ้ายกอนผู้นั้น ลัวะอ้ายกอนได้น าพระเกศานั้น บรรจุในผอบทองค า และใส่ลง
ในอุโมงค์พร้อมกับถวายแก้วแหวนเงินทองเป็นเครื่องบูชา แล้วแต่งยนต์ผัด(ยนต์หมุน) รักษาไว้ และ
ถมดินให้เรียบเสมอกัน แล้วก่อเป็นพระเจดีย์สูงเจ็ดศอกเหนืออุโมงค์นั้น ในสมัยต่อมาก็ได้มีกษัตริย์เจ้า
ผู้ครองนครล าปางอีกหลายพระองค์ มาก่อสร้างและบูรณะซ่อมแซม จนกระท่ังเป็นวัดท่ีมีความงาม
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๑๒๓ 
 

อย่างท่ีเป็นอยู่ในปัจจุบัน ในทางประวัติศาสตร์นครล าปาง วัดพระธาตุล าปางหลวงมีประวัติว่า เมื่อ
ปี พ.ศ. ๒๒๗๕ นครล าปางว่างจากผู้ครองนคร และเกิดความวุ่นวายข้ึน สมัยนั้นพม่าเรืองอ านาจได้แผ่
อิทธิพลปกครองอาณาจักรล้านนาไว้ได้ท้ังหมด พม่าได้ยึดครองนครเชียงใหม่ ล าพูน โดยแต่งต้ังเจ้า                  
ผู้ครองนครอยู่ภายใต้การปกครองของกษัตริย์พม่า ท้าวมหายศเจ้าผู้ครองนครล าพูนได้ยกก าลังมายึด
นครล าปาง โดยได้มาต้ังค่ายอยู่ภายในวัดพระธาตุล าปางหลวง ครั้งนั้นหนานทิพย์ช้าง ชาวบ้านปง
ยางคก (ปัจจุบันอยู่อ าเภอห้างฉัตร) วีรบุรุษของชาวล าปาง ได้รวบรวมพลท าการต่อสู้ทัพเจ้ามหายศ 
โดยลอบเข้ามาในวัด และใช้ปืนยิงท้าวมหายศตาย แล้วตีทัพล าพูนแตกพ่ายไป ปัจจุบันยังปรากฏรอย
ลูกปืนอยู่บนรั้วทองเหลืองท่ีล้อมองค์พระธาตุเจดีย์ ต่อมาหนานทิพย์ช้างได้รับสถาปนาขึ้นเป็นพระยา
สุลวะลือไชยสงคราม เจ้าผู้ครองนครล าปาง และเป็นต้นตระกูล ณ ล าปาง เช้ือเจ็ดตน ณ เชียงใหม่                    
ณ ล าพูน ณ น่าน 

- กู่พระเจ้าล้านทอง (เจดีย์ทรงปราสาท) ต้ังอยู่บริเวณท้ายวิหารหลวง 
ภายในประดิษฐานพระพุทธรูปคือพระเจ้าล้านทอง ซึ่งหล่อขึ้นเมื่อ พ.ศ.๒๐๑๙ กู่นี้คงได้รับการบูรณะ
ครั้งใหญ่ใน พ.ศ.๒๑๐๖ หลังจากท่ีเมืองเชียงใหม่ตกอยู่ใต้ปกครองของพม่า ส่วนบนของกู่เป็นแบบ
ผสมระหว่างหลังคาลาดกับหลังคาลดช้ัน องค์ประกอบต่าง ๆ รวมท้ังลวดลายปั้นประดับมีอยู่อย่าง
มากมาย แสดงให้เห็นถึงแบบแผนของงานประดับในช่วงเวลานั้นด้วย 

- พระธาตุล าปางหลวง ลักษณะทางสถาปัตยกรรม เป็นเจดีย์กลมทรง
ระฆังคว่ า(แต่ในหนังสือพระเจดีย์ในล้านนา โดย สถาบันวิจัยสังคม ม.เชียงใหม่ กลับเรียกว่า เจดีย์
แบบพุกามล้านนา เนื่องจากมีการปิดทองจังโกคล้ายแบบพุกามนั่นเอง) ปิดทองจังโกท่ัวท้ังองค์เจดีย์ 
รูปทรงหนักแน่น ไม่ชลูดเหมือนเจดีย์แห่งอื่นรอบพระธาตุมีการล้อมรอบด้วยรั้วเหล็ก โคมรั้ว มีการ
สร้างซุ้มประตูโขงอยู่ทางทิศใต้ของพระธาตุ บริเวณรั้วเหล็กมีเรื่องเล่าถึง รอยกระสุนปืน ท่ีหนานทิพย์
ช้างยิงปืนสังหารท้าวมหายศ เมื่อช่วงพุทธศตวรรษท่ี ๒๓ ปรากฏในต านานพระธาตุล าปางหลวงท่ี
กล่าวถึงการเสด็จมาถึงของพระพุทธเจ้าท่ีบ้านลัมภะการีวัน(บ้านล าปางหลวง) เมื่อเสด็จอยู่ดอยม่อน
น้อย ขณะนั้นมีชายผู้หนึ่ง นาม”ลัวะอ้ายกอน” เห็นพระพุทธเจ้า เกิดมีความเล่ือมใสได้น าเอาน้ าผ้ึง
บรรจุกระบอกไม้ป้าง (ไม้ข้าวหลามไม้เปราะ) มะพร้าวและมะตูมอย่างละ ๔ ลูกน้อมถวายพระองค์ 
และพระองค์ก็มอบพระเกษาและได้มีพุทธพยากรณ์ต่อไปว่า ในอนาคตจะมีพระอรหัน ต์น าเอาอัฐิ
พระนลาต(หน้าผาก)ข้างขวา และอัฐิล าคอข้างหน้าหลังมาบรรจุไว้  

- โคมรั ว วัดพระธาตุล าปางหลวง อยู่ในหมวดของประตูโขงท่ีถือว่าเป็น
การจ าลองเขาพระสุเมรุออกมาเป็นรูปทรงสามมิติ เพื่อให้เห็นแนวคิดของจักรวาลคติสมบูรณ์ชัดเจน 
อีกท้ังยังเป็นสัญลักษณ์ของการผ่านพ้นไปสู่มิติท่ีสูงขึ้นไปสู่สวรรค์วิมาน และพระนิพพาน หรือเป็นซุ้ม 
“สุวรรณคูหากู่ค า” อันเป็นท่ีประทับของพระสัมมาสัมพุทธเจ้าหลังจากการตรัสรู้ โคมรั้วนี้ประดับอยู่
รายรอบพระธาตุล าปางหลวง มีอยู่หลายลักษณะด้วยกัน 

- จิตรกรรมฝาผนัง วิหารน  าแต้ม วัดพระธาตุล าปางหลวง “จิตรกรรมฝา
ผนังท่ีเก่าแก่ อายุประมาณ ๓๐๐-๔๐๐ ปี วิหารน้ าแต้ม วัดพระธาตุล าปางหลวง” ภาพจิตรกรรมได้
แสดงให้เห็นวิถีชีวิต การแต่งกาย และสถาปัตยกรรมในสมัยนั้น เป็นงานจิตรกรรมฝาผนังเขียนประดับ
ท่ีบริเวณคอสองของวิหารน้ าแต้ม (ซึ่งค าว่าน้ าแต้มมีความหมายว่า ภาพจิตรกรรม) อันต้ังอยู่ทางด้าน
ทิศเหนือขององค์พระบรมธาตุ ได้มีผู้ศึกษาภาพจิตรกรรมดังกล่าวและลงความเห็นไว้ว่าควรมีอายุอยู่

http://www.lampang.go.th/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2275
http://www.lampang.go.th/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%B2
http://www.lampang.go.th/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%93%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%B2
http://www.lampang.go.th/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B9%88
http://www.lampang.go.th/w/index.php?title=%E0%B8%97%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%A8&action=edit&redlink=1
http://www.lampang.go.th/w/index.php?title=%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%A5%E0%B8%B3%E0%B8%9E%E0%B8%B9%E0%B8%99&action=edit&redlink=1
http://www.lampang.go.th/w/index.php?title=%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%A2%E0%B9%8C%E0%B8%8A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
http://www.lampang.go.th/w/index.php?title=%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%9B%E0%B8%87%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%81&action=edit&redlink=1
http://www.lampang.go.th/w/index.php?title=%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%9B%E0%B8%87%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%81&action=edit&redlink=1
http://www.lampang.go.th/w/index.php?title=%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%A9&action=edit&redlink=1
http://www.lampang.go.th/w/index.php?title=%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A5&action=edit&redlink=1
http://www.lampang.go.th/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%B7%E0%B8%99
http://www.lampang.go.th/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B8%A2
http://www.lampang.go.th/w/index.php?title=%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%9E&action=edit&redlink=1
http://www.lampang.go.th/w/index.php?title=%E0%B8%A5%E0%B8%B9%E0%B8%81%E0%B8%9B%E0%B8%B7%E0%B8%99&action=edit&redlink=1
http://www.lampang.go.th/w/index.php?title=%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%89%E0%B8%A7&action=edit&redlink=1
http://www.lampang.go.th/w/index.php?title=%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%89%E0%B8%A7&action=edit&redlink=1
http://www.lampang.go.th/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%9B%E0%B8%99%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
http://www.lampang.go.th/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%B0%E0%B8%A5%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B9%84%E0%B8%8A%E0%B8%A2%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1&action=edit&redlink=1
http://www.lampang.go.th/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%B0%E0%B8%A5%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B9%84%E0%B8%8A%E0%B8%A2%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1&action=edit&redlink=1
http://www.lampang.go.th/w/index.php?title=%E0%B8%93_%E0%B8%A5%E0%B8%B3%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
http://www.lampang.go.th/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B7%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%87%E0%B8%94%E0%B8%95%E0%B8%99&action=edit&redlink=1
http://www.lampang.go.th/w/index.php?title=%E0%B8%93_%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B9%88&action=edit&redlink=1
http://www.lampang.go.th/w/index.php?title=%E0%B8%93_%E0%B8%A5%E0%B8%B3%E0%B8%9E%E0%B8%B9%E0%B8%99&action=edit&redlink=1
http://www.lampang.go.th/wiki/%E0%B8%93_%E0%B8%99%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%99


๑๒๔ 
 

ในช่วงพุทธศตวรรษท่ี ๒๒(จากความเห็น อ.สน สีมาตรัง และ อ.เฟื้อ หริพิทักษ์ เห็นว่าควรเขียนใน
ระหว่างพุทธศตวรรษท่ี ๒๑ หรือต้นพุทธศตวรรษท่ี ๒๒ ขณะท่ี ศ.ดร.สันติ เล็กสุขุม เสนอไว้ว่า ควรมี
อายุในช่วงพุทธศตวรรษท่ี ๒๑ ลงมา)เรื่องราวเป็นภาพเล่าธรรมะท่ีเน้นสอนคุณธรรมเรื่องความไม่
ประมาท ซึ่งส่ืออกมาทางภาพจิตรกรรมประกอบเรื่องมฆมาณพ หรือประวัติพระอินทร์ และประวัติ
นางสามาวดี ๕๒ 

- หาบน  าทิพย์จากบ่อน  าเจ้าแม่จามเทวี ท่ีหล่อเล้ียงชาวล าปางมาแต่อดีต 
ซึ่งหลายคนยังไม่ทราบว่ายังมีสถานท่ีอันส าคัญในบริเวณหลังวัดพระธาตุล าปางหลวง โดยทุก ๆ ปีจะมี
ประเพณีการตักน้ าศักดิ์สิทธิ์ไปสรงน้ าพระธาตุโดยวิธีการใช้ไม้คานหาบข้ึนพระธาตุแบบโบราณกาล 

(๒) การสร้างสรรคศ์ิลปะจากทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชน 
ทีมวิจัยร่วมกับแกนน าชุมชนได้ศึกษาข้อมูลและส ารวจบริบทของพื้นท่ี  พบว่า

บ้านล าปางหลวงเป็นชุมชนท่ีอยู่ ติดกับพระธาตุล าปางหลวง ซึ่ งถือเป็นแหล่งท่องเท่ียวทาง
พระพุทธศาสนาท่ีส าคัญของจังหวัดล าปาง และมีทุนทางวัฒนธรรมท่ีส าคัญหลายแห่ง รวมท้ังองค์กร
และแกนน าในชุมชน ได้แก่ วัดพระธาตุล าปางหลวง เทศบาลต าบลล าปางหลวง จากการประชุม
ปรึกษาหารือร่วมกับผู้น าชุมชน คณะกรรมการชุมชน อาสาสมัครสาธารณสุข และปราชญ์ชาวบ้าน 
เพื่อน าเสนอแนวคิดการสร้างสรรค์ศิลปะชุมชน โดยมีการระดมความคิดเห็นเกี่ยวกับทรัพยากร
วัฒนธรรมท่ีส าคัญในชุมชนท่ียังคงอยู่ และท่ีหายไป ประกอบด้วย การท าล้อเกวียน วัดพระธาตุ
ล าปางหลวง รถม้า ประเพณีเล้ียงผีปู่ย่า ประเพณีเล้ียงผีเจ้าพ่ออารักษ์ การฟ้อนดาบ ฟ้อนเจิง 
ประเพณีหาบน้ าไปสรงน้ าพระธาตุล าปางหลวง ประเพณีแห่ไม้ค้ าสลี จากนั้นผู้ใหญ่บ้านได้จัดท า
ประชาคมชุมชน เมื่อชาวบ้านมีมติเห็นด้วยกับแนวคิดดังกล่าว จึงให้ชาวบ้านท าการคัดเลือกส่ิงท่ี
เป็นอัตลักษณ์ของหมู่บ้านล าปางหลวงคือ รถม้า การฟ้อนเจิง ประเพณีการหาบน้ าไปสรงน้ าพระธาตุ
ล าปางหลวง เพื่อน ามาสร้างสรรค์ศิลปะในรูปแบบของภาพวาดสามมิติ และ Street Art  

(๓) การถ่ายทอดความรู้และแลกเปลี่ยนเพื่อก าหนดกฎระเบียบในการดูแล
รักษาการถ่ายทอดความรู้เชิงปฏิบัติการศิลปะสร้างสรรค์  

ทีมศิลปินจิตอาสาป้ายสีแต้มฝันปันจินตนาการ ร่วมกับมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลง
กรณราชวิทยาลัย ถ่ายทอดความรู้เชิงปฏิบัติการให้กับเด็กและเยาวชนและชาวบ้านท่ีอาศัยอยู่ในพื้นท่ี 
เพื่อให้เด็กเยาวชนเกิดจิตส านึกในการดูแลรักษา และพัฒนาเป็นศิลปินจิตอาสาคนรุ่นใหม่ต่อไปใน
อนาคต โดยเด็กเยาวชนที่เข้ามาร่วมคือ นักเรียนโรงเรียนบ้านล าปางหลวง  

ในการจัดกิจกรรมเด็กและเยาวชนได้เข้ามามีส่วนร่วมในการสร้างงานศิลปะซึ่ง
จะต้องมีผนังก าแพงของตนเอง โดยมีข้อแม้ว่าชุมชนจะต้องมอบพื้นท่ีผนังก าแพงหนึ่งแห่ง เพื่อเป็น
พื้นท่ีของเด็ก ๆ ให้เข้ามามีส่วนร่วม ในอนาคตผนังก าแพงท่ีเด็ก ๆ ได้มีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์
ผลงานทางศิลปะเป็นจุด Check-in ท่ีมีช่ือเสียงนักท่องเท่ียวต้องการมาถ่ายภาพ และมีส่วนช่วยสร้าง
รายได้ให้แก่ชุมชนจากการท่องเท่ียว ส่งผลให้เด็กและเยาวชนเกิดความภาคภูมิใจ และจะช่วยกันดูแล
รักษาไม่ให้มีใครมาท าลาย ท้ังนี้ ในชุมชนหมู่บ้านล าปางหลวงใต้มีอัตลักษณ์ชุมชนท่ีเด่นชัดคือ รถม้า 

                                                             
๕๒ วัดพระธาตุล าปางหลวง, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: http://www.lampang.go.th/travel/weblp 

/page/page1.html (๒๐ เมษายน ๒๕๖๓).  

http://www.lampang.go.th/travel/weblp%20/page/page1.html
http://www.lampang.go.th/travel/weblp%20/page/page1.html


๑๒๕ 
 

ฟ้อนเจิง วัดพระธาตุล าปางหลวง เมื่อนักท่องเท่ียวเข้ามาท่องเท่ียวภายในวัดจะเดินจากหลังวัดลงมา
จะเจอภาพวาด ๓ มิติ บนผนังก าแพงบ้านของชาวบ้านภายในชุมชน 

การเปิด”จุดเช็คอินภาพ ๓ มิติ อัตลักษณ์ชุมชนบ้านล าปางหลวง” 
ศิลาวัฒน์ ไชยวงศ์ นักวิจัยโครงการการพัฒนาเส้นทางการท่องเท่ียวเชิงศิลปะ

ในกลุ่มจังหวัดล้านนา วิทยาลัยสงฆ์นครล าปาง กล่าวว่า ชุมชนล าปางหลวงใต้ มีอัตลักษณ์ของชุมชน
ท่ีเด่นชัดคือ พระธาตุล าปางหลวง ซึ่งถือเป็นโบราณสถานท่ีส าคัญของจังหวัดล าปาง นักท่องเท่ียวที่มา
เย่ียมชมวัดพระธาตุล าปางหลวงแล้ว สามารถเดินมาท่ีหมู่บ้านล าปางหลวงมาถ่ายภาพกับภาพสามมิติ
บนก าแพงท่ีมีเรื่องราวเกี่ยวกับประเพณีการฟ้อนเจิง ฟ้อนดาบ รถม้าล าปาง ประเพณีหาบน้ าจากบ่อ
น้ าศักดิ์สิทธิ์ในหมู่บ้าน เพื่อสักการะพระธาตุล าปางหลวง ๕๓ 

ดร.อดุลย์ กันธิดา ๕๔นายกเทศมนตรีต าบลล าปางหลวง กล่าวว่าแนวนโยบาย
ของการส่งเสริมด้านการท่องเท่ียวของต าบลล าปางหลวงท้ัง ๑๓ หมู่บ้าน จะเน้นในจุดของแหล่ง
ท่องเท่ียวด้ังเดิมก่อน รักและหวงแหนศิลปะ วัฒนธรรม ประเพณีด้ังเดิม ในส่วนของงานศิลปะนี้ ทาง
เทศบาลมีงบประมาณในการสนับสนุนทางด้านวัสด ุอุปกรณ์ และสี ให้ทางชุมชนท าแผนเพื่อขอ
สนับสนุนงบประมาณ  

๕) จังหวัดแพร่  
จังหวัดแพร่ ในการพัฒนารูปแบบและวิธีการในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิง

สร้างสรรค์ ได้คัดเลือกพื้นท่ีปฏิบัติการคือ บ้านต้นไคร้ ต าบลช่อแฮ อ าเภอเมืองแพร่ เพื่อพัฒนาเป็น
พื้นท่ีในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในรูปแบบของศิลปะชุมชน มีกระบวนการดังนี้ 

(๑) ศึกษาข้อมูลทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชนจากเอกสาร และงานวิจัย 
การส ารวจบริบทพื นที่ และประเมินคุณค่าและศักยภาพของทรัพยากรวัฒนธรรม 

-ประวัติชุมชนบ้านต้นไคร้ 
 บ้านต้นไคร้ ต้ังอยู่ในเขตต าบลช่อแฮ อ าเภอเมืองแพร่ มีจ านวนหมู่บ้าน

ท้ังส้ิน ๑๐ หมู่บ้าน ได้แก่ หมู่ ๑ บ้านมุ้ง หมู่ ๒ บ้านพันเชิง หมู่ ๓ บ้านพันเชิง หมู่ ๔ บ้านธรรมเมือง 
หมู่ ๕ บ้านต้นไคร้ หมู่ ๖ บ้านใน หมู่ ๗ บ้านปง หมู่ ๘ บ้านน้ าจ้อม หมู่ ๙ บ้านนาตอง หมู่ ๑๐ บ้าน
ทุ่งสวย 

สภาพพื้นท่ีโดยท่ัวไปของชุมชนเป็นท่ีราบกว้างใหญ่ค่อนข้างมากและเป็นท่ี
ราบสูงมีภูเขาล้อมรอบ เป็นเขตพื้นท่ีป่าสงวน มีแหล่งน้ าธรรมชาติ ได้แก่ แม่น้ าแม่สาย แม่น้ าแม่ก๋อน 
มีพื้นท่ีป่าไม้ท่ีมีคุณภาพดี เช่น ไม้สัก ไม้เบญจพรรณ ประชาชนส่วนใหญ่ในเขตต าบลช่อแฮประกอบ
อาชีพทางด้านการเกษตร มีรายได้จากการท านา ท าไร่ ท าสวน (สวนชา) การหมักเมี่ยง มีชีวิตความ
เป็นอยู่อย่างเรียบง่าย พื้นท่ีส่วนใหญ่เป็นพื้นท่ีราบสูง และพื้นราบประมาณ ๓๐ เปอร์เซ็นต์ มีถนนช่อ
แฮตัดผ่านและถนนป่าแดง – ทุ่งโฮ้ง ถนนยุทธศาสตร์คือเมืองแพร่ – อุตรดิตถ์ มีแม่น้ าส าคัญ ๒ สาย 

                                                             
๕๓ สัมภาษณ์, ศิลาวัฒน์ ไชยวงศ์ อาจารย์สาขาวิชารัฐศาสตร์ วิทยาลัยสงฆ์นครล าปาง มหาวิทยาลัย

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, วันที่ ๙ พฤศจิกายน ๒๕๖๓. 
๕๔ สัมภาษณ์, อดุลย์ กันธิดา นายกเทศมนตรีต าบลล าปางหลวง อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง, วันที่ 

๙ พฤศจิกายน ๒๕๖๓. 



๑๒๖ 
 

ไหลผ่านคือ น้ าแม่สายและน้ าแม่ก๋อน จุดเด่นของชุมชน คือ ความร่มรื่นของชุมชน เข้าเขตชุมชนจะ
เห็นต้นมะพร้าว ต้นหมากเป็นส่วนใหญ่ และดอยเป็นรูปช้างเรียกว่า ช้างผาด่านผาแดง  

บ้านต้นไคร้ มีอาณาเขตติดต่อดังนี้ ทิศเหนือ ติดต่อ ต.ป่าแดง อ.เมือง จ.
แพร่ ทิศใต้ ติดต่อ จ.อุตรดิตถ์ ทิศตะวันออก ติดต่อ ต.ป่าแดง อ.เมือง จ.แพร่ และทิศตะวันตก ติดต่อ 
ต.บ้านกวาง อ.สูงเม่น จ.แพร่ มีแหล่งท่องเท่ียวที่ส าคัญได้แก่ วัดพระธาตุช่อแฮ พระธาตุเกตุแก้วจุฬา
มณีสะหลีปุณณะ วัดป่าแดง และพิพิธภัณฑ์วิถีชีวิตพื้นบ้าน  

วัฒนธรรมประเพณีท่ีส าคัญ ได้แก่ ๑. ประเพณีเล้ียงผีเจ้าพ่อผาด่าน ๒. 
ประเพณีเล้ียงผีเจ้าพ่อหลวงก้อม ๓. ประเพณีเล้ียงผีเฮือน (ผีปูย่า) ๔. ประเพณีไคว่ผีเฮือน งาน
แต่งงาน ๕. ประเพณีดาปอย เป็กตุ๊ บวชพระ ๖. ประเพณีสลากภัตต์ิ ๗. ประเพณีตานขันข้าว ๘. 
ประเพณีไหว้และลอดพระธาตุเกตุแก้วจุฬามณีสะหลีปุณณะ วัดป่าแดง ๙. ประเพณีเอาขวัญข้าว ๑ 
มกราคมของทุกปี ณ วัดป่าแดง ๑๐. ประเพณีสืบชะตา ส่งเคราะห์ ขึ้นท้าวท้ังส่ี ๑๑. ประเพณีสวด
เบิก ๑๒. งานประเพณีไหว้สาพระธาตุช่อแฮเมืองแพร่แห่ตุงหลวง และ ๑๓. งานประเพณีเดือนยี่เป็ง 

ทุนทางทรัพยากรทางวัฒนธรรมที่ส าคัญ  
 - พระธาตุจอมแจ้ง สร้างเมื่อ พ.ศ. ๑๓๓๑ ไม่ปรากฏช่ือผู้สร้าง องค์พระธาตุ

จอมแจ้งสีทอง สูง ๒๙ เมตร ฐานกว้าง ๑๐ เมตร เดิมเรียกว่า พระธาตุจวนแจ้ง เนื่องจากสมัยท่ีพระ
พุทธองค์เสด็จถึงสถานท่ีนี้จวนสว่างพอดี ต่อมาเพี้ยนเป็นจอมแจ้งเช่ือกันว่าสถานท่ีแห่งนี้เป็นท่ีบรรจุ 
พระเกศธาตุและพระบรมสารีริกธาตุ พระหัตถ์เบ้ืองซ้ายของพระพุทธเจ้า วัดพระธาตุจอมแจ้งต้ังอยู่
บ้านไคร้ ต าบลช่อแฮ อ าเภอเมือง จังหวัดแพร่ เลยพระธาตุช่อแฮไป ๑ กิโลเมตร ห่างจากตัวจังหวัด
ราว ๑๐ กิโลเมตร วัดพระธาตุจอมแจ้งมีองค์พระธาตุจอมแจ้ง ต้ังบนเนินเขาเต้ีย รูปทรงพระธาตุ
คล้ายกับพระธาตุช่อแฮ เป็นท่ีบรรจุพระเกศาธาตุ และพระบรมสารีริกธาตุพระหัตถ์ซ้ายของ
พระพุทธเจ้า พระธาตุจอมแจ้งเป็นเจดีย์ทรงพุ่มศิลปะผสมระหว่างสุโขทัยกับศิลป์เวียงโกศัย ยังอยู่ใน
ลักษณะค่อนสมบูรณ์ นอกจากองค์พระธาตุจอมแจ้งแล้ว ยังมีพระพุทธรูปยืนขนาดใหญ่ปางพระนาค
ปรกประดิษฐานอยู่คู่กับองค์พระธาตุ มีพระนอนปางไสยาสน์องค์ขนาดใหญ่ ในสวนลานปฎิบัติธรรม
อยู่บริเวณซ้ายมือของทางเข้าประตูวัด ภายในวิหารมีหลวงพ่อจอมแจ้งซึ่งมีอายุประมาณ ๖๐๐ กว่าปี 
เป็นพระประธาน ด้านหลังมีองค์พระธาตุอันเก่าแก่อีกองค์หนึ่งซึ่งไม่ได้มีการบูรณะปฏิสังขรณ์ ยังคงไว้
ในรูปแบบของการก่อสร้างด้วยอิฐ และมีพิพิธภัณฑ์ท่ีรวบรวมของโบราณของวัด มีรูปปั้นแสดงรูป
สวรรค์ นรกจ าลองเพื่อเตือนให้คนท าดี ละเว้นความช่ัว ๕๕ 

ตามต านานพระธาตุจอมแจ้งกล่าวไว้ว่าปีพ.ศ. ๑๙๐๐ พญาลิไทกษัตริย์แห่งกรุง
สุโขทัย ได้เดินทางมาท าการบูรณปฏิสังขรณ์องค์พระธาตุ อุโบสถ ก าแพง และบันไดนาคครั้งหนึ่ง  

ปี พ.ศ. ๒๔๕๑ ส่ิงก่อสร้างในวัดพระธาตุจอมแจ้งได้ช ารุดทรุดโทรมลง พระครู
พุทธวงศาจารย์ อดีตเจ้าคณะจังหวัดแพร่ พร้อมด้วยพระภิกษุ สามเณรทุกวัด และพระยาบุรีรัตน์ 
และคุณหญิงจันทร์ค า ได้ร่วมกันท าการบูรณปฏิสังขรณ์องค์พระธาตุ บูรณะก าแพง บันไดนาค 
ก่อสร้างศาลา จนเสร็จเรียบร้อย จึงได้จัดงานบุญฉลองอย่างยิ่งใหญ่ โดยท าดอกไม้เพลิงขนาดใหญ่ 
เพื่อจุดเป็นพุทธบูชา แต่จุดได้ไม่นานจึงเกิดระเบิดขึ้นเสียงดังสนั่น สร้างความเสียหายให้กับบันไดนาค  
                                                             

   ๕๕ จั ง ห วั ด แ พ ร่ ,  แ ห ล่ ง ท่ อ ง เ ที่ ย ว ท า ง วั ฒ น ธ ร ร ม ,  [อ อ น ไล น์ ] , แ ห ล่ ง ที่ ม า : 
http://www.phrae.go.th /tem/tip/nature_ phrae /hagi3.html . (๒๐ เมษายน ๒๕๖๓). 



๑๒๗ 
 

ปี พ.ศ. ๒๕๐๕ เป็นต้นมา พระครูอุดมขันติคุณ อดีตเจ้าอาวาสวัดพระธาตุจอม
แจ้ง พร้อมด้วยพระภิกษุสามเณร ทายก ทายิกา ได้ท าการบูรณะวัดครั้งใหญ่ ท้ังองค์พระธาตุ วิหาร 
ปิดทององค์พระประธาน สร้างแท่นพระประธาน บูรณะบันไดนาค สร้างกุฏิ ๒ หลัง สร้างศาลา ๘ 
หลัง รื้อก าแพงเก่าแล้วสร้างใหม่ สร้างถนนคอนกรีตในบริเวณวัด สร้างซุ้มประตูวัด ลาดยางถนนทาง
ขึ้น ลาดยางบริเวณวัด ปั้นพระพุทธรูปต่าง ๆ สร้างห้องปฏิบัติธรรมกัมมัฏฐาน สร้างหลวงพ่อทันใจ 
ท าบุษบก สร้างพระยืนสูง ๑๑ เมตร สร้างรูปปั้นจ าลองสวรรค์ นรก เปรต อสูรกาย สร้างอุโบสถ 
ขยายเขต ติดต้ังไฟฟ้า ติดต้ังประปา สร้างพระสังกัจจายน์ วาดภาพพุทธประวัติ สร้างซุ้มประตูวัดเข้า
พระธาตุสร้างรั้วรอบพระธาตุ สร้างพิพิธภัณฑ์ สร้างรั้วบริเวณจัดงานนมัสการพระธาตุ สร้างห้องสมุด 
และขุดสระเก็บน้ าไว้ใช้ในฤดูแล้ง 

ปีพ.ศ.๒๕๐๘ พระครูอุดมขันติคุณ เจ้าอาวาสพร้อมด้วยคณะสงฆ์ สามเณร 
ทายก ทายิกา ท้ังหลายได้พร้อมใจกันท าการปฏิสังขรณ์องค์พระธาตุอีกครั้งหนึ่ง มีศรัทธานายสิงคาร 
นางศรีเพรา วัฒนสมบัติ มีจิตศรัทธารับเอาเศวตฉัตร (ยอดพระธาตุ) ไปซ่อมแซม ลงรักปิดทองใหม่ 
ท าพิธียกฉัตรในวันวิสาขบูชาเดือน ๘ เหนือ ขึ้น ๑๕ ค่ า ปีมะเส็ง  

องค์พระธาตุจอมแจ้งสีทองอร่ามตาบุด้วยทองสวยงามท้ังองค์ มีความสูงถึง ๒๙ 
เมตร ฐานกว้าง ๑๐ เมตร เป็นเจดีย์ทรงพุ่มศิลปะผสมระหว่างสุโขทัยกับศิลปะเวียงโกศัย รอบองค์
เจดีย์มีก าแพงปูนล้อมรอบและมีซุ้มประตูท้ังส่ีทิศ องค์พระธาตุยังอยู่ในลักษณะท่ีค่อนข้างสมบูรณ์ 
เช่ือกันว่าสถานท่ีแห่งนี้เป็นท่ีบรรจุพระเกศาธาตุและพระบรมสารีริกธาตุ พระหัตถ์เบื้องซ้ายของ
พระพุทธเจ้า นอกจากองค์พระธาตุจอมแจ้งแล้ว ยังมีพระพุทธรูปยืนขนาดใหญ่ปางพระนาคปรก
ประดิษฐานอยู่คู่กับองค์พระธาตุ ภายในวิหารมีหลวงพ่อจอมแจ้งซึ่งมีอายุประมาณ ๖๐๐ กว่าป ีเป็น
พระประธาน ในทุก ๆ ปี ชาวแพร่จะจัดงานประเพณีนมัสการองค์พระธาตุจอมแจ้งขึ้น โดยจะจัดขึ้น
ในวันขึ้น ๑๑ - ๑๕ ค่ าเดือน ๕ หรือประมาณเดือนเมษายนของทุกปี ๕๖ 

- วัดพระธาตุดอยเล็ง ต้ังอยู่ในต าบลช่อแฮ อ าเภอเมืองแพร่ เป็นปูชนียสถานท่ี
ส าคัญอีกแห่งหนึ่งของจังหวัดแพร่ ต้ังอยู่บนภูเขาสูงทาง ทิศตะวันออกเฉียงใต้ของพระธาตุช่อแฮ การ
สร้างพระธาตุไม่ปรากฏหลักฐานแน่นอนว่าสร้างใน พ.ศ. ใด ด้วยภูมิทัศน์ท่ีต้ังอยู่บนภูเขาสูง ท าให้
สามารถมองเห็นวิวทิวทัศน์ของเมืองแพร่ซึ่งโอบคลุมด้วยภูเขาและผืนป่าได้อย่างงดงาม ในยามเช้า 
ก่อนถึงระเบียงชมวิว จะมีจุดชมวิวอีกจุดหนึ่งท่ีสามารถมองเห็นพระธาตุช่อแฮ เจดีย์สีทองเหลือง
อร่าม โดดเด่นอยู่ไม่ไกล โดยทางจังหวัดแพร่ได้จัดท าเป็นระเบียงชมวิวซึ่งต้ังอยู่ก่อนบันไดทางขึ้นไปยัง
วัด สามารถชมพระอาทิตย์ขึ้นยามเช้าและสายหมอกได้อย่างงดงาม ชมพระอาทิตย์ข้ึนท่ีจุดชมวิวแล้ว
จากนั้นเดินขึ้นบันไดไปต่อเพื่อกราบไหว้พระธาตุต่อเพื่อเป็นศิริมงคล  วัดพระธาตุดอยเล็งมีต านาน
เกี่ยวกับองค์พระธาตุว่า พระธาตุดอยเล็ง พระธาตุช่อแฮ พระธาตุจอมแจ้ง เป็นพระธาตุท่ีสร้างคู่กัน
มา โดยเล่าว่าสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าได้เสด็จไปโปรดเวไนยวัตว์มาดอยลูกหนึ่งอยู่ทางทิศใต้ ของ
ดอยธชัคคะบรรพต เสด็จมาถึงจวนแจ้ง ณท่ีนั้นจึงได้ช่ือว่าดอยจวนแจ้ง (ใกล้สว่าง) ปัจจุบันเรียกว่า 
                                                             

๕๖ พ ระ ธา ตุ จ อ ม แจ้ ง , [อ อ น ไล น์ ] , แห ล่ ง ที่ ม า : https://www.museumthailand.com/th 
/3504/storytelling/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%98%E0%B8%B2%E0%B8%95
%E0%B8%B8%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%81%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%
B8%87/ (๒๐ เมษายน ๒๕๖๓). 



๑๒๘ 
 

พระธาตุจอมแจ้งหลังจากนั้นจึงได้เสด็จมาทางทิศเหนือถึง ธชัคคะบรรพตและได้ประทับอยู่ท่ีนั้นและ
ทรงมอบพระเกศาธาตุให้ขุนลัวะอ้ายก้อมได้เก็บไว้ ณ ท่ีนั้นจากนั้นจึงเสด็จไปทางทิศตะวันออกเฉียง
ใต้ ทรงประทับอยู่ ณ ดอยลูกหนึ่งซึ่งสูงกว่าดอยท้ังหมด ในเมืองโกศัยจึงเอาบาตรวางไว้ใกล้ ๆ ดอย
ลูกนั้นจึงเรียกว่า “ดอยภูวาง” และได้เสด็จมาประทับบนดอยอีกลูกหนึ่งและได้ประทับแลดูภูมิ
ประเทศของเมืองโกศัย ทรงตรัสว่าท่ีนี่เป็นเมืองท่ีน่ารื่นรมย์ เหมาะแก่การสร้างบ้านสร้างเมือง การ
ประทับแลดูนั้นตามภาษาพื้นเมืองเหนือแปลว่า “เล็ง” ดังนั้นดอยลูกนี้จึกเรียกว่า “ดอยเล็ง” ๕๗  

 

- วิสาหกิจชุมชนหัตถกรรมผ้าด้นมือ ภูมิปัญญาผ้าด้นมือ หรือทางภาษาถิ่น
เรียกว่า “เนา” เป็นความรู้ท้องถิ่นท่ีน ามาใช้ในการน าผ้ามาใช้ในการท าผ้าแบบพื้นบ้าน เป็นท่ีรู้จักใน
นามของ “ผ้านวม” มาช้านานไม่ต่ ากว่า ๒ ช่ัวอายุคน จากท่ีเย็บผ้าห่มจากฝ้ายหรือนุ่นท่ีใช้ภายใน
ครอบครัวอยู่แล้วและท าขึ้นเพื่อใช้เวลาว่างให้เป็นประโยชน์ จนได้สืบทอดต่อ ๆ กันมาโดยผสมผสาน
พื้นเมือง-สากล ในปี ๒๕๑๗ เมื่อมิชช่ันนารีท่ีเข้ามาเผยแพร่ศาสนาคริสต์ผ่านคริสตจักรสามัคคีธรรม
ได้มาสอนประยุกต์ ดัดแปลง เดิมท าเป็นงานด้นมือช้ินเล็กจึงได้พัฒนาช้ินงานใหญ่ขึ้น จึงกลายเป็นผ้า
ด้นมือในรูปแบบใหม่ท่ีมิใช่เพียงแค่การเนาผ้าห่มเท่านั้น ได้พัฒนารูปแบบใหม่ ๆ ขึ้น เช่น ผ้าห่ม ผ้า
คลุมเตียง ปลอกหมอนอิง กระเป๋าผ้าด้นมือขนาดต่าง ๆ เป็นต้น และมีการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์ท่ี
หลากหลายรูปแบบมากขึ้น มีความสวยงาม น่าใช้ จึงเป็นท่ีนิยมท าในกลุ่มสตรีในจังหวัดแพร่อย่าง
กว้างขวาง ตลอดจนท าให้เกิดรายได้แก่ตนเองและครอบครัว  

ผ้าด้นมือ เป็นศิลปะการแต่งลวดลายด้วยผ้า ซึ่งจะเย็บ ปะ ต่อ หรือเล่นลาย 
ต่าง ๆ โดยใช้มือล้วน ๆ วัตถุดิบ ผ้าท่ีใช้แตกต่างกันไปตามความต้องการของลูกค้า ส่วนใหญ่เน้นใช้ผ้า
ฝ้าย ๑๐๐ เปอร์เซ็นต์ เพราะมีความนุ่มเนียนน่าสัมผัส มีองค์ประกอบส าคัญคือ ผ้าพื้น และบุในให้
เกิดความนุ่ม อดีตใช้นุ่น แต่ปัจจุบันใช้วัสดุใยโพลีเอสเตอร์ ลวดลายบางช้ินออกแบบจากการวาดมือ 
ซึ่งจ าเป็นต้องใช้ทักษะและความช านาญอย่างสูง ลายเส้นท่ีไม่ตายตัว ช่วยให้ผลงานมีเสน่ห์แตกต่าง
กันไป เกิดความสวยงามและรายละเอียดความปราณีตสูง ทุกช้ินเปรียบเป็นงานช้ินเดียวในโลก
ลวดลายนับเป็นพันแบบ เช่น ลายการ์ตูน ดอกไม้ กราฟิก สัตว์ ฯลฯ โดยท าออกมาเป็นสินค้าต่าง ๆ 
ได้แก่ ผ้าห่ม ผ้าคลุมเตียง ปลอกหมอนอิง ผ้าปูโต๊ะผ้าติดผนังฯลฯ ๕๘ 

การท าผ้าด้นมือในสมัยก่อนเมื่อครั้งท่ียังไม่มีจักรเย็บผ้า ชาวบ้านได้ใช้เข็มกับ
ด้ายช่วยในการเย็บและซ่อมแซมเส้ือผ้า เครื่องนุ่งห่ม โดยใช้วิธีเนา สอย ปักชุนด้วยมือมาโดยตลอด
โดยไม่มีการประยุกต์ใช้เครื่องทุ่นแรงหรืออุปกรณ์อื่น ๆ ต่อมาเมื่อ ๒๐ กว่าปีท่ีผ่านมาการด้นผ้าได้มี
ขึ้นครั้งแรกในกลุ่มสตรีชาวคริสตจักรสามัคคีธรรมท่ี ๕ เท่านั้น ต่อมาได้ขยายว่าจ้างกลุ่มสตรีใน
หมู่บ้านใกล้เคียงรับงานไปท าท่ีบ้าน ปี ๒๕๔๕ เทศบาลต าบลช่อแฮ ได้สนับสนุนงบประมาณตาม
โครงการกระตุ้นเศรษฐกิจ สนับสนุนหัตถกรรมผ้าด้นมือการท าผ้าดันมือ ในสมัยก่อนเมื่อครั้งท่ียังไม่มี
จักรเย็บผ้า ชาวบ้านได้ใช้เข็มกับด้ายช่วยในการเย็บและซ่อมแซมเส้ือผ้า เครื่องนุ่งห่ม โดยใช้วิธีเนา 
                                                             

๕๗ วัดพระธาตุดอยเล็ง, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: https://www.paiduaykan.com/province/north/ 
phrae/prathatdoileng .html (๒๐ เมษายน ๒๕๖๓). 

๕๘ กลุ่มวิสาหกิจชุมชนหัตถกรรมผ้าด้นมือ บ้านต้นไคร้, “ผ้าด้นมือบ้านต้นไคร้”(โครงการตาม
มาตรการส าคัญเร่งด่วนเพ่ือช่วยเหลือเกษตรกรและคนยากจนในการเสริมสร้างความเข้มแข็งอย่างย่ังยืน, ๒๕๕๘), 
เอกสารแผ่นพับ.  

https://www.paiduaykan.com/province/north/%20phrae/
https://www.paiduaykan.com/province/north/%20phrae/


๑๒๙ 
 

สอย ปักชุนด้วยมือมาโดยตลอดโดยไม่มีการประยุกต์ใช้เครื่องทุ่นแรงหรืออุปกรณ์อื่น  ๆ ต่อมาเมื่อ 
๒๐ กว่าปีท่ีผ่านมาการด้นผ้าได้มีข้ึนครั้งแรกในกลุ่มสตรีชาวคริสตจักรสามัคคีธรรมท่ี ๕ เท่านั้น ต่อมา
ได้ขยายว่าจ้างกลุ่มสตรีในหมู่บ้านใกล้เคียงรับงานไปท าท่ีบ้าน ปี ๒๕๔๕ เทศบาลต าบลช่อแฮ ได้
สนับสนุนงบประมาณตามโครงการกระตุ้นเศรษฐกิจ สนับสนุนหัตถกรรมผ้าด้นมือ  และโครงการ
กระตุ้นเศรษฐกิจของเทศบาลต าบลช่อแฮจึงได้มีการรวมกลุ่มขึ้นโดยใช้ช่ือว่า กลุ่มหัตกรรมผ้าด้นมือ
บ้านต้นไคร้ หมู่ท่ี ๕ ต าบลช่อแฮ อ าเภอเมืองแพร่ จังหวัดแพร่ เมื่อวันท่ี ๒๙ กันยายน ๒๕๔๕ เป็น
ต้นมา ผ้าด้นมือบ้านต้นไคร้ได้รับการคัดสรรเป็นผลิตภัณฑ์ OTOP ระดับสามดาว ปี พ.ศ.๒๕๔๗ 

- ข้าวพัน หรือข้าวปัน เป็นอาหารว่างท่ีท าจากการหมักข้าวเหนียวหรือน าแป้ง
ข้าวเหนียวส าเร็จรูป ผสมน้ าพอประมาณ หมักไว้ ๑ คืน มัดห้อยให้น้ าออก แล้วน าข้าวที่หมักมาผสม
น้ าสุก ปรุงรสด้วยเกลือนิดหน่อยและงา คนให้เข้ากัน เสร็จแล้วต้ังหม้อนึ่ง ใส่น้ าพอประมาณ น าผ้า
ขาวบางมาขึงรอบบริเวณปากหม้อ รอจนน้ าเดือด แล้วตักน้ าข้าวที่ผสมไว้ราดบนผ้าขาวบางท่ีขึงไว้บน
ปากหม้อ (คล้ายท าข้าวเกรียบปากหม้อ) ต่อจากนั้นปิดฝาไว้สักครู่ เมื่อแป้งสุกจึงใช้ไม้ด้าม กวาดเอา
แป้งท่ีสุกม้วนติดกับไม้ด้ามและรูดออกจากไม้ ทานกับน้ าจ้ิมท่ีมีรสเปรี้ยวหวาน  

- เม่ียง ถือเป็นต้นก าเนิดของชาวบ้าน เนื่องจากชาวบ้านท่ีอาศัยอยู่ในบ้านไคร้มี
พื้นเพเดิมท่ีอาศัยอยู่ในป่าซึ่งห่างจากพื้นท่ีปัจจุบันประมาณ ๓๐ กิโลเมตร ในสมัยก่อนการเข้าไปในป่า
ยากล าบากมากต้องอาศัยวัวและเดินลัดเลาะดอย แต่ปัจจุบันนี้มีความเจริญมากยิ่งขึ้นและมีการ
พัฒนาเส้นทางเป็นถนนลาดยางเข้าสู่หมู่บ้านนาตอง ซึ่งสมัยก่อนชาวบ้านได้อพยพการเข้ามาอยู่
หมู่บ้านต้นไคร้และมาสร้างบ้านเรือนเพื่อลงหลักปักฐานและมาอยู่ร่วมกันเป็นชุมชน โดยท่ียังคงมีวิถี
ชีวิตชุมชนยังมีการท าไร่ท าสวน มีการท าสวนเมี่ยง 

- การเข็นฝ้าย ซึ่งปัจจุบันหลงเหลืออยู่น้อยมาก เนื่องจากชาวบ้านท่ีท าฝ้ายส่วน
ใหญ่จะเป็นผู้สูงวัย มีอายุเกือบ ๙๐ ปี และไม่มีผู้สานต่อ จึงมีการปรึกษาหารือร่วมกันเพื่อหาวิธีการ
หรือแนวทางท่ีจะไม่ให้วัฒนธรรมท่ีถือเป็นอัตลักษณ์ของหมู่บ้านสูญหายไป จึงได้มีแนวคิดในการ
ปลูกฝังวัฒนธรรมท่ีเป็นอัตลักษณ์ของหมู่บ้านให้แก่เด็กและเยาวชนรุ่นใหม่ได้เห็นคุณค่า และ
เสนอแนะให้กับทางทีมนักวิจัยได้เห็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเชิงสร้างสรรค์เพื่อรักษา
ไว้ซึ่งวัฒนธรรมของหมู่บ้านต้นไคร้ รวมไปถึงการต่อยอดเพื่อเป็นการดึงดูดนักท่องเท่ียวให้เข้ามา
ท่องเท่ียวภายในชุมชน  

นอกจากนี้ยังมีต้นไคร้ ซึ่งเป็นต้นไคร้ท่ีอยู่ริมห้วยเป็นท่ีมาของช่ือบ้าน มีภูมิ
ปัญญาด้านต่าง ๆ ท่ียังมีการสืบสาน เช่น การโม่แป้ง การเสียบหมากขายเพื่อใช้ในงานพิธีกรรม และ
ประเพณีต่าง ๆ การท าสวนเมี่ยง การลงแขกท านา การเล้ียงผีเจ้าพ่อ ผีเจ้าบ้าน ผีปู่ย่า เป็นต้น๕๙  

(๒) การสร้างสรรคศ์ิลปะชุมชนในรูปแบบภาพวาดสามมิติบนผนังสาธารณะ 
ในการสร้างสรรค์ศิลปะชุมชน ทีมวิจัยร่วมกับชุมชนได้สร้างสรรค์ศิลปะใน

รูปแบบของภาพวาดสามมิติ และ Street Art ท่ีมีแนวคิดมาจากการมีทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชน
ท่ีมีความโดดเด่น คือ พระธาตุจอมแจ้ง วิสาหกิจชุมชนหัตถกรรมผ้าด้นมือ การท าสวนชาเพื่อท าเมี่ยง 
การท าข้าวพัน หลังจากนั้นได้มีการพัฒนารูปแบบและวิธีการในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิง
                                                             

๕๙ สัมภาษณ์, สนาม กันต๊ะกวาง ผู้ใหญ่บ้าน บ้านต้นไคร้ หมู่ ๕ ต าบลช่อแฮ อ าเภอเมือง จังหวัดแพร่, 
วันที่ ๑ สิงหาคม ๒๕๖๓.  



๑๓๐ 
 

สร้างสรรค์โดยการมีส่วนร่วมของชุมชน จากข้อมูลทรัพยากรวัฒนธรรมของบ้านต้นไคร้ ได้น ามาสู่การ
ประชาคมคนในชุมชนเพื่อคัดเลือกสถานท่ีบริเวณก าแพงวัดต้นไคร้ และผนังอาคารอเนกประสงค์ท่ี
เป็นท่ีต้ังของกลุ่มวิสาหกิจผ้าด้นมือ ซึ่งได้พัฒนาศิลปะชุมชนท่ีน า เอาอัตลักษณ์ของทรัพยากร
วัฒนธรรมของชุมชนได้แก่ การท าผ้าด้นมือ การท าข้าวพัน การโม่แป้ง และการปั่นด้ายด้วยมือ ซึ่งทีม
ศิลปินจิตอาสาได้ลงมือวาดภาพดังกล่าว โดยได้การสนับสนุนจากวัดและชุมชนในด้านอาหารและท่ี
พัก  

มานิตย์ โกวฤทธิ์ ตัวแทนศิลปินจิตอาสา กล่าวว่า การลงส ารวจพื้นท่ีชุมชนบ้าน
ต้นไคร้กับทีมงานอาจารย์นักวิจัย เพื่อศึกษาหาจุดเด่นเอกลักษณ์ของชุมชนท่ีส าคัญท่ีควรจะน ามา
แสดงให้กับนักท่องเท่ียวได้ช่ืนชมเพื่อเป็นการดึงดูดนักท่องเท่ียวให้มาเย่ียมชม แต่การลงพื้นท่ีครั้งนั้น
ยังไม่เห็นมีอะไรท่ีเด่นชัดและสามารถน ามาเป็นจุดเด่นได้ แต่เมื่อได้ลงพื้นท่ีอีกครั้งเพื่อมาท างานศิลปะ
ปรากฏว่าได้เห็นวิถีชีวิตของชาวบ้าน ในแต่ละบ้านมีการท าขนมท้องถิ่น มีต้นไคร้ท่ีถือเป็นประวัติ
ความเป็นมาของหมู่บ้านต้นไคร้  

 “ก่อนจะเข้าท างานในพื้นท่ีในแต่ละพื้นท่ีจะมีการเข้าไปส ารวจชุมชน ท า
ความเข้าใจบริบทของชุมชน ศึกษาวิถีชีวิตและความเป็นอยู่ของชาวบ้าน
ภายในชุมชน และต้องได้ความร่วมมือจากชาวบ้านภายในชุมชน โดยไม่ได้
คัดเลือกจากพื้นท่ีท่ีมีช่ือเสียงเพื่อต้องการติดตามผลงานในพื้นท่ีท่ีลงไปจัด
กิจกรรมว่าประสบความส าเร็จหรือไม่อย่างไร ซึ่งภาพวาด ๓ มิติบนฝาผนังมา
จากข้อมูลจริงของชุมชนบ้านต้นไคร้ ท่ีได้จากการศึกษาลงเก็บข้อมูลในพื้นท่ี 
ศึกษาจากของจริงเพื่อถ่ายทอดออกมาเป็นภาพวาดท่ีมีอารมณ์และความรู้สึก
เข้าไปร่วม” 

เมื่อเห็นวิถีชีวิตของชาวบ้านในหมู่บ้านจึงท าให้ได้ข้อมูลและเห็นว่าส่ิงต่าง ๆ ท่ี
เป็นวิถีชีวิตของชาวบ้านต้นไคร้ควรได้รับการบันทึกไว้ ซึ่งวิธีการบันทึกนั้น ด้วยความท่ีเป็นช่างฝีมือ
ทางด้านศิลปะจึงต้องการน าเอาผลงานทางด้านศิลปะเป็นส่ือเพื่อดึงดูดใจนักท่องเท่ียว พร้อมท้ังเป็น
การสร้างอัตลักษณ์ในเรื่องของศิลปะ ทางทีมงานป้ายสีแต้มฝันปันจิตอาสาซึ่งเป็นทีมงานศิลปินจิต
อาสาได้มาร่วมกันคิดสร้างสรรค์ผลงานจากข้อมูลของหมู่บ้านต้นไคร้ท่ีได้รับจากการลงพื้นท่ี จึง
รังสรรค์เป็นผลงานท่ีถือเป็นอัตลักษณ์และเป็นวิถีชีวิตของชุมชนบ้านต้นไคร้ ซึ่งชาวบ้านอยู่กันอย่างมี
ความสุขและต้องการแบ่งปันความสุขให้แก่นักท่องเท่ียว เพื่อให้นักท่องเท่ียวได้รับรู้และต้องการเข้า
มาท่องเท่ียว ๖๐  

พระใบฎีกาพรสวรรค์ รองเจ้าอาวาสวัดต้นไคร้ กล่าวว่า โครงการนี้ถือเป็น
โครงการท่ีดีท่ีจะเข้ามาสู่ชุมชน หลังจากนั้นจึงมีการปรึกษาหารือร่วมกับผู้น าชุมชนและชาวบ้านใน
ชุมชน และยังได้รับความร่วมมือจากทางอาจารย์ของมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัยมา
ศึกษาดูงานในพื้นท่ีและเข้าร่วมประชุม เพื่อแลกเปล่ียนความคิดเห็นโดยมีอาจารย์มานิตย์ โกวฤทธิ์ 
และพระมหาไกรสร โชติปญฺโญ ได้กล่าวถึงความเป็นมาของโครงการและสร้างความเข้าใจร่วมกัน

                                                             
๖๐ สัมภาษณ์,  มานิตย์ โกวฤทธ์ิ อาจารย์พิเศษสาขาพุทธศิลป์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่, วันที่ ๙ พฤศจิกายน ๒๕๖๓. 



๑๓๑ 
 

ตลอดจนการเสนอภาพโครงการของจังหวัดอื่น ๆ เป็นตัวอย่าง ซึ่งได้รับความสนใจจากทางชุมชนเป็น
อย่างมาก รวมถึงผู้น าชุมชนและชาวบ้านให้การตอบรับเป็นอย่างดี ไม่มีการคัดค้านจากชาวบ้าน
เนื่องจากชาวบ้านมีความเห็นตรงกันว่าส่ิงใดท่ีจะน าเข้าสู่ชุมชน ต้องสามารถพัฒนาชุมชนให้ดีขึ้นได้ 
ชาวบ้านจะยินดีต้อนรับ จึงท าให้เกิดโครงการท่ีดีแบบนี้เข้ามาในชุมชน 

เริ่มแรกทางนักวิจัยต้องการทราบว่าชุมชนบ้านต้นไคร้มีจุดเด่นในด้านใดบ้างท่ี
แสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์ตลอดจนถึงวิถีชีวิตของชุมชนบ้านต้นไคร้ จึงได้มีการน าทีมนักวิจัยลงส ารวจ
พื้นท่ีภายในชุมชน เพื่อเก็บรวบรวมข้อมูลโดยได้ลงส ารวจพื้นท่ีเพื่อศึกษาเรียนรู้วิถีชีวิตความเป็นอยู่
ของชาวบ้าน ซึ่งส่ิงท่ีเป็นเอกลักษณ์ของหมู่บ้าน ๖๑ 

(๓) การถ่ายทอดความรู้และแลกเปลี่ยนเพื่อก าหนดกฎระเบียบในการดูแล
รักษาศิลปะสร้างสรรค์ของชุมชนถ่ายทอดความรู้ผ่านกิจกรรม “ป้ายสี แต้มฝัน ปันจินตนาการ” 

การจัดกิจกรรมถ่ายทอดความรู้ศิลปะเชิงสร้างสรรค์ชุมชนอัตลักษณ์บ้านต้น
ไคร้” โดยใช้ช่ือว่ากิจกรรม “ป้ายสี แต้มฝัน ปันจินตนาการ” เป็นการถ่ายทอดความรู้เชิงปฏิบัติการ
วาดภาพบนก าแพงสาธารณะแก่เด็กและเยาวชน โรงเรียนบ้านต้นไคร้ ได้วาดภาพต้นไคร้ท่ีเป็นช่ือบ้าน
และอัตลักษณ์ของชุมชนบนผนังวัดต้นไคร้ โดยมีต้นแบบของภาพต้นไคร้ พร้อมอุปกรณ์การวาดภาพ 
เพื่อให้เด็กเยาวชนได้วาดตามจินตนาการของตนเอง  

มานิตย์ โกวฤทธิ์ ตัวแทนศิลปินจิตอาสากล่าวว่า เหตุผลในการน าเด็กและ
เยาวชนเข้ามามีส่วนร่วมในการวาดภาพเพื่อให้เป็นถนนเส้นศิลปะวัฒนธรรม เนื่องจากโอกาสให้เกิด
การต่อยอดเพราะถ้าหากมีภาพวาด ๓ มิติ แค่เท่าท่ีมีในวันนี้คงมีพลังไม่เพียงพอท่ีจะดึงดูดใจ
นักท่องเท่ียว แต่เป้าหมายของงานวิจัยช้ินนี้คือเพื่อเปิดเส้นทาง เปิดการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะ 
เป็นการเปิดโอกาสให้เด็กและเยาวชน ได้ฝึกความกล้าในการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะและสามารถ
ต่อยอดผลงานต่อไปได้ แต่ต้องได้รับความร่วมมือจากชุมชนเพื่อเปิดพื้นท่ีและเปิดโอกาสให้กับเด็ก
และเยาวชนในการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะต่อไป โดยท่ีไม่คาดหวังความส าเร็จท่ีจะเกิดขึ้น และไม่
มีการลบผลงานของเด็กท่ีได้จัดท าขึ้น 

เด็กและเยาวชนต้องเข้ามามีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์ผลงาน และเข้าใจถึง          
อัตลักษณ์ของชุมชนตนเองเพื่อถ่ายทอดออกมาเป็นภาพวาดท่ีมีความเป็นเอกลักษณ์และอัตลักษณ์
ของชุมชน เด็กและเยาวชนมีความส าคัญเป็นอย่างยิ่ง เพราะฉะนั้นชุมชนจึงควรให้พื้นท่ีและให้โอกาส
ในการแสดงออกและการฝึกฝนความสามารถของตนเอง เพื่อให้เติบโตขึ้นไปเป็นศิลปินท่ีมีช่ือเสียงของ
จังหวัดต่อไป และเป็นการสร้างทีมงานศิลปินจิตอาสารุ่นต่อไปเรื่อย ๆ ๖๒  

 “การวาดภาพ ๓ มิติของนักเรียน ได้รับการติดต่อจากทางทีมงานศิลปิน 
หลังจากนั้นจึงมีการปรึกษาหารือร่วมกับคณะครูเพื่อให้ความช่วยเหลือและ
ความร่วมมือกับทางทีมงาน จึงส่งเสริมและสนับสนุนให้เด็กนักเรียนเข้าร่วม
กิจกรรมวาดภาพ ๓ มิติ ซึ่งถือได้ว่าประโยชน์แก่เด็ก ๆ เป็นอย่างมาก เป็น

                                                             
๖๑ สัมภาษณ์ , พระใบฎีกาพรสวรรค์ วฺพุทธิโก รองเจ้าอาวาสวัดต้นไคร้ ต าบลช่อแฮ อ าเภอ            

เมือง จังหวัดแพร่, วันที่ ๙ พฤศจิกายน ๒๕๖๓. 
๖๒ สัมภาษณ์,  มานิตย์ โกวฤทธ์ิ อาจารย์พิเศษสาขาพุทธศิลป์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่, วันที่ ๙ พฤศจิกายน ๒๕๖๓. 



๑๓๒ 
 

การปลูกฝังศิลปะให้แก่เด็ก ท่ีผ่านมาเด็กนักเรียนได้แค่วาดภาพในสมุดวาด
เขียน แต่ครั้งนี้เด็ก ๆ ได้วาดภาพบนฝาผนังซึ่งถือว่าเป็นประสบการณ์ท่ีมีค่า
เป็นอย่างยิ่ง เป็นการปลูกฝังให้เห็นถึงคุณค่าของงานศิลปะ และเป็นการ
ปลูกฝังการมีส่วนร่วมท่ีได้เข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของการจัดกิจกรรม เพื่อให้เด็ก 
ได้ช่วยกันดูแลรักษาภาพวาดท่ีตนเองมีส่วนร่วมในการสร้างขึ้น เกิดความ
สนุกสนานและช่ืนชอบในผลงานศิลปะ ทางคณะครูจึงคิดต่อยอดท่ีจะให้เด็ก 
ๆ สร้างสรรค์ผลงานศิลปะบนก าแพงท่ีอยู่ด้านหลัง การมีส่วนร่วมเล็ก ๆ น้อย 
ๆ ถือเป็นส่วนหนึ่งท่ีทางโรงเรียนมีโอกาสได้ช่วยเหลือชุมชนในการสืบสานใน
เรื่องของศิลปะวัฒนธรรม ๖๓  

เปิดงานภาพวาดสามมิติ “ถนนศิลปะเชิงสร้างสรรค์ชุมชนอัตลักษณ์                  
บ้านต้นไคร้”  

การเปิดงานภาพวาดสามมิติ “ถนนศิลปะเชิงสร้างสรรค์ชุมชนอัตลักษณ์บ้านต้น
ไคร้” มี พระราชเขมากร รศ.ดร. รองอธิการบดี วิทยาเขตแพร่ เป็นประธานในพิธี ร่วมกับเจ้าอาวาส
วัดต้นไคร้ และคนในชุมชน รวมท้ังหน่วยงานท่ีเกี่ยวข้องด้านการท่องเท่ียว และวัฒนธรรมใน                  
จังหวัดแพร่ นอกจากนี้ยังมีนักวิจัยจากแผนงานบูรณาการการพัฒนาเมืองศิลปะเชิงสร้างสรรค์ใน
ล้านนาเข้าร่วม ภายในงานได้มีการสาธิตการท าข้าวพัน มีการจ าหน่ายอาหาร ขนม พืชผักพื้นบ้านของ
ชาวบ้านในชุมชน และการแสดงสะล้อซอซึงของนักเรียนโรงเรียนบ้านต้นไคร้ จากการสัมภาษณ์ผู้ให้
ข้อมูลหลักกล่าวว่า  

 “ถนนเส้นศิลปะถนนแห่งวัฒนธรรมแห่งชุมชนบ้านต้นไคร้ เมื่อทีมงานฝ่าย
วิจัยมีความต้ังใจท่ีจะสร้างงานวิจัยเป็นรูปธรรม สามารถจับต้องได้ และเกิด
ประโยชน์ต่อพี่น้องชาวบ้านในชุมชนต้นไคร้ จากภาพวาด ๓ มิติท่ีถูกจัดแสดง
อยู่บนฝาผนังก าแพง เมื่อมองไปท่ีก าแพงจะเห็นภาพวาดต้นไคร้เป็นอันดับ
แรก เป็นการรวบรวมแนวคิดแบบ “บวร” บ้าน วัด โรงเรียน ในส่วนของ 
“บ” บ้าน เราได้เห็นลักษณะของชุมชนบ้านต้นไคร้จากภาพวาดบนฝาผนัง ได้
เห็นเรื่องราววิถีการด ารงชีวิตของชุมชนผ่านภาพวาด ๓ มิติบนฝาผนังก าแพง
ท้ังในเรื่องของการท าข้าวปัน ข้าวควบ การปั่นฝ้าย ท าผ้าด้นมือ ซึ่งถือเป็น
สัญลักษณ์ของชุมชนบ้านต้นไคร้ แต่ยังขาดในส่วนของโรงเรียน อาจจะมีการ
เพิ่มภาพวาด ๓ มิติ ท่ีเกี่ยวข้องกับโรงเรียนเข้าไป” ๖๔  
 

“ในฐานะท่ีเป็นชาวบ้านในพื้นท่ีท่ีอยู่อาศัยภายในชุมชนเมื่อได้เห็นการจัด
กิจกรรมในครั้งนี้รู้สึกดีใจท่ีทางชุมชนบ้านต้นไคร้ได้รับการคัดเลือกให้เข้ามามี
ส่วนร่วมในการจัดกิจกรรม ถือว่าเป็นการสร้างประโยชน์ให้แก่ชุมชนเป็นอย่าง

                                                             
๖๓ สัมภาษณ์,  ประสิทธ์ิ อ้นจันทร์ ผู้อ านวยการโรงเรียนวัดต้นไคร้ อ าเภอเมือง จังหวัดแพร่, วันที่ ๙ 

พฤศจิกายน ๒๕๖๓. 
๖๔ สัมภาษณ์, พระราชเขมากร, รศ.ดร. รองอธิการบดีมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

วิทยาเขตแพร่, วันที่ ๙ พฤศจิกายน ๒๕๖๓. 



๑๓๓ 
 

มาก เป็นการส่งเสริมการสร้างรายได้ให้แก่พี่น้องชาวบ้านภายในชุมชน” ๖๕  
“ถนนศิลปะเชิงสร้างสรรค์ชุมชนอัตลักษณ์บ้านต้นไคร้ : แนวคิด และ               

การจัดการ” 
การจัดเสวนา “ถนนศิลปะเชิงสร้างสรรค์ชุมชนอัตลักษณ์บ้านต้นไคร้ : แนวคิด 

และการจัดการ” มีเป้าหมายเพื่อให้เกิดการแลกเปล่ียนของ ศิลปิน คนในชุมชนกับหน่วยงาน
สนับสนุน เพื่อให้เห็นแนวทางการพัฒนาและยกระดับการพัฒนาศิลปะสร้างสรรค์ของชุมชน  

“ศิลปะเชิงสร้างสรรค์ท่ีได้ร่วมกันจัดท าขึ้นในครั้งนี้จะเป็นส่วนหนึ่งในการเข้า
ร่วมหรือส่งเสริมโครงการ “บวร On Tour” ถนนศิลปะ กาดมั่ว จัดบริเวณ
หน้าวัดซึ่งถือว่าเช่ือมกับต าบลช่อแฮ และเข้าไปถึงในชุมชน และยังมีในส่วน
ของร้านค้าหลาย ๆ ร้าน ท่ีได้เข้ามาร่วมกับกิจกรรมในครั้งนี้ด้วย” ๖๖  

เกษร ปลาลาด นายกเทศมนตรีต าบลช่อแฮ กล่าวว่า ภาพวาด ๓ มิติต่าง ๆ อยู่
ในค าขวัญของเทศบาลต าบลช่อแฮ “พระธาตุศักด์ิสิทธิ์ แหล่งผลิตผ้าด้นมือ ลือช่ือชมพู่มะเหมี่ยว 
แหล่งเดียวเมี่ยงฝาด ลางสาดรสหวานล้ า น้ าใจคนท่ีแสนงาม” ซึ่งตรงนี้ถือได้ว่าเป็นแหล่งท่องเท่ียวเชิง
วัฒนธรรมแห่งหนึ่ง โดยก่อนหน้านี้มีการจัดทัวร์ “บวร On Tour” ซึ่งเริ่มต้นด้วยส านักงานวัฒนธรรม
จังหวัดแพร่ เป็นการท่องเท่ียวตามแหล่งชุมชนโดยใช้รถรางเป็นยานพาหนะน านักท่องเท่ียวแวะชม
ตามจุดส าคัญต่าง ๆ ภายในชุมชน ซึ่งเราสามารถน าโครงการศิลปะเชิงสร้างสรรค์เมืองล้านนาไปเช่ือม
เข้ากับการท่องเท่ียวดังท่ีกล่าวได้ นอกจากจะมีการส่งเสริมด้านโครงสร้างพื้นฐานต่าง ๆ ยังมีการ
ส่งเสริมการกระตุ้นเศรษฐกิจภายในท้องถิ่น ซึ่งโครงการศิลปะเชิงสร้างสรรค์เมืองล้านนาถือเป็นการ
กระตุ้นเศรษฐกิจภายในชุมชนได้อีกรูปแบบหนึ่ง หากสามารถดึงดูดนักท่องเท่ียวให้เข้ามาท่องเท่ียว
ภายในชุมชน  

ท่ีส าคัญบ้านต้นไคร้มีกลุ่มวิสาหกิจชุมชนหัตถกรรมผ้าดันมือบ้านต้นไคร้ท่ีมี
ช่ือเสียง สามารถน าไปเป็นสินค้า OTOP ท่ีเมืองทองธานี กรุงเทพมหานคร และได้รับการตอบรับจาก
ลูกค้าเป็นอย่างดี มีการส่ังซื้อจากลูกค้าอย่างต่อเนื่อง ซึ่งถือได้ว่าเป็นส่ิงท่ีดีเนื่องจากกลุ่มลูกค้าและ
นักท่องเท่ียวต้องการเข้าเยี่ยมชมกลุ่มวิสาหกิจชุมชนหัตถกรรมผ้าดันมือบ้านต้นไคร้ เป็นการ
เอื้ออ านวยให้แก่แหล่งท่องเท่ียวอื่น ๆ และยังเป็นการสร้างรายได้ให้แก่ชุมชน ชาวบ้านเกิดความรัก
และความหวงแหนต่ออาชีพของตนเอง และมีความคาดหวังว่าองค์กรหรือหน่วยงานในท้องถิ่นจะให้
ความสนใจและเข้ามาช่วยส่งเสริมและดูแลเพื่อให้เกิดความยั่งยืนตลอดไป ๖๗  

ประสิทธิ์ อ้นจันทร์ ผู้อ านวยการโรงเรียนวัดต้นไคร้ กล่าวว่า ท่ีผ่านมาเรื่องของ
ศิลปะถือเป็นส่วนหนึ่งของชุมชน และมีการน าเอาศิลปะเข้าไปอยู่ในหลักสูตรท้องถิ่น ท้ังในเรื่องของ

                                                             
๖๕ สัมภาษณ์, ปรีชา คาถา สารวัตรก านันต าบลช่อแฮ อ าเภอเมือง จังหวัดแพร่,วันที่ ๙ พฤศจิกายน 

๒๕๖๓. 
๖๖ สัมภาษณ์, พระราชเขมากร, รศ.ดร. รองอธิการบดีมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

วิทยาเขตแพร่, วันที่ ๙ พฤศจิกายน ๒๕๖๓. 
๖๗ สัมภาษณ์ , เกษร ปลาลาด นายกเทศมนตีต าบลช่อแฮ อ าเภอเมือง จังหวัดแพร่, วันที่  ๙ 

พฤศจิกายน ๒๕๖๓. 



๑๓๔ 
 

ข้าวปัน ผ้าด้นมือ ทางโรงเรียนวัดต้นไคร้มีมีการสืบสานต่อยอดโดยการให้นักเรียนได้เรียนรู้  และซึม
ซับศิลปะวัฒนธรรมท่ีมีอยู่ภายในท้องถิ่น โดยเฉพาะอย่างยิ่งผ้าด้นมือ จะเป็นหลักสูตรเฉพาะของ
นักเรียนต้ังแต่ช้ันประถมศึกษาปีท่ี ๑-๖ ส่วนในเรื่องของการส่งเสริมการท าข้าวปัน มีการแข่งขันการ
ท าข้าวปันในระดับท้องถิ่นและระดับประเทศ ๖๘  

รัตนา สันตกิจ ผู้อ านวยการกลุ่มส่งเสริมศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรม 
ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดแพร่ กล่าวว่า ในส่วนของส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดแพร่ท่ีมีส่วนในการ
ขับเคล่ือนและส่งเสริมคุณธรรมตามแผนการส่งเสริมคุณธรรมแห่งชาติ มีจุดมุ่งหมายท่ีจะพัฒนาให้คน
เป็นคนดี ในการพัฒนาจริยธรรมของคนในขั้นพื้นฐานคนจะต้องมีสุขภาพจิตดี มีสติปัญญาดี และส่ิง
ส าคัญท่ีสุดคือมีสภาพแวดล้อมท่ีดี ทางชุมชนต้นไคร้ได้สร้างสถานท่ี และพัฒนาวัดต้นไคร้ให้เป็น
สถานท่ีท่องเท่ียวและเป็นแหล่งเรียนรู้ของนักเรียน ส่วนในเรื่องของกระบวนการวิจัยจะต้องมี
กระบวนการการมีส่วนร่วม เกิดจากความต้องการของชุมชน ชุมชนมีส่วนร่วมในการวางแผน และร่วม
ลงมือท ากิจกรรมจนได้มาซึ่งการจัดกิจกรรมในครั้งนี้ เมื่อได้ผลงานออกมาแล้วทางหน่วยงานราชการ
จะมีวิธีการต่อยอดอย่างไร จากการขับเคล่ือนการส่งเสริมคุณธรรมจะเกี่ยวข้องกับชุมชนคุณธรรม 
องค์กรคุณธรรม จากประสบการณ์ท่ีผ่านมาถนนศิลปะถือได้ว่าเป็นพื้นท่ีให้องค์กรหน่วยงานคุณธรรม
เข้ามาจัดสภาพแวดล้อมเพื่อให้เกิดสภาพแวดล้อมท่ีดีซึ่งถือได้ว่าเป็นการเปิดพื้นท่ีชุมชนบ้านต้นไคร้  

ผ่องพรรณ ศิริวัฒนาวงศา รองผู้อ านวยการการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย 
ส านักงานจังหวัดแพร่ กล่าวว่า ในส่วนของการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทยมีหน้าท่ีในส่วนของการ
ประชาสัมพันธ์และการตลาดเป็นหลัก จังหวัดแพร่เป็นเมืองเล็ก  แต่มีความน่ารัก คงไม่สามารถ
เปรียบเทียบกับจังหวัดใหญ่ได้ แต่จังหวัดแพร่มีมุมมองเป็นของตนเองท่ีสามารถดึงเอาอัตลักษณ์
ออกมา จะต้องขายความเป็นจังหวัดแพร่ นักท่องเท่ียวจะให้ความสนใจความเป็นจังหวัดแพร่                  
ความเป็นชุมชนบ้านต้นไคร้ ปัจจุบันนี้ต้องยอมรับว่าส่ือโซเชียลมีเดียมีความสะดวกและรวดเร็วในการ
ส่ือสารและการค้นหาข้อมูลข่าวสาร ซึ่งถือได้ว่าเป็นดาบสองคม คือถ้านักท่องเท่ียวได้เข้ามาเย่ียมชม
และมีความคิดเห็นว่าเป็นส่ิงท่ีดีก็จะบอกต่อกันปากต่อปากต่อไป แต่หากนักท่องเท่ียวเข้ามาเย่ียมชม
แล้วไม่เกิดความประทับใจหรือมีความรู้สึกท่ีไม่ดี ไม่เหมือนกับท่ีประชาสัมพันธ์ไว้ก็จะส่งผลท่ีไม่ดีได้
อย่างรวดเร็วเช่นกัน 

“จุดแข็งของชุมชนบ้านต้นไคร้คือมีภูมิประเทศท่ีดี มี เอกลักษณ์ มีอัตลักษณ์
เป็นของตนเอง มีการสืบสานศิลปะและวัฒนธรรมหลายอย่างภายในชุมชน 
เพียงแต่ทางชุมชนไม่ได้ชูประเด็นท่ีน่าสนใจ แต่ทางทีมนักวิจัยได้ดึงเอาความ
เป็นชุมชนบ้านต้นไคร้ออกมาเพื่อน าเสนอให้แก่นักท่องเท่ียว” ๖๙  

 
 

                                                             
๖๘ สัมภาษณ์,  ประสิทธ์ิ อ้นจันทร์ ผู้อ านวยการโรงเรียนวัดต้นไคร้ อ าเภอเมือง จังหวัดแพร่, วันที่ ๙ 

พฤศจิกายน ๒๕๖๓. 
๖๙ สัมภาษณ์,  ผ่องพรรณ ศิริวัฒนาวงศา รองผู้อ านวยการการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย ส านักงาน

จังหวัดแพร่, วันที่ ๙ พฤศจิกายน ๒๕๖๓ 



๑๓๕ 
 

การขยายผลและการก าหนดกฎระเบียบในการดูแลรักษา มีแนวทางดังนี้ 
๑. การท่องเท่ียวในชุมชนบ้านต้นไคร้ จะต้องค านึงถึงแหล่งท่องเท่ียว 

กิจกรรมภายในชุมชน แหล่งอาหารการกิน แหล่งขายของฝากของท่ีระลึก ควรมีการด าเนินการอย่าง
เป็นกิจจะลักษณะ ควรมีการน าเอาของกินพื้นเมืองท่ีเป็นสัญลักษณ์ของชุมชนบ้านต้นไคร้ ควรแสดง
วิธีการสาธิตการท าอาหารประจ าท้องถิ่นท่ีมีช่ือเสียง เข่น การสาธิตวิธีการท าเมี่ยง การสาธิตการท า
ข้าวปัน ซึ่งถือเป็นอัตลักษณ์ของชุมชนบ้านต้นไคร้ และเป็นการดึงดูดใจนักท่องเท่ียวให้เข้ามาเย่ียมชม
และเป็นการสร้างความประทับใจให้แก่นักท่องเท่ียวเพื่อให้อยากกลับมาเย่ียมชมอีก 

๒. ควรมีแหล่งกิจกรรมภายในชุมชนให้มากยิ่งขึ้น ชาวบ้านภายในชุมชน
บ้านต้นไคร้ต้องให้ความร่วมมือและสนับสนุนการจัดกิจกรรมต่าง ๆ เพื่อส่งเสริมให้ชุมชนกลายเป็น
แหล่งท่องเท่ียว มีการจัดบ้านเรือนเพื่ออ านวยความสะดวกให้แก่นักท่องเท่ียวในการแวะพักค้างคืน 
และมีการต่อยอดเพื่อรักษาไว้ซึ่งความเป็นอัตลักษณ์และเอกลักษณ์ของชุมชนบ้านต้นไคร้ 

๓. การหาวิธีการหรือแนวทางท่ีจะส่งเสริมให้กาดมั่วน้อยท่ีทางชุมชนบ้าน
ต้นไคร้ได้จัดท าขึ้นเป็นแหล่งอาชีพของพี่น้องชาวบ้านเป็นแหล่งอาหารการกิน บ้านต้นไคร้มีช่ือเสียง
เล่ืองลือด้านการท าอาหารพื้นเมือง หากมีการดึงเอาอัตลักษณ์ส่ิงท่ีโดดเด่นของอาชีพออกมาจะเป็น
การส่งเสริมแหล่งอาชีพให้แก่ชาวบ้านภายในชุมชน ในชุมชนบ้านต้นไคร้ยังมีช่างหัตถกรรมอื่น ๆ เช่น
ช่างจักสาน สานกระบวยเมี่ยง สานชะลอม และมีการคิดต่อยอดท่ีจะน าผลิตภัณฑ์จักสานเหล่านี้ไปจัด
จ าหน่ายเป็นสินค้าประเภทของฝากของท่ีระลึกซึ่งจะเป็นเอกลักษณ์ของบ้านต้นไคร้ เป็นการสร้าง
มูลค่าเพิ่มให้แก่สินค้า 

๔. การท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย ส านักงานจังหวัดแพร่ จะมี ส่วน
ช่วยเหลือในการประชาสัมพันธ์ เพราะวัดต้นไคร้เช่ือมกับวัดพระธาตุช่อแฮซึ่งเป็นท่ีรู้จักดีกันอยู่แล้วซึ่ง
ถือว่าเป็นจุดแข็ง มีเส้นทางท่ีสามารถเช่ือมต่อกันได้ สามารถสร้างเป็นจุดแวะท่องเท่ียวก่อนไปยัง
จังหวัดอื่น ๆ เพราะชุมชนบ้านต้นไคร้ก าลังเริ่มต้นสร้างแหล่งท่องเท่ียว ก าลังสร้างความเข้มแข็งของ
ชุมชน จึงมีความส าคัญอย่างยิ่งท่ีจะต้องเช่ือมต่อกับแหล่งท่องเท่ียวท่ีมีช่ือเสียงมาก่อน และเป็นที่รู้จัก
กันเป็นอย่างดีเพื่อให้ชุมชนบ้านต้นต้นไคร้ก้าวไปสู่เส้นทางท่องเท่ียวที่มีความยั่งยืน 

๕. ภาพวาด ๓ มิติ ซึ่งจะท าเป็นถนนเส้นศิลปะ มีความเป็นเอกลักษณ์
และอัตลักษณ์ของชุมชนบ้านต้นไคร้ สามารถน าเสนอให้เห็นถึงเรื่องราวชีวิตของชาวบ้านภายในชุมชน 
และเช่ือมโยงไปถึงการท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมซึ่งเกี่ยวข้องกับพันธกิจของมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลง
กรณราชวิทยาลัยท่ีส่งเสริมกิจกรรมการท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมซึ่งคณะครูอาจารย์ นิสิต ต้องมีส่วน
ร่วมในการจัดกิจกรรมกับชุมชน ซึ่งถือเป็นเรื่องดีงามท่ีจะอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมของชุมชน โดยการลง
มือปฏิบัติเพื่อให้เกิดความยั่งยืนต่อไปในอนาคต 

๖. การท าบริเวณนี้ให้เป็นจุด Check In ของหมู่บ้านเพื่อให้นักท่องเท่ียวได้
ช่วยกันประชาสัมพันธ์เป็นการใช้นวัตกรรมให้เกิดประโยชน์ ทางทีมงานวัฒนธรรมจะช่วยประสาน
และสนับสนุนในเรื่องของเครื่องแต่งกายท่ีจะใช้ในการถ่ายภาพและช่วยประชาสัมพันธ์ ส่วนในเรื่อง
ของการต่อยอดต่าง ๆ จะมีการท าแผนการส่งเสริมคุณธรรมและมีการประสานงานกับหน่วยงานอื่น ๆ 
ให้เข้ามามีส่วนร่วม 
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๗. การสร้าง Home stay ภายในหมู่บ้านเพื่อดึงดูดนักท่องเท่ียวให้มาแวะ
พักค้างคืนภายในหมู่บ้านซึ่งยังคงไว้ซึ่งวิถีชีวิตของชาวบ้าน  แต่ต้องจัดบ้านของตัวเองให้สะอาด
เรียบร้อยและน่าอยู่ การพัฒนาและสร้างกิจกรรมให้แก่นักท่องเท่ียว เช่น การใส่บาตรตอนเช้า มีการ
เดินตลาด แวะรับประทานอาหาร เป็นต้น เพื่อเป็นการเพิ่มมูลค่าให้แก่การท่องเท่ียวภายในหมู่บ้าน  

๘. การพัฒนาเป็นถนนศิลปะกาดน้อยคัวแลงชุมชนบ้านต้นไคร้ โดยจะ
ก าหนดให้มีประมาณเดือนละ ๑ ครั้ง เพื่อให้เป็นสร้างรายได้ให้กับชุมชน ส่วนใหญ่ประกอบอาชีพ
เกษตรกรรม ท าไร่ท าสวน ซึ่งถือได้ว่าเป็นการช่วยเหลือเพื่อให้ชุมชนมีรายได้เพิ่มมากขึ้น และเป็นการ
ดึงดูดใจนักท่องเท่ียวให้มาเย่ียมชมชุมชน ท้ังนี้นักท่องเท่ียวจะได้ช่ืนชมความงดงามของภาพศิลปะ 
รวมไปถึงศูนย์หัตถกรรมผ้าด้นมือ อย่างไรก็ตามจ าเป็นต้องหาวิธีการหรือแนวทางท่ีจะสร้างรายได้
ให้แก่ชุมชน โดยการน าเอาการจัดกิจกรรมในครั้งนี้เป็นการต่อยอดและสานต่อให้แก่ชุมชนเป็นการ
เปิดหมู่บ้านเพื่อให้นักท่องเท่ียวได้เย่ียมชมสินค้าและผลิตภัณฑ์ท่ีผลิตขึ้นภายในหมู่บ้าน 

๙. การสร้าง Webpage Facebook เพื่อเป็นการช่วยประชาสัมพันธ์และ
สร้างจุด Check in ให้แก่นักท่องเท่ียว ท้ังนี้จะร่วมกับการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทยเพื่อช่วยในการ
ประชาสัมพันธ์ และขอความร่วมมือจากหน่วยงานองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่นพัฒนาหมู่บ้านต้นไคร้
และหมู่บ้านใกล้เคียงให้เป็นลานวัฒนธรรมและการท่องเท่ียว สร้างให้เป็นเส้นทางการท่องเท่ียวเชิง
วัฒนธรรมซึ่งทางหมู่บ้านต้นไคร้จะเป็นหมู่บ้านน าร่องและสานต่อไปยังหมู่บ้านอื่น ๆ  

๑๐. การวางแผนงานร่วมกันภาคีเครือข่ายการพัฒนาจากหลายภาคส่วน 
การจัดท าแผนยุทธศาสตร์เพื่อให้เข้าสู่การท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย องค์การบริหารส่วนจังหวัด 
โรงเรียน กล่าวคือสามารถเข้าไปอยู่ในแผนงานของทุกภาคส่วนซึ่งจะเป็นผลดีต่อการจัดกิจกรรมและ
เป็นการส่งเสริมการท่องเท่ียวให้เกิดขึ้น 

๑๑. การบริหารจัดการและการวางแผนในเรื่องของความปลอดภัย สถานท่ี
จอดรถ ห้องน้ าสาธารณะ การจัดระเบียบร้านค้า มีการวางแผนในเรื่องของการอ านวยความสะดวก
ให้แก่นักท่องเท่ียวโดยใช้พื้นท่ีว่างด้านหลังวัดเป็นลานจอดรถ มีการปรับพื้นท่ีเทเป็นลานคอนกรีต
เพื่อให้สามารถจอดรถได้และรถทัวร์น าเท่ียวสามารถเข้ามาจอดรถได้ด้วย 

๑๒. การสร้างห้องน้ าสาธารณะด้านหลังวัดจ านวนท้ังหมด ๑๐ ห้อง เพื่อ
อ านวยความสะดวกให้แก่นักท่องเท่ียวรวมไปถึงอ านวยความสะดวกให้แก่ญาติโยมท่ีมาร่วมท าบุญ
หรือมาร่วมกิจกรรมท่ีทางวัดได้จัดขึ้น 

 ๑๓. การจัดการสภาพแวดล้อมให้มีความสวยงามและเหมาะสม การ
จัดการขยะ มีการคัดแยกขยะของแต่ละครัวเรือนภายในชุมชน การจัดการบ้านเรือนให้มีความ
สวยงาม เรื่องของพื้นท่ีทางศิลปะ พื้นท่ีสร้างสรรค์ การจัดการความเป็นระเบียบของร้านค้า 

“ชุมชนบ้านต้นไคร้มีความได้เปรียบในบริบทของชุมชนเนื่องจากพระภิกษุ
สามเณรเป็นผู้ขับเคล่ือนการด าเนินกิจกรรมในครั้งนี้เพราะฉะนั้นมีโอกาสสูง
มากท่ีจะประสบผลส าเร็จเพราะจะได้รับความร่วมมือจากชาวบ้านภายใน
ชุมชนและหน่วยงานหรือองค์กรต่าง ๆ เป็นอย่างดี และหากการจัดกิจกรรมใน
ครั้งนี้ประสบผลส าเร็จสามารถเป็นแหล่งดึงดูดนักท่องเท่ียวให้เข้ามาเยี่ยมชม 
อาจจะเป็นท่ีศึกษาดูงานของชุมชนอื่น ๆ ต่อไป อย่างไรก็ตามต้องยึดตาม
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แนวคิดเดิมคือต้องเป็นอัตลักษณ์ของชุมชนนั้น ๆ เท่านั้น การดูแลรักษา
ผลงานอาจจะมีการเคลือบสีผลงานปีละหนึ่งครั้งเพื่อเป็นการท านุบ ารุงรักษา
ภาพวาดให้มีความสวยงามอยู่เสมอ”๗๐  

๖) จังหวัดน่าน 
จังหวัดน่าน ในการพัฒนารูปแบบและวิธีการในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิง

สร้างสรรค์ ได้คัดเลือกพื้นท่ีปฏิบัติการคือ บ้านบุญยืน ต าบลกลางเวียง อ าเภอเวียงสา เพื่อพัฒนา
เป็นพื้นท่ีในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในรูปแบบของศิลปะชุมชน ในการ
ด าเนินงานได้มีการพัฒนารูปแบบและวิธีการในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์โดยการ
มีส่วนร่วมของชุมชน มีกระบวนการดังนี้ 

(๑) ศึกษาข้อมูลทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชนจากเอกสาร และงานวิจัย 
การส ารวจบริบทพื นที่ และประเมินคุณค่าและศักยภาพของทรัพยากรวัฒนธรรม 

ประวัติชุมชน บ้านบุญยืน ต้ังอยู่ในเขตต าบลกลางเวียง อ าเภอเวียงสา จังหวัด
น่าน เป็นต าบลท่ีอยู่บริเวณกึ่งกลางของพื้นท่ีอ าเภอเป็นศูนย์กลางความเจริญ และท่ีต้ังของสถานท่ี
ราชการ  

ทุนทรัพยากรวัฒนธรรมที่ส าคัญ  
- วัดบุญยืน พระอารามหลวง ถือว่าเป็นวัดท่ีมีความเก่าแก่ ประจ าอ าเภอ

เวียงสามีความส าคัญต่อความมั่นคงของจังหวัดน่าน ต้ังแต่สมัยเจ้าฟ้าอัตถวรปัญโญ  เจ้าผู้ครอง               
นครน่าน องค์ท่ี ๕๖ เป็นต้นมา เมื่อบ้านเมืองเกิดความไม่สงบหรือเกิดภัยธรรมชาติ ในเมืองน่านครา
ใด เจ้าผู้ครองนครน่านและประชาชน จะประกอบพิธีบวงสรวงสักการะบูชาพระธาตุเจดีย์วัดบุญยืน 
ซึ่งก่อให้เกิดขวัญก าลังใจต่อประชาชนได้เป็นอย่างดี สมัยท่ียังมีเจ้าผู้ครองนครน่านได้มีการประกอบ
พิธีถือน้ าพิพัฒน์สัตยาขึ้นในพระวิหาร ต่อหน้าพระพุทธปฏิมาปางประทับยืน องค์พระประธานตลอด
มา ส่ิงส าคัญภายในวัดบุญยืนพระอารามหลวง ได้แก่ ๑) พระประธานในพระวิหาร สร้างเป็น
พระพุทธรูปปางประทับยืน เมื่อ พ.ศ. ๒๓๔๐ สมัยเจ้าฟ้าอัตถวรปัญโญ  เจ้าผู้ครองนครน่าน                 
ในประวัติวัดบุญยืนกล่าวว่า ลักษณะพระพุทธรูปปางเปิดโลกอยู่ในพระอิริยาบทยืนห้อยพระหัตถ์สอง
ข้างลงตามปกติ เหมือนประทับยืน แต่แบฝ่าพระหัตถ์ท้ังสองออกไปข้างหน้าเป็นกริยาเปิด  ๒) ประตู
วิหารวัดบุญยืน ประกอบด้านบานประตูไม้สักแกะสลักลวดลายสามช้ัน เป็นภาพพระอินทร์ประทับบน
ดอกบัว และพระพรหมประทับอยู่บนช้างเจ็ดเศียร ขอบด้านบนของบานประตูท้ังสองข้าง (ขวา-ซ้าย) 
มีจารึกโดยกล่าวถึงเจ้าฟ้าอัตถวรปัญโญ พร้อมด้วยเจ้าสุมนเทวราช และเจ้าราชวงศ์เชียงของเป็นผู้
แกะสลัก เมื่อ พ.ศ. ๒๓๕๐-๒๓๕๓ เป็นเวลา ๓ ปี จึงแล้วเสร็จ ๓) ความส าคัญของวัดบุญยืน                
พ.ศ. ๒๔๘๕ กรมศิลปากร ประกาศขึ้นทะเบียนเป็นโบราณสถาน พ.ศ. ๒๕๐๑ พระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราช และสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิฯ พระบรมราชินีนาถ เสด็จฯ มายัง

                                                             
๗๐ สัมภาษณ์,  มานิตย์ โกวฤทธ์ิ อาจารย์พิเศษสาขาพุทธศิลป์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่, วันที่ ๙ พฤศจิกายน ๒๕๖๓. 



๑๓๘ 
 

วัดบุญยืน และทรงกราบพระประธานในพระวิหาร พ.ศ. ๒๕๓๘ รับพระราชทานยกฐานะเป็น             
พระอารามหลวงช้ันตรี ชนิดสามัญ ๗๑ 

“ประวัติของวัดบุญยืนพระอารามหลวงมีความน่าสนใจ แต่เดิมต้ังอยู่ท่ีตลาด
สดเวียงสา ซึ่งเดิมช่ือว่าวัดบุญนาค ปี พ.ศ. ๒๓๒๙ จึงได้ย้ายมาอยู่ท่ีบ้านกลาง
เวียงแห่งนี้เพราะท่ีเมื่อชาวบ้านรวมตัวกันมาท าบุญก่อให้เกิดความคับแคบ
และแออัดจัดกิจกรรมล าบากเพราะวัดแห่งนี้ถือเป็นศูนย์กลางของการท าบุญ 
จึงได้ย้ายมาต้ังยังต าแหน่งปัจจุบันซึ่งแต่เดิมเป็นป่าสักมีการสร้างส านักสงฆ์ขึ้น
จึงใช้ช่ือว่าวัดป่าสักงาม หลังจากนั้นปี พ.ศ. ๒๓๔๐ สมเด็จเจ้าฟ้าอัตถวรปัญ
โย เจ้าผู้ครองนครน่านได้เสด็จประพาสพร้อมท้ังข้าทาสบริวารได้เห็นวัดป่าสัก
งามมีความคับแคบจึงได้สร้างวิหารขึ้นมาภายในปีนั้น และต่อมาปี พ.ศ.
๒๓๔๓ สร้างพระพุทธรูปปางประทับยืน จึงได้เปล่ียนช่ือวัดป่าสักงามเป็นช่ือ
วัดบุญยืนต้ังแต่บัดนั้นเป็นต้นมา ปี พ.ศ. ๒๓๔๕ มีการสร้างเจดีย์ และปี พ.ศ. 
๒๕๔๗ สร้างโบสถ์หลังเล็ก ประวัติวัดบุญยืนได้ถูกบันทึกไว้ในพงศาวดารเมือง
น่าน” ๗๒ 

- พระยืน เป็นพระประธานในพระวิหาร สร้างเป็นพระพุทธรูป ปางประทับ
ยืน เมื่อ พ.ศ.๒๓๔๐ สมัยเจ้าฟ้าอัตถวรปัญโญเจ้าผู้ครองนครน่านในประวัติวัดบุญยืนกล่าวว่าเป็น 
ปางเปิดโลก ลักษณะพระพุทธรูปปางเปิดโลกพระพุทธรูปปางนี้อยู่ในพระอิริยาบทยืน ห้อยพระหัตถ์
สองข้างลงตามปกติ เหมือนประทับยืน แต่แบฝ่าพระหัตถ์ท้ังสองออกไปข้างหน้าเป็นกริยาเปิด ท่ีท า
เป็นแบบยกฝ่าพระหัตถ์ท้ังสองขึ้นก็มี ตรงนี้ผิดกับพระประธานในวิหารวัดบุญยืน ซึ่งไม่แบฝ่าพระหัตถ์
แต่อย่างใด เพียงปล่อยพระหัตถ์ไว้ที่ข้าง ๆ พระวรกายเท่านั้น ๗๓ 

- ประเพณีแข่งเรือ แม่น้ าน่าน ในสมัยก่อนวัดทุกวัดท่ีติดกับแม่น้ าน่าน
จะต้องสร้างเรือ วัตถุประสงค์ของการสร้างเรือเพื่อสัญจรไปมาและช่วยเหลือชาวบ้านในหมู่บ้านท่ีถูก
น้ าท่วม วัดทุกวัดท่ีสร้างเรือขึ้นมาเพื่อช่วยเหลือชุมชนและสังคมเป็นการพึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน เมื่อ
มีเวลาว่างจึงมีการแข่งขันกันโดยจัดขึ้นเป็นกีฬาแข่งเรือ การแข่งเรือถูกจัดขึ้นในช่วงวันออกพรรษา
ของวัดบุญยืนพระอารามหลวง และจะต้องมีการจัดการตานก๋วยสลากเป็นประจ าทุกปี ซึ่งประเพณี
แข่งเรือมีมานานกว่า ๑๐๐ ปีแล้ว ในวันออกพรรษาพระสงฆ์ท่ีอยู่ในอ าเภอเวียงสาจะมารวมตัวกันท่ี
วัดบุญยืนพระอารามหลวงเพื่อฟังโอวาทปาติโมกข์และปวารณาตนในวันออกพรรษาพร้อมท้ังขอขมา
คาราวะพระสงฆ์ท่ีมีอายุพรรษา จากนั้นจึงมีการตานก๋วยสลากและจัดการแข่งเรือโดยมีผู้เข้าแข่งขัน 
๑๐๐ กว่าคน เพื่อชิงถ้วยรางวัลพระราชทาน 
                                                             

๗๑ การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย (ททท.), วัดบุญยืน, [ออนไลน์], แหล่งที่มา:  https://thai.tourism 
thailand.org /Attraction/% E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0% B8%94%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E 
0%B8%8D%E0%B8%A2 %E0%B8 %B7%E0%B8%99 (วันที่ ๒๓ เมษายน ๒๕๖๓). 

๗๒ สัมภาษณ์, พระสมุห์สมาน กิจฺจสาโร ประธานกลุ่มติดอาวุธทางปัญญา/ เจ้าอาวาสวัดบุญยืน 
อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน, วันที่ ๑๐ ตุลาคม ๒๕๖๓. 

๗๓ วัดบุญยืน, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: https://www.thainorthtour.com/place_detail.php?id= 
1778. (๒๓ เมษายน ๒๕๖๓). 

https://www.thainorthtour.com/place_detail.php?id=1778
https://www.thainorthtour.com/place_detail.php?id=1778


๑๓๙ 
 

ช่วงท่ีมีประเพณีตักบาตรเทียนหรือการแข่งเรือชาวบ้านลูกหลานท่ีไปอาศัย
อยู่ต่างถิ่นจะกลับมายังหมู่บ้านของตนเองรวมไปถึงได้รับความสนใจจากนักท่องเท่ียว ทุกหมู่บ้านจะมี
เรือแข่งซึ่งถือเป็นส่ิงท่ีรักของชุมชนนั้น ๆ ในบ้านหนึ่ง ๆ จะมีเรือแข่งอยู่ประมาณ ๑-๒ ล า หากมีการ
จัดประเพณีแข่งเรือชาวบ้านจะให้ความสนใจในการมาเข้าร่วมกิจกรรม ในสมัยก่อนหากชนะการแข่ง
เรือจะได้รับธงเป็นรางวัล คือ ธงท่ีหนึ่ง ธงท่ีสอง และธงท่ีสาม ภายหลังต่อมาการแข่งขันเรือจะมีถ้วย
รางวัล คือ ถ้วยรางวัลท่ีหนึ่ง ถ้วยรางวัลท่ีสอง และถ้วยรางวัลท่ีสาม และภายหลังต่อมาเป็นการชิง
ถ้วยรางวัลพระราชทานจากพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวและพระขนิษฐาธิราชเจ้า ในสมัยก่อนการ
แข่งเรือท่ีบ้านบุญยืนวัดและชาวบ้านในชุมชนบุญยืนเป็นผู้จัดขึ้นมาเอง ไม่ว่าจะเป็นการลงร่องน้ า การ
ตัดสิน ระบบไฟฟ้า เครื่องเสียง กองเชียร์ แต่ปัจจุบันต้องมีการปรับให้เหมาะสมกับเทศกาลวันออก
พรรษาจึงเป็นหน้าท่ีของเทศบาลต าบลเวียงสาเป็นเจ้าภาพในการจัดงาน เมื่อใกล้ถึงวันงานจะมีการรับ
สมัครเรือ โดยเรือจะมาจากอ าเภอเมืองและอ าเภอเวียงสาเกือบทุกหมู่บ้าน มีเหลือจ านวนมากกว่า
ร้อยล า ๗๔ 

- ประเพณีใส่บาตรเทียน ในวันแรม ๒ ค่ าก่อนเข้าพรรษา การใส่บาตร
เทียนมีวัตถุประสงค์เพื่อขอขมาคารวะพระสงฆ์อาวุโส เป็นการสืบทอดอายุของพระพุทธศาสนา และ
สร้างความสามัคคีในหมู่สงฆ์ โดยการให้ญาติโยมมาร่วมกันท าบุญ เมื่อได้เทียนมาจึงน าไปขอขมา
คารวะพระอาวุโส หลังจากนั้นมีการให้ความรู้เรื่องเทียนและเทศนา มีการฟังธรรม การใส่บาตรเทียน
เพื่อให้เกิดแสงสว่างทางปัญญาเพื่อไปใช้ในการด ารงชีวิตท่ีถูกต้องและสามารถหาแนวทางในการแก้ไข
ปัญหาท่ีเกิดขึ้น หลังจากนั้นญาติโยมท่านใดท่ีต้องการเทียน สามารถขอเทียนจากการใส่บาตรไปจุดไว้
บ้านเป็นส่ิงท่ีปฏิบัติกันมายาวนาน ซึ่งสอดคล้องกับภาพการใส่บาตรเทียนส่งผลให้ชาวบ้านเกิดความ
ศรัทธามากยิ่งขึ้น เกิดความหวงแหนรักษาพระพุทธศาสนา ประเพณีการตักบาตรเทียนมีข้ึนในวันแรม 
๒ ค่ าของวันเข้าพรรษา พระสงฆ์ท้ังหมดในอ าเภอเวียงสามาร่วมกันใส่บาตรเทียน พุทธศาสนิกชน 
องค์กรต่าง ๆ จะมาร่วมกันใส่บาตรเทียน ในประเทศไทยประเพณีการใส่บาตรเทียนจัดขึ้นท่ีอ าเภอ
เพียงแห่งเดียว ๗๕ 

- ประเพณีแข่งเรือเวียงสา จัดขึ้นในวันออกพรรษา ของทุกปี ณ แม่น้ าน่าน
ต าบลกลางเวียง อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน แต่เดิมงานประเพณีแข่งเรือ เกิดจากการท่ีผู้คนชาวเวียง
สา ซึ่งส่วนใหญ่มีบ้านเรือนอาศัยอยู่ริมแม่น้ า และมีการสัญจรไปมากันโดยใช้เรือพายเป็นพาหนะ                
เมื่อมีเทศกาลงานบุญต่าง ๆ ก็จะพายเรือไปท าบุญกันท่ีวัดในตอนเช้า ขากลับก็จะพายแข่งขันกันเพื่อ
ความสนุกสนาน จึงเกิดเป็นประเพณีแข่งเรือ และได้พัฒนากันจนเป็นงานประเพณีแข่งเรือเทศกาล
ออกพรรษา จนถึงปัจจุบัน 

งานบุญในเทศกาลออกพรรษาของอ าเภอเวียงสา นอกจากจะมีการถวาย
ทานสลากภัตแล้วเมื่อเสร็จพิธีทางศาสนา จะมีการแข่งเรือยาวซึ่งถือเป็นประเพณีท่ีปฏิบัติสืบต่อกันมา
ทุกปี โดยคณะศรัทธาจากหมู่บ้านต่าง ๆ น าเรือยาวมาพายแข่งขันกัน โดยเรือท่ีจะเข้าแข่งขัน 
                                                             

๗๔ สัมภาษณ์, พระสมุห์สมาน กิจฺจสาโร ประธานกลุ่มติดอาวุธทางปัญญา/ เจ้าอาวาสวัดบุญยืน 
อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน, วันที่ ๑๐ ตุลาคม ๒๕๖๓. 

๗๕ สัมภาษณ์, พระสมุห์สมาน กิจฺจสาโร ประธานกลุ่มติดอาวุธทางปัญญา/ เจ้าอาวาสวัดบุญยืน 
อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน, วันที่ ๑๐ ตุลาคม ๒๕๖๓. 



๑๔๐ 
 

แบ่งเป็น ๓ ประเภท คือ ๑) เรือใหญ่  ความยาวประมาณ ๑๓-๑๕ วา ใช้ฝีพาย ๔๑-๔๕ คน                          
๒) เรือกลาง ความยาวประมาณ ๑๑ – ๑๓ วา ใช้ฝีพาย ๓๑-๔๐ คน และ ๓) เรือเล็ก ความยาว
ประมาณ ๑๐ – ๑๒ วา ใช้ฝีพายไม่เกิน ๓๐ คน ในการแข่งขัน ฝีพายทุกคนจะถูกจัดให้นั่งประจ าท่ีมี
หัวหน้าทีมเป็นผู้ก าหนดรหัสและจังหวะในการพายเรือ เพื่อความพร้อมเพรียง จะส่งผลท าให้เรือแล่น
เร็ว โดยปฏิบัติตามกติกาในการแข่งขันซึ่งคณะกรรมการได้ก าหนดให้แข่งกันเป็นคู่ ๆ พายแข่งกัน เรือ
ล าไหนแพ้คัดออกต้ังแต่รอบแรกจนถึงรอบชิงชนะเลิศ ก่อนการแข่งขันจะมีพิธีบวงสรวงเซ่นไหว้แม่
ย่านางเรือ โดยจะกระท าก่อนการน าเรือลงสู่แม่น้ า เพื่อเป็นสิริมงคล และชัยชนะในการแข่งขัน 
ส่ิงของท่ีจะต้องจัดเตรียมก่อนพิธีบวงสรวง ได้แก่ กระทงเครื่อง ๙ จ านวน ๔ กระทง หมายถึงกระทง
หนึ่ง ๆ จะต้องมีอาหารความหวาน และเครื่องบูชาอย่างละ ๙ ช้ิน ประกอบด้วย อาหารคาว หวาน 
สุรา กล้วย อ้อย มะพร้าว ไข่ไก่ น้ าหวาน น้ านม น้ าหอม ผ้าแพร ดอกไม้ ธูป เทียน การประกอบพิธี
จะมีอาจารย์เป็นผู้น าสวด กระท าพิธีกล่าวขอขมา ขอพร บวงสรวงแม่พระธรณี แม่ย่านางเรือ เทวดา
ท้าวท้ังส่ี ผีปู่วัดและประพรมน้ ามนต์ เมื่อเสร็จพิธีแล้วฝีพายทุกคนจะช่วยกันยกเรือขึ้นน าลงสู่
แม่น้ า”๗๖ 

- ประเพณีสู่ขวัญเรือ เป็นพิธีกรรมท่ีชาวน่านได้สืบทอดจากบรรพบุรุษมา
หลายช่ัวอายุคน ก่อนท่ีจะน าเรือแข่งลงสนามทุกปี ชาวบ้านจะท าพิธีสู่ขวัญเรือก่อนเสมอเพื่อเป็นการ
ปลุกเร้าจิตใจฝีพายและเป็นการรวมพลังแห่งความรักความสามัคคีของชุมชน ประเพณสู่ขวัญเรือ                              
(เรือแข่งน่าน) ท่ีมีเอกลักษณ์ความโดดเด่นแห่งเดียวในไทย หัวเรือเป็นพญานาค ท้ายเรือเป็นหาง
หงส์ ในงานจะมีเรือแข่งท่ีโด่งดังในอดีต ไม่ว่าจะเป็นเรือแข่งเจ้าแม่ตะเคียน เรือแข่งเจ้าแม่สายฟ้า 
เทพพิรุณทอง ๘๘ เทพสุนทรสาชล ขุนสยามแดนทอง ไกรทอง ป่าสัก เจ้าแม่ไทรทอง เนตรมงคลทอง 
เสือเฒ่าบุญเรืองฯลฯและเรือแข่งต่างอ าเภอ ในงานจะมีการประกวดแข่งขันสาธิตการสีเทียน การท า
ขันดอก การท าตุง ซอล่องน่าน และนิทรรศการเรือแข่งในอดีต และกิจกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับเรือแข่ง๗๗ 

- เฮือนรถถีบ หรือ  พิพิธภัณฑ์ จักรยาน  ต้ังอยู่ภายในปั๊มน้ ามันเชลล์              
อ.เวียงสา จ.น่าน ถือเป็นแหล่งเรียนรู้ถึงพัฒนาการของรถจักรยานในยุคสมัยต่าง  ๆ จนถึงปัจจุบัน 
ประวัติของเฮือนรถถีบนี้มีอยู่ว่า ครอบครัวเต็งไตรรัตน์ ซึ่งย้ายจาก อ.เด่นชัย จ.แพร่ เข้ามาต้ังรกราก
อยู่ท่ีนี่ โดยเริ่มรับจ้างซ่อมจักรยาน และต่อมาเป็นตัวแทนขายจักรยานน าเข้าจากยุโรปหลายยี่ห้อ เช่น 
ราเลย์ กาเซีย โรบินฮูด ฟิลิปส์ นิวฮัทสัน ฯลฯ การขนส่งรถจักรยานจากกรุงเทพมาเมืองน่านใน
สมัยก่อนจะมาแบบเป็นชิ้นส่วนต่าง ๆ แล้วต้องมาประกอบเป็นคันท่ีปลายทาง ร้านเต็งไตรรัตน์จึงผ่าน
ประสบการณ์นี้มาจนเป็นผู้ช านาญการด้านนี้ไปโดยปริยาย แต่ด้วยยุคสมัยท่ีเปล่ียนแปลงไป จักรยาน

                                                             
๗๖ กระทรวงวัฒนธรรม, ประเพณีแข่งเรือเทศกาลออกพรรษา อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน, [ออนไลน์], 

แ ห ล่ ง ที่ ม า :  https://www.m-culture.go.th/young/ewt_news.php?nid =511&filename=index (๒ ๓ 
เมษายน ๒๕๖๓). 

๗๗ นิวส์แพร่แมกกาซีน วันที่ ๑๔ สิงหาคม ๒๕๖๒, เวียงสาสู่ขวัญเรือแข่งตามประเพณี, [ออนไลน์], 
แห ล่ งที่ ม า : https://newsphraemagazine.com/site/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8 
%A0%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B8%AA
%E0%B8%B2-%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0 
%B8%94%E0%B8%99%E0%B9%88%E0%B8%B2/ (๒๓ เมษายน ๒๕๖๓). 

https://www.m-culture.go.th/young/ewt_news.php?nid


๑๔๑ 
 

ได้รับความนิยมน้อยลง ครอบครัวเต็งไตรรัตน์จึงหันมาขายจักรยานยนต์แทน ก่อนจะเปล่ียนมาเป็น
ธุรกิจสถานีบริการน้ ามันเชลล์อย่างในปัจจุบัน  จึงใช้พื้นท่ีส่วนหนึ่งด้านหลังปั๊มน้ ามันจัดท าเป็น
พิพิธภัณฑ์จักรยานโบราณในช่ือ  “เฮือนรถถีบ” เพื่อเป็นแหล่งเรียนรู้ให้กับคนรุ่นหลัง ภายใน
พิพิธภัณฑ์แห่งนี้มีการจัดแสดงจักรยานท่ีคุณสุพจน์สะสมไว้ ต้ังแต่รุ่นเก่าแก่ท่ีสุดซึ่งยังคงสภาพใช้งาน
ได้ อย่างเช่น จักรยานท่ีไม่มีโซ่ Hochrad ๑๘๘๐ ซึ่งตรงกับสมัยรัชกาลท่ี ๕ จักรยานพับได้รุ่นแรก ๆ 
ท่ีทหารอังกฤษใช้ในสมัยสงครามโลกครั้งท่ี ๒ จักรยานท่ีมีแฮนด์ท าจากหวาย เบาะนั่งเป็นไม้ ไปจนถึง
แบบท่ีมีโช้ค ใช้เทียนไขเป็นหลอดไฟ เรื่อยลงมาถึงรุ่นท่ีหลายคนยังพอทันได้เห็นเมื่อไม่กี่สิบปีก่อน ๗๘ 

จากการท่ีจังหวัดน่านติดกับประเทศลาว จังหวัดพะเยา จังหวัดอุตรดิตถ์ และ
ติดกับจังหวัดแพร่ แต่อ าเภอเวียงสาเป็นอ าเภอหน้าด่านท่ีติดกับจังหวัดแพร่ หากต้องการไปเยี่ยมชม
สถานท่ีท่องเท่ียวท่ีส าคัญของจังหวัดน่านจะต้องผ่านอ าเภอเวียงสาแต่กลับกลายเป็นว่าอ าเภอเวียงสา
ไม่มีแหล่งท่องเท่ียวท่ีดึงดูดใจให้นักท่องเท่ียวได้แวะชม ในอ าเภอเวียงสาไม่มีสถานท่ีท่องเท่ียวตาม
ธรรมชาติ เช่น ภูเขา วนอุทยาน ป่าไม้ ต้นไม้ท่ีแปลกประหลาด การจัดแหล่งท่องเท่ียวภายในชุมชน
ต้องมีเจ้าภาพในการจัดงาน ต้องมีงบประมาณ และทุกองค์กรและหน่วยงานท่ีเกี่ยวข้องต้องให้ความ
ร่วมมือและเอาจริงเอาจังเพื่อก่อให้เกิดความยั่งยืน ท่ีผ่านมาการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย และทาง
เทศบาลต าบลเวียงสาได้มีแนวคิดท่ีจะสร้างแหล่งท่องเท่ียว แต่ด้วยข้อจ ากัดทางธรรมชาติจึงไม่
สามารถจัดแหล่งท่องเท่ียวตามธรรมชาติได้ 

อย่างไรก็ตามนายอ าเภอ นายกเทศบาลต าบลและผู้น าชุมชนพยายามผลักดันให้
มีแหล่งท่องเท่ียวเพื่อดึงดูดใจให้มาท่องเท่ียวที่อ าเภอเวียงสา โดยใช้แหล่งท่องเท่ียวที่ส าคัญของอ าเภอ
เวียงสา เช่น วัดบุญยืนพระรามหลวง พิพิธภัณฑ์ของเก่า เฮือนรถถีบ ซึ่งท้ังสามแห่งนี้ถือเป็นแหล่ง
ท่องเท่ียวท่ีมีมาแต่ด้ังเดิม แต่ไม่มี Landmark แหล่งใหม่เกิดขึ้น ในการสร้าง Landmark แห่งใหม่นั้น
ต้องมีการพิจารณาให้รอบคอบถึงความคุ้มค่าในการลงทุน อย่างไรก็ตามอ าเภอเวียงสาไม่มีแหล่ง
ท่องเท่ียวตามธรรมชาติ ต้องอาศัยแหล่งท่องเท่ียวท่ีเกี่ยวข้องกับเรื่องของประเพณีและวัฒนธรรมคือ
การตักบาตรเทียนและการแข่งเรือซึ่งจัดขึ้นเป็นประจ าทุกปีเพียงปีละหนึ่งครั้ง 

จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลหลักกล่าวว่า อ าเภอเวียงสายังมีจุดเด่นในเรื่อง
ความหลากหลายของชนเผ่า ซึ่งมีทุกชนเผ่าท่ีอยู่อาศัยในเมืองเวียงสา หากมีการรวบรวมสินค้าท่ีมา
จากแต่ละชนเผ่าเพื่อให้นักท่องเท่ียวได้สัมผัสถึงวัฒนธรรมของชนเผ่า ซึ่งถือเป็นเอกลักษณ์ของเมือง
เวียงสาด้วยเช่นกัน แต่คงเป็นไปได้ยากเนื่องจากมีชนเผ่าอยู่เป็นจ านวนมากเพราะต้องมีเจ้าภาพ ไม่ว่า
จะเป็นของทางอ าเภอและเทศบาล มีข้อเสนอเรื่องการท่องเท่ียวท่ีหลากหลาย มีแผนงานและการ
ปฏิบัติหลายขั้นตอน มีการดูแลติดตามและตรวจสอบ แต่ขาดการเอาใจใส่ในการจัดกิจกรรม จึงไม่มี
ความต่อเนื่อง ๗๙ 

                                                             
๗๘ เปิ ด ป ร ะ ตู สู่ น่ าน , [อ อ น ไล น์ ] , แ ห ล่ ง ที่ ม า  : https://sites.google.com/view/chidch 

aichol/%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%A7-%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0 
%B8%A2%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B2 (๒๓ เมษายน ๒๕๖๓).  

๗๙ สัมภาษณ์, พระสมุห์สมาน กิจฺจสาโร ประธานกลุ่มติดอาวุธทางปัญญา/ เจ้าอาวาสวัดบุญยืน 
อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน, วันที่ ๑๐ ตุลาคม ๒๕๖๓. 

https://sites.google.com/view/chidch


๑๔๒ 
 

จากการประเมินศักยภาพของทรัพยากรวัฒนธรรมของอ าเภอเวียงสา พบว่า 
เวียงสาถือเป็นเมืองหน้าด่านเพราะถ้าจะไปเมืองน่านจ าเป็นต้องผ่านเมืองเวียงสา จึงจ าเป็นต้องหา
วิธีการเพื่อให้นักท่องเท่ียวแวะท่ีเมืองเวียงสา เพราะมีจุดเด่นคือ ๑) วัดบุญยืนซึ่งเป็นพระอารามหลวง 
สมเด็จเจ้าฟ้าอัตถวรปัญโย เจ้าผู้ครองนครน่านเป็นผู้สร้างขึ้น ๒) พิพิธภัณฑ์ของเก่าพื้นบ้านท่ีเทศบาล 
และ ๓) เฮือนรถถีบ หากมีพื้นท่ีด้านศิลปะเพื่อจัดท าเป็น Landmark ท่ีสถานท่ีท่องเท่ียวยอดนิยม            
จะส่งผลให้เกิดคุณค่าในด้านวัฒนธรรม เห็นมุมมองของศิลปะเชิงสร้างสรรค์ รวมถึงกระตุ้นในเรื่อง
ของเศรษฐกิจภายในชุมชนมีการจับจ่ายใช้สอยภายในชุมชนมากยิ่งขึ้น 

(๒) การสร้างสรรคศ์ิลปะในรูปแบบภาพวาดสามมิติบนก าแพงสาธารณะ 
ในการด าเนินงาน ทีมวิจัยได้ลงพื้นท่ีส ารวจสภาพพื้นท่ีโดยรวม และพูดคุยกับ

แกนน าชุมชนในประเด็นทุนทางวัฒนธรรมท่ีมีในชุมชน เช่น วัดบุญยืน พระยืน พิพิธภัณฑ์เวียงสา 
แม่น้ าน่าน ประเพณีแข่งเรือ ประเพณีสู่ขวัญเรือ เรือแข่งเจ้าแม่ตะเคียน เรือแข่งเจ้าแม่สายฟ้า เฮือน
รถถีบ บ้านกะหลกริมน้ าน่าน อาคารเทศบาลต าบลเวียงสา และรถบดท าถนนโบราณ พร้อมท้ัง
น าเสนอรูปแบบศิลปะชุมชนในแบบภาพวาดสามมิติ เพื่อให้แกนน าชุมชนได้ปรึกษาหารือกัน  ท้ังนี้
ชุมชนได้มีมติสร้างสรรค์ศิลปะในรูปแบบของการวาดภาพสามมิติ และStreet Art บนก าแพงอาคาร
ของโรงเรียนศรีเวียงสา บริเวณข่วงเมืองหน้าวัดบุญยืน ตรงข้ามส านักงานเทศบาลต าบลเวียงสา               
โดยใช้ภาพท่ีมีแนวคิดมาจากการมีทรัพยากรวัฒนธรรมและธรรมชาติของชุมชนท่ีมีความโดดเด่น คือ 
เรือแข่งแม่น้ าน่าน และประเพณีใส่บาตรเทียน วัดบุญยืน 

“บ้านบุญยืนถือว่ามีความส าคัญเป็นอย่างยิ่งในการสร้างสรรค์ผลงานทาง
ศิลปะเนื่องจากเปรียบเสมือนเป็นประตูเข้าสู่จังหวัดน่าน  การสร้างสรรค์
ผลงานทางศิลปะในครั้งนี้ได้รับความสนใจจากชาวบ้านภายในชุมชนอย่าง
มากมาย ชาวบ้านมีความรู้สึกต่ืนเต้น ร่วมกันขอถ่ายรูปท้ังท่ีภาพวาดยังไม่
เสร็จสมบูรณ์ ซึ่งถือได้ว่าเป็นส่ิงท่ีสร้างความภาคภูมิใจให้กับทีมงานศิลปินทุก
ท่าน ประกอบกับได้รับความร่วมมืออย่างเต็มท่ีจากทีมงานท่ีอาศัยอยู่ภายใน
ชุมชน ท้ัง ๆ ท่ีบ้านบุญยืนแห่งนี้เป็นเมืองค้าขาย ชาวบ้านมีเวลาไม่มากนักใน
การร่วมท ากิจกรรม แต่ชาวบ้านมีทุนงบประมาณในการให้ความช่วยเหลือ
สนับสนุนการจัดท าผลงานให้ประสบความส าเร็จได้อย่างรวดเร็ว” ๘๐ 

กลุ่มทีมงานศิลปินจิตอาสาได้ลงพื้นท่ีเพื่อสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะโดยการ
วาดภาพ ๓ มิติ มีความสอดคล้องกับศาสนา สังคมและวัฒนธรรม และส่งผลให้ชาวบ้านในชุมชนรวม
ไปถึงเด็กและเยาวชนเกิดความต่ืนตัวในเรื่องของการเรียนรู้ การรักษาและการหวงแหน และเป็นการ
กระตุ้นให้เกิดการเรียนรู้ในเรื่องของศิลปะซึ่งเป็นผลดีต่อเด็ก เยาวชน และผู้สูงอายุหันมาสนใจในเรื่อง
ของงานศิลปะ โดยงานศิลปะท่ีได้จัดท าขึ้นมีความสอดคล้องกับวิถีชีวิตของชาวพุทธศาสนาและ
วัฒนธรรมโดยตรง จะเห็นได้ว่าพุทธศาสนาและศิลปะแทบแยกกันไม่ออก มีความกลมกลืนเป็นหนึ่ง

                                                             
๘๐ สัมภาษณ์, มานิตย์ โกวฤทธ์ิ ศิลปินจิตอาสา/อาจารย์พิเศษมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่, วันที่ ๑๑ ตุลาคม ๒๕๖๓. 



๑๔๓ 
 

เดียวกัน เช่น ภาพเรือแข่งซึ่งถือเป็นเอกลักษณ์ของเมืองน่าน ภาพการใส่บาตรเทียนเป็นวัฒนธรรม
ของคณะสงฆ์ซึ่งเก่าแก่ท่ีสุด และมีมาช้านานของวัดบุญยืนพระอารามหลวงท่ีไม่สามารถระบุพ.ศ. ได้  

“ภาพเรือซึ่งถือเป็นตัวแทนของชาวเมืองน่าน โดยเฉพาะอย่างยิ่งท่ีหมู่บ้านบุญ
ยืน ต าบลเวียงสา เรือถือเป็นชีวิตมานานกว่า ๒๐๐ กว่าปีมาแล้ว ทุกบ้านมี
เรือเป็นของตนเอง ขณะนี้มีเรือท่ีเป็นภาพวาดให้ชาวบ้านและนักท่องเท่ียวได้
ถ่ายรูป รวมไปถึงอีกหลายภาพวาดท่ีสะท้อนให้เห็นถึงการด าเนินชีวิตใน
สมัยก่อนของชาวบ้านส่งผลให้ชาวบ้านย้อนไปเห็นภาพของตนเองในวัยเยาว์ท่ี
มีประสบการณ์ในเรื่องต่าง ๆ และเกิดความสุข และยังสามารถถ่ายทอด
เรื่องราวออกมาเป็นภาพวาดให้กับนักท่องเท่ียวได้ซึมซับถึงวัฒนธรรมและ
ประเพณีและสามารถถ่ายทอดเป็นเรื่องราวการด าเนินชีวิตของชาวต าบลเวียง
สาเป็นภาพวาดออกมา” ๘๑ 

เมื่อมีการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเชิงสร้างสรรค์ท่ีบ้านบุญยืน ท าให้เด็กและ
เยาวชนมีโอกาสได้เห็นของจริงและสามารถสัมผัสได้ร่วมถ่ายรูปได้ ยิ่งเป็นการผสมผสานระหว่าง
ประเพณีและวัฒนธรรมของบ้านบุญยืนไม่ว่าจะเป็นการตักบาตรเทียน การแข่งเรือเป็นการสร้างความ
ตระหนักและความต่ืนตัวให้แก่เด็กและเยาวชนมากยิ่งขึ้น จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลหลักกล่าวว่า 

“ในแง่ของการท่องเท่ียวต้องมีการสร้าง Landmark ใหม่ ๆ เพื่อดึงดูดใจ
นักท่องเท่ียวต่างชาติรวมไปถึงนักท่องเท่ียวจากต่างจังหวัดเพื่อให้มาเยี่ยมชม
อ าเภอเวียงสา ต้องมีการระดมความคิดเห็นและเรียบเรียงล าดับความส าคัญ
ซึ่งขณะนี้ส่ิงท่ีเป็นไปได้คือศิลปะชุมชนหรือศิลปะเชิงสร้างสรรค์ซึ่งถือเป็นส่ิง
ใหม่ของบ้านบุญยืน เด็กและเยาวชนอาจเคยเห็นบนโซเชียลมีเดียต่าง ๆ ไม่ว่า
จะเป็น Google Facebook หรือ YouTube เป็นต้น” ๘๒ 

“งานศิลปะตามปกติอยู่คู่กับสังคมมานานแล้ว เพียงแต่เราอาจจะหลงลืมไป 
ไม่ว่าจะเป็นในส่วนของศิลปะด้านสถาปัตยกรรมในรูปแบบของวัดวาอาราม 
โบสถ์วิหาร เช่น วัดบุญยืนมีประติมากรรมซึ่งถือเป็นศิลปะท่ีอยู่คู่บ้านคู่เมือง
อยู่คู่กับชุมชนมาเป็นระยะเวลายาวนาน ศิลปะที่อยู่คู่กับชุมชนและชุมชนได้ใช้
ประโยชน์ ประชาชนท่ัวไปได้มีโอกาสเข้าร่วมงานด้วยคือเรือแข่ง เป็นการ
ออกแบบลวดลายและแต่งแต้มสีแบบเมืองน่าน การสร้างผลงานทางศิลปะใน
ครั้งนี้ เป็นการเลือกส่ิงท่ีโดดเด่นและเป็นอัตลักษณ์ของชาวเวียงสาเพื่อ
ถ่ายทอดถึงวิถีชีวิตของชาวเวียงสาท่ี รวมไปถึงประเพณีและวัฒนธรรมท่ีมีอยู่
เดิม เช่น ประเพณีใส่บาตรเทียน ประเพณีแข่งเรือ เป็นเนื้อหาท่ีมีความชัดเจน

                                                             
๘๑ สัมภาษณ์, วารุณี ศิริเจริญ  พัฒนาการอ าเภอเวียงสา อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน, วันที่ ๑๑ 

ตุลาคม ๒๕๖๓. 
๘๒ สัมภาษณ์, พระสมุห์สมาน กิจฺจสาโร ประธานกลุ่มติดอาวุธทางปัญญา/ เจ้าอาวาสวัดบุญยืน 

อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน, วันที่ ๑๐ ตุลาคม ๒๕๖๓. 



๑๔๔ 
 

ท่ีมีอยู่ภายในชุมชน ชาวบ้านภายในชุมชนสามารถอธิบายเรื่องราวท่ีมีอยู่ใน
ภาพวาด ๓ มิติ ก่อให้เกิดความภาคภูมิใจต่อชาวเมืองเวียงสา จากผลงานครั้ง
นี้แสดงให้เห็นว่าวัดและศิลปะมีความเช่ือมโยงกันเป็นเชิงพุทธศิลป์” ๘๓ 

ท้ังนี้ การน าผลงานทางด้านศิลปะเข้ามาช่วยส่งเสริมให้เมืองเวียงสากลายเป็น
แหล่งท่องเท่ียวเพื่อดึงดูดใจให้นักท่องเท่ียวเข้ามาเยี่ยมชม อย่างไรก็ตามต้องมีกิจกรรมเสริมเพื่อให้
งานมีชีวิตชีวา เช่น เปิดถนนคนเดินทุกวันอาทิตย์ของทุกเดือน มีการจัดเวทีเพื่อแสดงบทบาทของ
ชุมชนหรือองค์กร ไม่ว่าจะเป็นการฟ้อนร าหรือแสดงภูมิปัญญาชาวบ้านเพื่อเป็นการดึงดูดนักท่องเท่ียว
ให้เข้ามาจับจ่ายใช้สอยภายในชุมชน พร้อมท้ังเป็นการส่งเสริมด้านงานศิลปะและกระตุ้นเศรษฐกิจ
ภายในชุมชนให้เกิดข้ึน”  

ปัจจุบันนี้วัยรุ่นและวัยกลางคนช่ืนชอบในเรื่องของศิลปะร่วมสมัย ต้องยอมรับ
ว่าวัยรุ่นส่วนใหญ่ในปัจจุบันเมื่อดูงานศิลปะไม่ได้ศึกษาในเรื่องของงานศิลปะ แต่ต้องการดูในเรื่องของ
ความสวยงามและต้องการมาถ่ายรูปเพียงเท่านั้น และเผยแพร่ลงบนโซเชียลมีเดีย ถือว่ามีข้อดีคือเป็น
การประชาสัมพันธ์สถานท่ีแห่งนั้นไปในตัว และส่งผลให้ผู้คนท่ีพบเห็นภาพถ่ายเหล่านั้นต้องการมา
เห็นสถานท่ีจริง ๘๔ 

 (๓) การถ่ายทอดความรู้และก าหนดกฎระเบียบในการดูแลรักษาทรัพยากร
วัฒนธรรมการถ่ายทอดความรู้สู่เด็กเยาวชน 

ในการวาดภาพของศิลปินจิตอาสาวันสุดท้ายก่อนท่ีงานจะแล้วเสร็จ กลุ่มศิลปิน
ได้จัดให้มีการถ่ายทอดความรู้การวาดภาพให้แก่เด็กเยาวชนในชุมชน โดยให้นักเรียนได้มีโอกาสวาด
ภาพตามจินตนาการในรูปแบบต่างร่วมกับศิลปินบนผนังสาธารณะเช่นกัน เป็นการเปิดโอกาสและ
ปลูกฝังให้ เด็ก เยาวชนได้ เรียนรู้การท างานศิลปะท่ีสร้างสรรค์ ห ลังจากนั้ น ได้มีการมอบ
ประกาศนียบัตรให้แก่เด็กนักเรียนทุกคนท่ีเข้าร่วมกิจกรรม จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลหลักกล่าวว่า  

“การน าเอาอัตลักษณ์หรือส่ิงส าคัญท่ีมีอยู่ภายในชุมชนท้องถิ่นมาว่าเป็นภาพ 
๓ มิติ เพื่อให้ชาวบ้านท่ีอยู่ภายในชุมชนท้องถิ่นสามารถเล่าเรื่องราวของ
ภาพวาด และยังเป็นการสร้างความเข้าใจให้เด็กและเยาวชนในชุมชนได้รับรู้
เรื่องราวเกี่ยวกับส่ิงส าคัญและอัตลักษณ์ท่ีมีอยู่ภายในชุมชน เพื่อให้เด็กและ
เยาวชนเหล่านั้นได้ช่วยกันท านุบ ารุงรักษาส่ิงท่ีมีค่าภายในชุมชนไว้ จึงมีความ
จ าเป็นอย่างยิ่งท่ีต้องให้เด็กและเยาวชนในชุมชนเข้ามามีส่วนร่วม และมี
บทบาทในการวาดภาพสามมิติเพื่อเป็นการเปิดโอกาสให้เด็กและเยาวชนได้
เรียนรู้ ได้เล่น และแสดงความสามารถของตนเอง โดยทีมงานศิลปินจิตอาสา
ท าหน้าท่ีเป็นพี่เล้ียงช่วยเหลือให้ค าปรึกษาเกี่ยวกับเทคนิคการวาดภาพสาม
มิติท่ีถูกต้อง เกิดความภาคภูมิใจท่ีได้กลายเป็นส่วนหนึ่งของความส าเร็จ เด็ก
ทุกคนมีจินตนาการ มีความคิดสร้างสรรค์ เพราะฉะนั้นควรเปิดโอกาสให้เด็ก

                                                             
๘๓ สัมภาษณ์, วินัย ปราบริปู หอศิลป์ริมน่าน  อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน, วันที่ ๑๑ ตุลาคม ๒๕๖๓. 
๘๔ สัมภาษณ์, พระสมุห์สมาน กิจฺจสาโร ประธานกลุ่มติดอาวุธทางปัญญา/ เจ้าอาวาสวัดบุญยืน 

อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน, วันที่ ๑๐ ตุลาคม ๒๕๖๓.  



๑๔๕ 
 

ได้แสดงความสามารถและจินตนาการของตนเองอย่างอิสระเสรี ปราศจาก
การบังคับขู่เข็ญหรือห้ามปราม ส่วนการแสดงภาพวาด ๓ มิติ เปิดโอกาสให้
เด็กและเยาวชนได้วาดภาพเกี่ยวกับตานก๋วยสลากท่ีพิเศษของบ้านบุญยืน”๘๕ 

กิจกรรมสรรค์ศิลป์ เช็คอิน ถ่ินน่านใต้ 
เป็นกิจกรรมท่ีจัดขึ้นเพื่อประชาสัมพันธ์ และเปิดตัวภาพสามมิติศิลปะชุมชน

ของบ้านบุญยืน เป็นการจัดกิจกรรมในรูปแบบขันโตกโดยเทศบาลต าบลกลางเวียง มีการสู่ขวัญศิลปิน
จิตอาสาท่ีได้มาร่วมวาดภาพ การแสดงของนักเรียนโรงเรียนราชประชานุเคราะห์ท่ี ๕๖ การแสดง
ดนตรี และการเสวนา “สรรค์ศิลป์ เช็คอิน ถิ่นน่านใต้” เพื่อให้เกิดการแลกเปล่ียนแนวคิดการท างาน
ศิลปะ และแนวทางการจัดการในอนาคต  

เกรียงไกร เวชอนุรักษ์ นายอ าเภอเวียงสา กล่าวว่า ตนเองมีความประทับใจท่ี
อ าเภอเวียงสาจุดเช็คอินท่ีสวยงาม มีลักษณะท่ีเป็นศิลปะแบบสามมิติ ถ้านักท่องเท่ียวมีความสนใจจะ
สามารถส่ือสารถึงประเพณีวัฒนธรรมของท้องถิ่นได้ เวียงสาเป็นเมืองหน้าด่าน มีประวัติศาสตร์ท่ี
ยาวนานไม่น้อยกว่าเมืองน่าน ประชาชนอยู่กันด้วยความรักสามัคคีของชนเผ่าต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นม้ง 
เมี่ยน ล้ัวะ ขมุ เมือง มลาบี (ตองเหลือง) การวาดภาพสามมิติบนผนังท่ีเก่าแก่ ท าให้พื้นท่ีนี้มีความโดด
เด่น มีคุณค่า และส่ือสารถึงประเพณีวัฒนธรรมท่ีเป็นจุดรวมใจของคนเวียงสา เพื่อให้คนอื่นได้รู้ถึง
ศักยภาพของพื้นท่ีว่ามีความสามารถในการต้อนรับนักท่องเท่ียวที่มาเยือนได้ ๘๖ 

พระสมุห์สมาน กิจฺจสาโร เจ้าอาวาสวัดบุญยืน พระอารามหลวงกล่าวว่า การ
ต่อยอดผลงานทางศิลปะเชิงสร้างสรรค์จ าเป็นต้องหาพื้นท่ีเพื่อสร้างสรรค์ผลงาน คณะกรรมการ
หมู่บ้านต้องให้การสนับสนุนและจัดหางบประมาณเพื่อมาจัดกิจกรรมต่อไป การต่อยอดให้เกิดความ
ยั่งยืนต้องเน้นแนวคิดของชุมชนเป็นหลัก ชุมชนต้องจัดการเองเกิดจากแนวคิดของชุมชนเองเพื่อให้
เกิดความยั่งยืน เมื่อชาวบ้านได้เห็นคุณค่าของงานศิลปะ รับรู้ถึงประวัติศาสตร์ พุทธศาสนา ชาวบ้าน
เกิดความศรัทธา มีพลังศรัทธาและร่วมกันบริจาคเงินเพื่อน าไปสมทบในการสร้างสรรค์ผลงานทาง
ศิลปะต่อไปในอนาคต งานศิลปะท่ีส่ือให้เห็นถึงความหมายของพุทธศาสนา วัฒนธรรม พลังศรัทธา 
จิตใจ เป็นการดึงดูดพลังศรัทธาของชาวบ้าน และเป็นการถ่ายทอดเรื่องราวทางประวัติศาสตร์หรือ
ความหมายท่ีแฝงอยู่ในภาพให้เด็กและเยาวชนคนรุ่นใหม่ได้ศึกษาและท าความเข้าใจ ๘๗ 

ยุทธภูมิ สุปราการ ผู้จัดการหออัตลักษณ์น่าน กล่าวว่า การให้ศิลปินมา
ออกแบบและสร้างสรรค์ผลงานต้องท่ีดีงามและเป็นท่ีช่ืนชมของชุมชน และมีความเช่ือว่าหลังจากนี้
ชุมชนจะได้น าเอาผลงานท่ีได้สร้างสรรค์มาไปเผยแพร่ในมิติต่าง ๆ ต่อไป ศิลปะชุมชน Street Art จะ
มีอายุอยู่แค่ช่วงเวลาหนึ่งเท่านั้นเพราะฉะนั้นจึงจ าเป็นอย่างยิ่งท่ีจะต้องมีการวางแผนเพื่อท านุ

                                                             
๘๕ สัมภาษณ์, มานิตย์ โกวฤทธ์ิ ศิลปินจิตอาสา/อาจารย์พิเศษมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่, วันที่ ๑๑ ตุลาคม ๒๕๖๓. 
๘๖ สัมภาษณ์, เกรียงไกร เวชอนุรักษ์ นายอ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน, วันที่ ๑๑ ตุลาคม ๒๕๖๓.  
๘๗ สัมภาษณ์, พระสมุห์สมาน กิจฺจสาโร ประธานกลุ่มติดอาวุธทางปัญญา/ เจ้าอาวาสวัดบุญยืน 

อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน, วันที่ ๑๐ ตุลาคม ๒๕๖๓. 



๑๔๖ 
 

บ ารุงรักษา สามารถน ามาใช้งานในการส่ือสาร เพื่อให้เป็นพื้นท่ีสาธารณะให้กับผู้คนได้มาเท่ียว และ
มาช่ืนชมผลงานศิลปะที่ได้จัดท าขึ้นและได้รับทราบเรื่องราวเกี่ยวกับบ้านเมืองของชาวเวียงสา ๘๘ 

กล่าวโดยสรุป จากการเสวนาได้ก าหนดแนวทางในการจัดการในอนาคต ให้
ความส าคัญกับการมีส่วนร่วมของชุมชน เทศบาลต าบลกลางเวียง วัดบุญยืน มีดังต่อไปนี้ 

(๑) การประชาสัมพันธ์โดยท าเพจและท าป้ายประชาสัมพันธ์การท่องเท่ียว
เพื่อให้เป็นจุดเช็คอินของนักท่องเท่ียวทั้งบริเวณหน้าวัด และภายในส านักงานเทศบาล 

(๒) การจัดท าถนนคนเดินเวียงสา โดยมีการแสดงด้านศิลปวัฒนธรรม 
อาหาร และสินค้าหัตถกรรม 

(๓) การจัดค่ายศิลปะเพื่อให้แก่เด็กเยาวชนได้ท ากิจกรรมด้านศิลปะ
สร้างสรรค์ร่วมกัน 

(๔) พัฒนาพื้นท่ีศิลปะสร้างสรรค์เพิ่มเติม โดยการวาดภาพเรือแข่งเจ้าแม่
สายฟ้าขนาดใหญ่เท่าเรือจริง รวมทั้งภาพท่ีเกี่ยวข้องกับประเพณีวัฒนธรรมของชุมชน  

(๕) ส่งเสริมให้เด็กและเยาวชนจัดท า Webpage ของภาพวาด ๓ มิติท่ีได้
จัดท าขึ้นพร้อมท้ังใส่ประวัติและเรื่องราวของภาพว่าแต่ละภาพ เพื่อให้ผู้ท่ีสนใจศึกษาสามารถค้นคว้า
ได้อย่างสะดวกและรวดเร็ว  

(๖) การจัดการดูแลและการให้ข้อมูลภาพวาด ๓ มิติท่ีได้จัดท าขึ้น ทางวัด
จัดเป็นผู้ให้ข้อมูลเรื่องราวต่าง ๆ อาจมีการจัดท าคิวอาร์โค้ดท่ีแสดงถึงเรื่องราวและความส าคัญของ
ศิลปะและวัฒนธรรมของแต่ละภาพท่ีได้จัดท าขึ้น เพื่อให้นักท่องเท่ียวได้เข้าใจเรื่องราวของภาพวาด ๓ 
มิติ แต่ละภาพได้มากยิ่งขึ้น  

(๗) การประชาสัมพันธ์ในการจัดกิจกรรมถือเป็นหัวใจส าคัญ ผู้น ามีบทบาท
ส าคัญในการวางแผนเพื่อประชาสัมพันธ์เพื่อให้รับรู้ ท้ังภายในชุมชนและออกไปสู่ภายนอกชุมชน 
เพื่อให้ชาวบ้านในชุมชนได้ตระหนักในคุณค่าของงานศิลปะ และเป็นการดึงดูดนักท่องเท่ียวให้เข้ามา
เย่ียมชม 

(๘) การพัฒนาบริเวณหน้าวัดให้เป็นศูนย์แหล่งเรียนรู้วัฒนธรรม แหล่ง
ท่องเท่ียว แหล่งศิลปะ แต่ต้องมีเจ้าภาพในการบริหารจัดการอาจจะเป็นนายกเทศบาลต าบลเวียงสา 
นายอ าเภอเวียงสา ผู้น าชุมชนหรือวัฒนธรรมอ าเภอเวียงสา และมีการก าหนดปฏิทินการจัดกิจกรรม
ทุกเดือนเพื่อดึงดูดความสนใจ และจัดหาสถานท่ีจอดรถเพื่ออ านวยความสะดวกให้แก่ผู้ท่ีเข้าร่วมงาน 

(๙) บริเวณลาน ในอนาคตได้วางแผนไว้ว่าจะจัดเป็นลานกิจกรรมแสดง
สินค้า OTOP ในบางโอกาส การท าบุญตักบาตรประจ าปี และเป็นสถานท่ีจัดกิจกรรมของต าบลหรือ
อ าเภอ ควรมีป้ายประชาสัมพันธ์ และเขียนข้อความท่ีดึงดูดใจและสะดุดตาผู้ท่ีสัญจรไปมาเพื่อให้มา
แวะชมแวะพักผ่อนท่ีข่วงเวียงสา แต่ต้องตรงติดป้ายประชาสัมพันธ์ท่ีมีขนาดใหญ่สามารถเห็นได้จาก
ระยะไกลเพราะอยู่บนถนนสายหลัก เพื่อเชิญชวนให้ผู้สัญจรไปมาไปแวะชมข่วงเวียงสา อย่างไรก็ตาม
ประชาสัมพันธ์ผ่านส่ือโซเชียลมีเดียต่าง ๆ สามารถเผยแพร่ข้อมูลข่าวสารได้อย่างกว้างไกลและ
รวดเร็วมากกว่า 
                                                             

๘๘ สัมภาษณ์, ยุทธภูมิ สุปราการ ผู้จัดการหออัตลักษณ์น่าน  อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน, วันที่ ๑๑ 
ตุลาคม ๒๕๖๓. 



๑๔๗ 
 

๗) จังหวัดแม่ฮ่องสอน 
จังหวัดแม่ฮ่องสอน ในการพัฒนารูปแบบและวิธีการในการจัดการทรัพยากร

วัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ ได้คัดเลือกพื้นท่ีปฏิบัติการคือ วัดศรีดอนไชย บ้านเวียงเหนือ ต าบลเวียง
เหนือ อ าเภอปาย เพื่อพัฒนาเป็นพื้นท่ีในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์  การ
ด าเนินงาน มีกระบวนการดังนี้ 

(๑) ศึกษาข้อมูลทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชนจากเอกสาร และงานวิจัย 
การส ารวจบริบทพื นที่ และประเมินคุณค่าและศักยภาพของทรัพยากรวัฒนธรรม 

- ประวัติชุมชน  บ้านเวียงเหนือ จากการสันนิษฐานจากโบราณสถาน
โบราณวัตถุ เดิมทีหมู่บ้านเวียงเหนือเป็นท่ีอยู่ของพวกล๊ัวะมาก่อน ต่อมาในปี พ.ศ.๑๘๖๐ ได้มีชนชาติ
ไทยใหญ่อพยพมาจากเมืองแสนหวี เมืองสีป้อ เมืองลายข้า เมืองนาย เมืองหมอกใหม่ เมืองรางเครือ 
ประเทศพม่าน าโดยพะก่าซอ ได้มาต้ังหมู่บ้านขึ้นท่ีบ้านดอนและได้ขุดคูเมืองล้อมรอบหมู่บ้าน ดินท่ีขุด
ขึ้นมาใช้ถมเป็นดินสูง สร้างประตูเมืองไว้ ๒ ประตู ทางทิศใต้และทางทิศตะวันตก 

ต่อมา พ.ศ.๑๘๖๕ จุลศักราช ๖๘๕ เจ้าครามผู้ครองนครเชียงใหม่ ขณะนั้นอายุ
ได้ ๖๕ พรรษา ได้ทราบข่าวพะก่าซอได้สร้างบ้านเมือง พระองค์จึงคิดจะยึดเอามาเป็นเมืองขึ้น จึงได้
ส่งหน่วยสอดแนมมาดูว่าพอจะยึดเอาได้ไหม เมื่อหน่วยสอดแนมดูแล้วคิดว่าพอจะยึดได้จึงได้โปรด
รายงานให้พระองค์ทราบ จึงคิดจะยกทัพมาแต่เป็นท่ีน่าเสียดายพระองค์เสด็จสวรรคตเสียก่อนในปี 
พ.ศ.๑๘๗๑ 

ครั้งถึง พ.ศ.๑๘๙๐ พระเจ้าแสนภูติโอรสองค์ท่ี ๑ ของพระเจ้าคราม ซึ่งครอง
เมืองเชียงแสนอยู่ ได้ส่งพระเจ้ามหาชัยยกทัพมาเพื่อยึดเอาบ้านดอน การยกทัพมาในสมัยนั้นล าบาก
มากต้องผ่านป่าทึบและภูเข้าสลับซับซ้อนมากมายรวมท้ังต้องผจญกับไข้ป่า การเดินทัพของเจ้า
มหาชัยได้น าช้างไปด้วย ๓ เชือก เดินทางรอนแรมไปจนถึงท่ีแห่งหนึ่ง เหมาะท่ีจะพักผ่อนจึงได้หยุด
พักแรม ตกดึกคืนนั้นหลังจากพระองค์บรรทมแล้วทรงสุบินเห็นข้าศึกมาล้อมจับพระองค์ และยังจับ
ช้างของพระองค์ไป ครั้นรุ่งเช้าพระองค์จึงเล่าความฝันให้แก่บรรดาเสนาอ ามาตย์ท้ังหลายฟังทุกท่าน
ต่างรู้สึกไม่สบายใจคอยระมัดระวังภัยอยู่ตลอดเวลา ต่อมาไม่นานช้างเผือกในขบวนทัพเชือกหนึ่งได้
ตายลงโดยไม่ทราบสาเหตุ พระองค์จึงรับส่ังให้เผาและเอากระดูกศีรษะช้างฝังไว้ใกล้ท่ีพักแรมแห่งนั้น 
ภายหลังได้ช่ือว่า “บวกหัวช้าง” ซึ่งอยู่ระหว่างเส้นทางสายอ าเภอปาย เชียงใหม่ เมื่อช้างเผือกตายลง
เจ้ามหาชัยจึงส่ังให้ยกทัพกลับไปเชียงใหม่ ในเวลาต่อมาพระองค์ก็ได้เสด็จสวรรคตเมื่อ พ.ศ.๑๙๗๓ 

พ.ศ.๒๐๕๔ จุลศักราช ๘๗๓ พระเจ้ามหาชีวิต นามว่า “เจ้าศรีใจยา” ได้ยกทัพ
มาเพื่อตีเอาบ้านดอนอีกครั้งหนึ่ง โดยเดินทัพมาถึงท่ีเจ้ามหาชัยฝังศีรษะช้าง จึงส่ังให้หยุดพักทัพและ
ได้ส่งกองสอดแนมเดินทางมาล่วงหน้าเพื่อหาทางท่ีจะตีเอาบ้านดอนให้ได้ เมื่อกองสอดแนมมาเห็น
บ้านดอนมีประตู ๒ ประตู คือประตูด้านทิศใต้และประตูด้านทิศตะวันตก และมีคูเมืองถึง ๓ ด้าน อีก
ด้านหนึ่งติดแม่น้ า จึงกลับไปรายงานเจ้ามหาชีวิตเพื่อทรงทราบ 

พอถึงวันแรม ๑๔ ค่ า เดือน ๕ เจ้ามหาชีวิตจึงได้ยกทัพมาจนใกล้บ้านดอนมี               
วังน้ าแห่งหนึ่ง พระองค์จึงได้น าช้างเผือกลงอาบน้ า และได้พูดกับช้างว่าพรุ่งนี้เจ้าจะมีชัยชนะ (วังน้ า
แห่งนี้ต่อมาได้ช่ือว่า วังช้างเผือก) และจึงเคล่ือนทัพมาประชิดตัวเมืองตรงประตูด้านทิศตะวันตก             
ในคืนนั้นพระองค์ทรงสุบินว่ามีเทพธิดามาห้อมล้อม และพระอินทร์ทรงอุ้มพระองค์ไปนอนบนยอดเขา



๑๔๘ 
 

และน ากลับมาในตอนเช้า เมื่อพระองค์ต่ืนจากบรรทมจึงเล่าให้อ ามาตย์ นับว่าเป็นลางสังหรณ์ว่า
พระองค์จะตีบ้านดอนได้แน่ 

รุ่งเช้าวันใหม่พระองค์ได้กรีฑายกทัพเข้าตีบ้านดอนสู้รบกับพม่า จนพม่าแตกหนี
ไปทางทิศตะวันตก และได้สู้รบกันท่ีประตูเมืองพม่าพ่ายแพ้ไป ต่อมาชาวบ้านเรียกประตูด้านนี้ว่า 
“ประตูม่าน” ฝ่ายพะส่งกงน้องชายพะก่ากั่นนะมาทางทิศใต้ เจ้ามหาชีวิตไล่ทันสู้รบกันถูกเจ้ามหาชีวิต
ฆ่าตายท่ีนั้น ประตูด้านนี้ ต่อมาเรียกว่า “ประตูด า” และถนนสายนี้เรียกว่า “กองส่งกง” ฝ่าย
พระก่ากั๋นนะจึงยอมแพ้แก่เจ้ามหาชีวิต 

เมื่อส้ินสุดการสู้รบแล้ว พ.ศ.๒๐๕๔ จุลศักราช ๘๗๓ เจ้ามหาชีวิตได้น าความไป
กราบบังคมทูลพระราชบิดาคือพระเจ้าติโลกราช เรื่องการท าศึกกับพม่าท่ีบ้านดอน จึงได้รับ
พระราชทานนามใหม่ว่า “พระเจ้าชัยสงคราม” จากนั้นได้กลับมาบูรณะบ้านดอนให้ดียิ่งขึ้น มีการขุด
คูเมืองให้ลึกลงไปอีกและเจาะประตูเมืองด้านทิศตะวันออกและทิศเหนือ และให้ช่ือบ้านดอนว่า “บ้าน
เวียงใหม่” และได้บูรณะวัดขึ้นมาใหม่ให้ช่ือว่า “วัดศรีดอนชัย” โดยเอาช่ือของพระเจ้าศรีใจยาหรือ
พระเจ้าชัยสงครามบอกกับบ้านเป็นวัดศรีดอนชัย ส่วนท่ีอยู่ของพระองค์ได้สร้างใหม่แทนท่ีเดิมของ
พะก่ากั๋นนะเรียกกันว่า “หอเจ้าฟ้า” (ปัจจุบันเป็นท่ีต้ังสถานีอนามัยบ้านเวียงเหนือและสภาต าบล
เวียงเหนือ) 

ในปี พ.ศ.๒๐๗๐ เจ้าชัยสงครามได้เสด็จกลับไปเมืองพิงนครบุรี (เมืองเชียงใหม่) 
และได้รับส่ังให้เจ้าบุญเถลิงเป็นหัวหน้าปกครองดูแลบ้านเมืองแทน  

ในปี พ.ศ.๒๐๙๐ เจ้าชัยสงครามได้กลับมาอยู่ท่ีบ้านดอนอีกครั้งหนึ่ง ได้น าคน
พื้นเมืองจากเชียงใหม่มาอยู่เป็นจ านวนมาก จนต้องขยายเวียงออกไปทางทิศใต้อีก ซึ่งเดิมเป็นป่าไม้สัก 
และในปีนี้เองเจ้าชัยสงครามได้เสด็จสวรรคต เมื่อจุลศักราช ๙๐๙ รวมพระชนมายุได้ ๖๔ พรรษา เจ้า
สุนันทามเหสีเจ้าชัยสงคราม จึงได้ครองเมืองสืบต่อมา 

ครั้งต่อมา พ.ศ.๒๑๔๖ พระเจ้ากรุงอั่งวะเมืองพม่า ได้มีอ านาจขึ้นมาทราบข่าว
การส้ินพระชนม์ของพระเจ้าชัยสงคราม จึงได้ยกทัพมาตีเอาแคว้นไทยใหญ่ได้เมืองนาย เมืองแสนหวี 
เมืองสีป้อ เมืองเชียงใหม่ และมาตีเอาเวียงใหม่อีกด้วย พระเจ้าอั่งวะส่ังให้ทหารเผาบ้านเมืองเวียงใหม่
ท้ังวัดวาอารามเสียหายหมด บ้านดอนเวียงใหม่ จึงตกเป็นเมืองขึ้นของพม่าอีกครั้งหนึ่ง เรื่องนี้ได้ทราบ
ไปถึงสมเด็จพระนเรศวร พระองค์จึงยกทัพมาพร้อมด้วยพระเจ้าหริภุญชัยเจ้าเมืองเชียงใหม่เพื่อจะตี
เอาเมืองอั่งวะและบ้านดอนเวียงใหม่ โดยได้เดินทัพมาทางเมืองหาง สมเด็จพระนเรศวรต้ังใจจะตีเมือง
อั่งวะก่อน แล้วจะตีเอาบ้านดอนเวียงใหม่แต่พระองค์เกิดประชวรเสียก่อน และพระองค์ได้เสด็จ
สวรรคตท่ีเมืองหาง พ.ศ.๒๑๔๘ จุลศักราช ๙๖๗ ส่วนพระเจ้ากรุงอั่งวะทราบข่าวว่าสมเด็จพระ
นเรศวรยกทัพมาตีเมืองอั่งวะ จึงรีบสละบ้านดอนเวียงใหม่กลับไปเมืองอั่งวะ 

พ.ศ.๒๑๙๘ จุลศักราช เจ้าแก้วเมืองมาราฃนัดดาของเจ้าชัยสงคราม ได้ครอง
บ้านดอนเวียงใหม่แทน พระองค์ได้โปรดให้สร้างวัด วิหาร โบสถ์ท่ีพม่าเผาท้ิงขึ้นมาใหม่จนแล้วเสร็จใน
ปี พ.ศ.๒๒๐๓ และจนถึงปัจจุบันบ้านดอนเวียงใหม่เรียกบ้านเวียงเหนือ ประกอบด้วย ๔ หมู่บ้าน
ด้วยกัน คือ หมู่ท่ี ๑ ได้แก่บ้านโป่ง หมู่ท่ี ๒ ได้แก่บ้านใหม่ หมู่ท่ี ๕ ได้แก่บ้านโฮ่ง และหมู่ท่ี ๘ ได้แก่
หมู่บ้านศรีดอนชัย  

 



๑๔๙ 
 

ทุนทรัพยากรวัฒนธรรมที่ส าคัญ  
ก. วัดศรีดอนชัย หรืออีกช่ือ วัดหลวงสะหรีบัวบาน ต้ังอยู่เลขท่ี ๑๘ หมู่ท่ี 

๘ ต าบลเวียงเหนือ อ าเภอปาย จังหวัดแม่ฮ่องสอน สังกัดมหานิกาย มีเนื้อท่ี ๑๑ ไร่ ๒ งาน ๔๐ 
ตารางวา ถือว่าเป็นวัดแรกของอ าเภอปาย ประวัติความเป็นมาเล่าว่า ในปี พ.ศ. ๑๘๕๕ พะก่าหม่อง
ซอน าทัพพม่ามาต้ังบ้านเรือนอยู่ ณ ท่ีแห่งนี้ สร้างบ้านแปงเมือง ท านาท าไร่ และขุดคูเมืองล้อมรอบ มี
ประตูเมืองสองประตูคือ ประตูม่านและประตูด า แล้วสร้างวัดขึ้นเรียกว่า “วัดบ้านดอน” หรือ “จอง
ใหม่” เป็นศิลปะพม่า และอาราธนาพระสงฆ์จากพม่ามาอบรมส่ังสอนบุตรหลาน จากนั้นมีพะก่ากั่น
นะ และพะก่าส่างกง ผู้เป็นบุตรทอดการเป็นผู้น า 

ในปี พ.ศ. ๒๐๒๐ พระเจ้าติโลกราช เจ้าผู้ครองนครเชียงใหม่ มีพระบัญชา
ให้เจ้ามหาชีวิตศรีไจยาหรือเจ้าศรีไจ ซึ่งเป็นพระราชบุตรของพระเจ้าเสนะกู และเป็นเหลนของพระ
เจ้าเม็งรายมหาราช ได้น าช้างพลาย ๒ เชือกซึ่งเป็นช้างเผือกท้ังคู่ มาตีทัพพม่าท่ีรักษาบ้านดอนอยู่
จนกระท่ังทัพพม่าแตกพ่ายไป ก่อนท่ีทหารพม่าจะถอยทัพได้ท าการเผาท าลายบ้านเรือนจนเสียหมด 
หลังจากการต่อสู้กันปรากฏว่าช้างพลายท้ัง ๒ เชือกได้หายไป ทหารได้ติดตามหาจนพบว่า ช้างท้ังสอง
ได้หนีไปเล่นน ้าในแม่น ้าไม่มีช่ือแห่งหนึ่ง เมื่อทหารได้น าช้างกลับคืนมาและได้กราบทูลเจ้ามหาชีวิตศรี
ไจยาทราบ พระองค์ทรงปรารภว่าแม่น ้านี้ควรจะมีช่ือว่า “แม่น้ าปาย” อันมาแต่ช่ือช้างท่ีเรียก
ช้างพลายว่า “จางปาย” และเมืองนี้ก็ให้มีช่ือว่า “เมีองปาย” จากการชนะศึกสงครามในครั้งนี้ พระ
เจ้าติโลกราชได้สถาปนาให้เจ้าศรีไจยเป็น “เจ้าชัยสงคราม” และให้ปกครองเมืองปายในท่ีสุด ๘๙ 

ข. พระสิงห์เมืองปาย พ.ศ. ๒๐๒๑ ได้มีการสร้างวัดขึ้นใหม่พร้อมกับการ
ขุดคูเมือง ท าประตูเมืองท้ัง ๔ ทิศ อัญเชิญพระพุทธสิหิงค์ (พระสิงห์) มาจากเมืองนพบุรีศรีนครพิงค์
เชียงใหม่ มาสถิตเป็นพระคู่บ้านคู่เมือง ณ วัดแห่งนี้ ชาวบ้านเรียกว่า พระสิงห์ปายเป็นพระสิงห์รุ่น
แรกสมัยเชียงแสน สร้างในระหว่างพุทธศตวรรษท่ี ๑๖-๑๗ ศิลปะแบบสิงห์หนึ่ง เนื้อทองส าริด หน้า
ตักกว้าง ๑๖ นิ้วได้อาราธนานิมนต์พระวชิระปัญญามหาเถระ จากวัดมหาโพธาราม (วัดเจ็ดยอด) 
พร้อมกับพระมหาเถระจากเชียงรายและเมืองพะเยาอีกรวม ๕ รูป มาอบรมให้ความรู้แก่ชาวบ้าน 
และต้ังซื่อวัดใหม่ว่า ”วัดศรีดอนไชย” โดยใช้ช่ือหมู่บ้านคือบ้านดอน มาวางไว้ตรงกลางช่ือของเจ้า
เมือง ต่อมาจึงเขียนเป็นศรีดอนชัยตามสมัยใหม่ ในธรรมชาดกพื้นเมืองเรื่อง “แสงเมืองหลงถ ้า” ได้
กล่าวไว้ว่า “วัดสะหลีดอนไจย แก้วกว้าง เป๋นวัดเจ้าจ๊าง อยู่เมืองสูง”  

พ.ศ. ๒๑๒๔ สมเด็จพระนเรศวรมหาราชได้น าทหารมาฝึกท่ีเมืองปาย และ
ได้น าทัพมานมัสการพระพุทธสิหิงค์เจ้าองค์นี้ด้วย โดยเสด็จประทับแรม ณ คุ้มเจ้าหลวงเมืองปาย
ปราสาทหอค าเจ้าฟ้า ซึ่งต้ังอยู่ ณ ท่ีต้ังโรงพยาบาลประจ าต าบลเวียงเหนือในปัจจุบัน 

ปี พ.ศ. ๒๑๓๕ พระเจ้าหงสาวดีมอบหมายให้อุปราชมังแรน าทัพพม่ามาตี
เอาหัวเมืองต่าง ๆ ปี พ.ศ. ๒๑๓๗ เมืองปายจึงตกเป็นเมืองขึ้นของพม่า รวมเวลา ๑๐ กว่าปี เรื่องนี้จึง
ล่วงรู้ถึงพระกรรณสมเด็จพระนเรศวรมหาราช พระองค์จึงชักชวนเจ้าเมืองเชียงใหม่ หริภุญไชย                
เขลางค์นคร เชียงราย และเจ้าเมืองต่าง ๆ ในแคว้นโยนกไปตีกรุงอังวะ เมืองแสนหวี และเมือง                 
หงสาวดี ถ้าท าศึกชนะแล้วจึงค่อยมาตีเอาเมืองปายภายหลัง ปี พ.ศ. ๒๑๔๕ ผู้น าทหารพม่าท่ีอยู่เมือง
                                                             

๘๙ เที่ ย ว ช ม วั ด ศ รี ด อ น ชั ย  ศู น ย์ ร ว ม ใ จ ค น เมื อ ง ป า ย . [อ อ น ไ ล น์ ] , แ ห ล่ ง ที่ ม า :
https://travel.mthai.com/ blog/122261.html (๓๐ กรกฎาคม ๒๕๖๓).  



๑๕๐ 
 

ปายได้รับค าส่ังให้กลับไปท าศึกช่วยพม่าด่วน เพราะสมเด็จพระนเรศวรได้น าก าลังทหารเข้าประชิด
เมืองหงสาวดีแล้ว ดังนั้นแม่ทัพพม่าท่ีต้ังอยู่เมืองปายจึงส่ังทหารให้เผาท าลายคุ้มเจ้าหลวงปราสาทหอ
ค าเจ้าฟ้า พร้อมด้วยวัดศรีดอนชัย แต่ด้วยเดชะบุญบารมีแห่งองค์พระพุทธสิหิงค์ (พระสิงห์) และพระ
ประธานในพระวิหาร ท าให้วัดได้ถูกเผาท าลายเป็นบางส่วนเท่านั้น 

ปี พ.ศ. ๒๑๕๘ เจ้าหลวงปัญญาได้มีพระบัญชาให้เจ้าแม่สุนันทา ซึ่งเป็น
หลานของสมเด็จพระเจ้าติโลกราชให้มาปกครองเมืองปาย และได้ท าการบูรณะซ่อมแซมวัดศรีดอนชัย
และคุ้มเจ้าหลวงเมืองปายท่ีถูกทหารพม่าเผาท าลายไปให้ดีดังเดิม นอกจากนี้ ยังได้อาราธนานิมนต์
พระภิกษุสงฆ์จากนครเชียงใหม่มาน าพรรษา ณ วัดแห่งนี้ จนวัฒนาสถาพรมาจนกระท่ังปัจจุบัน 
ส าหรับพระวิหารลายค าท่ีเห็นดังรูปเริ่มก่อสร้างมาต้ังแต่ปี พ.ศ. ๒๕๕๐ แทนพระวิหารหลังเดิมท่ี
ก่อสร้างมาต้ังแต่ปี พ.ศ. ๒๐๒๑ และได้ช ารุดทรุดโทรมจนยากท่ีจะบูรณะฟื้นฟูให้คงสภาพเดิมได้ จึงมี
การก่อสร้างวิหารลายค าขึ้นมาใหม่ตามแบบศิลปะล้านนาและเป็นท่ีประดิษฐานพระสิงห์ปาย หรือ
พระพุทธสิหิงค์ท่ีมีอายุมากกว่า ๕๐๐ ปี นับแต่ครั้งก่อสร้างวัดขึ้นในปี พ.ศ. ๒๐๒๑ และเป็น
พระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมืองท่ีส าคัญอีกองค์หนึ่งของอ าเภอปาย ๙๐ 

ค. ประเพณีแห่พระสิงห์เมืองปาย ในวันสงกรานต์ของทุก ๆ ปีจะมีการจัด
งานประเพณีสรงน้ าพระพุทธสิหิงค์ พระสิงห์ปาย พระคู่บ้านคู่เมืองเมืองปาย ณ วัดศรีดอนชัย ต าบล
เวียงเหนือ อ าเภอปาย โดยมีกิจกรรมท าบุญตักบาตรข้าวสารอาหารแห้ง ในวาระวันสงกรานต์ ท าพิธี
ไหว้พระสมาทานศีล พระสงฆ์มหาเถระ สวดพระคาถาสะเดาะเคราะห์ เจริญพระพุทธมนต์ สืบชะตา
หลวง เสริมดวงมงคล ท าพิธีทอดผ้าป่า เพื่อสมทบสร้างศาลาปฏิบัติธรรมของวัดศรีดอนชัย พระสงฆ์
อนุโมทนาคาถาเป็นเสร็จพิธี ช่วงบ่ายได้อาราธนาพระพุทธสิหิงค์ ขึ้นราชรถแห่ขบวนรอบชุมชนบ้าน
เวียงเหนือ เพื่อให้ศรัทธาสาธุชนได้สรงน้ าเพื่อเป็นสิริมงคล 

ง. คูเมืองโบราณ เป็นคูเมืองท่ีขุดล้อมรอบชุมชนโบราณบ้านเวียงเหนือ
ต้ังแต่ครั้งก่อตั้งชุมชน เมื่อราวปี พ.ศ. ๑๘๖๐ โดยมีการขุดล้อมรอบชุมชนต้ังแต่ด้านทิศเหนือไปทาง
ทิศตะวันออกและทิศใต้ของชุมชน ซึ่งหากมองจากท่ีสูงจะเห็นแนวคูเมืองล้อมรอบชุมชนอย่างชัดเจน 
ในปัจจุบันชุมชนท้ัง ๔ หมู่บ้านของต าบลเวียงเหนือ และอบต.เวียงเหนือได้ร่วมกันพัฒนาและ
ปรับปรุงสภาพภูมิทัศน์คูเมืองอยู่เป็นระยะ แต่ก็มีข้อจ ากัดท่ีไม่สามารถพัฒนาให้เป็นแหล่งท่องเท่ียวท่ี
เหมาะสมเพียงพอต่อการท่องเท่ียวได้ แต่ท้ังนี้ นักท่องเท่ียวและประชาชนในพื้นท่ียังคงเข้าเยี่ยมชม 
และมีการออกก าลังกายไปตามแนวคูเมือง ๙๑  

ในการด าเนินงาน ทีมวิจัยได้ลงพื้นท่ีส ารวจสภาพพื้นท่ีโดยรวม ภายในและ
ภายนอกวัด พบว่าวัดศรีดอนชัยเป็นวัดท่ีมีประวัติศาสตร์ของการก่อต้ังเมืองปาย มีสิงห์ขนาดใหญ่ ๔ 
ตัวหน้าประตูเข้า-ออกวัด มีแนวก าแพงเมืองโบราณ และคูเมืองล้อมรอบวัด มีประเพณีท่ีส าคัญของ
อ าเภอปายคือ การแห่พระสิงห์ปายทุกวันท่ี ๑๓ เมษายน หรือในวันสงกรานต์เพื่อให้ประชาชนได้สรง

                                                             
๙๐ องค์การบริหารส่วนต าบลเวียงเหนือ อ าเภอปาย จังหวัดแม่ฮ่องสอน , วัดศรีดอนชัย, [ออนไลน์], 

แหล่งที่มา:  http://wiangnuepai.go.th/index.php?_mod=dHJhdmVs&no=MTM ( ๓๐ กรกฎาคม ๒๕๖๓).  
๙๑ องค์การบริหารส่วนต าบลเวียงเหนือ อ าเภอปาย จังหวัดแม่ฮ่องสอน , คูเมืองโบราณบ้านเวียง

เหนือ, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: http://wiangnuepai.go.th/index.php?_mod=dHJhdmVs&no=MTM (๓๐ 
กรกฎาคม ๒๕๖๓).  

http://wiangnuepai.go.th/index.php?_mod=dHJhdmVs&no=MTM
http://wiangnuepai.go.th/index.php?_mod=dHJhdmVs&no=MTM


๑๕๑ 
 

น้ า โดยมีขบวนแห่ราชรถท่ีสวยงาม ส่วนสถานท่ีท่องเท่ียวทางธรรมชาติท่ีใกล้เคียงคือ การล่องแพน้ า
ปาย น้ าตกหัวช้าง เป็นน้ าตกท่ีมีความสวยงามแต่ยังไม่ได้เปิดเป็นแหล่งท่องเท่ียว เพราะเกรงว่าจะ
สร้างมลภาวะให้แก่น้ า ซึ่งชาวบ้านได้ใช้เป็นน้ าประปาหมู่บ้าน ท่ีผ่านมาการท่องเท่ียวฯ มีแผนท่ีจะมา
สร้างหอคอยเพื่อเป็นจุดชมวิวแม่น้ าปาย  

หลังจากนั้นได้พูดคุยกับแกนน าชุมชนเพื่อประเมินคุณค่า และศักยภาพของ
ทุนทางวัฒนธรรมท่ีมีในชุมชน พร้อมท้ังน าเสนอรูปแบบศิลปะชุมชนในแบบภาพวาดสามมิติ และ 
Street Art เพื่อให้แกนน าชุมชนได้หารือกับคนในชุมชน ท้ังนี้ชุมชนได้น าเสนอรูปแบบของภาพวาด
จากการมีทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชนท่ีมีความโดดเด่น คือ ขบวนแห่พระสิงห์เมืองปายในช่วงวัน
สงกรานต์ ได้มีการพัฒนารูปแบบและวิธีการในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์โดยการ
มีส่วนร่วมของชุมชน ในรูปแบบของศิลปะชุมชน คือภาพวาดสามมิติประเพณีแห่พระสิงห์เมืองปาย
บนผนังภายนอกหลังวิหารลายค า วัดศรีดอนไชย ซึ่งเป็นวัดท่ีส าคัญในต าบลเวียงเหนือ  

(๒) การสร้างสรรค์ศิลปะชุมชนในรูปแบบภาพวาดสามมิติบนก าแพง
สาธารณะ 

การสร้างสรรค์ศิลปะชุมชนในรูปแบบภาพวาดสามมิติบนก าแพงสาธารณะ 
ได้รับอนุญาตจากทางวัดให้วาดภาพสามมิติการแห่พระสิงห์ปาย ลงบนผนังวิหารลายค าของวัดศรีดอน
ชัย ท่ีจ าลองมาจากวัดพระสิงห์  จังหวัดเชียงใหม่ เมืองเวียงเหนือเป็นเมืองท่ีจ าลองมาจากเมือง
เชียงใหม่ มีประตูเมืองท่ีเป็นแบบเดียวกัน ประเพณีแห่พระสิงห์ปาย จะแห่เฉพาะในก าแพงเมือง
เท่านั้น ไม่ออกไปข้างนอกเมืองจากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลหลักกล่าวว่า  

“วิถีชุมชนบ้านเวียงเหนือท่ีมีการแห่พระสิงห์ปาย ซึ่งเป็นประเพณีท่ีมีแห่ง
เดียวในประเทศไทย จัดขึ้นปีละครั้ง จึงได้น ามาวาดบริเวณหลังวิหารลายค า 
เพื่อให้นักท่องเท่ียวท่ีมาเห็นถึงประเพณีแห่พระสิงห์ปาย และเป็นแหล่ง
ท่องเท่ียว ประเพณีการแห่พระสิงห์ และราชรถซึ่งเป็นส่ิงท่ีส าคัญของวัดศรี
ดอนชัย ซึ่งเป  นวัดท่ีเก่าแก่ แต่ขาดการประชาสัมพันธ์ การเผยแพร่ผ่านส่ือ
ต่าง ๆ ดังนั้นการวาดภาพในครั้งนี้จะเป็นประโยชน์ต่อชุมชน ซึ่งจะได้มีการ
ประชาสัมพันธ์เผยแพร่ให้นักท่องเท่ียวในอ าเภอปายและคนในจังหวัด
แม่ฮ่องสอนได้ทราบต่อไป” ๙๒ 

“ขอขอบคุณ คณะวิจัยท่ีได้มาบันทึกภาพการแห่พระสิงห์ปายบนผนังของ
วิหารลายค า เพื่อจะได้เกิดเป็นสถานท่ีท่องเท่ียวแห่งใหม่ ในการด าเนินงาน
ในอนาคตของคณะศรัทธาวัดศรีดอนไชยท่ีมีท้ังหมดสามหมู่บ้าน จะได้
ร่วมกันผลักดันให้เป็นสถานท่ีท่องเท่ียวของอ าเภอปายต่อไป ๙๓ 

                                                             
๙๒ สัมภาษณ์, อ านาจ ขัดวิชัย อาจารย์สาขาพุทธศิลป์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

วิทยาเขตเชียงใหม่, วันที่ ๒๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๓. 
๙๓ สัมภาษณ์, วิน หลักลี ผู้ใหญ่บ้านหมู่ที่ ๒ ต าบลเวียงเหนือ อ าเภอปาย จังหวัดแม่ฮ่องสอน, วันที่ 

๒๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๓. 



๑๕๒ 
 

“มีความยินดีท่ีคณะนักวิ จัยได้เลือกวัดศรีดอนชัยให้ เป็นพื้น ท่ีในการ
สร้างสรรค์งานประวัติศาสตร์ของเมืองปาย ท่ีมีประวัติการแห่พระสิงห์ปาย 
และราชรถท่ีมีความเก่าแก่ ในอนาคตจะร่วมมือกันขับเคล่ือนวิถีชุมชนและ
การท่องเท่ียวให้เกิดประโยชน์สูงสุดต่อคนในชุมชนต่อไป๙๔    

(๓) การถ่ายทอดความรู้และก าหนดกฎระเบียบในการดูแลรักษาทรัพยากร
วัฒนธรรม 

 ในการวาดภาพของศิลปินจิตอาสาวันสุดท้ายก่อนท่ีงานจะแล้วเสร็จ กลุ่ม
ศิลปินได้จัดให้มีการถ่ายทอดความรู้การวาดภาพให้แก่เด็กเยาวชนในชุมชนต าบลเวียงเหนือ โดยให้
นักเรียนได้มีโอกาสวาดภาพตามจินตนาการในรูปแบบต่าง ๆ ร่วมกับศิลปินบนผนังสาธารณะเช่นกัน 
เป็นการเปิดโอกาสและปลูกฝังให้เด็กเยาวชนได้เรียนรู้การท างานศิลปะท่ีสร้างสรรค์ หลังจากนั้นได้มี
การมอบประกาศนียบัตรให้แก่เด็กนักเรียนทุกคนท่ีเข้าร่วมกิจกรรม  

๘) จังหวัดพะเยา 
การพัฒนาพื้นท่ีสร้างสรรค์ในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ใน

รูปแบบของพื้นท่ีศิลปะสร้างสรรค์ จ านวน ๒ พื้นท่ีได้แก่  
๘.๑) บ้านแม่นาเรือ ต าบลแม่นาเรือ อ าเภอเมืองพะเยา ในการพัฒนารูปแบบ

และวิธีการในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์โดยการมีส่วนร่วมของชุมชน มี
กระบวนการดังนี้ 

(๑) ศึกษาข้อมูลทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชนจากเอกสาร และ
งานวิจัย การส ารวจบริบทพื นที่ และประเมินคุณค่าและศักยภาพของทรัพยากรวัฒนธรรม 

- ประวัติชุมชน บ้านแม่นาเรือ  
ต าบลแม่นาเรือมีประวัติศาสตร์ยาวนานกว่า ๙๐๐ ปี ปรากฏจากต านานวัด

พระธาตุภูขวาง พ.ศ. ๑๖๓๙ พ่อขุนจอมธรรมได้รับแบ่งราชสมบัติจากพ่อขุนเงินยางผู้เป็นราชบิดา
กษัตริย์แห่งนครเงินยางเชียงแสนให้มาครอบครองเมืองภูกามยาวซึ่งเป็นหัวเมืองฝ่ายใต้ เมืองภูกาม
ยาวเป็นเมืองโบราณเมืองหนึ่งมีช่ือเดิมว่าเมือง “สีหราช”เมื่อพ่อขุนจอมธรรมพร้อมด้วยข้าราชบริวาร 
ได้สร้างปรับปรุงเมืองใหม่ จึงได้สร้างพระธาตุไว้เป็นแจ่งเมืองท้ังส่ีทิศ วัดพระธาตุภูขวางเป็นทิศ
ตะวันตกเฉียงใต้ของเมือง ปัจจุบันอยู่ในพื้นท่ีบ้านสันป่าสัก หมู่ ๖ ต าบลแม่นาเรือ ด้วยกาลเวลาอัน
ยาวนานมหาธาตุเจ้าก็ช ารุดผุพังตามกาลเวลา ต่อมาในปีพุทธศักราช ๒๔๖๙ ครูบาเจ้าศรีวิชัย นักบุญ
แห่งล้านนา พร้อมด้วยศิษยานุศิษย์ ได้มาเป็นประธานสร้างพระธาตุภูขวางดวงนี้  

 นอกจากต านานวัดพระธาตุภูขวางแล้วในพุทธศตวรรษท่ี ๒๑ ยังมี
หลักฐานส าคัญท่ีปรากฏตามหลักศิลาจารึกเมืองเมืองพะเยา ซึ่งพระคุณเจ้าพระธรรมวิมลโมลี ได้เก็บ
รวมรวมไว้ที่วัดพระเจ้าตนหลวง และจัดพิมพ์ตามหนังสือประชุมจารึกเมืองพะเยา โดยมีจารึกท่ีค้นพบ
ในเขตพื้นท่ีต าบลแม่นาเรืออยู่หนึ่งหลัก ระบุว่าเป็นจารึกวัดนางหมื่น (สมัยพระยายอดเชียงราย) เป็น

                                                             
๙๔ สัมภาษณ์, วรวิทย์ ศรีพรรณ ผู้ใหญ่บ้านหมู่ที่ ๘ ต าบลเวียงเหนือ อ าเภอปาย จังหวัดแม่ฮ่องสอน, 

วันที่ ๒๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๓. 



๑๕๓ 
 

กษัตริย์อาณาจักรล้านนา และเจ้าหมื่นจุฬาปกครองเมืองพะเยา ปัจจุบันจารึกนี้ ได้ถูกเก็บรักษาและ
แสดงไว้ ณ หอวัฒนธรรมนิทัศน์ อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา  

พ่ออุ้ยแก้วมา ใจบุญ ผู้เฒ่าผู้แก่ในต าบลแม่นาเรือท่ีมีความรู้เกี่ยวกับประวัติ
ต าบลแม่นาเรือ ได้บอกว่าครั้งหนึ่งเคยมีซากเจดีย์ใหญ่ทรงระฆังคว่ าบริเวณด้านหลังของวัดโบสถ์ ซึ่ง
เป็นวัดเดิมของบ้านแม่นาเรือ ก่อนท่ีจะย้ายมาต้ังอยู่กลางชุมชนท่ีหมู่ ๑๐ ต่อมาสมัยหลังสงครามโลก
ครั้งท่ี ๒ ได้มีนายยศไม่ทราบนามสกุล เป็นทหารจากปราจีนบุรี มาต้ังค่ายอยู่ท่ีบริเวณโรงพยาบาลร่อง
ห้า หรือโรงพยาบาลพะเยาในปัจจุบัน ได้มาอยู่กินแต่งานกับคนแม่นาเรือ แล้วได้ลักลอบขุดได้ของมี
ค่าและพระพุทธรูปขนาดหน้าตักประมาณ ๓ นิ้ว ๑ องค์ นายยศได้น าพระท่ีขุดได้น าไปมอบให้กับเจ้า
อาวาสวัดแม่นาเรือและเรียกพระองค์นี้ว่า พระฝนแสนห่า ต่อมาชาวบ้านซึ่งเป็นเจ้าของท่ีดินบริเวณ
ด้านหลังวัดโบสถ์ได้ให้รถเกรดปรับดินให้เป็นท่ีนา แล้วก็พบหลักศิลาจารึกดังกล่าวโดยบังเอิญ จึง
น ามาไว้ท่ีหน้าวัดโบสถ์ ต่อมาได้มีคนน าศิลาจารึกดังกล่าวไปไว้ท่ีวัดพระเจ้าตนหลวง จากหลักฐาน
ดังกล่าวบริเวณวัดโบสถ์เดิมได้เคยเป็นท่ีต้ังของวัดนางหมื่น และน่าจะมีพื้นท่ีครอบคลุมบริเวณนั้นถึง 
๒๐๐ ตารางเมตร จากการสังเกตซากเจดีย์เก่าแก่ท่ีเหลืออยู่บริเวณห่างออกจากวัดโบสถ์ไปทางทิศ
ตะวันออกไปประมาณ ๒๕๐ เมตร ตรงกลางมีเนินดินสูงซึ่งปัจจุบันยังพอสังเกตเห็นได้ ซึ่งบริเวณเนิน
ดินสูงน่าจะเป็นวิหารเดิมและเป็นจุดศูนย์กลางของวัด และบริเวณวัดโบสถ์น่าจะเป็นบริเวณด้านหลัง
วัดนางหมื่น เดิมมีร่องน้ าไหลจากดอยม่อนโป่งหินมาจนถึงบริเวณด้านข้างวัดโบสถ์ทางทิศตะวันตก 
ปัจจุบันชาวบ้านได้ถมร่องน้ าดังกล่าวเป็นถนนสัญจรไปสู่พื้นท่ีการเกษตร 

จากการส ารวจโบราณสถาน เป็นหลักฐานส าคัญท่ีช้ีให้เห็นว่าบริเวณต าบล
แม่นาเรือเป็นท่ีชุมชนขนาดใหญ่ด้ังเดิมท่ีมีผู้คนอาศัยอยู่อย่างหนาแน่นสังเกตได้จากพื้นท่ีในต าบลแม่
นาเรือมีดินท่ีมีความอุดมสมบูรณ์ และล าห้วยหลายสายท่ีไหลผ่าน และจากการท่ีมีวัดร้างกระจัด
กระจายในพื้นท่ีต าบลแม่นาเรือเป็นจ านวนมาก และยังเห็นซากปรักหักพังท่ียังหลงเหลืออยู่  ๕ แห่ง 
ได้แก่ วัดทุ่งเจดีย์ บริเวณทุ่งนาเรียกว่าทุ่งเจดีย์ หมู่ ๕ ยังเห็นเป็นซากวัด เจดีย์ ก าแพง ได้อย่าง
ชัดเจน บริเวณม่อนโป่งหินหมู่ ๑๑ บริเวณกลางทุ่งนาบ้านสันขี้เหล็ก หมู่ ๑ บริเวณทุ่งกู่ ทุ่งนา
ด้านหลังอบต.แม่นาเรือ ห่างจากวัดโบสถ์ประมาณ ๒๐๐ เมตร น่าจะเป็นบริเวณสถานท่ีเดียวกันกับท่ี
พบหลักศิลาจารึกของพระยายอดเชียงรายท่ีกล่าวไว้ต้ังแต่ตอนต้น จึงแสดงว่าบริเวณนี้เดิมเคยเป็น
ท่ีต้ังของวัดนางหมื่นช่ือตามศิลาจารึก และบริเวณทุ่งกู่บ้านโซ้ พบซากเจดีย์ และพระหินท่ีช ารุด
เสียหาย ปรากฏหลักฐานเครื่องปั้นดินเผาท่ีแตกหักกระจัดกระจายโดยท่ัว สันนิษฐานว่าจะเป็นเครื่อง
เคลือบสังคะโลกเก่าแก่ อันเป็นศิลปะของกรุงสุโขทัย แบบเดียวกับท่ีพบแหล่งเตาเผาโบราณ                
ท่ีบ้านบัว ต าบลแม่กา 

ความเป็นมาของชื่อบ้าน 
พุทธศตวรรษท่ี ๒๒-๒๓ พระเจ้าบุเรงนองขึ้นมาเป็นใหญ่ในหงสาวดี ได้แผ่

ขยายอ านาจท่ัวอาณาจักรล้านนาและกรุงศรีอยุธยา ท าให้ผู้คนท่ีอาศัยอยู่เมืองพะเยาและพื้นท่ีใน
บริเวณนี้ต่างพากันหนีสงครามท้ิงบ้านเรือนและวัดวาอารามจ านวนมาก  ท าให้เมืองรกร้างไป             
พุทธศตวรรษท่ี ๒๔ รัชสมัยของพระเจ้าตากสินมหาราช แห่งกรุงธนบุรี มีบ้านเรือนอาศัยอยู่แถบเชิง
เขาเป็นเช้ือสายชาวพะเยา มีอาชีพท าไร่ ท าสวน ท านา ต่อมาได้มีชาวฝางเดินทางมาค้าขาย โดยใช้วัว
เป็นพาหนะและไม่ได้กลับภูมิล าเนาเดิม ปักหลักฐานอาศัยอยู่กันเป็นหมู่บ้าน ต่อมาอีก ๓ ปี ชาวเมือง
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ล าปาง ชาวเมืองน่าน ชาวเมืองแพร่ อพยพมาอยู่ร่วมกัน เกิดเป็นหมู่บ้านใหญ่เรียกช่ือหมู่บ้านว่า               
“บ้านศรีเมืองชุม” โดยให้ชาวฝางเป็นผู้น าหมู่บ้าน และมีเรื่องเล่าต่อกันมาว่าทุกครั้งในช่วงฤดูน้ า
หลากได้เกิดปรากฏการณ์ประหลาด “เสียงคนร้องไห้โหยหวนต่อจากนั้นมีเรือผีล่องตามน้ าห้วยแม่นา
เรือตามมา” สร้างความหวาดกลัวให้ชาวบ้านท่ีอาศัยอยู่สองฝ่ังล าห้วยเป็นจ านวนมาก พุทธศตวรรษท่ี 
๒๕ บ้านศรีเมืองชุม ได้เปล่ียนช่ือใหม่เป็น “บ้านแม่นาเฮือ” สาเหตุเกิดจากสภาพของนาท่ีเป็นนาร้าง
คนโบราณเรียกว่า นาเฮี้ย เมื่อพูดไปนาน ๆ ก็เพี้ยนเป็นนาเฮือ ประกอบกับชาวบ้านสันช้างหินได้
ขึ้นมาตัดไม้เพื่อท่ีจะท าเป็นเรือใช้ในการประมง ต่อมามีผู้รู้ภาษาไทยขนานนามใหม่สอดคล้องกับพื้นท่ี
หมู่บ้านท่ีมีแม่น้ าไหลผ่านใหม่ว่า “บ้านแม่นาเรือ” ต่อมาได้ขยายหมู่บ้านไปท าไร่ไถนา เล้ียงสัตว์ เกิด
เป็นหลายหมู่บ้านเช่น บ้านไร่ บ้านร่องค า บ้านร่องค าหลวง บ้านโซ้ บ้านสันป่าสัก รวมกันหลาย
หมู่บ้านเรียกว่า “ต าบลแม่นาเรือ” จนถึงปัจจุบัน ๙๕ 

ทุนทรัพยากรวัฒนธรรมที่ส าคัญ 
 - พระธาตุภูขวาง เป็นพระธาตุเก่าแก่ท่ีถือเป็นต้นก าเนิดของการสร้าง

เมืองพะเยา คาดอายุกว่า ๑ พันปี โดยพ่อขุนศรีจอมธรรมเป็นผู้สร้างขึ้น โดยมีเอกลักษณ์ท่ีมีพญานาค 
๔ สกุลรักษาบันไดนาค ๔ ทิศ ท่ีมีสีสันแตกต่างกันไป เช่น สีด า สีทอง สีเขียวและสีรุ้ง เป็นพญานาคท่ี
มีอยู่ในต านานพระไตรปิฎก ท่ีวัดพระธาตุภูขวาง หมู่ ๖ บ้านสันป่าสัก ต าบลแม่นาเรือ อ าเภอเมือง
จังหวัดพะเยา จัดสร้างขึ้นบริเวณส่ีทิศของพระธาตุภูขวาง ซึ่งเป็นพระธาตุเก่าแก่ด้ังเดิม มีอายุช่ว ง 
พุทธกาล หรือช่วงในพระพุทธเจ้ายังไม่ปรินิพพาน ท่ีท่านได้ประทานเส้นเกศาให้ ๓ เส้นแต่พระ
อานนท์น ามาบรรจุในถ้ า หรือพระธาตุภูขวางในปัจจุบัน จนเป็นสถานท่ีศักด์ิสิทธิ์และเคารพสักการะ 
กราบไหว้บูชาของชาวพะเยา และจังหวัดใกล้เคียง ซึ่งในอดีตพระธาตุภูขวาง มีการก่อตั้งมาต้ังแต่อดีต
กาลและได้เกิดล่มสลาย ช ารุดพังไปตามกาลเวลา จนกระท่ังปี พ.ศ ๒๔๖๙ ครูบาเจ้าศรีวิชัยนักบุญ
แห่งล้านนา ได้เดินทางมาท าการบูรณะปฏิสังขรณ์พระธาตุภูขวางขึ้นมาใหม่ และในปี ๒๕๑๖ ครูบา
ค าหล้าลูกศิษย์ของครูบาศรีวิชัย ก็ได้มีการบูรณะและครอบเจดีย์ขึ้นใหม่อีกรอบ และช่วงประมาณ 
๒๕๕๐ ได้เกิดฟ้าผ่าขึ้น และชาวบ้านพร้อมเจ้าอาวาสได้ท าการบูรณะร่วมกับพุทธศาสนิกชนชาว
จังหวัดพะเยา โดยลักษณะของพระธาตุมีความกว้างโดยรอบ ๒๕ เมตรสูง ๒๙ เมตร รูปทรงแปด
เหล่ียม ซึ่งพระธาตุภูขวางนั้นมีความแตกต่างจากพระธาตุท่ัวไป เพราะมีพญานาคล้อมรอบ ท้ัง ๔ ทิศ 
และถือว่าเป็นพญานาค ๔ สกุล โดยแต่ละทิศจะมีพญานาคแต่ละช่ือแต่ละสีแต่ละตัวตน ล้อมรอบองค์
พระธาตุอยู่  นับว่าพระธาตุภูขวาง เป็นพระธาตุท่ีไม่เหมือนกับองค์พระธาตุอื่น  ๆ โดยท่ัวไป 
นอกจากนั้นยังเป็นพระธาตุเก่าแก่ ท่ีปรากฏขึ้นในยุคต้นของการก่อต้ังอาณาจักรภูกามยาว ท่ีมีพ่อขุน
จอมธรรม เจ้าเมืองภูกามยาว เป็นผู้ก่อสร้างขึ้น ๙๖ ทุกปีจะมีงานประเพณีท าบุญสรงน้ าองค์พระธาตุภู
ขวาง (เดือน เจ็ดเป็ ง เหนือ )เป็นประเพณี ท่ี สืบทอดกันมาอย่างยาวนาน เพื่ อ สืบทอดอายุ

                                                             
๙๕ องค์การบริหารส่วนต าบลแม่นาเรือ , ประวั ติต าบลแม่นาเรือ, [ออนไลน์] , แหล่งที่มา: 

http://www.maenarua.com/index.php/. (๑ พฤษภาคม ๒๕๖๓).  
๙๖ เชียงใหม่นิวส์ วันที่ ๒๔ มกราคม ๒๕๖๒, พระธาตุภูขวางเก่าแก่พญานาค ๔ สกุลรักษา จ.

พะเยา, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: https://www.chiangmainews.co.th/page/archives/897089 (๑ พฤษภาคม 
๒๕๖๓).  

http://www.maenarua.com/index.php/
https://www.chiangmainews.co.th/page/
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พระพุทธศาสนาและรักษาวัฒนธรรม ความสามัคคีของคนในชุมชน ซึ่งจัดเป็นงานมหรสพสมโภช 
ในช่วงระหว่างเดือนเมษายน๙๗  

นอกจากต านานวัดพระธาตุภูขวางแล้วในพุทธศตวรรษท่ี ๒๑ ยังมีหลักฐาน
ส าคัญท่ีปรากฏตามหลักศิลาจารึกเมืองพะเยา ซึ่งพระธรรมวิมลโมลี (ปัจจุบันพระอุบาลีคุณูปมาจารย์) 
ได้เก็บรวมรวมไว้ที่วัดพระเจ้าตนหลวง และพิมพ์หนังสือประชุมจารึกเมืองพะเยา โดยมีจารึกท่ีค้นพบ
ในเขตพื้นท่ีต าบลแม่นาเรืออยู่หนึ่งหลัก ระบุว่าเป็นจารึกวัดนางหมื่น (สมัยพระยายอดเชียงราย) เป็น
กษัตริย์อาณาจักรล้านนา และเจ้าหมื่นจุฬาปกครองเมืองพะเยา ปัจจุบันจารึกนี้ได้ถูกเก็บรักษาและ
แสดงไว้ ณ หอวัฒนธรรมนิทัศน์ อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา  

- วัดแม่นาเรือ วัดแม่นาเรือเป็นวัดเก่าแก่ เดิมช่ือวัดศรีชุม ปัจจุบันมีพระ
ครูปัญญารัตนพิลาส (ตุ๊หลี) เป็นเจ้าอาวาสมาอยู่จ าพรรษาในปี ๒๕๔๖ ร่วมกับสามเณร ๒ รูป และ
เริ่มบูรณะต้ังแต่ปี ๒๕๔๙ โดยมีคณะศรัทธา ญาติโยมกัลยาณมิตรท้ังในและต่างประเทศ ตลอดจน
ญาติโยมต าบลแม่นาเรือ ท่ีได้ร่วมสมทบทุนบริจาคทรัพย์บูรณะจึงได้สร้างศิลปะแบบผสมผสานของ ๓ 
ชาติ คือไทย จีน ฝรั่ง จึงท าให้วัดเป็นท่ีแปลกตา ส าหรับการสร้างวัดแม่นาเรือก็ได้เอาแนวความคิด
ของตนเองน ามาประยุกต์ตกแต่งโดยเอาแนวทางของญาติโยมและกัลยาณมิตร ได้บริจาคทรัพย์บูรณะ
วัดแห่งนี้ จึงมีความคิดเอาศิลปะของคน ๓ ชาติ มาสร้างและตกแต่งให้กลมกลืนกับวัด ทุกตารางนิ้ว 
จนวัดแม่นาเรือจะออกมาในรูปแบบ ๓ ชาติ ผสมผสานอย่างลงตัว แบบไม่เหมือนกับวัดไหน ท้ังใน
และต่างจังหวัด  

ทางวัดได้สร้างเรือส าเภาเงิน-ทอง ลอยไว้บนซุ้มประตูเข้าวัดเพื่อบ่งบอกถึง
ความเป็นเอกลักษณ์ของต าบลแม่นาเรือและวัดแม่นาเรือ จะต้องมีเรือไว้ จึงได้สร้างเรือเงิน-ทอง หรือ
เรือส าเภาเงิน-ส าเภาทอง ไว้บนซุ้มประตูวัดซึ่งดูแล้วเหมือนเรือเงินเรือทองล่องลอยอยู่บนท้องฟ้า 
หน้าวัดแม่นาเรือ เรือส าเภาเงิน-ส าเภาทอง หรือเงินเรือทองนั้นมีความยาว ๑๙ เมตร กว้าง ๒.๕๐ 
เมตร และผสมผสานกับรูปปั้นกิเลน รูปปั้นพญานาค รูปปั้นมังกร และรูปปั้น รูปแกะสลัก ภาพวาด
ต่าง ๆ ท่ีติดและต้ังอยู่ท้ังบนบานประตู ข้างก าแพงวัด เสาศาลาบาตร ท้ังในและนอกก าแพงวัด ดูแล้ว
มีเป็นศิลปะ วัฒนธรรมและความแปลก ภายในและภายนอกของวัดแม่นาเรือ ซึ่งเป็นวัดแห่งเดียวใน 
จ.พะเยา ท่ีมีศิลปะจีน ศิลปะไทย ศิลปะฝรั่ง หรือเรียกว่าประติมากรรมของชน ๓ ชาติ กลมกลืนและ
ลงตัวอย่างสวยงาม โดยภายนอกก าแพงวัดจะมีรูปปั้นมังกรติดกับแนวก าแพงเป็นทิวแถวยาว               
รอบก าแพงวัด และภายในศาลาบาตรมีรูปป้ันมังกรพันเสาเป็นเกลียวแต่ละต้น ด้วยสีแดงสลับสีทอง๙๘ 
นอกจากนี้ภายในวัดมีการรวบรวมวัตถุโบราณ ของเก่า และท าเป็นพิพิธภัณฑ์พื้นบ้านของต าบลแม่นา
เรืออีกด้วย  

- บ้านศิลปิน “แทน วาเพชร” เป็นศิลปินสาขาทัศนศิลป์ ด้านจิตรกรรม 
งานภาพเขียนสี หรือภาพลายเส้น มีผลงานเด่นคือ แทนคุณและ ๑๕ ค่ าเดือน ๑๑ ต่อมาในปี ๒๕๖๑ 

                                                             
๙๗ พระครูศรีวรพินิจ และสหัทยา วิเศษ ,การมีส่วนร่วมของชุมชนในการจัดการแหล่งโบราณคดีทาง

พระพุทธศาสนาในจังหวัดพะเยา. รายงานการวิจัย. มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา, 
๒๕๕๗. 

๙๘ ไทยรัฐออนไลน์ วันที่ ๒๖ เมษายน ๒๕๖๑, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: วัดแม่นาเรือ, https://www. 
thairath.co.th/news/local/north/1266336( ๑ พฤษภาคม ๒๕๖๓).  



๑๕๖ 
 

ได้มีการเปิดบ้านศิลปินเมืองพะเยา บ้านแม่นาเรือ หมู่ ๑๖ ต าบลแม่นาเรือ อ าเภอเมืองพะเยา เพื่อ
เป็นการยกย่องเชิดชูเกียรติบุคคลผู้มีผลงานด้านศิลปะเมืองพะเยา เพื่อสร้างขวัญก าลังใจ และเพื่อ
ส่งเสริมให้เป็นท่ีรู้จักต่อสาธารณชน และมีความพร้อมในการพัฒนาให้เป็นแหล่งเรียนรู้ ศึกษาเทคนิค 
วิธีการสร้างสรรค์ผลงานของตนเองต่อไป นอกจากการท างานศิลปะแล้ว บ้านศิลปะของแทน วาเพชร
ยังเป็นศูนย์ เศรษฐกิจพอเพียงของต าบลแม่นาเรือ ซึ่งมีการด าเนินงานภายใต้หลักของปรัชญา
เศรษฐกิจพอเพียงของในหลวงรัชกาลท่ี ๙ ดังเช่น บ่อเล้ียงปลา ไม้ผล และพืชผักสวนครัวประเภท           
ต่าง ๆ ท่ีอยู่หลังบ้านประมาณ ๒ ไร่เศษ โดยแบ่งเป็นปลูกข้าว ๑ ไร่ ปลูกพืชผักสวนครัว เล้ียงปลา 
เล้ียงไก่ กับบ้านหลังเล็ก ๆ ๑ ไร่ และด าเนินชีวิตครอบครัวอย่างเรียบง่าย โดยปลูกพืชผักสวนครัว ผัก
พื้นบ้าน เนื่องจากดูแลง่าย เพื่อไว้บริโภคและจ าหน่าย อาทิ คะน้า ผักกาด ชะอม พริก ต้นหอม 
กะหล่ าปลี ตะไคร้ ขิง ข่า มะนาว มะเขือยาว กระเพรา และผักท่ีเป็นจ าพวกของเครื่องแกงแค ผลไม้
ต่าง ๆ เป็นต้น ๙๙ 

 - การท าล้อเกวียน เมื่อสมัย ๕๐ กว่าปีก่อน ชาวบ้านมีการใช้ล้อใช้วัวเป็น
ยานพาหนะในการเดินทาง ต าบลแม่นาเรือในสมัยก่อนมีช่างฝีมือท่ีผลิตล้อเป็นจ านวนมาก หลังจาก
การใช้รถอีแต๋นมาแทนล้อเกวียนใช้งานในไร่นา จึงส่งผลให้การใช้ล้อใช้วัวได้หายไป และไม่มีการน า
กลับมาใช้งานอีก หากเป็นล้อเก่าโบราณจะส่งไปทางภาคใต้เพื่อน าไปท าเป็นรั้วบ้านหรือร้านอาหาร  

จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลหลักกล่าวว่า ปัจจุบันมีการผลิตล้อเกวียน
ขนาดเล็ก เพื่อเป็นเฟอร์นิเจอร์ส าหรับประดับตกแตงบ้าน สวน หรือร้านอาหาร เกิดขึ้นจากเห็นเศษ
ไม้ท่ีท้ิงอยู่ตามท้องไร่ท้องนาจึงต้องการน ามาสร้างให้เกิดประโยชน์โดยการน ามาสร้างเป็นล้อจ าลอง
ขนาดเล็ก โดยครั้งแรกท่ีสร้างสามารถสร้างได้จ านวน ๑๐ คัน เมื่อมีนักท่องเท่ียวหรือบุคคลภายนอก
ชุมชนมาเห็นจึงเกิดความต้องการซื้อและได้ส่งขายไปยังอ าเภอและจังหวัดใกล้เคียง รวมท้ังหมด
สามารถสร้างได้ ๒๔ คันภายในหนึ่งปี ราคาคันละ ๑๐,๐๐๐ บาท และมีการต่อยอดโดยการจัดล้อ
จ าลองขนาดเล็ก เพื่อเป็นการประหยัดไม้เนื่องจากวัสดุตามธรรมชาติเริ่มหายากมากขึ้น ล้อจ าลองท่ี
จัดท าขึ้นมีลักษณะเหมือนกับล้อในสมัยก่อน ใช้ส าหรับการต้ังโชว์ ๑๐๐ 

ส ารวจบริบทของพื นที่และประเมินคุณค่าของทรัพยากรวัฒนธรรม
ร่วมกับผู้น าชุมชน  

 ในการด าเนินงาน ทีมวิจัยได้เดินส ารวจสภาพพื้นท่ี เพื่อให้เห็นบริบทชุมชน
ในด้านวิถีชีวิต วัฒนธรรม และสภาพแวดล้อม หลังจากนั้นได้พูดคุยกับแกนน าชุมชนในประเด็นทุน
ทางวัฒนธรรมท่ีมีในชุมชน ได้แก่ พระธาตุภูขวาง วัดแม่นาเรือ บ้านศิลปิน “นายแทน วาเพชร”            
ภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านการประกอบอาชีพ ได้แก่ การท าล้อเกวียน ไม้กวาด ตีมีด แกะสลักไม้ เย็บ
หมวกผ้า ท าปราสาทแห่ศพ ไก่ชน โดยอาชีพท่ีโดดเด่นได้แก่ การท าล้อเกวียนแม่นาเรือ สมัยก่อนชาว
แม่นาเรือ ผู้ชายส่วนมากจะมีอาชีพเป็นช่างท าล้อเกวียนขาย (สล่าล้อวัว) ล้อเกวียนท่ีท าจากแม่นาเรือ

                                                             
๙๙ สัมภาษณ์, ขนิษฐา วาเพชร บ้านเลขที่ ๑๑๖ หมู่ ๑๖ ต าบลแม่นาเรือ อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา, 

วันที่ ๓๑ กรกฎาคม ๒๕๖๓. 
๑๐๐ สัมภาษณ์, ค ามูล ยะตา ปราชญ์ชาวบ้านหมู่ ๑๖ ต าบลแม่นาเรือ อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา, 

วันที่ ๓๑ กรกฎาคม ๒๕๖๓. 



๑๕๗ 
 

มีความคงทนแข็งแรงจนเป็นท่ีเล่ืองลือ สามารถส่งออกขายไปถึงจังหวัดเชียงราย เชียงใหม่ ล าปาง  
ปัจจุบันการท านาได้เปล่ียนแปลงไป ไม่มีการใช้แรงงานสัตว์ในการท านาอีกแล้ว ท าให้ล้อเกวียนเพื่อ
เทียมวัวได้ปรับประยุกต์มาเป็นการท าล้อเกวียนท่ีมีขนาดเล็กลง  โดยซื้อเพื่อน าไปประดับใน
ร้านอาหาร หรือตามโรงแรมท่ีพักต่าง ๆ นอกจากนี้ยังมีภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านอื่น ๆ ได้แก่ หมอเมือง 
ดนตรีพื้นเมือง ประเพณีสืบชะตา ประเพณีสู่ขวัญ ประเพณีสลากภัต ภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านอาหาร
และขนม ได้แก่ น้ าปู ถั่วเน่า กล้วยฉาบ ข้าวแต๋น เป็นต้น  

(๒) การสร้างสรรคศ์ิลปะชุมชนในรูปแบบภาพวาดสามมิติบนแผ่นสังกะสี  
ทีมวิจัยได้จัดเวทีชุมชน เพื่อน าเสนอรูปแบบศิลปะชุมชน เพื่อให้แกนน าชุมชน

ได้หารือกับคนในชุมชน จากการประชุมชุมชนได้เห็นชอบให้มีการสร้างสรรค์ศิลปะในรูปแบบของ
ภาพวาดสามมิติ และStreet Art ซึ่งจากข้อจ ากัดด้านระยะเวลาในการท าความเข้าใจกับชุมชน เพื่อ
วาดภาพบนก าแพงบ้านหรือผนังสาธารณะ จึงได้เสนอรูปแบบภาพวาดสามมิติบนแผ่นสังกะสี เพราะมี
แผ่นสังกะสีเก่าในชุมชนจ านวนหนึ่ง โดยก าหนดวาดภาพอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชุมชน ซึ่งจะ
เป็นท้ังสถานท่ีส าคัญ ภูมิปัญญาด้ังเดิมและอาชีพท่ีโดดเด่นในชุมชน  จ านวน ๑๐ ภาพได้แก่                 
๑) ท าสวนผักกาด ๒) ท ากล้วยฉาบ ๓) ท าหมวกผ้า ๔) ท าถั่วเน่า ๕) การตีมีด ๖) ต้นมะขามใหญ่              
๗) บ้านเก่า ๘) การตีเหล็ก ๙) เกี่ยวข้าว และ ๑๐) การท าล้อเกวียน  

จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลหลักกล่าวว่า ทางชุมชนได้ปรึกษาหารือกับก านัน
เพื่อน างานศิลปะมาช่วยเหลือด้านการท่องเท่ียว จากนั้นจึงมีการปรึกษาหารือร่วมกับผู้น าและ
ชาวบ้านในชุมชนเมื่อได้ข้อยุติแล้วจึงเริ่มมีการด าเนินงานโดยประสานงานกับอาจารย์มานิตเกี่ยวกับ
งานศิลปะวิถีชุมชนมีการวางแผนงานร่วมกันเกี่ยวกับหัวข้อเรื่องและวัสดุอุปกรณ์ท่ีจะน ามาใช้ในการ
วาดภาพ เนื่องจากต าบลแม่นาเรือ หมู่ท่ี ๑๖ ผนังภายในชุมชนมีความแตกต่างจากท้องถิ่นอื่น ๆ ซึ่ง
จะเป็นก าแพงท่ีมีความเหมาะสมในการวาดภาพสามมิติ เพราะฉะนั้นจึงมีการปรึกษาหารือร่วมกัน
ภายในชุมชนว่า ควรน าวัสดุอุปกรณ์ท่ีมีอยู่ภายในชุมชนน ามาใช้งานให้เกิดประโยชน์และสามารถ
น ามาเป็นวัสดุทดแทนก าแพงได้ จึงเกิดความคิดท่ีจะน าสังกะสีเก่าซึ่งแต่เดิมชาวบ้านใช้มุงหลังคาและ
ไม่ได้ใช้งาน น ามาเป็นพื้นหลังในการวาดภาพสามมิติ  

เมื่อได้วัสดุเรียบร้อยแล้วจึงมีการปรึกษาหารือร่วมกับชุมชนอีกครั้งเกี่ยวกับ
หัวข้อท่ีจะน าไปวาดภาพ เพื่อแสดงผลงานลงบนแผ่นสังกะสีท่ีเริ่มต้นจ านวน ๑๐ แผ่น ท้ายท่ีสุดจึงมี
ความเห็นร่วมกันว่าควรน าเรื่องราวภายในหมู่บ้านและชุมชนมาแสดงจัดท าเป็นภาพวาดสามมิติ
เพื่อให้เด็กและเยาวชนรุ่นหลังได้ศึกษา ท าความเข้าใจและเล็งเห็นถึงความส าคัญของเรื่องราวต่าง ๆ 
ท่ีเกิดขึ้นภายในหมู่บ้านและชุมชน ตัวอย่างเช่น เรื่องราวการละเล่นของเด็กสมัยก่อนท่ีแตกต่างจาก
ปัจจุบัน การขุดดินน ามาปั้นรูปร่างต่าง ๆ เพื่อน ามาเล่นกันใต้ต้นมะขามใหญ่จ านวน ๒ ต้นท่ีอยู่กลาง
ทุ่งนา ซึ่งต้นมะขามนี้มีอายุเก่าแก่มากกว่า ๓๐๐ ปี และมีการส ารวจภายในชุมชนถึงส่ิงต่าง ๆ ท่ีแสดง
เอกลักษณ์ของความเป็นล้านนาของดีท่ีมีอยู่ในท้องถิ่น วิถีชีวิตของชาวบ้าน ผลิตภัณฑ์ และงาน
หัตถกรรมต่าง ๆ ท่ีแสดงความเป็นอัตลักษณ์ของชุมชน จากนั้นจึงน าส่ิงต่าง ๆ เหล่านี้ไปแสดงลงบน
ภาพวาดสามมิติ เพื่อน าไปถ่ายทอดให้แก่เด็กและเยาวชนรุ่นหลัง รวมถึงบุคคลภายนอกชุมชนได้รับรู้ 



๑๕๘ 
 

อีกท้ังยังเป็นการพัฒนาด้านการท่องเท่ียว ดึงดูดความสนใจจากบุคคลภายนอกให้เข้ามาเท่ียวภายใน
ชุมชนเพื่อเป็นการช่วยการกระตุ้นทางเศรษฐกิจต่อไป ๑๐๑ 

ในสมัยท่ียังด ารงต าแหน่งผู้ใหญ่บ้าน ในชุมชนแม่นาเรือมีการปรึกษาหารือ             
ท้ังในส่วนของผู้น าชุมชน กรรมการหมู่บ้าน ท่ีปรึกษารวมถึงผู้ทรงคุณวุฒิได้ร่วมกันพูดคุยและวาดฝัน
เกี่ยวกับการแสดงถึงเรื่องราวต่าง ๆ ท่ีโดดเด่นและเป็นอัตลักษณ์ของหมู่บ้าน ผนวกกับแนวคิดของ
ศิลปินท่ีต้องการขับเคล่ือนโดยน าอัตลักษณ์ของหมู่บ้านแม่นาเรือ แสดงลงบนภาพวาดสามมิติลงบน
แผ่นสังกะสีจึงมีการปรึกษาหารือร่วมกัน เพื่อด าเนินงานในการจัดท าการแสดงผลงาน ซึ่งทางหมู่ท่ี ๖ 
มีช่างฝีมือหลายคนได้ร่วมกันจัดท าโครงสังกะสีเพื่อให้ศิลปินได้วาดภาพสามมิติลงบนโครงสังกะสีท่ี
จัดท าขึ้น หลังจากวาดภาพท้ัง ๑๐ ชุดแล้วเสร็จ ได้มีการปรึกษาหารือพูดคุยกันอีกครั้งภายในหมู่บ้าน
เกี่ยวกับการจัดแสดงผลงานเพื่อให้บุคคลภายนอกชุมชนได้รับรู้ และมาดูการแสดงผลงานทางศิลปะ 
พร้อมท้ังเชิญหน่วยงานต่าง ๆ เข้ามาเย่ียมชมการแสดงผลงานท่ีจัดขึ้นภายในชุมชน ซึ่งการจัดงานใน
ครั้งนี้ถือเป็นการน าร่อง เพื่อเป็นแนวทางในการขยายผลไปอีก ๑๗ หมู่บ้านในต าบลแม่นาเรือซึ่งมี         
อัตลักษณ์เป็นของแต่ละชุมชน  

การจัดแสดงศิลปะชุมชนในครั้งนี้ได้ต้องอาศัยความเข้มแข็งของชาวบ้านหมู่ท่ี 
๑๖ และชาวบ้านในต าบลแม่นาเรือ รวมถึงหน่วยงานทุกภาคส่วนให้ความร่วมมือเป็นอย่างดี 
วัตถุประสงค์ของการจัดแสดงภาพวาดสามมิติ เพื่อสะท้อนถึงเรื่องราววิถีการด าเนินชีวิตของชุมชน     
แม่นาเรือ ความโดดเด่นภายในหมู่บ้าน เช่น การท าล้อเกวียน ผลิตภัณฑ์ท่ีจัดท าภายในชุมชนแม่นา
เรือ เช่น กล้วยฉาบ หมวก พืชผักสวนครัว เป็นต้น การจัดงานได้ประชาสัมพันธ์ผ่านทางส่ือต่าง  ๆ 
รวมไปถึงส่ือโซเชียลมีเดีย และเชิญหน่วยงานภาครัฐ หอการค้า องค์การบริหารส่วนต าบลแม่นาเรือ
เข้ามาร่วมจัดงานด้วย ๑๐๒ 

ในการด าเนินงาน ทีมศิลปินและทีมวิจัยท่ีร่วมกันสร้างสรรค์งานศิลปะ ให้กับ
ชุมชนหมู่บ้านแม่นาเรือ การน าเอางานศิลปะเข้ามาช่วยสร้างสรรค์ จึงน าเสนองานสามมิติหรืองาน 
Street Art ไปส่งเสริมให้แก่ชุมชนแต่ละแห่ง เป็นการน าเอาอัตลักษณ์ของแต่ละของชุมชนพื้นท่ี
ออกมาเป็นภาพวาดโดยการน าเสนอผ่านทางผนังพื้นท่ีสาธารณะภายในชุมชนแห่งนั้น ภาพวาดเหล่านี้
เป็นการน าเสนออัตลักษณ์ภายในชุมชน เพื่อเป็นการส่งเสริมและดึงดูดความสนใจจากบุคคลภายนอก  
รวมไปถึงนักท่องเท่ียว เป็นการช่วยน าร่องและช่วยเหลือการกระตุ้นเศรษฐกิจภายในชุมชน เป็นการ
ส่งเสริมแหล่งท่องเท่ียวภายในชุมชน งานศิลปะท่ีเกิดขึ้นบนแผ่นสังกะสีซึ่งแสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์
ของต าบลแม่นาเรือ ๑๐๓ 

 
 

                                                             
๑๐๑ สัมภาษณ์ , แทน วาเพชร ศิลปินเมืองพะเยา บ้านเลขที่  ๑๑๖  หมู่  ๑๖  ต าบลแม่นาเรือ                 

อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา, วันที่ ๓๑ กรกฎาคม ๒๕๖๓. 
๑๐๒ สัมภาษณ์, ชัยวัฒน์ ฟูแสง ก านันต าบลต าบลแม่นาเรือ อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา, วันที่ ๓๑ 

กรกฎาคม ๒๕๖๓. 
๑๐๓ สัมภาษณ์ , แทน วาเพชร ศิลปินเมืองพะเยา บ้านเลขที่  ๑๑๖ หมู่  ๑๖ ต าบลแม่นาเรือ                

อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา, วันที่ ๓๑ กรกฎาคม ๒๕๖๓. 



๑๕๙ 
 

(๓) การถ่ายทอดความรู้และการก าหนดกฎระเบียบในการดูแลรักษา
ทรัพยากรวัฒนธรรม 

การถ่ายทอดความรู้ เป็นกิจกรรมการถ่ายทอดความรู้เชิงปฏิบัติการด้านศิลปะ
ให้แก่เด็กเยาวชนในชุมชน และนักศึกษาวิทยาลัยเกษตรกรรม จังหวัดพะเยา โดยการวาดภาพบนท่ี
เกิดจากการสร้างสรรค์ของเด็ก บนก าแพงสาธารณะและถนนในชุมชนแม่นาเรือบริเวณบ้านศิลปิน 
“แทน วาเพชร” เพื่อให้ถนนดังกล่าวเป็นถนนสายศิลปะชุมชน และขยายไปสู่หมู่บ้านอื่นในต าบลแม่
นาเรือ โดยเริ่มจากบ้านแม่นาเรือ หมู่ ๑๖  

การจัดกิจกรรมของดี สู่วิถีต าบลแม่นาเรือ เป็นกิจกรรมท่ีจัดขึ้นเพื่อเปิดตัว
ศิลปะชุมชนแบบสามมิติบนแผ่นสังกะสี ประชาสัมพันธ์และส่งเสริมการท่องเท่ียวของต าบลแม่นาเรือ 
น าโดยนายไชยวัฒน์ ฟูแสง ก านันต าบลแม่นาเรือ กล่าวว่าผู้น าชุมชนและชาวบ้านบ้านแม่นาเรือ หมู่
ท่ี ๑๖ ต าบลแม่นาเรือ อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา ได้ร่วมกันจัดกิจกรรมของดี สู่วิถีต าบลแม่นาเรือ 
เพื่อน าเสนอของดีและวิถีชีวิตของชาวชุมชนต าบลแม่นาเรือ ท้ังอาหารพื้นบ้าน การน าเสนอวิถีชีวิต
ของชุมชนโดยผ่านการวาดภาพ ๓ มิติ บนผืนก าแผงและสังกะสีเก่า เพื่อบอกเล่าเรื่องราวและวิถีชีวิต
ของชุมชน อีกท้ังเพื่อเป็นการส่งเสริมการท่องเท่ียวของชุมชน สร้างอาชีพ ก่อให้เกิดรายได้ พร้อมดึง
ชุมชนเข้ามามีส่วนร่วมในการพัฒนาแหล่งท่องเท่ียว และสามารถบริหารจัดการการท่องเท่ียวให้เกิด
ความยั่งยืน กระจายรายได้และสร้างความเข้มแข็งให้กับชุมชน 

วัตถุประสงค์ของการจัดกิจกรรม เพื่อถ่ายทอดความรู้เชิงปฏิบัติการให้แก่เด็ก
เยาวชน โดยการวาดภาพบนก าแพงสาธารณะและถนนในชุมชนแม่นาเรือ เพื่อให้เกิดการแลกเปล่ียน
เรียนรู้การพัฒนา”ศิลปะสู่วิถีการพัฒนาชุมชนคนแม่นาเรือ” และเพื่อส่งเสริมการท่องเท่ียวในชุมชน
แม่นาเรือ ผ่านการจัดแสดงงานศิลปะสามมิติบนแผ่นสังกะสี และกิจกรรมต่าง ๆ ประกอบด้วย การ
วาดภาพบนก าแพงสาธารณะและถนนในชุมชนแม่นาเรือ ของเด็กและเยาวชน การจัดแสดงภาพ 

“ศิลปะกับวิถีชุมชนคนแม่นาเรือ : ภาพสามมิติบนแผ่นสังกะสี” เสวนาแนวคิดและความหมายของ
ภาพสามมิติบนแผ่นสังกะสี : ศิลปะกับวิถีชุมชนคนแม่นาเรือ เสวนา “ศิลปะสู่วิถีการพัฒนาชุมชน” 
และล้อเกวียน ล้อวิถีชีวิตคนแม่นาเรือ” การจ าหน่ายสินค้าของดีวิถีชุมชนแม่นาเรือ กาดมั่ว ครัวแลง 
ดนตรีโฟล์คซอง และการแสดงของเด็กเยาวชน 

แทน วาเพชร ศิลปินพื้นบ้านเมืองพะเยา กล่าวว่า ตนเองซึ่งเป็นศิลปินพื้น
บ้านเมืองพะเยา จึงมีความคิดอยากจะส่งเสริมการท่องเท่ียวในชุมชน โดยน าเอาศิลปะมาส่งเสริมการ
ท่องเท่ียว ในรูปแบบการวาดภาพ ๓ มิติบนก าแพงและแผ่นสังกะสีเก่า เพื่อบอกเล่าเรื่องราวของวิถี
ชีวิตของชุมชนต าบลแม่นาเรือ และปลูกฝังการวาดภาพให้กับเด็ก ๆ ในชุมชนอีกด้วย ๑๐๔ 

จากการเสวนาแนวคิดและความหมายของภาพสามมิติบนแผ่นสังกะสี : “ศิลปะ
สู่วิถีการพัฒนาชุมชน” และล้อเกวียน ล้อวิถีชีวิตคนแม่นาเรือ” ได้สรุปแนวทางการจัดการและขยาย
ผลการทรัพยากรวัฒนธรรม 

                                                             
๑๐๔ ส านักประชาสัมพันธ์เขต ๓ จังหวัดเชียงใหม่,  ต าบลแม่นาเรือ อ าเภอเมืองพะเยาจัดกิจกรรม

ของดีสู่ วิ ถีชุมชน ส่ งเสริมการท่องเที่ ยวชุมชน, [ออนไลน์] , แหล่งที่ มา:  https://region3.prd.go.th/ 
topic/news/160666. (๕ สิงหาคม ๒๕๖๓). 

https://region3.prd.go.th/topic/news/16066
https://region3.prd.go.th/topic/news/16066


๑๖๐ 
 

๑. การจัดงานในชุมชนแม่นาเรือถือเป็นการจุดประกายความคิดให้กับผู้น า
ชุมชน ครูบาอาจารย์ และอีกหลาย ๆ ท่านท่ีเข้าร่วมกิจกรรม โดยน าส่ิงท่ีเป็นอัตลักษณ์ของชุมชน
ตนเองหรือส่ิงท่ีตนเองถนัดและมีความสามารถพิเศษมาน าเสนอในรูปแบบศิลปะ โดยชุมชนต้องมีการ
เตรียมตัว มีการพูดคุยกันถึงเป้าหมายและส่ิงทีชุมชนต้องการให้เกิดขึ้น ต้องเป็นในส่ิงท่ีชุมชนเป็นเพื่อ
ก่อให้เกิดความยั่งยืน 

๒. ต้นทุนทางสังคมและต้นทุนทางวัฒนธรรมของต าบลแม่นาเรือ ถือได้ว่ามี
ครบสมบูรณ์และมีความพร้อมในหลาย ๆ ด้าน แต่ต้องมีการวางแผนเพื่อให้เป็นไปในทิศทางเดียวกัน
เพื่อเป็นการพัฒนาคุณภาพชีวิตระดับต าบลร่วมกัน 

๓. ชุมชนท้องถิ่นต้องมีความเข้มแข็ง สามารถพึ่งพาตนเองได้ เข้าใจความ
ต้องการของตนเอง ผู้น าชุมชนจะต้องมีความสามารถในการช่วยขับเคล่ือน ได้รับความร่วมมือจากผู้น า
ชุมชนและชาวบ้าน ชาวบ้านภายในชุมชนและผู้น าชุมชนมีความเข้าใจและมีความช่ืนชอบในงาน
ศิลปะ เพราะการจัดกิจกรรมหรือการท าโครงการต้องอาศัยความร่วมมือจากชุมชนในการช่วยเหลือ
ดูแลผลงานศิลปะท่ีจัดท าแล้วเสร็จต่อไป ชาวบ้านสามารถอธิบายความหมายของผลงานท่ีจัดท าขึ้นได้
ว่ามีความเกี่ยวข้องหรือเกี่ยวพันกับชุมชน  

๔. ชุมชนต้องมีการขยายงานออกไปมากยิ่งขึ้น เปิดโอกาสและเปิดพื้นท่ีให้
เด็กและเยาวชนได้กล้าแสดงออก แสดงฝีมือและแสดงผลงานของตนเอง  เปิดโอกาสให้เด็กใช้
จินตนาการและความคิดสร้างสรรค์อย่างเต็มท่ี 

๕. การจัดแสดงผลงานทางศิลปะเป็นการดึงดูดนักท่องเท่ียวให้เข้ามา
ถ่ายรูปช่ืนชมผลงาน ยิ่งมีการโปรโมทและกระจายความน่าสนใจได้ออกไปได้มาก จะส่งผลต่อ
เศรษฐกิจภายในชุมชนจะมีความต่ืนตัวมากยิ่งขึ้น และเป็นการช่วยกระตุ้นเศรษฐกิจภายในชุมชน  

๖. ภาพวาดท่ีเกี่ยวข้องกับผลิตภัณฑ์สินค้าท่ีมีอยู่จะน าไปติดต้ังสถานท่ี
จ าหน่ายสินค้านั้น ๆ ส่วนภาพต้นมะขามจะขออนุญาตจากเจ้าของพื้นท่ี เพื่อจัดท าเป็นแหล่ง
ท่องเท่ียวแห่งใหม่ในชุมชนและน าภาพวาดมะขามไปติดไว้ โดยจะขอเมล็ดพันธุ์ปอเทืองจากส านักงาน
เกษตรจังหวัดมาหว่านในช่วงฤดูแล้งเพื่อเป็นการปรับหน้าดินไปในตัว พร้อมท้ังได้สถานท่ีถ่ายรูปแห่ง
ใหม่ในทุ่งปอเทืองด้วย เป็นการสานต่อภาพวาดสามมิติไปตามจุดแหล่งท่ีมาต่าง ๆ ของภาพวาด เพื่อ
ช่วยดูแลภาพวาดร่วมกันในชุมชนอีกด้วย 

๗. การต่อยอดผลงานและการขยายผลงานศิลปะออกไปสู่ระดับต าบล
เพื่อให้ท้ังต าบลมีงานศิลปะจะก่อให้เกิดพลังเป็นอย่างมากในการดึงดูดนักท่องเท่ียว  เพื่อให้เป็น
เอกลักษณ์ของต าบลแม่นาเรือ 

๘. การแสดงผลงานทางศิลปะภาพวาดสามมิติ พร้อมกับจ าหน่ายผลิตภัณฑ์
สินค้าถือได้ว่าเป็นเอกลักษณ์และเป็นแม่เหล็กดึงดูดนักท่องเท่ียวให้เข้ามาเท่ียวชม และซื้อสินค้าท่ีมี
อยู่ภายในชุมชน ท่ีส าคัญท่ีสุดคือต้องได้รับการดูแลรักษาและเอาใจใส่จากชาวบ้านภายในชุมชน 

๙. การประชาสัมพันธ์ผ่าน ส่ือสังคมออนไลน์ มีส่วนส าคัญในการช่วย
ประชาสัมพันธ์สินค้า เพราะปัจจุบันคนชอบถ่ายรูป ชอบโชว์ และชอบแชร์ ถือเป็นการสร้างการตลาด
ได้อย่างดี ซึ่งถือเป็นกลยุทธ์ทางการตลาด แม้ว่าการจัดกิจกรรมในรูปแบบนี้อาจไม่มีผลต่อการ
ท่องเท่ียว แต่อนาคตจะเป็นแหล่งเรียนรู้ หรือศูนย์การเรียนรู้ภายในชุมชน 
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๘.๒) มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา  
การคัดเลือกพื้นท่ีปฏิบัติการภายในสถานท่ีมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา เพื่อพัฒนาเป็นพื้นท่ีในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ใน
รูปแบบของพื้นท่ีศิลปะสร้างสรรค์ โดยเช่ือมโยงกับเวียงบัว ซึ่งเป็นเมืองโบราณแห่งหนึ่งในอาณาจักร         
ภูกามยาว ต้ังอยู่ท่ีบ้านบัว ต าบลแม่กา อ าเภอเมืองพะเยา ท้ังนี้ ทีมวิจัยร่วมกับชุมชนได้สร้างสรรค์
ศิลปะในรูปแบบของการพัฒนาพื้นท่ีภูมิสถาปัตยกรรม และประติมากรรมปูนปั้นรูปปลา (Buddhist 
Art and Space) ท่ีมีช่ือว่า “ภูมิจักรวาล” ได้น าแนวคิดมาจากลายปลาคู่ท่ีปรากฏในเครื่องถ้วยใน
เตาเผาของเมืองโบราณเวียงบัว จากอัตลักษณ์ของเครื่องถ้วยแหล่งเวียงบัวที่มีความโดดเด่น ได้มีการ
พัฒนารูปแบบและวิธีการในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้ างสรรค์โดยการมีส่วนร่วมของ
ชุมชนมีกระบวนการดังนี้ 

(๑) ศึกษาข้อมูลทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชนจากเอกสาร และ
งานวิจัย การส ารวจบริบทพื นที่ และประเมินคุณค่าและศักยภาพของทรัพยากรวัฒนธรรม 

ประวัติเวียงบัว 
เวียงบัว ต้ังอยู่ท่ีบ้านบัว หมู่ท่ี ๗ ต าบลแม่กา อ าเภอเมืองพะเยา จังหวัด

พะเยา อยู่ห่างจากมหาวิทยาลัยพะเยาไปทางทิศตะวันออกประมาณ ๓ กิโลเมตร เวียงบัวเป็นเมือง
โบราณในยุคประวัติศาสตร์สมัยล้านนา มีอายุทางโบราณคดีอยู่ในพุทธศตวรรษท่ี ๒๐-๒๑ ในช่วง 
พ.ศ. ๑๘๐๓-๑๙๔๓ ลักษณะผังเมืองวางตัวในแนวทิศตะวันออกเฉียงเหนือและทิศตะวันตกเฉียงใต้ มี
รูปแบบคล้ายกับรูปหนึ่งใบโพธิ์ โดยส่วนปลายใบโพธิ์จะอยู่ทางด้านทิศตะวันออกเฉียงเหนือ ขนาด
ของเมืองยาวท่ีสุดประมาณ ๘๐๐ เมตร กว้างท่ีสุดประมาณ ๔๐๐ เมตร คูเมืองด้านทิศเหนือ -
ตะวันตกและตะวันออก มีเพียงช้ันเดียว และเฉพาะด้านทิศตะวันออกจะเป็นลักษณะของล าห้วยท่ี
ไหลชิดผ่านคันดินก าแพงเมืองด้วย โดยคูเมืองจะกว้างประมาณ ๖.๕๐ เมตร คันดินก าแพงเมืองช้ันใน 
กว้างประมาณ ๖.๕๐ เมตร นอกจากนี้ยังพบลักษณะคันดินนอกเมืองท่ีคงเกิดจากการขุดคูเมือง แล้ว
น าเอาดินส่วนหนึ่งมาถมเป็นคันดินด้านนอกด้วย แต่มีขนาดและปริมาณน้อยกว่าด้านในโดยจะกว้าง
ประมาณ ๕ เมตร ส่วนลักษณะของคูเมืองด้านทิศใต้ของเวียงบัวนี้ จะมีคูเมือง ๒ ช้ัน มีคันดินค่ันอยู่
ระหว่างกลาง คูเมืองช้ันในกว้างประมาณ ๘.๒๐ เมตร คันดินกว้าง ประมาณ ๗.๘๐ เมตร และคูนอก
กว้างประมาณ ๙ เมตร แนวคูในช้ันนี้จะขุดอยู่บนเนินเขาสูงกว่าอีก ๓ ด้าน และวางตัวเป็นเส้นตรงใน
แนวทิศตะวันออก ตะวันตก ความลึกของคูเมืองท้ังหมดโดย เฉล่ียประมาณ ๑.๕๐-๒.๐๐ เมตร 
ทางด้านทิศใต้ของเวียงบัว สังเกตเห็นแนวคันดินท่ีวางตัวในแนว ทิศเหนือ-ใต้ จากเวียงบัวลงมา 
เช่ือมต่อกับเมืองอีกเมืองหนึ่ง ซึ่งอยู่ทางทิศใต้ของเวียงบัวนี้ สภาพภายในเวียงบัวจะเทลาดจากด้าน
ทิศใต้เข้ามาภายในเมือง สภาพพื้นท่ีภายในเมืองจะมีลักษณะเป็นท่ีลาดเชิงเขา แบบลอนลูกคล่ืนท่ีไม่มี
ความสูงต่างระดับกันมากนัก บริเวณต่ าสุดน่าจะอยู่ด้านทิศตะวันออกเฉียงเหนือ มีลักษณะคล้ายกับ
เป็นแอ่ง โดยมีคันดินก าแพงเมืองลดเป็นขอบสูงกว่า คันดินด้านอื่น ๆ อย่างเห็นได้ชัด 

ปัจจุบันภายในเวียงบัวเป็นท่ีต้ังของชุมชนบ้านบัว มีท้ังบ้านเรือนอยู่อาศัย 
และโรงเรียน มีการท าไร่ท านา และท าสวนของชาวบ้านอยู่กระจัดกระจายเป็นแห่ง  ๆ มีแนวถนน
ติดต่อกันเอง ซึ่งเป็นสาเหตุหนึ่งท่ีท าให้แนวก าแพงเมืองแต่ละด้านถูกรุกท าลายลงไปเป็นอันมาก
ส าหรับเมืองอีกเมืองหนึ่งท่ีอยู่ด้านทิศใต้ ติดต่อกับเวียงบัวนั้นยังไม่มีช่ือเรียกท่ีแน่นอน ในท่ีนี้ขอ
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เรียกว่าเป็น เวียงบัวสอง ซึ่งจะต้ังอยู่บนเนินเขาสูงกว่าเวียงบัวหนึ่ง พื้นท่ีภายในเมืองจะมีลักษณะเป็น
ลอนลูกคล่ืนขนาดใหญ่ ซ้อน ๆ กันอยู่ ไม่พบโบราณวัตถุภายในเมืองลักษณะผังเมืองน่าจะเป็นรูป
ส่ีเหล่ียมผืนผ้า ท่ีวางตัวในแนวทิศเหนือ-ใต้ กว้างประมาณ ๔๐๐ เมตร ยาวประมาณ ๖๐๐ เมตร            
คูเมืองด้านทิศเหนือท่ีติดต่อกับเวียงบัวหนึ่ง นั้นพบคูเมืองช้ันเดียว กว้างประมาณ ๙.๗๐ เมตร คันดิน
กว้างประมาณ ๗ เมตร ส่วนคูเมืองด้านทิศตะวันออก มีคูเมือง ๒ ช้ันคูเมืองช้ันในกว้างประมาณ ๑๑ 
เมตร คันดินกว้างประมาณ ๘ เมตร คูเมืองช้ันนอกกว้างประมาณ ๗ เมตร และคันดินกว้างประมาณ 
๔ เมตร ความลึกโดยเฉล่ียประมาณ ๑.๕๐-๒.๐๐ เมตร เช่นกันคูเมืองเวียงบัวหนึ่ง ด้านทิศใต้และ
ตะวันตก จะมีสภาพไม่สมบูรณ์เท่าใดนักเพราะพื้นท่ีบางส่วนถูกใช้ในการเกษตรกรรม มีการขุดตัก
หน้าดินไปบ้าง สภาพภายในเมือง มีไม้ยืนต้นขึ้นอยู่บ้างเป็นแห่ง ๆ ไม่พบโบราณวัตถุ ไม่มีการสร้าง
บ้านเรือนอยู่อาศัย พื้นท่ีค่อย ๆ เทลาดลงไป โดยรอบเวียงบัวมีแผนผังเป็นรูปดอกบัวสองดอกอยู่
ติดกัน หากมองจากแผนท่ีภาพถ่ายทางอากาศจะดูเหมือนตัวเต่า เพราะดูเวียงบัวหนึ่ง นั้นมีลักษณะ
เป็นดอกบัวตูมรูปร่างคล้ายหัวเต่า ส่วนคูเวียงบัวสอง มีลักษณะเป็นรูปส่ีเหล่ียม เมื่ออยู่ใกล้กันจึงมอง
คล้ายเป็นรูปเต่า ปัจจุบันบ้านเวียงบัวได้กลายเป็นหมู่บ้านโดยชาวบ้านอาศัยท่ีนั้นส่วนใหญ่มีอาชีพท า
การเกษตร ไม่ค่อยมีใครรู้มาก่อนในอดีตแห่งนี้เคยเป็นแหล่งผลิตเครื่องปั้นดินเผาขนาดใหญ่ของเมือง
พะเยาและมีความส าคัญต่อชุมชนในอดีต 

แหล่งโบราณคดีบ้านเวียงบัว กล่าวได้ว่าเป็นแหล่งโบราณคดีท่ีน่าสนใจและ
มีความส าคัญของจังหวัดพะเยา เพราะนอกจากจะมีลักษณะของ “เมือง” โบราณอยู่ถึง ๒ แห่งแล้ว 
ยังเป็นแหล่งผลิตภาชนะดินเผาอยู่ในบริเวณใกล้เคียงท่ีน่าจะมีความสัมพันธ์กับเวียงบัวนี้ด้วย จาก
ต าแหน่งท่ีต้ังของแหล่งโบราณคดีแต่ละแห่ง และจากหลักฐานโบราณวัตถุท่ีพบกล่าว ได้ว่าแต่เดิมนั้น
แหล่งโบราณคดีเวียงบัวได้ถูกสร้างขึ้นบนเนินเขาสูง โดยการขุดคูน้ าคันดิน ล้อมรอบเป็นรูป
ส่ีเหล่ียมผืนผ้า ซึ่งปัจจุบันคือ เวียงบัวสอง คงถูกสร้างขึ้นมาเพื่ อเป็นแหล่งท่ีอยู่อาศัยเพียงช่ัวคราว 
แล้วแต่กรณี เช่นในเมื่อเกิดศึกสงคราม เป็นต้น ตามปกติแล้วชุมชนจะต้ังบ้านเรือนอยู่อาศัยรอบ นอก
เวียงบัวตามท่ีราบลุ่มท่ีสามารถท าการเกษตรกรรมได้อย่างสะดวก 

เมื่อชุมชนด้ังเดิมท่ีอยู่อาศัยในบริเวณนี้มาก่อน เกิดการขยายตัวใหญ่ขึ้นมี
การอยู่อาศัยของคนเพิ่มมากขึ้น ความจ าเป็นในการต้องการ “เมือง” เพื่อการพักอยู่อาศัยเพิ่มมากขึ้น 
และเนื่องจากเวียงบัวหนึ่งและสอง นั้นมีขนาดค่อนข้างเล็กอยู่บนเนินเขาสูง การขึ้นลงล าบาก ฉะนั้น
การสร้างเวียงบัวหนึ่ง คือ เวียงบัวท่ีมีผังเมืองเป็นรูปใบโพธิ์ ก็นับเป็นความจ าเป็นส าหรับชุมชน ณ ท่ี
แห่ง นี้และจากการขยายสร้างเวียงบัวข้ึนมาใหม่อีกแห่งหนึ่งนั้น ท าให้ผังเมืองครอบคลุมลงมาเกือบถึง
พื้นท่ีราบท่ีเคยใช้เป็นท่ีท ามาหากินแต่เดิม ฉะนั้นจึงท าให้เกิดมีการเข้ามาอยู่อาศัยอย่างถาวรภายใน 
เมืองใหม่แห่งนี้ของชุมชนบางกลุ่ม แต่ก็คงมีการอยู่อาศัยนอกเมืองอยู่ด้วย เพราะได้พบเศษภาชนะดิน
เผาภายในเวียงบัวหนึ่งนี้เป็นจ านวนมากพอสมควร๑๐๕ 

 
 
 

                                                             
๑๐๕ สายันต์ ไพรชาญจิตร์, อารยะพะเยาที่แหล่งเตาเวียงบัว, (กรุงเทพฯ : สมาพันธ์จ ากัด (มหาชน), 

๒๕๕๕), หน้า ๓๐-๓๓. 
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ทุนทรัพยากรวัฒนธรรมที่ส าคัญ 
- แหล่งเตาโบราณเวียงบัว 
จากการศึกษาเครื่องถ้วยเมืองพะเยา โดยศักด์ิชัย สายสิงห์๑๐๖ กล่าวว่า ใน

เขตเมืองพะเยาได้พบแหล่งเตาถ้วยม่อนออม บริเวณเมืองโบราณเวียงบัว ต าบลแม่กา ลักษณะท่ัวไป
ของเครื่องถ้วย เป็นจ าพวกจานและชามเปรียบเทียบได้กับชามสันก าแพง คือ มีน้ าเคลือบสีเขียว ด้าน
ในจะออกสีเขียวเข้ม น้ าเคลือบค่อนข้างหนา ด้านนอกเป็นสีน้ าตาลด า บางใบมีการปาดน้ าเคลือบ
บริเวณก้นชาม และบางใบพบว่ามีการท าลายประทับใต้เคลือบบริเวณก้นจานเป็นลายปลาคู่ ท้ัง
ลักษณะของรูปทรง ลวดลาย รวมท้ังน้ ายาเคลือบมีความใกล้เคียงกับเครื่องถ้วยเตาสันก าแพงอย่าง
มาก จะต่างกันบ้างเล็กน้อยคือ สีของน้ าเคลือบท่ีเตาพะเยามีสีเขียวเข้มมากกว่า บางใบจะเคลือบด้วย
สีน้ าตาล และเนื้อของภาชนะเตาพะเยาจะมีสีด ามากกว่า จึงอาจสันนิษฐานได้ว่าเครื่องถ้วยพะเยานี้ 
น่าจะได้รับอิทธิพลมาจากเครื่องถ้วยสันก าแพง ท้ังทางด้านรูปแบบ และเทคนิคการท า มีอายุสัมพันธ์
กับเมืองโบราณเวียงบัว ราวพุทธศตวรรษท่ี ๒๑  

ในปีพ.ศ.๒๕๔๘ ได้มีการขุดค้นพบเตาเผาโบราณแบบล้านนา จ านวน ๒ 
แห่ง และเศษเครื่องถ้วยชามอยู่ตามท่ีลาดเนินในพื้นท่ีเมืองโบราณ และตามริมห้วยแม่ต๋ า ตามไร่นา
สวนของชาวบ้าน ปัจจุบันได้มีการพัฒนาให้พิพิธภัณฑ์เตาเผาโบราณเวียงบัว โดยมีเอกลักษณ์ท่ีส าคัญ
ของเตาเวียงบัวคือ เครื่องถ้วยชามเนื้อแกร่งชนิดเคลือบซึ่งอยู่ในสมัยพญาง าเมือง ประมาณปีพ.ศ.
๑๘๒๓-๑๘๔๓ และพบลวดลายภูมิจักรวาลท่ีเป็นอัตลักษณ์ของเครื่องถ้วยแหล่งเตาพะเยาหลาย
รูปแบบ เช่น ลายรูปสิงห์ ลายอนัตตวัฏฏะ ลายปลา เป็นต้น ๑๐๗ ลวดลายดังกล่าวแสดงให้เห็นถึง
เอกลักษณ์เฉพาะตัว เฉพาะถิ่นท่ีมีความพิเศษ มีความหมายลึกซึ้งแสดงถึงความเช่ียวชาญ ช านาญการ
และภูมิปัญญาเชิงช่าง รวมถึงความเจริญรุ่งเรืองท้ังทางจิตวิญญาณ ศิลปะ และเศรษฐกิจ  

นักวิจัยได้ลงพื้นท่ีศึกษาแหล่งเตาเผาเวียงบัว ณ พิพิธภัณฑ์แหล่งเตาเวียง
บัว ท าให้ได้เห็นเตาเผาโบราณ และเครื่องถ้วยชามในแหล่งเตาเผาเวียงบัว พิพิธภัณฑ์เตาเผาโบราณ
บ้านบัว ต้ังอยู่ท่ีบ้านบัว หมู่ท่ี ๗ ต าบลแม่กา อ าเภอเมืองพะเยา จังหวัดพะเยา พิพิธภัณฑ์เตาโบราณ
บ้านบัวเป็นพิพิธภัณฑ์แหล่งโบราณคดี (Archaeological site museum) พัฒนามาจากหลุมขุดค้น
ศึกษาทางโบราณคดีท่ีเกิดจาก กิจกรรมกระบวนการโบราณคดีชุมชน (Community Archaeology) 
ของชาวบ้านบัว ร่วมกับอาจารย์และนักศึกษาคณะสังคมสงเคราะห์ศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 
และคณะท างานโครงการศึกษาและพัฒนาการท่องเท่ียวเชิงนิเวศ ต าบลแม่กา อ าเภอเมืองพะเยา 
จังหวัดพะเยา เมื่อ พ.ศ. ๒๕๕๔ โดยในปี พ.ศ. ๒๕๔๗ ก่อนท่ีจะมีการขุดค้นศึกษาแหล่งเตาโบราณ 
ในระหว่างการด าเนินงานโครงการศึกษาและพัฒนาการท่องเท่ียวเชิงนิเวศต าบลแม่กา อ าเภอเมือง
พะเยา จังหวัดพะเยา คณะท างานได้พบว่าชุมชนบ้านบัว หมู่ท่ี ๗ ต าบลแม่กา มีแหล่งเตาผลิตเครื่อง
ถ้วยชามสมัยโบราณซึ่งเป็นทรัพยากรวัฒนธรรมท่ีสามารถพัฒนาเป็นแหล่งท่องเท่ียวได้ อยู่ในพื้นท่ี
เมืองโบราณเวียงบัวเป็นจ านวนมาก 

                                                             
๑๐๖ ศักด์ิชัย สายสิงห์, ศิลปะล้านนา, (กรุงเทพฯ : มติชนปากเกร็ด, ๒๕๕๖), หน้า ๓๑๔-๓๑๕. 
๑๐๗ เทศบาลต าบลแม่กา, แหล่งเตาเผาโบราณเวียงบัว พิพิธภัณฑ์ทางประวัติศาสตร์ , ม.ป.ป. 

เอกสารอัดส าเนา. 



๑๖๔ 
 

เดือนมีนาคม-เมษายน พ.ศ. ๒๕๔๘ ศาสตราจารย์สายันต์ ไพรชาญจิตร์ น า
นักศึกษาคณะสังคมสงเคราะห์ศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ จ านวน ๑๓ คน เข้ามาฝึก
ภาคปฏิบัติด้านการสังคมสงเคราะห์ชุมชนและการพัฒนาชุมชน ร่วมกับชาวบ้านบัวและคณะท างาน
โครงการศึกษาและพัฒนาการท่องเท่ียวเชิงนิเวศ ต าบลแม่กา อ าเภอเมืองพะเยา จังหวัดพะเยา 
ด าเนินการขุดค้นศึกษาทางโบราณคดี และอนุรักษ์หลุมขุดค้นทางโบราณคดีท่ีมีเศษเครื่องถ้วยชาม
และซากเตาเผาเครื่องถ้วยชามในแหล่งโบราณคดี ๒ แห่ง คือ เตาพ่ออุ้ยแต่ง และแหล่งเตาเก๊า
มะเฟือง ส าหรับพัฒนาเป็นแหล่งเรียนรู้และแหล่งท่องเท่ียวเชิงนิเวศวัฒนธรรมของชุมชนบ้านบัว ซึ่ง
การขุดค้นทางโบราณคดีครั้งนี้เป็นการขุดค้นทางโบราณคดีแบบมีส่วนร่วมเข้าร่วมกิจกรรม ในการขุด
ค้นศึกษาได้พบหลักฐานการผลิตเครื่องถ้วยชามเนื้อแกร่งชนิดเคลือบในสมัยพญาง าเมือง และพบ
ลวดลายภูมิจักรวาลท่ีเป็นอัตลักษณ์ของเครื่องถ้วยแหล่งเตาพะเยาท่ีเวียงบัวหลายแบบ เช่น ลายรูป
สิงห์ ลายอนันตวัฏฏะ ลายปลา ฯลฯ ซึ่งไม่เคยพบในแหล่งเตาอื่น  ๆ ท้ังในประเทศไทย และใน
ประเทศอื่นในทวีปเอเชียมาก่อน และเมื่อขุดค้นเสร็จแล้ว ชาวบ้านบัวได้ตัดสินใจอนุรักษ์หลุมขุดค้นท่ี
มีเศษเครื่องถ้วยชามและซากเตาเผาท้ังในแหล่งเตาพ่ออุ้ยแต่งและแหล่งเตาเก๊ามะเฟือง จัดท าเป็น
พิพิธภัณฑ์แหล่งเรียนรู้โดยการสร้างอาคารช่ัวคราวโครงสร้างไม้ไผ่ หลังคามุงด้วยหญ้าคาคลุมหลุมขุด
ค้น และเปิดให้บริการแก่ผู้สนใจเข้าศึกษาเท่ียวชม และในปี พ.ศ. ๒๕๕๔ มีผู้คนสนใจเดินทางเข้าไป
ศึกษาและเย่ียมชมพิพิธภัณฑ์หลุมขุดค้นเตาโบราณบ้านบัวราว ๕,๐๐๐ คน 

พ.ศ. ๒๕๔๙ ผลสัมฤทธิ์จากกระบวนการโบราณคดีชุมชน ความเก่าแก่ 
และความแปลกใหม่ของหลักฐานทางโบราณคดี ท าให้พิพิธภัณฑ์เตาเผาโบราณบ้านบัวได้รับความ
สนใจจากนักศึกษา นักเรียน นักท่องเท่ียวท่ัวไป รวมท้ังนักธุรกิจท่ีสนใจเรื่องการอนุรักษ์มรดก
วัฒนธรรม ในปีนี้ อาจารย์ปัทมา สมิตะสิริ ยังคงด าเนินงานโครงการศึกษาและพัฒนาการท่องเท่ียว
เชิงนิเวศต าบลแม่กา อย่างต่อเนื่อง โดยโครงการฯ ให้ความส าคัญเรื่องการพัฒนาหลุมขุดค้นทาง
โบราณคดีท่ีเตาพ่ออุ้ยแต่งและกลุ่มเตาเก๊ามะเฟือง เพื่อพัฒนาให้เป็นพิพิธภัณฑ์แหล่งโบราณคดีท่ีมี
อาคารจัดแสดงถาวรและมีกิจกรรมสนับสนุนให้กิจการพิพิธภัณฑ์ ยั่ งยืนมากยิ่ งขึ้น มีการ
ประชาสัมพันธ์ข้อมูลและความเคล่ือนไหวของพิพิธภัณฑ์ ออกเผยแพร่ตามส่ือต่าง  ๆ โดยวันท่ี ๑ 
เมษายน พ.ศ. ๒๕๔๙ คุณชัย โสภณพนิช ประธานมูลนิธิกรุงเทพประกันภัย และคณะ ได้เดินทางไป
เยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์หลุมขุดค้นเตาโบราณบ้านบัว โดยมีศาสตราจารย์สายันต์ ไพรชาญจิตร์ และ
อาจารย์ปัทมา สมิตะสิริ เป็นผู้ให้ข้อมูลความเป็นมาของกิจกรรมโบราณคดีชุมชน การมีส่วนร่วมของ
ชาวบ้านบัวในการขุดค้นศึกษา ศักยภาพทางวิชาการ คุณค่าความส าคัญทางโบราณคดีและ
ประวัติศาสตร์ของแหล่งเตาโบราณ สภาพปัญหาเร่งด่วนท่ีจะต้องจัดสร้างอาคารพิพิธภัณฑ์ถาวร คลุม
หลุมขุดค้นท่ีก าลังเส่ือมสภาพ และแนวทางการพัฒนาศักยภาพของชาวบ้านในชุมชนบ้านบัวให้มี
อาชีพผลิตเครื่องถ้วยชามท่ีระลึก ตามแบบศิลปะเครื่องถ้วยสมัยโบราณท่ีจัดแสดงอยู่ในพิพิธภัณฑ์
และมีผลดีต่อการอนุรักษ์แหล่งโบราณคดี เมืองโบราณเวียงบัวและแหล่งเตาอื่น ๆ ท่ียังไม่ได้ขุดค้น 
ท้ังนี้มูลนิธิกรุงเทพประกันภัยได้มอบทุนสนับสนุนกิจกรรมการวิจัย และพัฒนาโบราณคดีชุมชนบ้าน
บัว เป็นเงิน ๔,๐๐๐,๐๐๐ บาท (ส่ีล้านบาท) ส าหรับสร้างอาคารพิพิธภัณฑ์และอนุรักษ์หลักฐานทาง



๑๖๕ 
 

โบราณคดีในหลุมขุดค้น การสร้างโรงงานเครื่องปั้นดินเผาของชุมชน และพัฒนาการท่องเท่ียวเชิง
นิเวศโดยชุมชน ๑๐๘ 

- เคร่ืองถ้วยพะเยาที่แหล่งเตาเวียงบัว 
จากข้อมูลและหลักฐานจากการขุดค้นศึกษาทางโบราณคดีในแหล่งเตา

พะเยาท่ีเวียงบัว โดยศาสตราจารย์สายันต์ ไพรชาญจิตร์  โครงการโบราณคดีชุมชน คณะสังคม
สงเคราะห์ศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ท าให้ทราบว่ามีการผลิตเครื่องถ้วยชามเนื้อแกร่งชนิด
เคลือบคุณภาพดี ลวดลายสวยงาม มีความหมายทางคติธรรมความเช่ือในแคว้นพะเยามาต้ังแต่ห้วง
ปลายพุทธศตวรรษท่ี ๑๘ ต่อต้นพุทธศตวรรษท่ี ๑๙ ซึ่งแม้ว่าจะเป็นการขุดค้นศึกษาเพียงสองสาม
แห่ง แต่ก็ช่วยให้เห็นหลักฐานเชิงประจักษ์เกี่ยวกับประวัติศาสตร์วัฒนธรรมของแคว้นพะเยาในยุค
สร้างบ้านแปงเมือง ในรัชสมัยพญาง าเมือง (ประมาณ พ.ศ. ๑๘๒๐-๑๘๖๐) มีการผลิตเครื่องชามเนื้อ
แกร่งชนิดเคลือบท่ีเมืองเก่าเวียงบัว เรียกช่ือว่า “แหล่งเตาพะเยาท่ีเวียงบัว” ซึ่งเครื่องถ้วยชามของ
แหล่งเตาแห่งนี้มีลายลักษณ์ตกแต่งท่ีเป็นอัตลักษณ์เฉพาะตัวไม่เหมือนของแหล่งอื่นท้ังบ้านใกล้และ
เมืองไกล มีวิทยาการเตาเผาอยู่ในกลุ่มเดียวกัน แหล่งเตาสันก าแพง แหล่งเตาเมืองน่านบ้านเตาไหแช่
เลียง และแหล่งเตาสมัยเชลียงท่ีเมืองศรีสัชนาลัย ร่วมสมัยกับห้วงเวลาท่ีพญามังรายครองเมือง
เชียงรายในลุ่มแม่น้ ากก และก าลังขยายอ านาจลงไปสร้างศูนย์กลางของแคว้นล้านนาท่ีลุ่มแม่น้ าปิง 
และร่วมสมัยกับห้วงเวลาท่ีพ่อขุนรามค าแหงครองแคว้นสุโขทัยในลุ่มแม่น้ ายมตอนล่าง 

ผลการศึกษารูปลักษณะลวดลายตกแต่งบนภาชนะประเภทชาม/จานของ
แหล่งเตาเผาพะเยาท่ีเวียงบัว โดยเฉพาะจากเตาพ่ออุ้ยแต๋งและกลุ่มเตาเก๊ามะเฟือง ประเภทลายรูป
สัตว์วิเศษหรือสัตว์มงคลประเภทสิงห์/ราชสีห์ ม้า ช้าง นก ปลา ตรงกลางชาม/จานในรัศมีของดวง
อาทิตย์ สุริยมณฑล จักรวาลมณฑล ลายขวัญ หรือ ลายอนันตวัฏฏะ และลายดวงอาทิตย์ ท่ีไม่
เพียงแต่เป็นกลุ่มลายลักษณ์ชุดใหม่ท่ีไม่เคยพบตามแหล่งเตาอื่น  ๆ มาก่อนท้ังในประเทศไทยและ
ประเทศเพื่อนบ้านเท่านั้น แต่ยังเป็นหลักฐานท่ีเช่ือมโยงกับคติธรรมความเช่ือ โลกทัศน์ ชีวิตทัศน์ของ
กลุ่มชนชาติต่าง ๆ รวมท้ังกลุ่มชนชาติไท-ลาวท่ีอาศัยอยู่ในภูมิภาคลุ่มแม่น้ าโขงและทางตอนเหนือ
ของประเทศไทยในห้วงพุทธศตวรรษท่ี ๑๘-๑๙ ว่ายังนับถือธรรมชาติ ศาสนา ฟ้า ดิน ดวงอาทิตย์ 
ดวงจันทร์ ดวงดาว นับถือผีบรรพบุรุษ นับถือสัตว์ ศักด์ิสิทธิ์ ผสมผสานกับคติธรรมในศาสนา
พราหมณ์ พุทธศาสนา ศาสนาเต๋า ท่ีแพร่หลายอยู่ในอินเดียและจีน ผลการก าหนดอายุตัวอย่างถ่าน
ยืนยันว่าเตาแฝดกลุ่มเตาเก๊ามะเฟืองดังกล่าว ถูกใช้ในกิจกรรมการเผาเครื่องถ้วยชามเคลือบในห้วงต้น
พุทธศตวรรษท่ี ๑๙ ซึ่งเป็นช่วงเวลาท่ีกลุ่มชนในอนุภูมิภาคลุ่มแม่น้ าโขง โดยเฉพาะในล้านนาก าลังมี
การสร้างบ้านแปงเมืองพัฒนาจากสังคมชนเผ่าขึ้นไปเป็นเมือง หรือแคว้นท่ีมีผู้ปกครองเป็นกษัตริย์  

การศึกษาวิเคราะห์ความหมายและคุณค่าความส าคัญเชิงสัญลักษณ์ของ
เครื่องถ้วยประเภทชาม/จานท่ีมีลวดลายรูปสัตว์และรูปสัญลักษณ์ต่าง ๆ ท่ีผลิตขึ้นในแหล่งเตาพะเยา
ท่ีเวียงบัว จึงให้ความสนใจต่อคติธรรมความเช่ือของกลุ่มชนท่ีอาศัยอยู่ในทวีปเอเชีย ในอินเดีย ในจีน 
และในพื้นท่ีทางตอนเหนือของภูมิภาคล้านนาก่อนพุทธศตวรรษท่ี ๑๙ และร่วมสมัยในพุทธศตวรรษท่ี 
๑๙ ลายลักษณ์บนเครื่องถ้วยเป็นงานศิลปะท่ีบ่งบอกถึงวิธีคิดพื้นฐานในการมองชีวิต โลก และ
                                                             

๑๐๘ สายันต์ ไพรชาญจิตร์, โบราณคดีของเครื่องถ้วยไทในล้านนาแหล่งเตาเมืองน่าน บ้านเตาไหแช่
เลียงและแหล่งเตาพะเยาท่ีเวียงบัว, วารสารธรรมศาสตร์, ปีที่ ๓๒ ฉบับที่ ๑ (มกราคม-เมษายน ๒๕๕๖): ๙๑-๑๑๘  



๑๖๖ 
 

จักรวาล แสดงให้เห็นถึงคติธรรมความเช่ือของศิลปินผู้ประดิษฐ์และสร้างสรรค์ท่ีหมายถึงช่างปั้น 
ผู้ออกแบบ และผู้ประดิษฐ์ลายลักษณ์ รวมท้ังช้ีให้เห็นถึงความคาดหวังของผู้บริโภคเครื่องถ้วยชามว่า
ต้องการความหมายท่ีเป็นคุณ เป็นมงคล และเป็นอ านาจท่ีเอื้อพลังจากลายลักษณ์และเครื่องถ้วยใบ
นั้น ๆ ให้เกิดแก่ตน และผู้ท่ีตนน าไปท าพิธีอุทิศให้ท้ังในโลกนี้และโลกอื่น เครื่องถ้วยประเภทชาม/จาน
เคลือบสีเขียว สีเขียวแกมเหลืองของแหล่งเตาพะเยาท่ีเวียงบัวก็ถูกประดิษฐ์และตกแต่งด้วยลาย
ลักษณ์ให้มีสัณฐานเป็นรูปธรรมจักรและดวงอาทิตย์ ซึ่งเป็นสัญญะมงคลในระดับจักรวาล และในชาม/
จานจ านวนมากมีการตกแต่งเพิ่มเติมด้วยลายลักษณ์รูปสัตว์มงคลต่าง ได้แก่ สิงห์หรือราชสีห์                 
นกสีแดงหรือนกหงส์ ช้าง เสือ ม้า ปลา และลายขวัญ หรืออนันตวัฏฏะท่ีเป็นสัญญะมงคลระดับ
วัฒนธรรมกลุ่มชน ซ้อนทับลงไปตรงกลางชาม/จานท่ี เป็นจุดศูนย์กลางของธรรมจักร หรือสุริยะ
มณฑลท่ีเป็นมงคลสากลระดับจักรวาล 

ชาม/จานท่ีมีลายลักษณ์ธรรมจักรผสมผสานกับรูปสัตว์มงคลและลายขวัญ/
อนันตวัฏฏะ เป็นศิลปะร่วมสมัยท่ีปรากฏอยู่บนเครื่องถ้วยท่ีผลิตขึ้นในห้วงต้นพุทธศตวรรษท่ี ๑๙ ท่ี
กลุ่มชนชาวไท-ลาวก าลังสร้างบ้านแปงเมืองต้ังเป็นศูนย์อ านาจใหม่ข้ึนในลุ่มน้ าปิง วัง ยม และน่านใน
ภูมิภาคล้านนา ซึ่งผลการศึกษาลายลักษณ์ต่าง ๆ บนเครื่องถ้วย ช้ีให้เห็นว่าแหล่งเตาพะเยาท่ีเวียงบัว
น่าจะเป็นกิจการท่ีอยู่ภายใต้การควบคุม หรือด าเนินการของเมืองพะเยาในสมัยพญาง าเมืองซึ่งเป็น
ผู้น าร่วมสมัยกับพ่อขุนรามค าแหงแห่งเมืองสุโขทัย-ศรีสัชนาลัยในลุ่มแม่น้ ายม และพญามังรายแห่ง
เมืองเชียงใหม่ในลุ่มแม่น้ าปิง และร่วมสมัยกับกิจการของแหล่งเตาเมืองน่าน บ้านเตาไหแจ้เลียงสมัย
พญาผานอง๑๐๙ 

ความหมายของลายลักษณ์ที่ตกแต่งบนชามหรือจานของแหล่ง                        
เตาเวียงบัว 

ลายลักษณ์ท่ีตกแต่งบนชาม หรือจานของแหล่งเตาเวียงบัว มีลักษณะโดด
เด่นแตกต่างจากเครื่องถ้วยชามท่ีผลิตจากแหล่งเตาอื่น ๆ ของประเทศไทยและต่างประเทศอย่างเห็น
ได้ชัด จากการศึกษาพบว่าลายลักษณ์ต่าง ๆ มีความหมายเกี่ยวเนื่องกับจักรวาลทัศน์ โลกทัศน์              
และชีวิตทัศน์ เป็นวิธีคิดส าคัญทางวัฒนธรรมของผู้คน ในช่วงพุทธศตวรรษท่ี ๑๘-๒๐ ท่ีเป็นท้ังผู้ผลิต
และผู้อุปโภคถ้วยชาม ดังนี้ 

- ลายดวงอาทิตย์ และลายธรรมจักร รูปแบบพื้นฐานลายลักษณ์บนจาน
หรือชามจากแหล่งเตา เวียงบัวโดยเฉพาะกลุ่มเตาเก๊ามะเฟือง ได้แก่ จานหรือชามตะไลปากกว้าง ก้น
กว้าง มีฐานเต้ีย ๆ ตัวจานโค้งงุ้มเข้า ด้านในใกล้ขอบปากมีสัน พื้นกลางจานเรียบ ๆ ไม่มีลายลักษณ์
รูปสัตว์ หรือส่ิงของมงคลอื่น ๆ แต่มักมีเส้นวงกลมซ้อนกันหลายวง ล้อมรอบด้วยสุริยะมณฑล หรือ
รัศมีท่ีพูดเป็นร่องต้ืน ๆ ในแนวตั้งเวียนไปรอบผนังข้างจานหรือชาม ซึ่งเมื่อดูจากด้านบนของจานหรือ
ชามก็เห็นเสมือนว่าชามหรือจานใบนั้นมีลักษณะเจิดจ้าประดุจดวงอาทิตย์ และจานหรือชามบางใบ      
ก็ท าลวดลายรัศมีรูปสามเหล่ียม (คล้ายหน่อไม้) ล้อมรอบวงกลมซ้อนกัน ๒ หรือ ๓ ช้ัน ไว้ตรงกลาง
จาน หรือชาม โดยมีสุริยะมณฑลล้อมรอบอยู่ท่ีข้างชามหรือจาน ซึ่งลายลักษณ์นี้มีความหมายว่าเป็น
                                                             

๑๐๙ สายันต์ ไพรชาญจิตร์, ความหมายลายลักษณ์บนเครื่องถ้วยที่ผลิตในห้วงต้นพุทธศตวรรษที่ ๑๙ 
ของแหล่งเตาเมืองน่าน บ้านเตาไหแช่เลียงและแหล่งเตาพะเยาท่ีเวียงบัว, ด ารงวิชาการ ปีที่ ๗ ฉบับที่ ๑ (มกราคม-
มิถุนายน ๒๕๕๑): ๙๘-๑๑๓. 



๑๖๗ 
 

ดวงอาทิตย์ หรือไม่ก็อาจจะหมายถึง พระธรรมจักรท่ีเป็นรูปลักษณ์อัน เป็นมงคลสูงสุดใน 
พระพุทธศาสนา ศาสนาพราหมณ์ ศาสนาเชน และลัทธิศาสนาอื่น ๆ  

- ลายรูปสัตว์กลางสุริยมณฑล และกลางธรรมจักร ลายลักษณ์ส าคัญอีก
ชุดหนึ่งท่ีพบบนจานหรือชามเครื่องเคลือบท่ีพบในแหล่งเตาเวียงบัว เป็นรูปสัตว์ศักด์ิสิทธิ์หรือสัตว์
มงคล ซ้อนทับอยู่ตรงกลางดวงอาทิตย์หรือธรรมจักร ได้แก่ สิงห์ หรือราชสีห์เผ่น เสือ ช้าง ม้า นกหงส์ 
ปลาแบบต่าง ๆ ลายลักษณ์รูปสัตว์เหล่านี้พบการใช้แพร่หลายในอินเดีย จีน และกลุ่มชนไทย-ลาว ใน
ทวีปเอเชียมาต้ังแต่สมัยก่อนพุทธกาล แสดงให้เห็นถึงการน าเอาสัญลักษณ์มงคลท้ังในระดับจักรวาล 
(ดวงอาทิตย์และธรรมจักร) และระดับวัฒนธรรมกลุ่มชน (รูปสัตว์ต่าง ๆ ) มาใส่ไว้ในชามหรือจาน ให้
มีฐานะเสมือนวัตถุมงคลหรือของศักด์ิสิทธิ์ท่ีผู้อุปโภค สามารถน าไปใช้ในการประกอบพิธีกรรม 
เกี่ยวกับชีวิตในวาระส าคัญต่าง ๆ โดยเฉพาะในพิธีฝังศพและพิธีกรรมเกี่ยวกับส่ิงท่ีเหนือธรรมชาติ 

- ลายขวัญหรือลายอนันตวัฏฏะ ในการขุดค้นกลุ่มเตาเก๊ามะเฟืองได้พบ
ชาม หรือจานเคลือบสีเขียว และสีเหลืองแกมเขียวมีลายขวัญ หรือลายอนันตวัฏฏะ (หมายถึง สภาวะ
เวียนว่ายตาย เกิดเคล่ือนไหวไหลเล่ือนเปล่ียนไปไม่หยุดนิ่งเป็นอนิจจัง) อยู่ตรงกลางชามล้อมรอบด้วย
รัศมีหรือมณฑลท่ีผนังข้างชาม ลวดลายประดิษฐ์จากการใช้ดวงตรากดประทับ รูปลักษณะชุดลาย
ประกอบด้วย เส้นขดแบบก้นหอยหลายเส้น หมุนวนคล้ายกับพายุหมุน คล้ายกับกระจุกเส้นขนที่ส่วน
ปลายม้วนขมวดไปในทิศต่าง ๆ คล้ายกับสายน้ าท่ีไหลวนมีรูปปลาเวียนว่ายในกระแสน้ าวนสองตัว 
สันนิษฐานว่าน่าจะดัดแปลงมาจากรูปศรีวัตสะ สัญลักษณ์มงคลรูปปลาคู่ผสมผสานคติธรรม ความเช่ือ
เรื่องขวัญ พัฒนาเป็นลายลักษณ์เฉพาะท่ีมีความหมายถึง จักรวาล โลก และชีวิตท่ีเวียนว่ายตายเกิด
เคล่ือนไหวเป็นพลวัตไปไม่ส้ินสุด 

(๒) การสร้างสรรค์ ออกแบบ และพัฒนาศิลปะชุมชน 
การสร้างสรรค์ ออกแบบและพัฒนาศิลปะชุมชน ได้พัฒนามาจากจุดเด่น

ของทรัพยากรวัฒนธรรมของท้องถิ่นและมีความสอดคล้องกับบริบทของพื้นท่ีเวียงบัว และสภาพพื้นท่ี
ของมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา ต้ังอยู่ในบริเวณใกล้กับเมืองโบราณ 
คือ เวียงบัว ซึ่งมีอายุหลายร้อยปีร่วมสมัยพญาง าเมือง โดยมีหลักฐานท่ีค้นพบคือเตาเผาภาชนะดินเผา 
เขียนสีเคลือบโบราณ ซึ่งมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว เฉพาะถิ่น มีความหมายลึกซึ้งอันแสดงถึงความ
เช่ียวชาญช านาญการและภูมิปัญญาเชิงช่าง รวมถึงความเจริญรุ่งเรืองท้ังทางจิตวิญญาณ ศิลปะ และ
เศรษฐกิจ 

การออกแบบประติมากรรม 
นักวิจัยได้เลือกลวดลายปลาท่ีปรากฏในเครื่องถ้วยสีเหลืองแกมเขียว มีลาย

ขวัญหรือลายอนันตวัฏฏะ (หมายถึง สภาวะเวียนว่ายตาย เกิดเคล่ือนไหวไหลเล่ือนเปล่ียนไปไม่หยุด
นิ่งเป็นอนิจจัง) อยู่ตรงกลางชาม ล้อมรอบด้วยรัศมีหรือมณฑลท่ีผนังข้างชาม ลวดลายประดิษฐ์จาก
การใช้ดวงตรากดประทับ รูปลักษณะชุดลายประกอบด้วย เส้นขดแบบก้นหอยหลายเส้นหมุนวนคล้าย
กับพายุหมุน คล้ายกับกระจุกเส้นขนท่ีส่วนปลายม้วนขมวดไปในทิศต่าง ๆ คล้ายกับสายน้ าท่ีไหลวนมี
รูปปลาเวียนว่ายในกระแสน้ าวนสองตัว สันนิษฐานว่าน่าจะดัดแปลงมาจากรูปศรีวัตสะ สัญลักษณ์
มงคลรูปปลาคู่ผสมผสานคติธรรม ความเช่ือเรื่องขวัญ พัฒนาเป็นลายลักษณ์เฉพาะท่ีมีความหมายถึง 
จักรวาล โลก และชีวิตท่ีเวียนว่ายตายเกิดเคล่ือนไหวเป็นพลวัตไปไม่ส้ินสุด 



๑๖๘ 
 

จากความหมายดังกล่าว นักวิจัยได้น ามาเป็นต้นแบบแรงบันดาลใจในการ
ออกแบบประติมากรรมรูปปลาคู่อันเป็นสัญลักษณ์ของความอุดมสมบูรณ์มาเป็นต้นแบบ และให้
ผู้เช่ียวชาญออกแบบประติมากรรมปูนปั้นรูปปลาคู่กระโจนออกจากกระแสน้ า มีลวดลายรอบเป็น
จักรวาล มีธรรมจักรอยู่ตรงกลาง มีความสอดคล้องกับหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา ลวดลาย
ข้างล่างออกแบบเป็นน้ าเหมือนกระจายพุ่งขึ้นรับกับหางปลา เหมือนปลากระโดดขึ้นจากน้ า ซึ่งมี
ความสอดคล้องกับสภาพของพื้นท่ีบริเวณริมสระน้ าภายในมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย     
วิทยาเขตพะเยา จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลหลักกล่าวว่า  

“ประติมากรรมปูนปั้นรูปปลาคู่กระโจนออกจากกระแสน้ า มีลวดลาย
รอบเป็นจักรวาล มีธรรมจักรอยู่ตรงกลาง มีความสอดคล้องกับ
หลักธรรมทางพระพุทธศาสนา หมายถึง การออกจากอวิชา เป็นอิสระ 
หลุดพ้นจากสังสารวัฏเข้าสู่อนันตภาวะ หรืออีกนัยหนึ่งคือ การแสวงหา
พุทธิปัญญา เพื่อน าไปพัฒนาชีวิต และจิตวิญญาณ เพื่อโลกียสุขท่ีสุดคือ 
โลกุตรสุขอันเป็นวงกลมคือ ความว่าง๑๑๐  

การออกแบบภูมิสถาปัตยกรรมในพื นที่สาธารณะ  
การออกแบบพื้ น ท่ี เพื่ อ ให้ เป็นพื้ น ท่ีสาธารณะของชุมชน  ภายใน

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา สภาพพื้นท่ีท่ีมีความเหมาะสมคือ มีสระ
น้ า และป่าไม้ท่ีร่มรื่น จึงน ามาสู่การออกแบบโมเดลพื้นท่ีสาธารณะศิลปะสร้างสรรค์ในรูปแบบลาน
ขั้นบันได โดยใช้ช่ือว่า “ลานธรรม ลานศิลป์ ถิ่นเวียงบัว” เพื่อให้สถานท่ีดังกล่าว เป็นพื้นท่ีสาธารณะ
ท่ีนิสิต และบุคลากรในมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา รวมท้ังคนใน
ชุมชนรอบมหาวิทยาลัย และบุคคลภายนอกจะได้เข้ามาใช้ประโยชน์ในพื้นท่ีดังกล่าว เพื่อการท า
กิจกรรมด้านพระพุทธศาสนา ปฏิบัติวิปัสสนา งานด้านวิชาการ การสานเสวนา รวมท้ังเป็นสถานท่ี
พักผ่อนหย่อนใจ 

การด าเนินกิจกรรมต่อยอดทางธุรกิจชุมชนที่ เก่ียวเนื่องกับทรัพยากร
วัฒนธรรม 

จากการท่ีบริษัทกรุงเทพประกันภัย จ ากัด (มหาชน) ได้อนุมัติเงินทุน
สนับสนุนกิจกรรมการวิจัยและพัฒนาโบราณคดีชุมชนบ้านบัว เป็นเงิน ๔,๐๐๐,๐๐๐ บาท (ส่ีล้าน
บาท) ส าหรับสร้างอาคารพิพิธภัณฑ์และอนุรักษ์หลักฐานทางโบราณคดีในหลุมขุดค้น การสร้ าง
โรงงานเครื่องปั้นดินเผาของชุมชน จัดกิจกรรมฝึกอาชีพเครื่องปั้นดินเผาให้ชาวบ้านบัว พัฒนากลุ่ม
เยาวชนสืบสานศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านล้านนา รวมทั้งจัดกิจกรรมการท่องเท่ียวเชิงนิเวศท่ีมีพิพิธภัณฑ์
แหล่งเตาโบราณบ้านบัวเป็นศูนย์กลางของกิจกรรม ซึ่งกิจกรรมต่าง ๆ ด าเนินไปในรูปแบบการวิจัย
เชิงปฏิบัติการพัฒนาชุมชนท่ีประสบความส าเร็จจนได้รับรางวัลโครงการวิจัยดีเด่นของส านักงาน
กองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.) แต่ในปี พ.ศ. ๒๕๕๑ การด าเนินงานพัฒนาพิพิธภัณฑ์เตาโบราณ
เวียงบัวได้สะดุดลง ในปี พ.ศ. ๒๕๕๒ ศูนย์ศึกษาพัฒนาโบราณคดีชุมชน ภาควิชาการพัฒนาชุมชน 

                                                             
๑๑๐ สัมภาษณ์, พระปัญญาชัย พุทธรฺกขิตะ พุทธสถานดอยภูศิลป์ ต าบลทรายขาว อ าเภอพาน จังหวัด

เชียงราย, วันที่ ๒๐ พฤษภาคม ๒๕๖๓.  



๑๖๙ 
 

คณะสังคมสงเคราะห์ศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ โดยศาสตราจารย์สายันต์ ไพรชาญจิตร์ ให้
การสนับสนุนด้านวิชาการ และจัดกระบวนการพัฒนาความสามารถของชุมชนในการบริหารและ
จัดการพิพิธภัณฑ์  และมูลนิธิกรุงเทพประกันภัยให้การสนับสนุนเงินทุนพัฒนาอาชีพการผลิต
เครื่องปั้นดินเผาของชาวบ้านบัว ท าให้พิพิธภัณฑ์เตาโบราณบ้านบัวเป็นกิจการของชุมชนบ้านบัว 
ด าเนินการโดยคณะกรรมการพิพิธภัณฑ์เตาโบราณบ้านบัว 

จากการสัมภาษณ์นายพรศักด์ิ เฉพาะธรรม คณะกรรมการพิพิธภัณฑ์เตา
โบราณบ้านบัว ผู้ให้ข้อมูลหลักกล่าวว่า การผลิตเครื่องปั้นดินเผาของบ้านบัวไม่ได้มีการด าเนินงานใน
เชิงธุรกิจ เพราะคนในชุมชนส่วนใหญ่ประกอบอาชีพทางการเกษตร ท านา ท าสวน อีกท้ังการผลิตถ้วย
ชามแต่ละใบต้องใช้ความประณีต และเวลานาน เพราะใช้มือปั้นครั้งละหนึ่งช้ินงาน ท าให้ช้ินงานมี
เสน่ห์  เพราะแต่ละช้ินงาน เป็นงานท่ีมี เอกลักษณ์ของเตาเผา โบราณเวียงบัว จึงมีการผลิต
เครื่องปั้นดินเผาไม่กี่ครอบครัวเท่านั้น ปัจจุบันได้มีการผลิตเครื่องปั้นดินเผาเฉพาะผู้ท่ีให้ความสนใจส่ัง
ผลิต ซึ่งเป็นคนจากจังหวัดอื่นท่ีติดตามการด าเนินกิจกรรมของชุมชนจากเพจ “คนเวียงบัว” และส่ัง
ผลิตมาอย่างต่อเนื่อง ดังนั้นทางกลุ่มได้มีการวางแผนจัดซื้อแป้นหมุนเครื่องปั้นดินเผาเพิ่มขึ้น เพื่อให้
สมาชิกกลุ่มสามารถผลิตเครื่องปั้นดินเผาท่ีบ้าน โดยไม่ต้องมาท าท่ีโรงงานเครื่องปั้นดินเผา ในกรณีท่ีมี
การส่ังผลิตจ านวนมาก๑๑๑  

จากการสัมภาษณ์พระปัญญาชัย พุทธรฺกขิตะ กล่าวว่า ศิลปะกับธรรมะคือ 
ส่ิงเดียวกันและทุกคนมีอยู่ในตัวเอง ขึ้นอยู่กับว่าจะใช้ศิลปะให้แสดงออกมาได้ หากมีการปฏิบัติตาม
หลักของพระพุทธเจ้าคืออิทธิบาท ๔ ฉันทะ วิริยะ จิตตะ วิมังสา มีการมุ่งเน้นและปฏิบัติในส่ิงท่ีตนเอง
เคารพศรัทธาและชอบ ปรับปรุงโดยใช้ปัญญาก็สามารถจะประสบความส าเร็จในชีวิตได้ ผลิตภัณฑ์
จากเวียงบัวก็เช่นเดียวกัน มีการใช้ช่างฝีมือในพื้นท่ีมาพัฒนาปรับปรุงเพื่อให้เกิดส่ิงท่ีเป็นรูปธรรมและ
สามารถตอบโจทย์ให้กับชุมชน หลังจากนั้นควรส่งเสริมให้ผู้สูงอายุหรือบุคลากรภายในพื้นท่ีถ่ายทอด
ความรู้หรือภูมิปัญญาท้องถิ่นให้แก่เด็กและเยาวชนเพื่อให้สืบสานต่อยอดต่อไปในภายหน้า ส่งเสริมให้
เกิดการพัฒนาความเป็นตัวตนของตนเอง และสามารถน าไปใส่ลงบนช้ินงานหรือผลงานท่ีตนเองสร้าง
ขึ้นมา จ าเป็นต้องให้เด็กและเยาวชนรู้จักรากเหง้าของตนเอง และส่งเสริมการพัฒนาต่อยอด อาจจะมี
ความหลากหลายและมีความแข็งแรง มีความดีงามมากขึ้นไปอีกยิ่งกว่าต้นแบบ ๑๑๒  

(๓) การถ่ายทอดความรู้และการก าหนดกฎระเบียบในการดูแลรักษา
ทรัพยากรวัฒนธรรม 

ปั้นเชิงเทียนสื่อความหมายละลายความคิด 
การบูรณาการงานวิจัยกับงานท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรม และรายวิชาพุทธ

ศิลป์ สาขาวิชาพระพุทธศาสนา ซึ่งสนับสนุนชุมชนในกิจกรรมด้านการถ่ายทอดองค์ความรู้ด้าน
ศิลปวัฒนธรรมท่ีสืบเนื่องมาจากการผลิตเครื่องปั้นดินเผาโดยการจัดอบรมเชิงปฏิบัติการ “ กิจกรรม
ปั้นเชิงเทียนส่ือความหมายละลายความคิด”โครงการพัฒนางานท านุบ ารุงศิลปะและวัฒนธรรม ส านัก
                                                             

๑๑๑ สัมภาษณ์, พรศักด์ิ เฉพาะธรรม คณะกรรมการพิพิธภัณฑ์เตาโบราณบ้านบัว, วันที่ ๑๕ กรกฎาคม 
๒๕๖๓. 

๑๑๒ พระปัญญาชัย พุทธรฺกขิตะ พุทธสถานดอยภูศิลป์ ต าบลทรายขาว อ าเภอพาน จังหวัดเชียงราย, 
สัมภาษณ์, วันที่ ๗ ธันวาคม ๒๕๖๓.  



๑๗๐ 
 

วิชาการ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา เป็นการปั้นดินเชิงเทียนรูปสัตว์
โดยเช่ือมโยงกับปีนักษัตรทางพระพุทธศาสนา กลุ่มเป้าหมายได้แก่ เยาวชน ผู้สูงอายุ บุคลากรและ
พระนิสิตมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา รวมทั้งเทศบาลต าบลแม่กา เป็น
กิจกรรมท่ีน าร่องเพื่อสร้างความสัมพันธ์ของชุมชนกับมหาวิทยาลัย ในวันท่ี ๒๑ เดือนสิงหาคม ๒๕๖๓  

กิจกรรมดังกล่าวจัดขึ้นเพื่อให้คนในชุมชนเวียงบัวได้มาท ากิจกรรมร่วมกัน
โดยการปั้นดินให้มีความเช่ือมโยงและมีความสัมพันธ์กับความเช่ือ และความหมายของเชิงเทียนกับ
เครื่องสักการะในพระพุทธศาสนาของชุมชนในล้านนา เพื่อกระตุ้นสร้างจิตส านึกให้คนในชุมชนได้
ตระหนักในทุนทางวัฒนธรรมและรากเหง้าของคนบ้านบัวที่สามารถน ามาพัฒนาเป็นอาชีพ อีกท้ังยัง
เป็นการสร้างความเช่ือมั่นให้กับสมาชิกกลุ่มเครื่องปั้นดินเผาถึงศักยภาพของตนเองในการฟื้นฟูและ
พัฒนาไปสู่อาชีพการปั้นดินเผา เพื่อเป็นอาชีพเสริมของคนในชุมชน 

ในการด าเนิ นกิ จกรรมมี พ ระนิ สิต  และคณ าจารย์ จากสาขาวิชา
พระพุทธศาสนา และวิทยากรคือ พระครูปลัดสุวัฒนจริยคุณ สาขาวิชารัฐศาสตร์ และพระครูใบฎีกา
เฉลิมพล อริยฺวโส สาขาวิชาพระพุทธศาสนา วิทยาเขตพะเยา โดยพระครูปลัดสุวัฒนจริยคุณ ดร. ได้
บรรยายถึงความเช่ือของเครื่องสักการะทางพระพุทธศาสนาเถรวาท จะมีความสัมพันธ์กับ
พระพุทธศาสนามหายานในเรื่องของเครื่องสักการะ การเช่ือมโยงโลกมนุษย์กับแดนสุขาวดีกับ
พระพุทธเจ้าสถิตอยู่  ดังนั้นลวดลายท่ีปรากฏในถ้วยชามเวียงบัว เช่น ลายปลา เป็นลายท่ีมี
ความสัมพันธ์กับวิถีชีวิต ส่วนหนึ่งได้อิทธิพลจากเตาเผาสังคโลก ซึ่งปลาเวียงบัวจะเป็นปลาขนาดเล็ก 
เช่น ปลาสร้อย ปลาซิว ส่วนเตาเผาสังคโลกจะมีขนาดใหญ่ ๑๑๓ 

นายสันติ ปทุมเทศวิพัฒน์ ปลัดเทศบาลต าบลแม่กา กล่าวว่านโยบายใน
การพัฒนาบ้านบัวของเทศบาลต าบลแม่กา เป็นหน้าท่ีของเทศบาลในการพัฒนาท้องถิ่นตามบทบาท
หน้าท่ี และความรับผิดชอบของสมาชิกสภาเทศบาลท่ีคนชุมชนเลือกมาเป็นตัวแทน การพัฒนาบ้าน
บัวท่ีผ่านมา มีหลายหน่วยงานท่ีเข้ามาช่วยกันพัฒนาบ้านบัว มีเตาเผาโบราณท่ีเป็นแหล่งเรียนรู้ แหล่ง
ประวัติศาสตร์ และแหล่งท่ีจะสร้างรายได้ให้แก่คนในชุมชน โดยเทศบาลได้เข้ามาสนับสนุนในด้านการ
ท่องเท่ียว การท ากิจกรรมปั่นจักรยาน การท าส่ือประชาสัมพันธ์ให้คนได้รู้จัก และเข้ามาท่องเท่ียวเช่น 
การประชาสัมพันธ์ในเว็บไซด์ และเว็บเพจของเทศบาล ซึ่งการกิจกรรมต่าง ๆ ต้องใช้ระยะเวลา การมี
ส่วนร่วมของประชาชน ในส่วนแผนงานของเทศบาลจะต้องมีการพัฒนาอาชีพควบคู่ไปกับการพัฒนา
คนไปพร้อม ๆ กันเพื่อให้เกิดการมีส่วนร่วมในการพัฒนาหมู่บ้าน เช่น การพัฒนาอาชีพปั้นดิน 
การศึกษาดูงานการท าเซรามิคท่ีจังหวัดล าปาง การประสานงานกับทางเทศบาลเมืองเพื่อจัดหา
สถานท่ีจ าหน่ายผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาเวียงบัวบริเวณหน้ากว๊านพะเยา การผลักดันให้เกิดการจัด
งานบวงสรวงเตาโบราณเวียงบัวเพื่อให้เป็นประเพณีประจ าปีของต าบลแม่กา ๑๑๔ 

 
 

                                                             
๑๑๓ สัมภาษณ์, พระครูปลัดสุวัฒนจริยคุณ สาขาวิชารัฐศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา, วันที่ ๒๑ สิงหาคม ๒๕๖๓. 
๑๑๔ สัมภาษณ์, สันติ ปทุมเทศวิพัฒน์ ปลัดเทศบาลต าบลแม่กา อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา, วันที่ ๒๑ 

สิงหาคม ๒๕๖๓. 



๑๗๑ 
 

แลกเปลี่ยนและรับฟังความคิดเห็นของชุมชนต่อพื นที่ศิลปะสร้างสรรค์  
คณะนักวิจัยได้จัดกิจกรรมแลกเปล่ียนและรับฟังความคิดเห็นของชุมชนต่อ

พื้นท่ีศิลปะสร้างสรรค์ “ลานธรรม ลานศิลป์ ถิ่นเวียงบัว” โดยถ่ายทอดความรู้การพัฒนารูปแบบและ
วิธีการในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์แก่แกนน าในชุมชนบ้านบัว นายกเทศบาล
ต าบลแม่กา และส านักวิชาการ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา ได้มีส่วน
ร่วมในการให้ข้อคิดเห็นต่อพื้นท่ีศิลปะสร้างสรรค์ “ลานธรรม ลานศิลป์ ถิ่นเวียงบัว” รวมท้ังแผนการ
จัดการ และการใช้ประโยชน์จากพื้นท่ีสาธารณะดังกล่าว ซึ่งในเดือนธันวาคม ๒๕๖๓ ได้ก าหนดให้มี
การเปิด”ลานธรรม ลานศิลป์ ถิ่นเวียงบัว” และเสวนาการพัฒนาศิลปะสร้างสรรค์ในล้านนา ณ 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา 

จากการประชุม แกนน าชุมชนได้เห็นด้วยกับการด าเนินงานพัฒนาศิลปะ
เชิงสรรค์ในรูปแบบดังกล่าว เพราะเป็นการยกย่องและเชิดชูศิลปะและความหมายของลวดลายท่ี
ปรากฏในแหล่งเตาโบราณเวียงบัวให้เป็นท่ีรู้จัก อีกท้ังยังเป็นการประชาสัมพันธ์ต่อภายนอกได้รับรู้ 
รับทราบถึงความส าคัญของแหล่งเตาโบราณเวียงบัว ท่ีผ่านมาชุมชนได้มีการจัดประเพณีบวงสรวง
เวียงบัวเป็นประจ าทุกปี ในวันท่ี ๒๑ มีนาคม ถือเป็นวันครบรอบการส ารวจและขุดค้นแหล่งเตาเผา
โบราณเวียงบัว เป็นกิจกรรมท่ีคนในชุมชนได้มีส่วนร่วมในการท ากิจกรรมร่วมกับเทศบาลต าบลแม่กา 
หน่วยงานในท้องถิ่น และสถาบันการศึกษาคือ มหาวิทยาลัยพะเยาได้สนับสนุนขบวนแห่ และ
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยาได้ร่วมสนับสนุนงบประมาณบางส่วน  

 กล่าวโดยสรุป แนวทางในการด าเนินงานพัฒนาศักยภาพชุมชน และ
พัฒนาเศรษฐกิจชุมชนบนฐานทรัพยากรวัฒนธรรมของเมืองโบราณเวียงบัว โดยการมีส่วนร่วมของ
ชุมชนร่วมกับหน่วยงานต่าง ๆ และมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา มี
ดังต่อไปนี้  

๑. การพัฒนาธุรกิจชุมชน การผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาเวียงบัว โดย
ปั้นเชิงเทียนรูปสัตว์ แก้วกาแฟ และผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาอื่น  ๆ มาร่วมแสดงและจ าหน่ายใน
บริเวณพิพิธภัณฑ์ และในช่วงท่ีชุมชนจัดกิจกรรมต่าง ๆ  

๒. การชูจุดเด่นของเมืองโบราณเวียงบัว มาเป็นจุดขาย/การสร้าง             
อัตลักษณ์และใส่เรื่องราวของเวียงบัว เช่น ท าเส้ือปลาคู่ขายวันวาเลนไทน์ การปั้นถ้วยลายปลาคู่
ขนาดใหญ่ไว้หน้าทางเข้าหมู่บ้าน  

๓. การจัดกิจกรรมบวงสรวงเตาเผาโบราณเวียงบัวในวัน ท่ี ๒๑ 
มีนาคมของทุกปี จะสร้างพลังศรัทธาให้กับคนในชุมชน ไม่ต้องพึ่งภายนอก  

๔. การผลักดันให้เกิดการจัดงานบวงสรวงเตาโบราณเวียงบัวเพื่อให้
เป็นประเพณีประจ าปีของต าบลแม่กา และของจังหวัดพะเยา  

๕. ปรับปรุงป้ายหน้าพิพิธภัณฑ์เตาโบราณเวียงบัว เพราะตัวอักษร
ล้านนาเขียนผิด และบางตัวหลุดร่วง โดยได้ประสานกับเทศบาลต าบลแม่กาท่ีมีแผนการปรับปรุงป้าย
พิพิธภัณฑ์ 

๖. การพัฒนาข้อเสนอการวิจัยเพื่อขอรับการสนับสนุนงบประมาณใน
ปี ๒๕๖๕ ประเด็นการพัฒนาผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาเวียงบัว ในด้านต่าง ๆ ร่วมกับวิทยาลัยสงฆ์
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นครล าปาง เพราะเป็นพื้นท่ีท่ีมีการพัฒนาด้านเทคนิคการผลิตเซรามิค มี ศูนย์วิจัยและพัฒนาวัสดุ
อุตสาหกรรมสร้างสรรค์ (ศูนย์เซรามิค) จังหวัดล าปาง กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม ซึ่งจะเป็นประโยชน์
ต่อการพัฒนากลุ่มวิสาหกิจชุมชนของบ้านบัวในอนาคต  

การวางแนวปฏิบัติเพื่อให้เป็นกฎระเบียบในการดูแลและพัฒนาพื นที่
สาธารณะ 

คณะนักวิจัยได้จัดประชุมบุคลากรวิทยาเขตพะเยาเพื่อวางแนวปฏิบัติใน
การดูแลรักษา และพัฒนาพื้นท่ีสาธารณะศิลปะสร้างสรรค์ “ลานธรรม ลานศิลป์ ถิ่นเวียงบัว” ซึ่งถือ
เป็นพื้นท่ีสัปปายะ เพื่อให้ทุกคนได้มีส่วนร่วมในการเป็นเจ้าของ พัฒนาและดูแลรักษาสถานท่ีแห่งนี้
เพื่อให้เป็นพื้นท่ีสาธารณะและศูนย์เรียนรู้ด้านศิลปะสร้างสรรค์อีกแห่งหนึ่งของจังหวัดพะเยา โดย
ส านักงานวิทยาเขตพะเยา มีบทบาทหลักในการดูแลรักษา และพัฒนาพื้นท่ี มีแนวทางในการ
ด าเนินงานดังนี้ 

๑. การจัดการ และการปรับปรุงภูมิทัศน์โดยรอบของพื้นท่ี “ลาน
ธรรม ลานศิลป์ ถิ่นเวียงบัว” เพื่อให้พื้นท่ีมีความโปร่งโล่ง มีความสะดวก และความปลอดภัยในการ
เข้าไปใช้ประโยชน์  

๒. การก าหนดกฎระเบียบในการใช้ประโยชน์ในพื้นท่ี เพื่อให้เกิดการ
ดูแลรักษาพื้นท่ี การท าความสะอาดเป็นประจ าอยู่เสมอ โดยจัดท าป้ายไว้ตรงทางเข้าไปยังลานธรรม  

๓. นิสิตและบุคลากรท้ังภายในและภายนอกท่ีเข้าไปใช้ประโยชน์ใน
พื้นท่ีดังกล่าวทุกครั้ง จะต้องท าความสะอาด เก็บขยะและเศษวัสดุต่าง ๆ ท่ีน าเข้าไป และออกมาท้ิง
ภายนอก โดยในบริเวณดังกล่าวจะไม่มีการตั้งถังขยะไว้ 

๔. ท าความสะอาดประติมากรรม การปัดกวาด การตัดหญ้า และตัด
กิ่งไม้ในพื้นท่ีสัปดาห์ละหนึ่งครั้ง 

๕. ห้ามรถยนต์และจักรยานยนต์ทุกชนิดเข้าไปในบริเวณดังกล่าว โดย
ไม่ได้รับอนุญาต 

๖. ห้ามท าการขีดเขียน ทุบท าลายประติมากรรม และพื้นท่ีบริเวณ
ลานปูนขั้นบันได  

๗. กลุ่ม องค์กรภายนอกท่ีจะเข้ามาใช้ประโยชน์ จะต้องท าหนังสือขอ
ใช้พื้นท่ี และตรวจตรา ดูแลความสะอาดภายหลังออกจากพื้นท่ี  

ท้ังนี้  วิทยาเขตพะเยาได้ก าหนดเแผนในการพัฒนาพื้นท่ีสาธารณะใน
อนาคต เช่น การสร้างท่าน้ า และศาลายื่นไปในสระน้ า เพื่อเป็นสถานท่ีพักผ่อน และท ากิจกรรมของ
นิสิตและบุคลากร การวาดภาพสามมิติบริเวณโดยรอบลานปูนขั้นบันได  

กิจกรรม”การพัฒนาเมืองศิลปะเชิงสร้างสรรค์ในล้านนาและเปิดภูมิ
สถาปัตยกรรม “ลานธรรม ลานศิลป์ ถ่ินเวียงบัว”และประติมากรรม “ภูมิจักรวาล” เป็นกิจกรรม
ภายใต้แผนบูรณาการ :การพัฒนาเมืองศิลปะเชิงสร้างสรรค์ในล้านนา จัดโดย สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ร่วมกับวิทยาเขต และวิทยาลัยสงฆ์มหาวิทยาลัยมหาจุฬา
ลงกรณราชวิทยาลัยในภาคเหนือ ประกอบด้วย วิทยาลัยสงฆ์นครน่านเฉลิมพระเกียรติ ฯ วิทยาลัย
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สงฆ์นครล าปาง วิทยาลัยสงฆ์ล าพูน วิทยาลัยสงฆ์เชียงราย วิทยาเขตแพร่ วิทยาเขตเชียงใหม่ และ
วิทยาเขตพะเยา  

การจัดกิจกรรมในครั้งนี้ มีหน่วยงานภาครัฐ ภาคเอกชน องค์กรปกครอง
ส่วนท้องถิ่น และชุมชน รวมถึงนิสิต และนักวิจัย ในจังหวัดภาคเหนือเข้าร่วม จ านวน ๒๐๐ รูป/คน 
โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อน าเสนอผลการวิจัยภายใต้แผนบูรณาการการพัฒนาเมืองศิลปะเชิงสร้างสรรค์
ในล้านนาและเปิด”ลานธรรม ลานศิลป์ ถิ่นเวียงบัว”และประติมากรรม “ภูมิจักรวาล” ให้เป็นพื้นท่ี
สาธารณะท่ีนิสิต และบุคลากรในมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา รวมท้ัง
คนในชุมชนรอบมหาวิทยาลัย และบุคคลภายนอกจะได้เข้ามาใช้ประโยชน์ เพื่อการท ากิจกรรมด้าน
วิชาการ การสานเสวนา รวมทั้งเป็นสถานท่ีพักผ่อนหย่อนใจ 

ภายในงานได้มีกิจกรรมการแสดงศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน ได้แก่ กลอง
สะบัดชัยจากวัดต๊ าม่อน ต าบลบ้านต๊ า การแสดงจากเครือข่ายโรงเรียนผู้สูงอายุ จังหวัดพะเยา การ
เสวนา “เมืองศิลปะเชิงสร้างสรรค์ในล้านนา : การพัฒนาศักยภาพชุมชนสู่การเป็นเมืองท่องเท่ียวเชิง
ศิลปะโดยการมีส่วนร่วมของวัดและชุมชน” นิทรรศการผลงานวิจัยภายใต้แผนบูรณาการ :การพัฒนา
เมืองศิลปะเชิงสร้างสรรค์ในล้านนา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ในเขตภาคเหนือ
ตอนบน  

จากการเสวนา “เมืองศิลปะเชิงสร้างสรรค์ในล้านนา : การพัฒนาศักยภาพ
ชุมชนสู่การเป็นเมืองท่องเท่ียวเชิงศิลปะโดยการมีส่วนร่วมของวัดและชุมชน”ในวันท่ี ๗ ธันวาคม 
๒๕๖๓ ณ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา สรุปได้ดังต่อไปนี้  

พระสุธีรัตนบัณฑิต รศ.ดร. ผู้อ านวยการแผนบูรณาการการพัฒนาเมือง
ศิลปะเชิงสร้างสรรค์ในล้านนา สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์  

ทีมวิจัยจากมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตภาคเหนือ 
ลงพื้นท่ีไปสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะในแต่ละจังหวัด เช่น จังหวัดเชียงราย เรื่องข้าวเป็นจ้าว เป็น
การน างานประติมากรรมไปสู่ท้องทุ่ง จังหวัดแม่ฮ่องสอน จังหวัดน่าน จังหวัดเชียงใหม่ จังหวัดพะเยา
มีการสร้างลานธรรม ลานศิลป์ ถิ่นเวียงบัว เนื่องจากจังหวัดพะเยามีประวัติศาสตร์ความเป็นมาท่ี
ยาวนาน มีเอกลักษณ์อีกอย่างหนึ่งก็คือศิลปะของเวียงบัว ถือเป็นของดีของจังหวัดพะเยา มีอายุ
ประมาณ ๗๐๐-๘๐๐ ปี มีเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์มากมาย การเปิดลานธรรม ลานศิลป์ ถิ่น
เวียงบัว ในนามของมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา และสถาบันวิจัยพุทธ
ศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  ถือว่าเป็นพันธกิจหนึ่งท่ีจะช่วยท านุบ ารุง
ศิลปวัฒนธรรม มีการส่งเสริมเปิดพื้นท่ีสาธารณะโดยการน าศิลปะมาเป็นฐานและหลังจากนั้นน าไปสู่
การเสวนาทางวิชาการ การเรียนรู้จะเกิดขึ้นถ้าสังคมยินดีเปิดการเรียนรู้ ยิ่งเปิดพื้นท่ีการเรียนรู้มาก
เท่าไหร่ สังคมอุดมปัญญาท่ีหลายคนปรารถนาจะเกิดขึ้นมากเท่านั้น 

พระปัญญาชัย พุทธรักขิตะ ศูนย์เรียนรู้ภูศิลป์ อ าเภอพาน จังหวัด
เชียงราย 

แรงบันดาลใจในการออกแบบและสร้างสรรค์ผลงาน  การออกแบบ
สัญลักษณ์หรือโลโก้ของโครงการวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับศิลปะเชิงสร้างสรรค์ในล้านนา ได้มีการน าความ
เป็นล้านนาเข้ามาผสมผสานกับพุทธศิลป์ และสืบต่อเนื่องไปถึงงานประติมากรรม สืบเนื่องมาจาก
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โจทย์ท่ีเป็นรูปปลาซึ่งเป็นสัญลักษณ์ หรือเป็นลายส่วนหนึ่งท่ีอยู่ในลายของภาชนะดินเผาท่ีมีการขุด
ค้นพบเตาเผาโบราณท่ีเวียงบัวซึ่งอยู่ในยุคสมัยของพญาง าเมือง มีอายุประมาณ ๗๐๐ ถึง ๘๐๐ ปี มี
ลวดลายท่ีเป็นเอกลักษณ์ไม่เหมือนใคร เรียกว่าลายในกลุ่มภูมิของจักรวาล ซึ่งเป็นลวดลายท่ีช่างฝีมือ
โบราณน าไปวาดลงบนภาชนะ เป็นเรื่องของคติความเช่ือของท้องถิ่นเกี่ยวกับสัตว์หรือลวดลายท่ีวาด
ลงไปแสดงให้เห็นถึงความอุดมสมบูรณ์ ความมั่งมีศรีสุข ความอยู่ดีกินดีของคนในสมัยนั้น  

เมื่อมีพระพุทธศาสนาเข้ามาเกี่ยวข้องจึงมีการน าลวดลายเหล่านี้เข้ามา
ผสมผสานในพระพุทธศาสนา ซึ่งสามารถพิจารณาได้จากภาพวาดท่ีปรากฏให้เห็น ไม่ว่าจะเป็นสัตว์ท่ี
ส่ือความหมายถึงพระอาทิตย์ พระจันทร์ การออกไปจากวงกลมท่ีเรียกว่าการเข้าไปสู่อนันตภาวะคือ
ความว่าง ซึ่งเข้ากับหลักของพระพุทธศาสนา นี่คือเหตุผลท่ีออกแบบงานประติมากรรมช้ินนี้ขึ้นมาท่ี
เรียกว่าภูมิจักรวาล หากมีการเปรียบเทียบจะเป็นลักษณะท่ีเกี่ยวกับจักรวาลวิทยาแนวพุทธซึ่งถือเป็น
ส่วนหนึ่งท่ีน ามาใช้ในการประดิษฐ์ผลงานช้ินนี้ น้ าเปรียบเสมือนกับมหาสมุทรสีทันดร ลายและครีบ
ของปลาเปรียบเสมือนกับแขนขาหรือกาแล๊กซี่หรือจักรวาลท่ีหมุนวนอยู่ท่ีเราอาศัยกันอยู่และมี
แกนกลางของจักรวาลคือเขาพระสุเมรุคือธรรมจักรซึ่งเป็นลักษณะท่ีเกี่ยวกับจักรวาลวิทยาและเป็น
ส่วนหนึ่งท่ีน ามาประกอบเข้ากับผลงานช้ินนี้ 

หากกล่าวถึงความหมายในเชิงของทางโลกท่ีเราอาศัยกันอยู่คือ  เป็น
ลักษณะของการก้าวกระโดดหรือการออกจากความท่ีเราไม่รู้ คือการพัฒนาส่ิงท่ีเรามีอยู่ให้สามารถ
น าไปใช้ในชีวิตประจ าวันหรือการน าไปพัฒนาศักยภาพของตนเอง ให้ตอบโจทย์ในการเล้ียงชีพหรือ
การหาวิธีการพัฒนางานศิลปะเข้าไปตอบโจทย์ในเรื่องของเศรษฐกิจ ซึ่งคือการพัฒนาตนเองให้ข้ึนมา
จากความไม่รู้จนน าไปสู่การประสบความส าเร็จในการพัฒนาช้ินงาน หรือส่ิงท่ีตนเองมีอยู่ให้ตอบโจทย์
ในการท่ีจะน ามาใช้ในเชิงเศรษฐกิจได้ ซึ่งถือได้ว่าเป็นลักษณะของการก้าวกระโดดขึ้นออกไป 

แต่หากกล่าวถึงความหมายในทางพระพุทธศาสนาจะมีความหมายในเชิงลึก
ในส่วนของปลาสองตัวท่ีเกี่ยวกับเวียงบัวเป็นลักษณะของปลาสองตัวท่ีหันหัวลงข้างหนึ่งและขึ้นข้าง
หนึ่งเป็นลักษณะของการหมุนวนคือ เป็นการออกจากปฏิจจสมุปบาทธรรมซึ่งถือเป็นหัวใจของ
พระพุทธศาสนา น้ าคือกิเลสหรืออ านาจของอวิชาท่ีห่อหุ้มทุกสรรพชีวิต แต่ปลาถ้าออกจากน้ าเมื่อไหร่
ปลาจะต้องตาย แต่ปลาสองตัวนี้มีความกล้าท่ีจะกระโดดออกมาจากน้ าเพื่อเข้าไปสู่ความไม่ตายคือ
การออกจากความเป็นวงกลม ออกจากอนันตภาวะท่ีเป็นอยู่เข้าไปสู่ความเป็นหนึ่งเดียวของธรรมชาติ
คือจักรวาลท่ีไม่มีท่ีส้ินสุด ปลาตัวหนึ่งท่ีหางยังจมอยู่ในน้ าถือเป็นลักษณะของปฏิจจสมุปบาทตายเกิด
คือการเกิดของทุกข์ต้ังแต่มีอวิชา เป็นต้น ส่วนปลาอีกตัวหนึ่งออกจากปฏิจจสมุปบาทคือ เกิดดับคือ
การใช้ในเรื่องของธรรมจักร คืออริยมรรคท้ัง ๘ เพื่อท่ีจะกระโดดขึ้นออกมาจากความไม่รู้คืออวิชา 
หางช้ีทะลุขึ้นออกจากวงกลมคือ การท าลายความเป็นการเกิด และดับอยู่ในสังสารวัฏออกไปหมด 
สามารถเข้าถึงอนันตภาวะคือ ความเป็นพระนิพาน 

ส่ิงเหล่านี้เป็นลักษณะของปฏิจจสมุปบาท หรือกฎของอิทัปปัจจยตาท่ีมีการ
เกิดและมีการดับเ พราะฉะนั้นภาพวาดนี้ไม่ใช่แค่ปลาหรืองานประติมากรรมท่ีน ามาต้ังวางไว้เฉย ๆ 
เพียงแค่ให้สัมผัสทางสายตา แต่ในเชิงลึกมีส่ิงท่ีแฝงไว้อยู่มากกว่านั้น และการท่ีน าประติมากรรมมาต้ัง
ไว้ท่ีลานเสวนาธรรมซึ่งท าเป็นแนวโค้งเปรียบเสมือนกับงานประติมากรรมช้ินนี้เป็นแกนกลางแห่ง
จักรวาล มีมหาสมุทรสีทันดรอยู่ด้านหน้า มีเขาพระสุเมรุท้ัง ๗ หรือท่ีเรียกว่าเขาสัตบริภัณฑ์ท้ัง ๗ คือ
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บันไดท้ัง ๗ เป็นบันไดแต่ละขั้นท่ีล้อมรอบอยู่ ซึ่งถือเป็นลักษณะของภูมิจักรวาลท้ังหมดท่ีน ามาส่ือลง
บนผลงานช้ินนี้ 

ธรรมะหรือธรรมชาติท่ีพระพุทธเจ้าตรัสรู้เป็นเรื่องของทุกคน เป็นเรื่องของ
สรรพชีวิตท่ีอุบัติขึ้นมาในโลกมนุษย์ ไม่มีการจ ากัดว่าเป็นผู้หญิงหรือเป็นผู้ชาย ไม่ว่าจะเป็นคนรวย
หรือคนจน ตลอดจนถึงเช้ือชาติศาสนาไม่มีการจ ากัดการเข้าถึงธรรมะ ลานธรรมก็เช่นกันซึ่งถือเป็น
ลานท่ีสามารถน าไปใช้ประโยชน์ได้กับทุกคน ทุกสรรพชีวิต เป็นเหมือนกับธรรมะของพระพุทธเจ้าซึ่ง
ไม่มีการกีดกันหรือการบังคับทุกคนสามารถเข้าถึงได้ ทุกคนสามารถใช้ลานธรรมได้ และยังสามารถ
ช่วยให้ทุกคนหลุดพ้นออกจากความทุกข์ท่ีมีอยู่ในขณะนั้นโดยอาศัยธรรมชาติ ลานกว้างเพื่อให้มานั่ง 
มาดูธรรมชาติ มาผ่อนคลายเพื่อเป็นการบรรเทาทุกข์ส่วนหนึ่งท่ีมีอยู่ภายในจิตใจในขณะนั้น และใน
อนาคตอาจมีการจัดกิจกรรม มีลานเสวนา มีลานปฏิบัติธรรม เพื่อน าไปสู่การมีพุทธิปัญญา มีความรู้
ในด้านของพุทธธรรม เป็นการสร้างบริเวณพื้นท่ีแห่งนี้ให้ก่อเกิดประโยชน์ในอนาคตต่อไปได้ซึ่งอาจ
เป็นประโยชน์ท่ีไม่สามารถมองเห็นได้ด้วยตา แต่เกี่ยวข้องกับความรู้สึกหรือมีการผ่อนคลายซึ่งจะ
ออกมาในรูปแบบของนามธรรม 

ศิลปะต้องสามารถก่อให้เกิดรายได้ ท าให้อยู่ดีกินดี ต้องสามารถเล้ียงชีพได้
ด้วยจึงจะตอบโจทย์ถึงจะเป็นศิลปะท่ีเข้ากับยุคสมัย เพราะฉะนั้นเวียงบัวมีงานศิลปะท่ีเป็นผลิตภัณฑ์
เซรามิก มีช่างฝีมือจ านวนมาก แต่ต้องปรับบางส่ิงบางอย่างเพื่อให้เข้ากับยุคสมัย ให้มีความทันสมัย
มากขึ้นปรับปรุงพัฒนาไปในทางท่ีดีขึ้น แต่ยังคงไว้ซึ่งลวดลายท่ีเป็นเอกลักษณ์และน าเสนอออกไปสู่
ภายนอก จึงจะตอบโจทย์ในการพัฒนาเวียงบัวให้เป็นท่ีรู้จักอย่างกว้างขวาง อาจจะท าในรูปแบบของ
จานใบใหญ่และวาดลวดลายท้ัง ๓๒ ลวดลายลงไปบนจานลวดลายอื่น ๆ ท่ีเป็นเอกลักษณ์ของเวียงบัว 
เช่น ลายอนันตวัฏฏะท่ีไม่มีท่ีส้ินสุด และสร้างให้เป็น Landmark เพื่อดึงดูดใจนักท่องเท่ียวให้เข้ามา
เย่ียมชม ส่ิงเหล่านี้คือการพัฒนาท่ีจะท าให้ศิลปะสามารถเล้ียงคนได้ 

ไม่ใช่ว่าศิลปะจะอยู่ท่ีศิลปินคนใดคนหนึ่งเพียงเท่านั้น แต่ศิลปะอยู่กับเรา
ทุกคน หากคนเราไม่มีศิลปะคงจะไม่มีวัด ไม่มีสถาปัตยกรรม อาคารบ้านเรือนท่ีเป็นเอกลักษณ์ของแต่
ละพื้นท่ี เพราะคนมีศิลปะ ศิลปะเป็นเรื่องของความรู้ สึก เมื่อมีคนมีความรู้สึกจึงมีศิลปะ ศิลปะกับ
ธรรมะคือส่ิงเดียวกัน ศิลปะธรรมะของพระพุทธเจ้าคือ การได้รู้ตนเองคือรู้รูปตัวตนของตนเอง เมื่อรู้
ตัวตนของตนเองแล้ว จะต้องท าลายตัวตนเพื่อเข้าไปสู่ความเป็นอนัตตาคือ ส่ิงท่ีไม่มีตัวตน ศิลปะก็
เช่นเดียวกันคือหาตนเองให้เจอเสร็จแล้วท าลายตนเอง เช่นเดียวกับท่ีอาจารย์ถวัลย์ ดัชนีได้เคยกล่าว
ไว้เพื่อเข้าไปสู่ยอดแห่งมหาวิหารคือ ความเป็นอนันตภาวะ 

ดร.ประพันธ์ เทียนวิหาร นายกเทศมนตรีต าบลแม่กา 
ต าบลแม่กามีสถาน ศึกษาระดับอุดมศึกษาจ านวน ๒  สถาบัน  คือ 

มหาวิทยาลัยพะเยาซึ่งเป็นมหาวิทยาลัยส าหรับฆราวาสท่ีให้ความรู้แก่เด็กรุ่นใหม่และมหาวิทยาลัย
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยาซึ่งเป็นมหาวิทยาลัยสงฆ์ท่ีให้คุณค่าในการด าเนินชีวิตใน
สายของธรรมะ ค าสอนของพระพุทธเจ้า การจัดเวทีลานธรรม ลานศิลป์ ถิ่นเวียงบัว ถือได้ว่าเป็นการ
จัดเวทีลานปัญญาเพื่อเรียนรู้แนวทางการใช้ชีวิตทางโลกเพื่อท่ีจะก้าวไปสู่โลกแห่งธรรมะต่อไปใน
อนาคต 



๑๗๖ 
 

เทศบาลต าบลแม่กามีความทุ่มเทในการน าเอาหมู่บ้านเวียงบัวเป็นหมู่บ้าน
พัฒนาตัวอย่างแบบการมีส่วนร่วม เพราะฉะนั้นจึงคิดว่าทางมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย วิทยาเขตพะเยาเลือกใช้สถานท่ีแห่งนี้ เป็นสถานท่ีศึกษา เป็นตัวอย่างร่วมแบบมีส่วนร่วม
ระหว่างวัดกับชุมชน แต่ควรมีการเพิ่มเติมเรื่องของท้องถิ่นและท้องท่ีด้วยท่ีจะร่วมมือกันสร้างสรรค์
เมืองศิลปะ เนื่องจากทุกปีจะมีการจัดกิจกรรมพิธีบวงสรวงเวียงบัว หรือเล้ียงผีเตาเผาเวียงบัวมาอย่าง
ต่อเนื่อง และได้เสนอเรื่องไปยังส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดพะเยา เพื่อให้ประเพณีบวงสรวงเวียงบัว
หรือเล้ียงผีเตาเผาเวียงบัวให้เป็นวัฒนธรรมสากลในท้องถิ่น ซึ่งขณะนี้ได้รับการอนุมัติต่อไปพิธี
บวงสรวงเวียงบัวหรือเล้ียงผีเตาเผาเวียงบัว จะเป็นการจัดงานหนึ่งในต าบลแม่กาท่ีจะมีการระดมพี่
น้องชาวบ้านจ านวน ๑๘ หมู่บ้านเพื่อเข้ามาระลึกถึงคุณงามความดีของผู้สร้างเมืองแห่งนี้ 

อย่างไรก็ตามยังมีจุดอ่อนตรงท่ีว่าวัดท่ีเวียงบัวยังก่อสร้างไม่เสร็จ การมีส่วน
ร่วมของวัด ชุมชน ท้องถิ่น ท้องท่ี ควรมีการบูรณาการร่วมกัน โดยเริ่มต้ังแต่การบูรณาการคูเมือง 
ประตูเมือง เพื่อให้พี่น้องประชาชนได้มาเดินเท่ียว มีชมรมจักรยานเพื่อเอาไว้ขี่ไปเท่ียวไปศึกษาหา
ความรู้ อย่างไรก็ตามอาจจะขาดหลักวิชาการในส่วนของชาวบ้าน ดังนั้นควรมีการจัดท าลานธรรม 
ลานศิลป์ ถิ่นเวียนบัว มีการพัฒนาเป็นรูปธรรมอย่างต่อเนื่องโดยอาศัยการมีส่วนร่วมซึ่งถือเป็ น
นโยบายและเป็นแผนงานและมีการจัดงบประมาณในการสนับสนุน เพื่อให้ถิ่นเวียงบัวแห่งนี้เป็นแหล่ง
ศึกษาภูมิปัญญาของประวัติศาสตร์ของผู้ท่ีสร้างถิ่นเวียงบัว  การสร้างหรือการต่อยอดถิ่นเวียงบัว
จ าเป็นต้องอาศัยความร่วมมือกันจากทุกภาคส่วน ลานธรรม ลานศิลป์ ถิ่นเวียงบัว เพื่ อเป็นการสืบ
สานถิ่นเวียงบัวต่อไป และหวังเป็นอย่างยิ่งว่าลานธรรม ลานศิลป์แห่งนี้จะมีการขับเคล่ือนต่อไป 
อาจจะมีดนตรี มีศิลปะ เทศบาลหรือทางหน่วยงานราชการอาจจะใช้สถานท่ีในการจัดกิจกรรมเพื่อ
สร้างให้เป็นเวทีท่ีมีชิวิตต่อไปและหวังเป็นอย่างยิ่งว่าลานธรรม ลานศิลป์แห่งนี้จะเป็นพื้นท่ีท่ีมี
ประโยชน์สูงสุดในต าบลแม่กาและจังหวัดพะเยา 

นนทยา พวงงาม นักวิชาการวัฒนธรรมช านาญการพิเศษ รักษาราชการ
แทนวัฒนธรรมจังหวัดพะเยา 

การจัดกิจกรรมในครั้งนี้ ถือเป็นส่ิงท่ีส าคัญท่ีทางมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลง
กรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยาได้น าเอาเรื่องเวียงบัวมาน าเสนอ เนื่องจากเวียงบัวเป็นสัญลักษณ์
ของจังหวัดพะเยา และต้องการให้เวียงบัวถูกบรรจุอยู่ในแผนงานของล้านนาตะวันออก ส่ิงท่ีต้องการ
เสนอคือทางเวียงบัวมีผลิตภัณฑ์ และทางมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา
ได้มีการน าสินค้าและผลิตภัณฑ์ของชาวเวียงบัวมาจัดแสดงและจัดจ าหน่ายท่ีลานธรรม ลานศิลป์ ถิ่น
เวียงบัว 

ปัจจุบันส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดพะเยาได้ส่งเสริมในเรื่องของสินค้าและ
ผลิตภัณฑ์ของเวียงบัว ต้องการให้บริเวณลานธรรม ลานศิลป์ มีการจัดกิจกรรมตลอด นอกจากนี้ได้มี
การด าเนินงานโครงการ “บวร on tour” คือ บ้าน วัด โรงเรียน ซึ่งการจัดกิจกรรมในท่ีนี้มีวัดแม่กา
ห้วยเคียน หากลานธรรม ลานศิลป์แห่งนี้มีการจัดกรรมควรเชิญวัดท่ีเป็น “บวร on tour” ของ
จังหวัดพะเยาให้เข้ามาร่วมกิจกรรม และกิจกรรมบางส่วนส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดพะเยาอาจจะให้
การสนับสนุนงบประมาณ แต่ต้องเป็นส่วนรวมและเป็นภาพรวมของจังหวัดพะเยา โดยในส่วนของ
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ลานธรรม ลานศิลป์ ถิ่นเวียงบัว ควรมีการจัดแสดงสินค้าชุมชน การแสดงพื้นบ้าน และมีศิลปินใน
พื้นท่ี มีการจัดกิจกรรมอย่างสม่ าเสมอ 

ธัญญ์ณภัส ฐิติกิตวรธัญญ์ กรรมการหอการค้าจังหวัดพะเยา 
เมื่อประมาณ ๒ ปีท่ีผ่านมาทางหอการค้าจังหวัดพะเยาได้มีโอกาสไป

ร่วมกับมหาวิทยาลัยพะเยาในโครงการท่ีเกี่ยวกับการสร้างทิศทางและก าหนดทิศทางว่าจังหวัดพะเยา
จะไปในทิศทางใด เนื่องจากการมองจังหวัดพะเยาจ าเป็นต้องมอง ๓๖๐ องศา ไม่ได้มองเพียงแค่ด้าน
ใดด้านหนึ่ง ซึ่งภารกิจหนึ่งของหอการค้าจังหวัดพะเยาคือ เรื่องของการท่องเท่ียวและการบริการ ส่ิงท่ี
ได้หลังจากท ากิจกรรมร่วมกับมหาวิทยาลัยพะเยาคือ สุข สงบ สุนทรีย สมบูรณ์ ซึ่งการจัดกิจกรรมใน
วันนี้มีความสอดคล้อง และตรงกับกิจกรรมท่ีได้เคยท ากับทางมหาวิทยาลัยพะเยา และหอการค้า
จังหวัดพะเยาได้ใช้ทิศทางท่ีกล่าวไว้ในการขับเคล่ือนจังหวัดพะเยา แต่เดิมทางหอการค้าจังหวัดพะเยา
ได้รับทราบข้อมูลของการจัดกิจกรรมต่าง ๆ ของเวียงบัวท่ีผ่านมา แต่ทางหอการค้าจังหวัดพะเยาไม่ได้
เป็นองค์กรหลักในการเข้าไปร่วมท ากิจกรรมต่าง ๆ ทางจังหวัดพะเยามีองค์กรภาคเอกชนหลาย
องค์กร ไม่ว่าจะเป็นสภาอุตสาหกรรมการท่องเท่ียว สภาอุตสาหกรรมในเรื่องของการค้าและการ
ลงทุนต่าง ๆ SME Biz Club และอีกหลาย ๆ องค์กร ปัจจุบันทางหอการค้าจังหวัดพะเยายังถือได้ว่า
เป็นองค์กรใหญ่ท่ีสุดขององค์กรภาคเอกชน ซึ่งส่ิงหนึ่งท่ีส าคัญท่ีสุดคือการสร้างการรับรู้ ท้ังท่ีผ่านมา
ทางเวียงบัวได้มีการจัดกิจกรรมในหลาย ๆ ด้านแต่กลับไม่ประสบผลส าเร็จเท่าท่ีควร เนื่องจากขาด
การสร้างการรับรู้ให้แก่คนในจังหวัดพะเยา รวมไปถึงคนต่างจังหวัด เพราะแม้แต่คนในจังหวัดพะเยา
เองยังขาดการรับรู้กิจกรรมท่ีถูกจัดขึ้นท่ีเวียงบัว เพราะฉะนั้นคนต่างจังหวัดย่อมไม่สามารถรับรู้ได้
เช่นกัน 

ลานธรรมแห่งนี้จะเป็นส่วนหนึ่งของการจัดกิจกรรมต่าง ๆ ท่ีจะเกิดขึ้น การ
สร้างการรับรู้เป็นส่ิงท่ีส าคัญมากเพื่อสามารถให้นักท่องเท่ียวทั้งในจังหวัดและต่างจังหวัด ได้เข้ามาช่ืน
ชมผลงาน เป็นการส่ือให้เห็นว่าศิลปะทรงคุณค่า และศิลปะยังเป็นการสร้างการรับรู้ได้อย่าง
หลากหลาย การน าศิลปะไปสร้างผลิตภัณฑ์ ซึ่งถือว่าประสบความส าเร็จในขั้นตอนหนึ่ง รวมไปถึงการ
น าศิลปะไปสร้างเป็นของฝากของท่ีระลึก เป็นการสร้างความภาคภูมิใจให้แก่พี่น้องชาวจังหวัดพะเยา 
กิจกรรมท่ีผ่านมาไม่ว่าจะเป็นการเดินวิ่งจังหวัดพะเยา ได้น าเอาศิลปะของเวียงบัวไปจัดท าเป็นถ้วย
รางวัลเพื่อมอบให้แก่นักวิ่งเมื่อปี พ.ศ.๒๕๖๓ ซึ่งถือได้ว่าเป็นการจัดกิจกรรมส่วนหนึ่งท่ีทางหอการค้า
จังหวัดพะเยาได้สร้างการรับรู้เพื่อให้ทราบของดีจากเวียงบัว ดังนั้นการจัดกิจกรรมลานธรรม ลาน
ศิลป์ ถิ่นเวียงบัวในครั้งนี้ถือได้ว่าเป็นการสร้างการรับรู้ได้เป็นอย่างดีโดยผ่านผลงานทางศิลปะและได้
รับทราบความหมายต่าง ๆ ท่ีแฝงอยู่ในผลงานศิลปะ สามารถสร้างแรงบันดาลใจและมีอิทธิพลต่อ
จิตใจของมนุษย์และคิดว่าลานธรรมแห่งนี้จะกลายเป็น Landmark ของจังหวัดพะเยาต่อไปใน                                           
อนาคตได้ 

มานิตย์ โกวฤทธิ์ ศิลปินผู้สร้างสรรค์งานศิลปะชุมชน  
ในฐานะเครือข่ายนักวิชาการและศิลปินซึ่งท างานศิลปะโดยตรง และมีการ

รวมกลุ่มซึ่งมีความฝันร่วมกันในการท างานศิลปะท่ีเป็นเชิงอัตลักษณ์ของตนเอง ต้องการสร้างสรรค์
ผลงานของกลุ่มตนเอง เป็นผลงานร่วมสมัยมาบูรณาการเข้ากับอัตลักษณ์ของวิถีชีวิต ความเช่ือของ
ชุมชน ในพื้นท่ี ๘ จังหวัดในล้านนา โดยการน าวิถีชีวิตของชาวบ้านในชุมชนและความเช่ือท่ีมีอยู่ใน



๑๗๘ 
 

ชุมชนมาหลอมรวมเข้ากับศิลปะร่วมสมัย ในสมัยก่อนเป็นงานศิลปะท่ีเล่าเรื่องต้ังแต่อดีตกาลจะอยู่
ภายในอุโบสถ วิหาร หรือศาลา เปรียบเสมือนกับพิพิธภัณฑ์ไปในตัวเพื่อให้ผู้ท่ีสนใจศึกษาเรียนรู้งาน
ศิลปะท่ีเล่าเรื่องต้ังแต่อดีตกาล พุทธประวัติ นิทานชาดก วิถีชีวิต อัตลักษณ์ชุมชน ซึ่งส่ิงต่าง ๆ เหล่านี้
จะอยู่ภายในตัวอาคารท้ังหมด 

เมื่อทางทีมงานได้มีโอกาสไปร่วมสร้างผลงานศิลปะในรูปแบบ ๓ มิติ แนว 
Street Art ในหลาย ๆ ประเทศ ซึ่งเป็นของต่างชาติและเป็นเชิงธุรกิจ เป็นการสร้างรายได้ให้แก่
ประเทศนั้น ๆ เมื่อปีท่ีผ่านมามีโอกาสได้ไปดูงานท่ีกรุงปักกิ่ง สาธารณรัฐประชาชนจีน มีการน าเอา
โรงงานอุตสาหกรรมขนาดใหญ่ท่ีรกร้าง ให้กลุ่มศิลปินเข้าไปสร้างสรรค์ผลงานศิลปะบนผนังภายในตัว
อาคารและภายนอกอาคารท้ังหมด ซึ่งก่อให้เกิดพลังบางอย่างท่ีสามารถดึงดูดนักท่องเท่ียวท้ังใน
ประเทศและต่างประเทศเข้าไปเยี่ยมชม พักท้ังคืน และจับจ่ายใช้สอยภายในเมืองปักกิ่ง 

หลังจากท่ีไปศึกษาดูงานจากไปหลาย ๆ แห่ง จึงเกิดความคิดในการสร้าง
ผลงานทางศิลปะให้แก่ชุมชน การสร้าง Landmark ให้แก่ชุมชนนั้น ๆ เพื่อให้นักท่องเท่ียวได้มีโอกาส 
Check in ถ่ายรูปและโพสต์ลงบนส่ือโซเชียลมีเดียต่าง ๆ เพื่อเป็นการประชาสัมพันธ์ให้เห็นถึงผลงาน
ทางศิลปะหรือสถาปัตยกรรมต่าง ๆ เพื่อดึงดูดใจนักท่องเท่ียวให้เข้ามาเยี่ยมชมชุมชน หากเป็น
ภาพวาดขนาดใหญ่ท่ีอยู่บนฝาผนังยิ่งดึงดูดใจนักท่องเท่ียวให้มาถ่ายรูป และประชาสัมพันธ์ผ่านทาง
ส่ือโซเชียลมีเดีย อย่างไรก็ตามการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะบนฝาผนังหรือบนก าแพง จ าเป็นต้องขยาย
ออกไปให้ท่ัวทุกชุมชน ทุกเมือง ทุกจังหวัด เพื่อดึงดูดใจนักท่องเท่ียวชาวต่างชาติให้เข้ามาเยี่ยมชม 
ด้วยเหตุนี้จึงจ าเป็นต้องหาจุดเริ่มต้นโดยการเริ่มต้นจากจุดเล็ก ๆ เป็นการน าเอาวิถีชีวิตของชุมชน
หรืออัตลักษณ์ของชุมชนท่ีมีคุณค่ามาสร้างสรรค์เป็นผลงานทางศิลปะ เพื่อให้บุคคลภายนอกได้ช่ืนชม 

โครงการการพัฒนาเมืองศิลปะเชิงสร้างสรรค์ในล้านนา เป็นโครงการน า
ร่องใน ๘ จังหวัด แต่ละจังหวัดต้องมีการคัดเลือกชุมชนท่ีเป็นเมืองรองไม่ใช่เมืองหลักและไม่คัดเลือก
ชุมชนท่ีมีช่ือเสียงอยู่แล้ว การท่ีคัดเลือกเมืองรองเพื่อเป็นการพิสูจน์ให้เห็นว่าโครงการท่ีด าเนินการนั้น
ประสบความส าเร็จหรือไม่อย่างไร อย่างไรก็ตามต้องได้รับความร่วมมือจากชุมชนเป็นอย่างดี โดยการ
ลงพื้นท่ีส ารวจภายในชุมชน ชุมชนเปิดโอกาสให้สร้างสรรค์ผลงาน ผ่านการท าประชาพิจารณ์หรือ
ประชาคม มีการปรึกษาหารือพูดคุยกับผู้น าชุมชน  

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะภาพวาด ๓ มิติ จ าเป็นต้องเน้นท่ีอัตลักษณ์ของ
ชุมชนเป็นของดีท่ีมีอยู่ภายในชุมชนและสามารถน าไปแสดงเป็นผลงานเพื่อให้นักท่องเท่ียวได้ช่ืนชม 
แม้ว่าของดีท่ีมีอยู่ในชุมชนจะไม่ได้ถูกน ามาใช้แล้ว แต่สามารถกลายเป็นพิพิธภัณฑ์ขนาดใหญ่แบบเปิด
โล่งสามารถสร้างการเรียนรู้ให้แก่ผู้อื่นภายนอกชุมชน และสามารถดึงดูดใจนักท่องเท่ียวให้เข้ามาเย่ียม
ชมแต่อาจจะต้องอาศัยระยะเวลา ส่ิงส าคัญคือการต่อยอดและหาแนวทางหรือวิธีการท่ีจะด าเนินการ
ต่อไป เพราะฉะนั้นจึงส่งเสริมให้ชาวบ้านทุกคนในชุมชนได้เข้ามามีส่วนร่วมในทุกขั้นตอนเพื่อเป็นการ
ให้ชาวบ้านได้รับรู้ เข้าใจ และเกิดความรู้สึกร่วม สัมผัสกับของจริง เหมือนกับร่วมกันช่วยสร้าง รวมไป
ถึงศิลปินในพื้นท่ีมีความส าคัญมาก ศิลปินในทุกพื้นท่ีมีศักยภาพของตนเอง เพียงแต่ผู้น าชุมชนต้อง
มองเห็นศักยภาพนั้น ๆ และสามารถหาวิธีการดึงศิลปินในพื้นท่ีให้มาร่วมกันสร้างสรรค์ผลงานทาง
ศิลปะ เพราะศิลปินเหล่านี้จะอยู่กับชุมชน ไม่ท้ิงชุมชน 



๑๗๙ 
 

ดร.วุฒิชัย ไชยรินค า รองอธิการบดีฝ่ายคุณภาพนิสิต มหาวิทยาลัย
พะเยา 

การท ากิจกรรมของนักศึกษามหาวิทยาลัยพะเยา  “เวียง” ถือเป็นหนึ่ง
หน่วยกิจกรรมหลักของมหาวิทยาลัยพะเยา ถ้าเป็นมหาวิทยาลัยอื่น ๆ จะมีผู้น านิสิตนักศึกษาท่ีเป็น
องค์การนิสิตนักศึกษา มีสภานิสิตนักศึกษาซึ่งถือเป็นบรรทัดฐานเป็นมาตรฐานของทุกมหาวิทยาลัย 
แต่ส าหรับมหาวิทยาลัยพะเยามีมากกว่านั้นคือมี “เวียง” และเวียงบัวถือเป็นหนึ่งในเวียงท่ีเป็นหน่วย
กิจกรรมของนักศึกษา เพราะฉะนั้นทุกปีจะมีนักศึกษาของมหาวิทยาลัยพะเยาเข้าไปศึกษาในเวียงบัว
อยู่ตลอดเวลา 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยามีการจัด
กิจกรรมร่วมกับทางมหาวิทยาลัยพะเยามาโดยตลอด และในอนาคตอาจจะมีการจัดกิจกรรมร่วมกัน
ของท้ังสองมหาวิทยาลัย ฝ่ังของมหาวิทยาลัยพะเยาอาจจะเป็นลานทางโลก ในส่วนของมหาวิทยาลัย
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยาจะเป็นลานทางธรรม ซึ่งทางโลกก็ต้องมีและความดี
จ าเป็นต้องคงไว้เพราะฉะนั้นการสร้างเด็กไม่สามารถสร้างเฉพาะปัญญาได้อย่างเดียว จ าเป็นต้องมี
เรื่องของคุณธรรม จริยธรรม ธรรมะ มหาวิทยาลัยพะเยามีความจ าเป็นอย่างมากท่ีจะต้องขอพึ่งพา
ทางมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยาช่วยขัดเกลานิสิตนักศึกษา ดังนั้นเรื่อง
ของการใช้สถานท่ี การใช้อุปกรณ์ การใช้ส่ิงอ านวยความสะดวกร่วมกัน มีความเป็นไปได้สูงมากท่ีจะมี
โอกาสได้ท างานร่วมกัน 
 

๔.๒.๒ วิเคราะห์กระบวนการการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์โดยการมี
ส่วนร่วมของวัดและชุมชนในกลุ่มจังหวัดล้านนา  

การวิเคราะห์กระบวนการการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์โดยการมีส่วน
ร่วมของวัดและชุมชนในกลุ่มจังหวัดล้านนา โดยผ่านกิจกรรมเชิงปฏิบัติการในการสร้างสรรค์ศิลปะ
ชุมชนตามหลัก 3E ดังต่อไปนี้  
E1 Education ศึกษาข้อมูลทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชนจากเอกสาร และงานวิจัย การส ารวจ
บริบทพื นที่ และประเมินคุณค่าและศักยภาพของทรัพยากรวัฒนธรรม  

๑) สืบค้นข้อมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง  
การสืบค้นข้อมูลจากเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง เพื่อส ารวจข้อมูลความรู้ของ

พื้นท่ี ท าให้ได้ข้อมูลองค์ความรู้ท่ีมีการศึกษามาก่อน ในเชิงกายภาพและคุณลักษณะทางนามธรรม               
ในประเด็นประวัติความเป็นมา สภาพสังคม วิถีชีวิต ประเพณีวัฒนธรรมชุมชน และทุนทางวัฒนธรรม                
ท่ีเป็นอัตลักษณ์ท่ีส าคัญของชุมชนท่ียังคงด ารงอยู่ในชุมชน และการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึ้นใน                     
ระดับต่าง ๆ  

๒) ส ารวจบริบท สภาพแวดล้อมและทรัพยากรวัฒนธรรมในชุมชน 
การลงพื้นท่ีส ารวจในชุมชน ด้วยการเดินส ารวจร่วมกับผู้น าชุมชน วาดแผนท่ีเดินดิน 

และถ่ายภาพทรัพยากรวัฒนธรรมในชุมชนเพื่อให้เห็นบริบท สภาพแวดล้อมและทรัพยากรวัฒนธรรม
ด้านต่าง ๆ ของชุมชน โดยเฉพาะทุนทางวัฒนธรรมท่ีเป็นอัตลักษณ์ท่ีส าคัญของชุมชนท่ียังคงด ารงอยู่



๑๘๐ 
 

ในชุมชน และสภาพของการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึ้น เพื่อเป็นฐานข้อมูลในการประเมินคุณค่าและ
ศักยภาพของทรัพยากรวัฒนธรรมท่ีจะน ามาสู่การสร้างสรรค์งานศิลปะชุมชน 

กรณีของการวาดภาพสามมิติท่ีบ้านต้นไคร้ ต าบลช่อแฮ อ าเภอเมือง จังหวัดแพร่ 
ศิลปินได้ส ารวจพื้นท่ีชุมชนบ้านต้นไคร้กับทีมงานอาจารย์นักวิจัย พระสงฆ์ และแกนน าชุมชน เพื่อ
ศึกษาหาจุดเด่นเอกลักษณ์ของชุมชนท่ีส าคัญท่ีควรจะน ามาแสดงให้กับนักท่องเท่ียวได้ช่ืนชม เพื่อเป็น
การดึงดูดนักท่องเท่ียวให้มาเย่ียมชม ปรากฏว่าได้เห็นวิถีชีวิตของชาวบ้านในแต่ละบ้าน มีการท าขนม
ท้องถิ่น มีต้นไคร้ท่ีถือเป็นประวัติความเป็นมาของหมู่บ้านต้นไคร้ เมื่อเห็นวิถีชีวิตของชาวบ้านใน
หมู่บ้านจึงท าให้ได้ข้อมูลและเห็นว่าส่ิงต่าง ๆ ท่ีเป็นวิถีชีวิตของชาวบ้านต้นไคร้ควรได้รับการบันทึกไว้ 
ซึ่งวิธีการบันทึกนั้นด้วยความท่ีเป็นช่างฝีมือทางด้านศิลปะ น าเอาผลงานทางด้านศิลปะเป็นส่ือ เพื่อ
ดึงดูดใจนักท่องเท่ียว พร้อมท้ังเป็นการสร้างอัตลักษณ์ในเรื่องของศิลปะ ทางทีมงานป้ายสีแต้มฝันปัน
จิตอาสาซึ่งเป็นทีมงานศิลปินจิตอาสาได้มาร่วมกันคิดสร้างสรรค์ผลงานจากข้อมูลของหมู่บ้านต้นไคร้ท่ี
ได้รับจากการลงพื้นท่ี ถือเป็นอัตลักษณ์และเป็นวิถีชีวิตของชุมชนบ้านต้นไคร้ ซึ่งชาวบ้านอยู่กันอย่าง
มีความสุขและต้องการแบ่งปันความสุข ให้แก่นักท่องเท่ียวและต้องการเข้ามาท่องเท่ียว 

๓) ประเมินคุณค่าและศักยภาพของทรัพยากรวัฒนธรรม 
การประเมินคุณค่าและศักยภาพของทรัพยากรวัฒนธรรม โดยการมีส่วนร่วมของคน

ในชุมชน  เพื่อให้ทราบว่าทรัพยากรวัฒนธรรมนั้น มีคุณค่าท่ี เป็นจุดเด่นทางอัตลักษณ์ชุมชน มี
ศักยภาพในการสร้างสรรค์เป็นศิลปะชุมชน มีคุณสมบัติในการพัฒนา และสามารถท่ีจะยกระดับเป็น
ศูนย์การเรียนรู้ แหล่งเรียนรู้ หรือแหล่งท่องเท่ียวในรูปแบบศิลปะชุมชนเชิงสร้างสรรค์ท่ีจะเป็น
ประโยชน์ต่อคนในชุมชน และเป็นประโยชน์ต่อการพัฒนาด้านการท่องเท่ียวของชุมชน ซึ่งจะน าไปสู่
การพัฒนาเศรษฐกิจชุมชนในอนาคตอีกด้วย  

E2 Engineering การสร้างสรรค์ และพัฒนาศิลปะชุมชนตามอัตลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมชุมชน  

๑) สงวนและอนุรักษ์ทรัพยากรวัฒนธรรม การประเมินคุณค่าและศักยภาพของ
ทรัพยากรวัฒนธรรมในชุมชน ได้น ามาสู่การสงวนและการอนุรักษ์ทรัพยากรวัฒนธรรม เพื่อคงไว้ซึ่ง
ลักษณะทางกายภาพและด้านคุณค่าของทรัพยากรวัฒนธรรม อันจะเป็นประโยชน์ในการสร้างความ
เข้มแข็งให้กับชุมชนในด้านการพัฒนาชุมชน ด้านการพัฒนาการท่องเท่ียว ด้านการพัฒนาเศรษฐกิจ
ชุมชน โดยใช้ เทคนิควิธีการในรูปแบบศิลปะชุมชนเชิง สร้างสรรค์ ท่ีมีความเหมาะสมกับ
สภาพแวดล้อมของทรัพยากรวัฒนธรรมในชุมชน ท้ังนี้ได้มีการคัดเลือกรูปแบบเพื่อออกแบบศิลปะ
ชุมชนเชิงสร้างสรรค์ วิธีการน าเสนอ การสรรหาและเตรียมพื้นท่ีในการสร้างสรรค์ศิลปะชุมชนท่ีมี
ความสอดคล้องกับอัตลักษณ์ทางทรัพยากรวัฒนธรรม 

๒) พัฒนาพื นที่สาธารณะศิลปะชุมชนสร้างสรรค์ การพัฒนาให้เกิดเป็นพื้นท่ี
สาธารณะศิลปะชุมชนเชิงสร้างสรรค์ หรือศูนย์ศิลปะชุมชนเชิงสร้างสรรค์ หรือจัดท าเป็นแลนด์มาร์ก 
(Landmark) ท่ีมีความเป็นรูปธรรมภายในวัด หรือพื้นท่ีสาธารณะในชุมชน เพื่อให้เป็นสถานท่ีในการ
ท ากิจกรรมร่วมกันของคนในชุมชน และพื้นท่ีในการท่องเท่ียวของชุมชน ท่ีแสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์
ความเป็นชุมชนท้องถิ่นผ่านงานศิลปะท่ีจัดแสดงในพื้นท่ีสาธารณะ นอกจากนี้ยังสามารถพัฒนาไปสู่
การท ากิจกรรมในเชิงธุรกิจชุมชนท่ีเกี่ยวเนื่องกับทรัพยากรวัฒนธรรม ซึ่งจะสามารถสร้างรายได้ให้แก่
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คนในชุมชน โดยการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ เช่น ประกวดภาพวาด ภาพถ่าย ท าหนังสือ เอกสาร การ
น าชม การเก็บค่าธรรมเนียมจากการเข้ามาใช้ประโยชน์ การให้บริการ เป็นต้น และกิจกรรมในเชิงการ
ผลิตสินค้าท่ีเป็นเอกลักษณ์ของทรัพยากรวัฒนธรรมในชุมชน เช่น การท าของท่ีระลึก การท าเส้ือ 
หมวก เข็มกลัด แก้วน้ า เป็นต้น  

๓) เผยแพร่ข้อมูลความรู้สู่สาธารณะ การเผยแพร่ข้อมูลความรู้สู่สาธารณะ โดย
การส่ือสาร เพื่อประชาสัมพันธ์ให้คนท้ังในชุมชน นอกชุมชน และสาธารณะ ได้รับรู้ และมีความเข้าใจ
ในอัตลักษณ์ความเป็นชุมชนท้องถิ่นผ่านงานศิลปะชุมชนท่ีมีความสร้างสรรค์ โดยการจัดท าส่ือ
ประชาสัมพันธ์ เช่น ป้ายเส้นทาง แอพพลิเคช่ันเส้นทางและแหล่งท่องเท่ียว การพิมพ์หนังสือ การท า
ข่าวท้ังภาพนิ่ง ภาพเคล่ือนไหวเผยแพร่ในส่ือทางอินเตอร์เน็ต และการส่ือสารผ่านส่ือสังคมออนไลน์ 
เช่น เฟสบุ๊ค ยูทูป ไลน์ ทวิตเตอร์ เป็นต้น ซึ่งส่ือสารมวลชนรูปแบบต่าง ๆ จะชักจูงให้คนภายนอกเข้า
มาเยี่ยมชม ท่องเท่ียว และมีความเช่ือมโยงกับธุรกิจชุมชน ซึ่งคนในชุมชนสามารถผลิตสินค้าเพื่อ
ตอบสนองต่อนักท่องเท่ียวได้อีกด้วย 

๔) การฟื้นฟู ผลิตซ  า และสร้างใหม่  การฟื้นฟู ผลิตซ้ าและสร้างใหม่เป็นการสร้าง
ความหมาย คุณค่า และก าหนดบทบาทหน้าท่ีใหม่ให้กับทรัพยากรวัฒนธรรมเพื่อใช้ในการพัฒนา
ชุมชน หรือแก้ไขปัญหาในชุมชน หรือการระดมพลังในการพัฒนาชุมชน รวมท้ังการฟื้นฟูพลัง และ
ศรัทธาในการพัฒนาชุมชน เช่น การน าเหล็กมาทดแทนไม้ค้ าต้นโพธิ์ (ไม้ค้ าสลี) ในประเพณีแห่ไม้ค้ า
โพธิ์ของวัดท่าข้าม อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่ เพื่อลดการตัดไม้ในป่าชุมชนซึ่งมีจ านวนลดลง เป็น
การอนุรักษ์ทรัพยากรป่าไม้ อีกท้ังยังลดสภาวะโลกร้อนท่ีเกิดจากการตัดไม้ท าลายป่า นอกจากนี้
ชุมชนหรือวัดสามารถน าเหล็กไปใช้ประโยชน์ในด้านการก่อสร้าง หรือการประดับตกแต่งสถานท่ีได้อีก
ด้วย เพราะมีการวาดลวดลายศิลปะในรูปแบบต่าง ๆ ลงบนเหล็กท่ีน ามาท าไม้ค้ าโพธิ์  

นอกจากนี้ยังมีการน าสัญลักษณ์ ลวดลายท่ีเป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของแหล่ง
โบราณคดีไป ดัดแปลง ประยุก ต์ เป็น สัญ ลักษณ์ ของสถาน ท่ีส าคัญ  พื้ น ท่ีสาธารณะ หรือ
สถาบันการศึกษา ในรูปแบบของตราสัญลักษณ์ รูปปั้น ประติมากรรม เช่น การสร้างสรรค์
ประติมากรรมปูนปั้นรูปปลาคู่ (Buddhist Art and Space) ท่ีมีช่ือว่า “ภูมิจักรวาล” ณ มหาวิทยาลัย
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา โดยน าแนวคิดจากลวดลายปลาคู่ท่ีปรากฏในเครื่อง
ถ้วยในเตาเผาของเมืองโบราณเวียงบัว จากอัตลักษณ์ของเครื่องถ้วยแหล่งเวียงบัวท่ีมีความโดดเด่น
ของทรัพยากรวัฒนธรรม โดยเช่ือมโยงกับเวียงบัว ซึ่งเป็นเมืองโบราณแห่งหนึ่งในอาณาจักรภูกามยาว 
ต้ังอยู่ท่ีบ้านบัว ต าบลแม่กา อ าเภอเมืองพะเยา ท้ังนี้ ทีมวิจัยร่วมกับชุมชนได้สร้างสรรค์ศิลปะใน
รูปแบบของการพัฒนาพื้นท่ีสาธารณะและประติมากรรมปูนปั้นรูปปลา ซึ่งมีความสอดคล้องกับสภาพ
ของพื้นท่ีบริเวณริมสระน้ าภายในมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา 

๕) ถ่ายทอดความรู้เชิงปฏิบัติการสู่เด็กเยาวชน การถ่ายทอดความรู้เชิงปฏิบัติการ
สู่เด็กเยาวชน เป็นการถ่ายทอดความรู้ด้วยการลงมือปฏิบัติในการสร้างสรรค์ศิลปะให้กับเด็กและ
เยาวชนและชาวบ้านท่ีอาศัยอยู่ในพื้นท่ี เมื่อถึงวันสุดท้ายทางทีมงานต้องการให้เด็กเยาวชนเกิด
จิตส านึก ในการดูแลรักษา และพัฒนาเป็นศิลปินจิตอาสาคนรุ่นใหม่ต่อไปในอนาคต ในการจัด
กิจกรรมเด็กและเยาวชนได้เข้ามามีส่วนร่วมในการสร้างงานศิลปะ ซึ่งจะต้องมีผนังก าแพงของตนเอง 
โดยชุมชนจะต้องมอบพื้นท่ีผนังก าแพงในบริเวณ เพื่อเป็นพื้นท่ีของเด็กให้เข้ามามีส่วนร่วม ในอนาคต
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ผนังก าแพงท่ีเด็กเยาวชนได้มีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะ จะเป็นจุด Check-in ท่ีมี
ช่ือเสียงท่ีนักท่องเท่ียวต้องการมาถ่ายภาพ และมีส่วนช่วยสร้างรายได้ให้แก่ชุมชนจากการท่องเท่ียว 
ส่งผลให้เด็กและเยาวชนเกิดความภาคภูมิใจ และจะช่วยกันดูแลรักษาไม่ให้มีใครมาท าลาย 

จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลหลักกล่าวว่า ทุกชุมชนจ าเป็นต้องจัดหาฝาผนังหรือ
ก าแพงผนังหนึ่งเพื่อให้เด็กและเยาวชนภายในชุมชนได้มีโอกาสสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะ มีข้อแม้ว่า
ผลงานท่ีรังสรรค์ขึ้นนั้นขึ้นอยู่กับความคิดและจินตนาการของเด็กและเยาวชน ห้ามลบ ห้ามท าลาย 
ผู้ใหญ่ภายในชุมชนมีหน้าท่ีสนับสนุนเพียงอย่างเดียว เพื่อเป็นการเปิดโอกาสให้เด็กและเยาวชนได้
แสดงความสามารถ แสดงจินตนาการและศักยภาพของตนเอง เป็นการช่วยลดการขีดเขียนฝาผนัง
หรือก าแพงท่ีไร้สาระและไม่ก่อให้เกิดประโยชน์ แต่จ าเป็นต้องเสริมสร้างความรู้และข้อเสนอแนะ
ให้แก่เด็กและเยาวชนเพื่อสร้างความเข้าใจท่ีตรงกันว่า ภาพท่ีจะวาดลงบนฝาผนังหรือก าแพงจะต้อง
เป็นประโยชน์ และในอนาคตภาพท่ีเด็กและเยาวชนได้วาดกลายเป็นส่วนหนึ่งของสถานท่ี Check in 
หรือแหล่งท่องเท่ียวท่ีมีช่ือเสียง และสามารถสร้างเสริมรายได้ให้แก่ชุมชน เด็กและเยาวชนท่ีมีส่วน
ร่วมในการวาดภาพลงบนฝาผนังจะเกิดความภาคภูมิใจท่ีได้เป็นส่วนหนึ่งของการส่งเสริมการท่องเท่ียว
ภายในชุมชน และควรเปิดโอกาสให้เด็กและเยาวชนได้วาดภาพ สร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะเพื่อท าให้
หมู่บ้านแห่งนั้นกลายเป็นหมู่บ้าน Street Art ๑๑๕  

การจัดงานของดี สู่วิถีต าบลแม่นาเรือ อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา เป็นกิจกรรมท่ีจัด
ขึ้นเพื่อเปิดตัวศิลปะชุมชนแบบสามมิติบนแผ่นสังกะสี โดยทีมศิลปินจิตอาสาป้ายสีแต้มฝันปัน
จินตนาการร่วมกับมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ได้น าทีมศิลปินมาช่วยงาน Street Art 
ท่ีหมู่บ้านแม่นาเรือ หมู่ ๑๖ หลังจากการวาดภาพแล้วเสร็จ ได้มีการจัดกิจกรรมการถ่ายทอดความรู้
เชิงปฏิบัติการด้านศิลปะให้แก่เด็กเยาวชนในชุมชน และนักศึกษาวิทยาลัยเกษตรกรรม จังหวัดพะเยา 
โดยการวาดภาพ บนก าแพงสาธารณะและถนนในชุมชนแม่นาเรือบริเวณบ้านศิลปิน “แทน วาเพชร” 
ท่ีเกิดจากการสร้างสรรค์ของเด็ก เพื่อให้ถนนดังกล่าวเป็นถนนสายศิลปะชุมชน และขยายไปสู่หมู่บ้าน
อื่นในต าบลต่อไป  

E3 Engagement การสร้างส านึกร่วมในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิง
สร้างสรรค์  

๑) พัฒนากลไกคณะกรรมการในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม การพัฒนากลไก
หรือโครงสร้างในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมชุมชน ในรูปแบบคณะกรรมการท่ีจัดต้ังขึ้น หรือ
กลไกท่ีมีอยู่แล้วในองค์กรในลักษณะกึ่งทางการ รวมท้ังการสร้างความร่วมมือกับเครือข่ายท้ังภาครัฐ 
ภาคธุรกิจ และภาคประชาสังคม เพื่อสร้างความร่วมมือในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิง
สร้างสรรค์  

ในการพัฒนาพื้นท่ีศิลปะเชิงสร้างสรรค์ของวิทยาลัยสงฆ์ล าพูน  โดยการวาดภาพ            
สามมิติ “สลากย้อมล าพูน แห่งเดียวในโลก” ณ ผนังด้านในอาคารศูนย์การเรียนรู้และการท่องเท่ียว
ศิลปะเชิงสร้างสรรค์ อาคารพระสัทธรรม วิทยาลัยสงฆ์ล าพูน ในส่วนของกลไกการจัดการทรัพยากร
วัฒนธรรม วิทยาลัยสงฆ์ล าพูน มีการจัดการแบ่งบทบาทหน้าท่ีท่ีส าคัญโดยเฉพาะพื้นท่ีทางศิลปะจะ
                                                             

๑๑๕ สัมภาษณ์, มานิตย์ โกวฤทธ์ิ ศิลปินจิตอาสา/อาจารย์พิเศษมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่, วันที่ ๗ ธันวาคม ๒๕๖๓.  



๑๘๓ 
 

มอบหมายให้กับฝ่ายวิชาการเป็นหลักท่ีจะมีการต่อยอดยกระดับ และพัฒนาพื้นท่ีให้เกิดการเรียนรู้
และเป็นศูนย์กลางการเรียนรู้ของจังหวัดล าพูน ซึ่งได้น าเอาบุคลากรฝ่ายวิชาการ และการบูรณาการ
กับการเรียนการสอน เช่น วิชาพุทธศิลป์ วิชาวัฒนธรรมไทย วิชามนุษย์กับสังคม ด้วยเหตุนี้ กลไกใน
การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมชุมชนเป็นไปในเชิงของการมีส่วนร่วมระหว่างนิสิต บุคลากร 
คณาจารย์ และสภาวัฒนธรรมจังหวัดล าพูน ท่ีต้ังอยู่ในวิทยาลัยสงฆ์ล าพูน จึงมีการวางแผนงานในการ
พัฒนาพื้นท่ีเพื่อให้เกิดการสร้างสรรค์ศิลปะ และส่งเสริมการท่องเท่ียวในล้านนา  

๒) วางแนวปฏิบัติ เพื่อให้เป็นข้อตกลงของชุมชนในการจัดการทรัพยากร
วัฒนธรรม การวางแนวปฏิบัติในรูปแบบของข้อตกลง (Engagement) ของชุมชนในการจัดการ
ทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชนโดยการมีส่วนร่วมของคนในชุมชน กลุ่ม องค์กร โดยกลไกและ
ข้อตกลงนั้นจะต้องเอื้ออ านวยต่อการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม ซึ่งจะมีคุณค่าต่อทรัพยากร
วัฒนธรรม และเกิดประโยชน์ต่อชุมชน และสังคมในอนาคต 

ในการวางแนวปฏิบัติเพื่อให้เป็นกฎระเบียบในการดูแลและพัฒนาพื้นท่ีสาธารณะ
ศิลปะสร้างสรรค์ “ลานธรรม ลานศิลป์ ถิ่นเวียงบัว” ณ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
วิทยาเขตพะเยา เพื่อให้ทุกคนได้มีส่วนร่วมในการเป็นเจ้าของ พัฒนาและดูแลรักษาสถานท่ีแห่งนี้
เพื่อให้เป็นพื้นท่ีสาธารณะและศูนย์เรียนรู้ด้านศิลปะสร้างสรรค์อีกแห่งหนึ่งของจังหวัดพะเยา ได้แนว
ปฏิบัติในรูปแบบข้อตกลงร่วม ดังนี้  

๑. การจัดการ และการปรับปรุงภูมิทัศน์โดยรอบของพื้นท่ี “ลานธรรม ลาน
ศิลป์ ถิ่นเวียงบัว” เพื่อให้พื้นท่ีมีความโปร่งโล่ง สวยงาม มีความสะดวก และความปลอดภัยในการเข้า
ไปใช้ประโยชน์  

 ๒. การก าหนดกฎระเบียบในการใช้ประโยชน์ในพื้นท่ี เพื่อให้เกิดการดูแลรักษา
พื้นท่ี การท าความสะอาดเป็นประจ าอยู่เสมอ โดยจัดท าป้ายไว้ตรงทางเข้าไปยังลานธรรม  

 ๓. นิสิตและบุคลากรท้ังภายในและภายนอกท่ีเข้าไปใช้ประโยชน์ในพื้นท่ี
ดังกล่าวทุกครั้ง จะต้องท าความสะอาด เก็บขยะและเศษวัสดุต่าง ๆ ท่ีน าเข้าไป และออกมาท้ิง
ภายนอก โดยในบริเวณดังกล่าวจะไม่มีการตั้งถังขยะไว้ 

 ๔. ท าความสะอาดประติมากรรม “ภูมิจักรวาล” การปัดกวาด การตัดหญ้า 
และตัดกิ่งไม้ในพื้นท่ีสัปดาห์ละหนึ่งครั้ง 

 ๕. ห้ามรถยนต์และจักรยานยนต์ทุกชนิดเข้าไปในบริเวณดังกล่าว โดยไม่ได้รับ
อนุญาต 

 ๖. ห้ามท าการขีดเขียน ทุบท าลายประติมากรรม และพื้นท่ีบริเวณลานปูน
ขั้นบันได  

 ๗. กลุ่ม องค์กรภายนอกท่ีจะเข้ามาใช้ประโยชน์ จะต้องท าหนังสือขอใช้พื้นท่ี 
และตรวจตรา ดูแลความสะอาดภายหลังออกจากพื้นท่ี  

๓) ก าหนดแนวทางในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม การก าหนดแนวทางในการ
จัดการทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชน เป็นการวางแผนในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม                           
เชิงสร้างสรรค์ เพื่อให้สอดคล้องกับอัตลักษณ์ของวัฒนธรรมชุมชน และตอบสนองต่อการพัฒนาการ



๑๘๔ 
 

ท่องเท่ียว การพัฒนาเศรษฐกิจชุมชน และการเรียนรู้ร่วมกันของคนในชุมชนท่ีจะมีส่วนร่วมในการ
จัดการทรัพยากรวัฒนธรรม  

 จากการพัฒนาศิลปะชุมชนในรูปแบบภาพสามมิติท่ีบ้านบุญยืน ต าบลกลางเวียง 
อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน ได้มีการจัดเสวนาเพื่อก าหนดแนวทางในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม 
โดยให้ความส าคัญกับการมี ส่วนร่วมของชุมชน เทศบาลต าบลกลางเวียง และวัดบุญยืน ดัง
รายละเอียดต่อไปนี้ 

(๑) การประชาสัมพันธ์โดยท าเพจและท าป้ายประชาสัมพันธ์การท่องเท่ียว
เพื่อให้เป็นจุดเช็คอินของนักท่องเท่ียวทั้งบริเวณหน้าวัด และภายในส านักงานเทศบาลต าบลกลางเวียง 

(๒) การจัดท าถนนคนเดินเวียงสา โดยมีการแสดงด้านศิลปวัฒนธรรม อาหาร 
และสินค้าหัตถกรรม 

(๓) การจัดค่ายศิลปะเพื่อให้แก่เด็กเยาวชนได้ท ากิจกรรมด้านศิลปะสร้างสรรค์
ร่วมกัน 

(๔) พัฒนาพื้นท่ีศิลปะสร้างสรรค์เพิ่มเติม โดยการวาดภาพเรือแข่งเจ้าแม่สายฟ้า
ขนาดใหญ่เท่าเรือจริง รวมทั้งภาพท่ีเกี่ยวข้องกับประเพณีวัฒนธรรมของชุมชน  

(๕) ส่งเสริมให้เด็กและเยาวชนจัดท าเว็บเพจของภาพวาด ๓ มิติท่ีได้จัดท าขึ้น               
มีประวัติและเรื่องราวของภาพ เพื่อให้ผู้ท่ีสนใจศึกษาสามารถค้นคว้าได้อย่างสะดวกและรวดเร็ว 

(๖) การจัดการ ดูแล และการให้ข้อมูลภาพวาด ๓ มิติท่ีได้จัดท าขึ้น ทางวัด
จัดเป็นผู้ให้ข้อมูลเรื่องราว อาจมีการจัดท าคิวอาร์โค้ดท่ีแสดงถึงเรื่องราวและความส าคัญของศิลปะ
และวัฒนธรรมของแต่ละภาพ เพื่อให้นักท่องเท่ียวได้เข้าใจเรื่องราวของภาพวาด ๓ มิติ ได้มากยิ่งขึ้น  

(๗) การประชาสัมพันธ์ในการจัดกิจกรรม ถือเป็นหัวใจส าคัญ โดยผู้น ามีบทบาท
ส าคัญในการวางแผนเพื่อประชาสัมพันธ์ให้รับรู้ท้ังภายในชุมชน และออกไปสู่ภายนอกชุมชน เพื่อให้
ชาวบ้านในชุมชนได้ตระหนักในคุณค่าของงานศิลปะ และเป็นการดึงดูดนักท่องเท่ียวให้เข้ามาเย่ียมชม 

(๘) การพัฒนาบริเวณหน้าวัดให้เป็นแหล่งเรียนรู้วัฒนธรรม แหล่งท่องเท่ียว 
แหล่งศิลปะ โดยก าหนดเจ้าภาพในการบริหารจัดการ อาจจะเป็นนายกเทศบาลต าบลเวียงสา 
นายอ าเภอเวียงสา ผู้น าชุมชนหรือวัฒนธรรมอ าเภอเวียงสา และมีการก าหนดปฏิทินการจัดกิจกรรม
ทุกเดือนเพื่อดึงดูดความสนใจ และจัดหาสถานท่ีจอดรถเพื่ออ านวยความสะดวกให้แก่ผู้ท่ีเข้าร่วมงาน 

(๙) บริเวณลานหน้าวัดบุญยืน หรือข่วงเวียงสา ในอนาคตได้วางแผนไว้ว่าจะ
จัดเป็นลานกิจกรรมแสดงสินค้าโอท้อป การท าบุญตักบาตรประจ าปี และเป็นสถานท่ีจัดกิจกรรมของ
ต าบลหรืออ าเภอ ควรมีป้ายประชาสัมพันธ์ขนาดใหญ่ และเขียนข้อความท่ีดึงดูดใจและสะดุดตาผู้ท่ี
สัญจรไปมาเพื่อให้มาแวะชม แวะพักผ่อนท่ีข่วงเวียงสา รวมทั้งการประชาสัมพันธ์ผ่านส่ือโซเชียลมีเดีย 
ท่ีสามารถเผยแพร่ข้อมูลข่าวสารได้อย่างกว้างไกลและรวดเร็วมากกว่า 

กล่าวโดยสรุป กระบวนการการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์โดยการมี
ส่วนร่วมของวัดและชุมชนในกลุ่มจังหวัดล้านนา เป็นการสร้างงานศิลปะชุมชนท่ีน าศิลปะร่วมสมัยมา
ประสานเข้ากับอัตลักษณ์ของชุมชนท้องถิ่น ก่อให้เกิดเป็นงานศิลปะชุมชนเชิงสร้างสรรค์ท่ีผ่านการ
ปฏิบัติการร่วมกับวัด ชุมชน และหน่วยงานท่ีเกี่ยวข้อง ท้ังนี้ท าให้เกิดแนวทางในการต่อยอดและขยาย
ผลไปสู่การท่องเท่ียวทางวัฒนธรรม และการพัฒนาเศรษฐกิจชุมชน โดยผ่านกิจกรรมเชิงปฏิบัติการใน



๑๘๕ 
 

การสร้างสรรค์ศิลปะชุมชน ซึ่งเป็นแบบแผนในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์โดย               
การมีส่วนร่วมของวัดและชุมชน เรียกว่า PAR 3 Es Model ๑๑ ขั้นตอน ประกอบด้วย  

E1 (Education) ศึกษาข้อมูลทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชนจากเอกสาร และ
งานวิจัย การส ารวจบริบทพื้นท่ี และประเมินคุณค่าและศักยภาพของทรัพยากรวัฒนธรรม โดยการ       
๑) สืบค้นข้อมูลจากเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง เพื่อให้ได้ข้อมูลองค์ความรู้ท่ีมีการศึกษามาก่อน 
ในเชิงกายภาพและคุณลักษณะทางนามธรรมของพื้นท่ี ๒) ส ารวจบริบท สภาพแวดล้อมและ
ทรัพยากรวัฒนธรรมในชุมชน ด้วยการเดินส ารวจร่วมกับผู้น าชุมชน วาดแผนท่ีเดินดิน และถ่ายภาพ
ทรัพยากรวัฒนธรรมในชุมชนเพื่อให้เห็นบริบท สภาพแวดล้อมและทรัพยากรวัฒนธรรม ๓) ประเมิน
คุณค่าและศักยภาพของทรัพยากรวัฒนธรรม โดยการมีส่วนร่วมของคนในชุมชน เพื่อให้ทราบว่า
ทรัพยากรวัฒนธรรมนั้น มีคุณค่าท่ีเป็นจุดเด่นทางอัตลักษณ์ชุมชน มีศักยภาพในการสร้างสรรค์เป็น
ศิลปะชุมชน มีคุณสมบัติในการพัฒนา และสามารถท่ีจะยกระดับเป็นศูนย์การเรียนรู้  

E2 (Engineering) การสร้างสรรค์ และพัฒนาศิลปะชุมชนตามอัตลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมชุมชน โดยการ ๔) สงวน รักษาและอนุรักษ์ทรัพยากรวัฒนธรรม เพื่อคงไว้ซึ่งลักษณะทาง
กายภาพและด้านคุณค่าของทรัพยากรวัฒนธรรม อันจะเป็นประโยชน์ในการสร้างความเข้มแข็งให้กับ
ชุมชนในด้านต่าง ๆ ๕) พัฒนาพื้นท่ีสาธารณะศิลปะชุมชนสร้างสรรค์ ท าใหเ้ป็นแลนด์มาร์ก ในวัดหรือ
พื้นท่ีสาธารณะในชุมชน เพื่อให้เป็นสถานท่ีในการท ากิจกรรมร่วมกัน เป็นพื้นท่ีในการท่องเท่ียวท่ี
แสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์ความเป็นชุมชนท้องถิ่นผ่านงานศิลปะท่ีจัดแสดง ๖) การเผยแพร่และส่ือสาร
สาธารณะเพื่อประชาสัมพันธ์ให้คนท้ังในชุมชน นอกชุมชน และสาธารณะ ได้รับรู้ และมีความเข้าใจ
ในอัตลักษณ์ความเป็นชุมชนท้องถิ่นผ่านงานศิลปะชุมชนท่ีมีความสร้างสรรค์ โดยการจัดท าส่ือ
ประชาสัมพันธ์และส่ือออนไลน์ ๗) การฟื้นฟู ผลิตซ้ าและสร้างใหม่เป็นการสร้างความหมาย คุณค่า 
และก าหนดบทบาทหน้าท่ีใหม่ให้กับทรัพยากรวัฒนธรรมเพื่อใช้ในการพัฒนาชุมชน หรือแก้ไขปัญหา
ในชุมชน หรือการระดมพลังในการพัฒนาชุมชน รวมทั้งการฟื้นฟูพลัง และศรัทธาในการพัฒนาชุมชน 
๘) การถ่ายทอดความรู้เชิงปฏิบัติการสู่เด็กเยาวชน เป็นการถ่ายทอดความรู้ด้วยการลงมือปฏิบัติใน
การสร้างสรรค์ศิลปะให้กับเด็กและเยาวชนและชาวบ้านท่ีอาศัยอยู่ในพื้นท่ี เพื่อให้เด็กเยาวชนเกิด
จิตส านึกในการดูแลรักษาพื้นท่ีสาธารณะศิลปะสร้างสรรค์ และพัฒนาเป็นศิลปินจิตอาสาคนรุ่นใหม่
ต่อไปในอนาคต 

E3 (Engagement) การสร้างส านึกร่วมในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม โดย 
๙) การวางแนวปฏิบัติ เพื่อให้เป็นข้อตกลงหรือกฎระเบียบของชุมชนในการจัดการทรัพยากร
วัฒนธรรมของชุมชนโดยการมีส่วนร่วมของคนในชุมชน ๑๐) พัฒนากลไกคณะกรรมการในการจัดการ
ทรัพยากรวัฒนธรรม โดยกลไกและข้อตกลงนั้นจะต้องเอื้ออ านวยต่อการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม 
และ ๑๑) ร่วมกันก าหนดแนวทางในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชน ซึ่งจะมีคุณค่าต่อ
ทรัพยากรวัฒนธรรม และเกิดประโยชน์ต่อชุมชน และสังคมในระยะยาว  

สรุปแบบแผนการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์โดยการมีส่วนร่วมของวัดและ
ชุมชน (PAR 3 Es Model ๑๑ ขั้นตอน) ดังแสดงในตารางท่ี ๓  

 
 



๑๘๖ 
 

ตารางท่ี ๓ :  แบบแผนการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์โดยการมีส่วนร่วม 
ของวัดและชุมชน (PAR 3 Es Model ๑๑ ขั้นตอน) 

กระบวนการ ขั นตอน เนื อหา 
E1 (Education)  
แลกเปลี่ยน เรียน รู้ 
และปลูกจิตส านึก 

๑. ศึกษา/สืบค้นข้อมูล
ทรัพยากรวัฒนธรรม
ของชุมชนจากเอกสาร 
และงานวิจัย  

ข้อมูลท่ัวไป ทรัพยากรทางวัฒนธรรมท้ังในเชิง
ก าย ภ าพ แ ล ะ คุ ณ ลั ก ษ ณ ะ ท างน าม ธร ร ม 
ประวัติศาสตร์ ประโยชน์ใช้สอยในอดีต ศักยภาพ
คุณค่า และข้อจ ากัดของทรัพยากรทางวัฒนธรรม 
 

 ๒ .การส ารวจบ ริบ ท 
และสภาพแวดล้อมของ
พื้นท่ี  
 

การลงพื้นท่ีส ารวจในชุมชน ด้วยการเดินส ารวจ
ร่วมกับผู้น าชุมชน วาดแผนท่ีเดินดิน และถ่ายภาพ
ทรัพยากรวัฒนธรรมในชุมชนเพื่อให้เห็นบริบท 
สภาพแวดล้อมและทรัพยากรวัฒนธรรมด้านต่าง ๆ 
ของชุมชน โดยเฉพาะทุนทางวัฒนธรรมท่ีเป็นอัต
ลักษณ์ท่ีส าคัญของชุมชนท่ียังคงด ารงอยู่ในชุมชน 
และสภาพของการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึ้น เพื่อเป็น
ฐานข้อมูลในการประเมินคุณค่าและศักยภาพของ
ทรัพยากรวัฒนธรรมท่ีจะน ามาสู่การสร้างสรรค์งาน
ศิลปะชุมชน 

 ๓. การประเมินคุณค่า
แ ล ะ ศั ก ย ภ า พ ข อ ง
ทรัพยากรวัฒนธรรม 

การประเมินคุณค่าของทรัพยากรทางวัฒนธรรม 

การประเมินศักยภาพของทรัพยากรทางวัฒนธรรม 

เพื่อการตัดสินใจและวางแผนการด าเนินงานจัดการ
ทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ 

E2 (Engineering)  
ส ร้ า ง ส ร ร ค์  แ ล ะ
พั ฒ น าน วั ต ก รรม
ตามอัตลั กษณ์ ทาง
วัฒนธรรมชุมชน 

๔.การสงวน รักษาและ
อ นุ รั ก ษ์ ท รั พ ย าก ร
วัฒนธรรม 
 
 

 การสงวนและการอนุรักษ์ทรัพยากรวัฒนธรรม 
เพื่อคงไว้ซึ่งลักษณะทางกายภาพและด้านคุณค่า
ของทรัพยากรวัฒนธรรม อันจะเป็นประโยชน์ใน
การสร้างความเข้มแข็งให้กับชุมชนในด้านการ
พัฒนาชุมชน ด้านการพัฒนาการท่องเท่ียว ด้าน
การพัฒนาเศรษฐกิจชุมชน โดยใช้เทคนิควิธีการใน
รูปแบบศิลปะชุมชนเชิงสร้างสรรค์ ท่ีมีความ
เหมาะสมกับสภาพแวดล้อมของทรัพยากร
วัฒนธรรมในชุมชน ท้ังนี้ได้มีการคัดเลือกรูปแบบ
เพื่อออกแบบศิลปะชุมชนเชิงสร้างสรรค์ วิธีการ
น าเสนอ การสรรหาและเตรียมพื้ น ท่ี ในการ
สร้างสรรค์ศิลปะชุมชนท่ีมีความสอดคล้องกับอัต
ลักษณ์ทางทรัพยากรวัฒนธรรม 

 



๑๘๗ 
 

กระบวนการ ขั นตอน เนื อหา 
 ๕ . ก ารพั ฒ น าพื้ น ท่ี

สาธารณะการจัดการ
ทรัพยากรวัฒนธรรม
เชิงสร้างสรรค์ 

การพัฒนาให้เกิดเป็นพื้นท่ีสาธารณะศิลปะชุมชน
เชิงสร้างสรรค์ หรือศูนย์ศิลปะชุมชนเชิงสร้างสรรค์ 
หรือจัดท าเป็นแลนด์มาร์ก (Landmark) ท่ีมีความ
เป็นรูปธรรมภายในวัด หรือพื้น ท่ีสาธารณะใน
ชุมชน เพื่อให้เป็นสถานท่ีในการท ากิจกรรมร่วมกัน
ของคนในชุมชน และพื้นท่ีในการท่องเท่ียวของ
ชุมชน ท่ีแสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์ความเป็นชุมชน
ท้องถิ่นผ่านงานศิลปะที่จัดแสดงในพื้นท่ีสาธารณะ 

 ๖ .ก าร เผยแพ ร่ แล ะ
ส่ื อ ส าร ก าร จั ด ก า ร
ทรัพยากรวัฒนธรรม
เ ชิ ง ส ร้ า ง ส ร ร ค์ สู่
สาธารณะ 

การเผยแพร่ข้อมูลความรู้ สู่สาธารณะ โดยการ
ส่ือสารสู่มวลชน เพื่อประชาสัมพันธ์ให้คนท้ังใน
ชุมชน นอกชุมชน และสาธารณะ ได้รับรู้ และมี
ความเข้าใจในอัตลักษณ์ความเป็นชุมชนท้องถิ่น
ผ่านงานศิลปะชุมชนท่ีมีความสร้างสรรค์ โดยการ
จัดท า ส่ือประชาสัมพั น ธ์  เช่น  ป้ าย เส้นทาง 
แอพพลิเคช่ันเส้นทางและแหล่งท่องเท่ียว การพิมพ์
หนังสือ การท าข่าวท้ังภาพนิ่ง ภาพเคล่ือนไหว
เผยแพร่ในส่ือทางอินเตอร์เน็ต และการส่ือสารผ่าน
ส่ือสังคมออนไลน์ 

 ๗. การฟื้นฟู  ผลิตซ้ า
และสร้างใหม่เป็นการ
ส ร้ า ง ค ว า ม ห ม า ย 
คุณ ค่ า  และก าห น ด
บ ท บ าท ห น้ า ท่ี ให ม่
ใ ห้ กั บ ท รั พ ย า ก ร
วัฒนธรรม 

การฟื้นฟู  ผลิตซ้ าและสร้างใหม่ เป็นการสร้าง
ความหมาย คุณค่า และก าหนดบทบาทหน้าท่ีใหม่
ให้กับทรัพยากรวัฒนธรรมเพื่อใช้ในการพัฒนา
ชุมชน หรือแก้ไขปัญหาในชุมชน หรือการระดม
พลังในการพัฒนาชุมชน รวมท้ังการฟื้นฟูพลัง และ
ศรัทธาในการพัฒนาชุมชน 

 ๘. การถ่ายทอดความรู้
เชิ งป ฏิ บั ติ ก าร สู่ เด็ ก
เยาวชน 

การถ่ายทอดความรู้เชิงปฏิบัติการสู่เด็กเยาวชน 
เป็นการถ่ายทอดความรู้ด้วยการลงมือปฏิบัติในการ
สร้างสรรค์ ศิลปะให้กับ เด็กและเยาวชนและ
ชาวบ้านท่ีอาศัยอยู่ในพื้นท่ี เมื่อถึงวันสุดท้ายทาง
ทีมงานต้องการเพื่อให้เด็กเยาวชนเกิดจิตส านึก ใน
การดูแลรักษา และพัฒนาเป็นศิลปินจิตอาสาคนรุ่น
ใหม่ต่อไปในอนาคต 

E3 (Engagement)  
สร้างส านึกความเป็น
เจ้าของร่วมในการ

๙ .  พั ฒ น า ก ล ไ ก
คณะกรรมการในการ
จั ด ก า ร ท รั พ ย า ก ร

การพัฒนากลไกหรือโครงสร้างในการจัดการ
ท รั พ ย า ก ร วั ฒ น ธ ร ร ม ชุ ม ช น  ใน รู ป แ บ บ
คณะกรรมการท่ีจัดต้ังขึ้น หรือกลไกท่ีมีอยู่แล้วใน



๑๘๘ 
 

กระบวนการ ขั นตอน เนื อหา 
จั ด ก า รท รัพ ย าก ร
วัฒนธรรมชุมชน 

วัฒนธรรม องค์กรในลักษณะกึ่งทางการ รวมทั้งการสร้างความ
ร่วมมือกับเครือข่ายท้ังภาครัฐ ภาคธุรกิจ และภาค
ประชาสังคม เพื่อสร้างความร่วมมือในการจัดการ
ทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์  

 ๑ ๐ .วา งแ น วป ฏิ บั ติ 
เพื่ อ ให้ เป็ น ข้ อตกลง
หรือกฎระเบี ยบของ
ชุมชนในการจัดการ
ทรัพยากรวัฒนธรรม 

การวางแนวปฏิ บั ติ ใน รูปแบบของข้อตกลง 
(Engagement) ของชุมชนในการจัดการทรัพยากร
วัฒนธรรมของชุมชนโดยการมีส่วนร่วมของคนใน
ชุมชน กลุ่ม องค์กร โดยกลไกและข้อตกลงนั้น
จะ ต้องเอื้ ออ านวย ต่อการ จัดการทรัพยากร
วัฒนธรรม ซึ่งจะมีคุณค่าต่อทรัพยากรวัฒนธรรม 
และเกิดประโยชน์ต่อชุมชน และสังคมในอนาคต 

 ๑๑.ก าหนดแนวทางใน
การจัดการทรัพยากร
วัฒนธรรมของชุมชน 

การวางแผนในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิง
สร้างสรรค์ เพื่อให้สอดคล้องกับอัตลักษณ์ของ
วัฒนธรรมชุมชน และตอบสนองต่อการพัฒนาการ
ท่องเท่ียว การพัฒนาเศรษฐกิจชุมชน และการ
เรียนรู้ร่วมกันของคนในชุมชนท่ีจะมีส่วนร่วมในการ
จัดการทรัพยากรวัฒนธรรม  

 
๔.๓ รูปแบบการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์โดยการมีส่วนร่วมของวัด
และชุมชนในกลุ่มจังหวัดล้านนา  

การน าเสนอรูปแบบการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์โดยการมีส่วนร่วมของ
วัดและชุมชนในกลุ่มจังหวัดล้านนานั้น ผู้วิจัยได้สังเคราะห์รูปแบบการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิง
สร้างสรรค์ออกเป็น ๕ ประเภท ซึ่ งมี ลักษณะเป็น ศิลปะชุมชนในเชิงสร้างสรรค์ (Creative 
Community Art) รายละเอียดดังนี้ 

๔.๓.๑ การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในรูปแบบแหล่งเรียนรู้หรือศูนย์
การเรียนรู้ศิลปะชุมชน (Community Art Learning Center)  

แหล่งเรียนรู้ หมายถึง แหล่งข้อมูลความรู้ ท้ังท่ีอยู่ในตัวบุคคล สถานท่ี ภูมิปัญญาท้องถิ่น 
และประสบการณ์ ท่ีท าให้ผู้เรียนเกิดกระบวนการเรียนรู้ สามารถหาความรู้และเรียนรู้ได้ด้วยตนเอง 
และสามารถน าไปใช้ให้เกิดประโยชน์ได้ องค์ประกอบของแหล่งเรียนรู้ ได้แก่ ๑) ข้อมูล/ชุดความรู้ 
ข้อมูลหรือเรื่องราว หรือส่ิงท่ีได้จากแหล่งท่ีมาของความรู้  มีการน ามาเรียบเรียงให้เป็นระบบเป็น
หมวดหมู่  สามารถท าความเข้าใจได้และพร้อมต่อการน าไปใช้ ประโยชน์ เพื่อเพิ่มพูนความรู้ 
ประสบการณ์ ท้ังความรู้ท่ีฝังอยู่ในคน (Tacit Knowledge) ซึ่งเป็นความรู้ท่ีได้จากประสบการณ์ 
พรสวรรค์หรือสัญชาตญาณของแต่ละบุคคล เช่น ทักษะในการท างาน ความคิด ทัศนคติ และความรู้ท่ี
ชัดแจ้ง (Explicit Knowledge) ซึ่งเป็นความรู้ท่ีเป็นเหตุเป็นผล ผ่านการวิเคราะห์ สังเคราะห์จนเป็น
หลักท่ัวไป สามารถรวบรวมและถ่ายทอดได้ โดยผ่านวิธีการบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร ทฤษฎี 



๑๘๙ 
 

หนังสือ คู่มือ ๒) ผู้ให้ข้อมูล/ผู้ถ่ายทอด หมายถึง บุคคลท่ีสามารถบอกเล่าหรือถ่ายทอดข้อมูล ชุด
ความรู้แก่ผู้เรียน ให้เกิดการเรียนรู้ เกิดความเข้าใจ และสร้างประสบการณ์ได้ ผู้ให้ข้อมูลต้องมีความ
เช่ียวชาญ มีความรู้เกี่ยวกับเรื่องท่ีถ่ายทอดเป็นอย่างดี และสามารถน าเสนอเรื่องราวออกมาได้อย่าง
น่าสนใจ ๓) การออกแบบและการจัดล าดับ หมายถึง ขั้นตอน วิธีการจัดกระบวนการเรียนรู้ รูปแบบ
การเผยแพร่ หรือการน าข้อมูล เนื้อหาความรู้มาถ่ายทอดให้กับผู้ท่ีสนใจ เช่น การล าดับเรื่องราว 
เหตุการณ์ท่ีน าเสนอ การจัดท ากิจกรรมสาธิต เป็นต้น ๔) กิจกรรมและกระบวนการเรียนรู้ หมายถึง 
กิจกรรมและกระบวนการท่ีจะท าให้เกิดการเรียนรู้ เช่น การจัดกิจกรรมท่ีเน้นการเรียนรู้จากการลงมือ
ท า การเรียนรู้ผ่านประสบการณ์จริง เป็นต้น ๕) สื่อการเรียนรู้ หมายถึง ส่ือรูปแบบต่าง ๆ ท่ีท าให้
การเรียนรู้มีประสิทธิภาพมากกว่าการได้ฟังบรรยายเพียงอย่างเดียว การเลือกใช่ส่ือการเรียนรู้ท่ี
เหมาะสมกับกลุ่มเป้าหมาย สัมพันธ์กับข้อมูล จะช่วยสร้างความน่าสนใจให้แหล่งเรียนรู้  และช่วย
ส่งเสริมการเรียนรู้ได้ ๖) สถานที่ ส่วนใหญ่ใช้สถานท่ีจริงหรือแหล่งท่ีมาของความรู้  เป็นสถานท่ี
จัดการเรียนรู้ เพราะจะสามารถเรียนรู้ได้จากสถานท่ีจริง ไม่ว่าจะเป็นท่ีบ้านของผู้รู้ แปลงเกษตร 
ฟาร์ม วัด ป่า ฯลฯ โดยมีการปรับสภาพแวดล้อมของแหล่งเรียนรู้ให้เป็นห้องเรียน ไม่จ าเป็นต้องเรียน
ในห้องท่ีเป็นทางการ ๗) การบริหารจัดการ แหล่งเรียนรู้จ าเป็นต้องมีการบริหารจัดการท่ีเป็นระบบ
ชัดเจน เพื่อให้การด าเนินงานเป็นไปอย่างมีประสิทธิภาพ และน าไปสู่เป้าหมายของแหล่งเรียนรู้ ดังนั้น
จึงต้องมีการบริหารจัดการท่ีดี ท้ังการวางแผน การปฏิบัติงาน การบริหารจัดการคณะท างานท่ี
ขับเคล่ือนงานของแหล่งเรียนรู้ การจัดการงบประมาณ ๑๑๖ 

การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในรูปแบบแหล่งเรียนรู้หรือศูนย์การเรียนรู้
ศิลปะชุมชนนั้น เป็นการจัดการในเชิงสถาบันท่ีมีองค์กรหลักในการจัดการร่วมกับชุมชน และภาคี
เครือข่ายท่ีเกี่ยวข้องในระดับต่าง ๆ มีโครงสร้างในการจัดการ การก าหนดแผนงาน กิจกรรมในการ
จัดการเพื่อด าเนินงานศิลปะสร้างสรรค์ของชุมชนร่วมกัน การเช่ือมโยงกับการจัดการศึกษาในรายวิชา 
การท าหลักสูตรท้องถิ่น รวมท้ังการเปิดพื้นท่ีดังกล่าวต่อสาธารณะเพื่อเป็นแหล่งเรียนรู้ด้านศิลปะ
ชุมชน  

กรณีการสร้างสรรค์งานศิลปะ โดยการวาดภาพสามมิติประเพณีสลากย้อมท่ีเป็นการ
น าเอาอัตลักษณ์ของจังหวัดล าพูนท่ีถือเป็นประเพณีท่ีมีความโดดเด่นมีความเป็นเอกลักษณ์และเป็น
หนึ่งเดียวของโลก แนวคิดการสร้างสรรค์ศิลปะชุมชนภาพวาด ๓ มิติสลากย้อมเป็นส่ิงท่ีน าไปสู่การ
สร้างอัตลักษณ์ของจังหวัดล าพูน เนื่องจากตั้งแต่อดีตประเพณีสลากย้อมถือได้ว่าเป็นประเพณีท่ีมีการ
พัฒนาหรือมีกลไกการพัฒนาในเชิงของวัฒนธรรมท่ีน ามาจากพื้นท่ีต่าง ๆ เพราะในจังหวัดล าพูนถือได้
ว่าเป็นตักศิลาท่ีมีความเก่าแก่และมีการน าเอาความเป็นพหุวัฒนธรรมของชาวจังหวัดล าพูน เช่น ยอง 
ล้ือ ไต คนพื้นเมืองท่ีอาศัยอยู่จังหวัดล าพูน เป็นต้น เพราะฉะนั้นสลากย้อมมีหลากหลายแนวคิด เช่น 
เมืองยองท่ีได้น าเอาศิลปะประเพณีและวัฒนธรรมเหล่านี้เข้ามา หรือพัฒนามาจากสลากภัตในทาง
พระพุทธศาสนาสู่การรังสรรค์ เป็นต้น 

การจัดการพื้นท่ีท่ีเป็นศูนย์การเรียนรู้ มีอาคารพระสัทธรรมท่ีทางวิทยาลัยสงฆ์ล าพูนได้
มอบให้เพื่อใช้เป็นพื้นท่ีทางศิลปะและวัฒนธรรม พื้นท่ีสวนสาธารณะท่ีเป็นแหล่งเรียนรู้ ได้รับการ
                                                             

๑๑๖ วรพงศ์ ผูกภู่ , [ออนไลน์], แหล่งที่มา:  องค์ประกอบการพัฒนาแหล่งเรียนรู้, https://www. 
randdcreation.com/content/2992/. (๑๐ พฤศจิกายน ๒๕๖๓). 



๑๙๐ 
 

สนับสนุนจากวัดพระธาตุหริภุญชัย คณะสงฆ์จังหวัดล าพูน เทศบาลต าบลต้นธง องค์การบริหารส่วน
จังหวัดล าพูน ภาคเอกชนได้แก่ หอศิลป์อินสนธิ์ วงศ์สาม กลุ่มศิลปินจังหวัดล าพูน โดยฝ่ายบริการ
วิชาการแก่สังคมของวิทยาลัยสงฆ์ล าพูน น าโครงการเกี่ยวกับการท านุบ ารุงศิลปะวัฒนธรรม และ
โครงการบริการวิชาการแก่สังคมมาสนับสนุนในพื้นท่ีศิลปะเชิงสร้างสรรค์  

 
๔.๓.๒ การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในรูปแบบพื นที่สาธารณะ 

(Public Art Space)  
พื้นท่ีสาธารณะ (public space) เป็นพื้นท่ีในโลกทางสังคมซึ่งปัจเจกบุคคลมาพบปะ

พูดคุยและอภิปรายกันอย่างเสรีในประเด็นปัญหาทางสังคม การเมืองและเศรษฐกิจ ประเด็นจากการ
อภิปรายโต้เถียงปัญหา ข้อมูลข่าวสารต่าง ๆ จะถูกตีแผ่แลกเปล่ียนกันในพื้นท่ีสาธารณะ ก่อให้เกิด
การรับรู้ร่วมกันและน าไปสู่การตัดสินใจเข้าร่วมกิจกรรมทางสังคม และกิจกรรมทางการเมืองของ
สาธารณชนในอันดับต่อไป พื้นท่ีสาธารณะจึงเป็นอาณาบริเวณท่ีเกี่ยวข้องกับการส่ือสาร การสร้าง
ความรู้สึกเป็นส่วนรวม (sense of public) และผลประโยชน์ของส่วนรวม พื้นท่ีสาธารณะเป็นได้ท้ัง
รูปธรรมและนามธรรม กล่าวคือ รูปธรรมของพื้นท่ีสาธารณะคือ พื้นท่ีทางกายภาพท่ีก าหนดขอบเขต
ไว้แน่นอน เช่น ร้านกาแฟ ลานประชาชน จัตุรัสกลางเมือง สวนสาธารณะ โรงละคร พิพิธภัณฑ์ เป็น
ต้น ส่วนพื้นท่ีนามธรรม เช่น ส่ือมวลชน ส่ือสังคมออนไลน์ กลุ่มทางสังคม หรือพื้นท่ีทางวัฒนธรรม 
เป็นต้น ๑๑๗ 

การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในรูปแบบพื้นท่ีสาธารณะนั้น เป็นการ
จัดการพื้นท่ีสาธารณะในลักษณะของพุทธศิลป์ (Buddhist Art and Space) ท่ีมีองค์ประกอบส าคัญ 
๒ ประการคือ ศิลปะชุมชนในรูปแบบของประติมากรรม และพื้นท่ีธรรมชาติมีลักษณะเปิดโล่ง 
สภาพแวดล้อมเป็นต้นไม้ ทุ่งนา และแม่น้ า บรรยากาศโดยรอบเหมาะแก่การจัดกระบวนการเรียนรู้ใน
เชิงสร้างสรรค์ เป็นพื้นท่ีสัปปายะส าหรับการปฏิบัติวิปัสสนากัมมัฏฐาน การสานเสวนา การพักผ่อน
หย่อนใจ หรือการออกก าลังกาย  

กรณีการพัฒนาภูมิสถาปัตยกรรม”ลานธรรม ลานศิลป์ ถิ่นเวียงบัว” และประติมากรรม 
“ภูมิจักรวาล” ท่ีริมสระน้ าภายในมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา ได้
พัฒนามาจากจุดเด่นของทรัพยากรวัฒนธรรมของท้องถิ่นและมีความสอดคล้องกับบริบทของพื้นท่ี 
และสภาพพื้นท่ีของมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา ต้ังอยู่ในบริเวณใกล้
กับเมืองโบราณ คือ เวียงบัว ซึ่งมีอายุหลายร้อยปีร่วมสมัยพญาง าเมือง โดยมีหลักฐานท่ีค้นพบคือ
เตาเผาภาชนะดินเผา เขียนสีเคลือบโบราณ ซึ่งมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว เฉพาะถิ่น มีความหมายลึกซึ้ง
อันแสดงถึงความเช่ียวชาญช านาญการและภูมิปัญญาเชิงช่าง รวมถึงความเจริญรุ่งเรืองท้ังทางจิต
วิญญาณ ศิลปะ และเศรษฐกิจ  

การออกแบบประติมากรรม ได้เลือกลวดลายปลาท่ีปรากฏในเครื่องถ้วยสีเหลืองแกมเขียว
มีลายขวัญหรือลายอนันตวัฏฏะ (หมายถึง สภาวะเวียนว่ายตาย เกิดเคล่ือนไหวไหลเล่ือนเปล่ียนไปไม่
หยุดนิ่งเป็นอนิจจัง) อยู่ตรงกลางชามล้อมรอบด้วยรัศมีหรือมณฑลท่ีผนังข้างชาม ลวดลายประดิษฐ์
                                                             

๑๑๗ กาญจนา แก้วเทพ, ศาสตร์แห่งสื่อและวัฒนศึกษา, (กรุงเทพฯ : เอดิสันเพรสโปรดักส์ จ ากัด, 
๒๕๔๓), หน้า ๑๖๖. 



๑๙๑ 
 

จากการใช้ดวงตรากดประทับ รูปลักษณะชุดลายประกอบด้วย เส้นขดแบบก้นหอยหลายเส้นหมุนวน
คล้ายกับพายุหมุน คล้ายกับกระจุกเส้นขนท่ีส่วนปลายม้วนขมวดไปในทิศต่าง ๆ คล้ายกับสายน้ าท่ี
ไหลวนมีรูปปลาเวียนว่ายในกระแสน้ าวนสองตัว สันนิษฐานว่าน่าจะดัดแปลงมาจากรูปศรีวัตสะ 
สัญลักษณ์มงคลรูปปลาคู่ผสมผสานคติธรรม ความเช่ือเรื่องขวัญ พัฒนาเป็นลายลักษณ์เฉพาะท่ีมี
ความหมายถึง จักรวาล โลก และชีวิตท่ีเวียนว่ายตายเกิดเคล่ือนไหวเป็นพลวัตไปไม่ ส้ินสุด จาก
ความหมายดังกล่าว จึงเป็นต้นแบบในการออกแบบประติมากรรมปูนปั้นรูปปลาคู่กระโจนออกจาก
กระแสน้ า มีลวดลายรอบเป็นจักรวาล มีธรรมจักรอยู่ตรงกลาง มีความสอดคล้องกับหลักธรรมทาง
พระพุทธศาสนา ลวดลายข้างล่างออกแบบเป็นน้ าเหมือนกระจายพุ่งขึ้นรับกับหางปลาเหมือนปลา
กระโดดขึ้นจากน้ า ซึ่งมีความสอดคล้องกับสภาพของพื้นท่ีบริเวณริมสระน้ าภายในมหาวิทยาลัยมหา
จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา  

กรณีการพัฒนาโป่งน้ าร้อนสามสี ด้วยศิลปะชุมชน “ข้าวเป็นเจ้า” ประกอบด้วย
ประติมากรรมเมล็ดข้าวและรวงข้าว ณ บ้านเหล่าพัฒนา ต าบลป่าแดด อ าเภอแม่ สรวย จังหวัด
เชียงราย แรงบันดาลใจจากบริบทของชุมชนบ้านเหล่าพัฒนาท่ีเป็นเมืองอู่อารยธรรม เป็นเมืองยุค
ก่อนประวัติศาสตร์ท่ีประกอบด้วยแหล่งโบราณคดีดอยเวียง ดอยวง และต านานเมล็ดข้าวจากเกาะ
แม่ม่ายท่ีต้ังอยู่กลางทุ่งนาของหมู่บ้าน จากต านานแม่ม่ายทุบข้าวจึงน ามาสู่การออกแบบศิลปะงาน
ประติมากรรมสู่ชุมชน ใช้ต านานและใช้ปัจจุบันในการออกแบบเมล็ดข้าวงอก มีส่วนท่ีเป็นใบและราก
งอกออกมาจากเมล็ดข้าว ท้ังสองส่วนเท่ากัน หมายถึง รากเหง้าหยั่งลึกแค่ไหน ก็จะสูงงดงาม การจัด
วางได้จัดวางไปตามเหตุการณ์ คือ จากซ้ายไปขวา เหมือนเขียนตัวอักษรไทยเป็นประโยคเริ่มมาจาก
ด้านซ้ายคือ เมล็ดข้าวงอก ซึ่งถือว่าเป็นการเริ่มการเจริญเติบโต ต้นกล้าข้าวที่ก าลังเติบโต จากนั้นเป็น
รวงข้าวท่ีโดนลม ทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือ ซึ่งเป็นลมหนาว ลมหนาวเป็นสัญญาณของการเก็บ
เกี่ยวข้าวนาปีตลอดมา ศิลปินจึงจัดวางไปตามแนวยาวของภูเขาจากซ้ายไปขวา ให้วิวทิวทัศน์เป็นส่วน
หนึ่ง เพื่อเช่ือมโยงประติมากรรมกับท้องทุ่ง รวมไปถึงอากาศเมฆฝน แม้กระท่ังเงาน้ าท่ีกระทบจากบ่อ
น้ าพุร้อน ๓ สี ให้เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน เป็นบริบทท่ีสวยงามของท้องทุ่ง เป็นวัฏจักรของอาชีพ
มนุษย์  

 โป่งน้ าร้อนสามสี ซึ่งถือเป็นทรัพยากรวัฒนธรรมเป็นจุดแข็งของชุมชนท่ีเห็นเป็นรูปธรรม 
และมองเห็นภาพท่ีจะสามารถพัฒนาให้เกิดเป็นแหล่งท่องเท่ียวและสร้างรายได้ให้กับคนในชุมชน 
เพราะในปัจจุบันเทรนด์การเท่ียวแนวธรรมชาติบ าบัดเป็นท่ีนิยม หรือการบริโภคอาหารท่ีเน้นเชิง
เกษตรอินทรีย์ จึงท าให้ชุมชนบ้านเหล่าพัฒนาได้มีการต้ังกลุ่ม ร่วมกันคิดค้น และรื้อฟื้นภูมิปัญญา
ท้องถิ่นของชุมชน และเพื่อน ามาบูรณาการกับยุคปัจจุบัน โดยใช้ทรัพยากรธรรมชาติของชุมชนท่ีมีอยู่ 
คือ น้ าแร่ และ ดินโป่ง ซึ่งมีคุณสมบัติท่ีเป็นประโยชน์มากมายตามความเช่ือของชุมชน โดยการปรับ
ภูมิทัศน์ของโป่งน้ าร้อนสามสี เพื่อให้ผู้คนได้มาบ าบัดร่างกาย ใช้ประโยชน์จากน้ าแร่และดินโป่ง 
เรียกว่า สปาบ้านทุ่ง ทางชุมชนจึงมีการพัฒนาในบริเวณโป่งน้ าร้อนสามสี เพื่อให้เป็นแหล่งท่องเท่ียว
อีกแห่งหนึ่งในอ าเภอแม่สรวย โดยองค์การบริหารส่วนต าบลป่าแดด และสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ได้สนับสนุนงบประมาณในการปรับถนนทางเข้า         
ปรับภูมิทัศน์ และสร้างห้องอาบน้ าแร่ในบริเวณโป่งน้ าร้อนสามสี  

 



๑๙๒ 
 

๔.๓.๓ การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในรูปแบบถนนวัฒนธรรมเชิง
สร้างสรรค ์หรือ ย่านวัฒนธรรม (Creative Road)  

การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในรูปแบบถนนวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ 
เป็นการพัฒนาให้เกิดแลนด์มาร์ค (Landmark) หรือพิพิธภัณฑ์กลางแจ้ง (Open Museum) แห่งใหม่
ของชุมชนด้วยศิลปะเชิงสร้างสรรค์ในพื้นท่ีสาธารณะ ไม่ว่าจะเป็นการวาดบนผนังอาคาร ก าแพง ถนน
ท่ีเรียกว่า สตรีทอาร์ท (Street Art) ท่ีวาดภาพในลักษณะสามมิติท่ีผู้มาเยี่ยมชมหรือนักท่องเท่ียว
สามารถมาเล่นกับภาพวาดได้ ภาพวาดแต่ละภาพได้สะท้อนเรื่องราววิถีชีวิตของคนในชุมชน ประเพณี 
วัฒนธรรม และของดีท่ีเป็นอัตลักษณ์แต่ละพื้นท่ีซึ่งได้รับการอนุญาตหรือการประชุมระดมความ
คิดเห็นจากคนในชุมชน เพื่อมาสร้างสรรค์ศิลปะให้เข้ากับยุคสมัยในปัจจุบัน เพื่อกระตุ้นและส่งเสริม
การท่องเท่ียวภายในชุมชน ซึ่งจะส่งผลต่อรายได้ การสร้างมูลค่า และพัฒนาธุรกิจชุมชนท่ีต่อยอดจาก
การท าศิลปะชุมชน เช่น การผลิตงานหัตถกรรมพื้นบ้าน การท าของท่ีระลึก ภาพวาด ภาพถ่าย                 
การเล่นดนตรี การแสดงศิลปะวัฒนธรรมท้องถิ่น เป็นต้น   

เมืองส าคัญท่ัวโลกไม่ว่าจะเป็น เบอร์ลิน ปารีส นิวยอร์ก เมลเบิร์น ปีนัง ฯลฯ ได้น าสตรีต
อาร์ตมาใช้เพื่อการท่องเท่ียว โดยการจัดเส้นทางท่องเท่ียวเพื่อชมงานสตรีตอาร์ตท่ีปรากฏอยู่ตามผนัง 
ก าแพง และพื้น ท่ีต่าง ๆ ของเมือง ส่วนในประเทศไทยเองก็เริ่มได้รับอิทธิพลเข้ามาในช่วง                                
พ.ศ. ๒๕๔๙ จากส่ืออินเทอร์เน็ตและนักท่องเท่ียวจากโลกตะวันตก ในประเทศไทยงานสตรีตอาร์ตถูก
น ามาเป็นต้นทุนต่อยอดสู่เศรษฐกิจสร้างสรรค์ในหลายรูปแบบ ไม่ว่าจะเป็นการใช้เป็นเครื่องมือในการ
ปรับภูมิทัศน์ชุมชนต่าง ๆ ในกรุงเทพมหานคร เพื่อพลิกฟื้นจากภาพของความทรุดโทรมสู่ชุมชนท่ีมี
ความสวยงาม หรือการใช้ภาพสตรีตอาร์ตเพื่อสร้างแรงดึงดูดด้านการท่องเท่ียว และส่ือสารอัตลักษณ์
ของชุมชนในต่างจังหวัด  

ปัจจุบัน เรื่องราวท่ีถูกสร้างขึ้นโดยสตรีตอาร์ตมากท่ีสุดในประเทศไทย คือ เรื่องราว
เกี่ยวกับวัฒนธรรม วิถีชีวิต ความเป็นอยู่ของชุมชน โดยท่ีสตรีตอาร์ตจะท าหน้าท่ีในการส่ือสารคุณค่า
ทางวัฒนธรรมและอัตลักษณ์ของชุมชนได้อย่างชัดเจน และเข้าใจได้ง่ายในหมู่นักท่องเท่ียวยุคใหม่ 
เนื่องจากส่ือภาพมีคุณสมบัติเพียงพอท่ีจะจับความสนใจของผู้คนในฐานะประสบการณ์ท่ีเข้าใกล้ได้ 
สัมผัสได้ และเข้าถึงได้ง่ายกว่าโบราณวัตถุหรือสถาปัตยกรรม หลายพื้นท่ีในประเทศไทยจึงมีการใช้
สตรีตอาร์ตเข้าไปเปล่ียนแปลงภูมิทัศน์ เพื่อให้เกิดผลพลอยได้ด้านการท่องเท่ียว๑๑๘ 

กรณีของการพัฒนาถนนศิลปะบ้านต้นไคร้ ต าบลช่อแฮ อ าเภอเมือง จังหวัดแพร่ เป็นการ
วาดภาพสามมิติเกี่ยวกับวิถีชีวิต ประเพณีวัฒนธรรม และการประกอบอาชีพของคนในชุมชนบ้านต้น
ไคร้ เพื่อให้เป็นถนนเส้นศิลปะถนนแห่งวัฒนธรรมแห่งชุมชนบ้านต้นไคร้ ท าให้งานวิจัยมีความเป็น
รูปธรรม สามารถจับต้องได้ และเกิดประโยชน์ต่อชาวบ้านในชุมชนต้นไคร้ จากภาพวาด ๓ มิติท่ีถูกจัด
แสดงอยู่บนฝาผนังก าแพง เมื่อมองไปท่ีก าแพงจะเห็นภาพวาดต้นไคร้เป็นอันดับแรก เป็นการรวบรวม
แนวคิดแบบ “บวร” บ้าน วัด โรงเรียน ในส่วนของ “บ” บ้าน ได้เห็นลักษณะของชุมชนบ้านต้นไคร้
จากภาพวาดบนฝาผนัง ได้เห็นเรื่องราววิถีการด ารงชีวิตของชุมชนผ่านภาพวาด ๓ มิติบนฝาผนัง
                                                             

๑๑๘ สถาปนิก ๖๔, สตรีตอาร์ต ชุบชีวิตมรดกเมืองและสถาปัตยกรรม :ศิลปะบนผนังที่ช่วยเพิ่ม
มูลค่าและสร้างพลวัตให้กับย่านและชุมชน, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: https://www.asaexpo.org/post/street-
art. (๑๐ พฤศจิกายน ๒๕๖๓). 

https://www.asaexpo.org/post/street-art
https://www.asaexpo.org/post/street-art
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ก าแพงท้ังในเรื่องของการท าข้าวปัน ข้าวควบ การปั่นฝ้าย ท าผ้าด้นมือ ซึ่งถือเป็นสัญลักษณ์ของชุมชน
บ้านต้นไคร้ ส่วนของ “ร” โรงเรียน ทีมศิลปินจิตอาสาได้จัดกระบวนการถ่ายทอดความรู้ให้แก่เด็ก
นักเรียน โดยให้วาดภาพต้นไคร้ซึ่งถือเป็นท่ีมาของช่ือของหมู่บ้านบนก าแพงวัด เพื่อปลูกจิตส านึกให้
เด็กเยาวชนเกิดความส านึกในรากเหง้า และการอนุรักษ์ต้นไคร้ผ่านงานศิลปะชุมชน   

กรณีการวาดภาพสามมิติบนผนังสาธารณะ บ้านบุญยืน ต าบลกลางเวียง อ าเภอเวียงสา 
จังหวัดน่าน ในการด าเนินงาน ทีมวิจัยได้ลงพื้นท่ีส ารวจสภาพพื้นท่ีโดยรวม และพูดคุยกับแกนน า
ชุมชนในประเด็นทุนทางวัฒนธรรมท่ีมีในชุมชน เช่น วัดบุญยืน พระยืน พิพิธภัณฑ์เวียงสา แม่น้ าน่าน 
ประเพณีแข่งเรือ ประเพณีสู่ขวัญเรือ เรือแข่งเจ้าแม่ตะเคียน เรือแข่งเจ้าแม่สายฟ้า เฮือนรถถีบ บ้าน
กะหลกริมน้ าน่าน อาคารเทศบาลต าบลเวียงสา และรถบดท าถนนโบราณ พร้อมท้ังน าเสนอรูปแบบ
ศิลปะชุมชนในแบบภาพวาดสามมิติ เพื่อให้แกนน าชุมชนได้ปรึกษาหารือกัน  ท้ังนี้ชุมชนได้มีมติ
สร้างสรรค์ศิลปะในรูปแบบของการวาดภาพสามมิติ และStreet Art บนก าแพงอาคารของโรงเรียนศรี
เวียงสา บริเวณข่วงเมืองหน้าวัดบุญยืน ตรงข้ามส านักงานเทศบาลต าบลเวียงสา โดยใช้ภาพท่ีมี
แนวคิดมาจากการมีทรัพยากรวัฒนธรรมและธรรมชาติของชุมชนท่ีมีความโดดเด่น คือ เรือแข่งแม่น้ า
น่าน และประเพณีใส่บาตรเทียน วัดบุญยืน 

การวาดภาพของกลุ่มศิลปินจิตอาสา ส่งผลให้ชาวบ้านในชุมชน รวมไปถึงเด็กและเยาวชน
เกิดความต่ืนตัวในเรื่องของการเรียนรู้ การรักษาและการหวงแหน และเป็นการกระตุ้นให้เกิดการ
เรียนรู้ในเรื่องของศิลปะซึ่งเป็นผลดีต่อเด็ก เยาวชน และผู้สูงอายุหันมาสนใจในเรื่องของงานศิลปะ 
โดยงานศิลปะท่ีได้จัดท าขึ้นมีความสอดคล้องกับวิถีชีวิตของชาวพุทธศาสนาและวัฒนธรรม จะเห็นได้
ว่าพุทธศาสนาและศิลปะมีความกลมกลืนเป็นหนึ่งเดียวกัน เช่น ภาพเรือแข่งซึ่งถือเป็นเอกลักษณ์ของ
เมืองน่าน ภาพการใส่บาตรเทียนเป็นวัฒนธรรมของคณะสงฆ์ซึ่งเก่าแก่ท่ีสุด และมีมาช้านานของวัด
บุญยืนพระอารามหลวง  

นอกจากการวาดภาพบนผนังสาธารณะแล้ว ท่ีบ้านแม่นาเรือ ต าบลแม่นาเรือ อ าเภอ 
จังหวัดพะเยา ได้มีการสร้างสรรค์ศิลปะในรูปแบบของภาพวาดสามมิติ แต่จากข้อจ ากัดด้านสภาพ
พื้นท่ี ระยะเวลาในการท าความเข้าใจเพื่อขอพื้นท่ีจากชุมชน ดังนั้นจึงมีการปรึกษาหารือร่วมกัน
ภายในชุมชนว่าควรน าวัสดุอุปกรณ์ท่ีมีอยู่ภายในชุมชนมาใช้งานให้เกิดประโยชน์ และสามารถน ามา
เป็นวัสดุทดแทนก าแพงได้ จึงเกิดความคิดท่ีจะน าสังกะสีเก่าซึ่งแต่เดิมชาวบ้านใช้มุงหลังคาและไม่ได้
ใช้งานแล้วน ามาเป็นพื้นหลังในการวาดภาพสามมิติ โดยก าหนดวาดภาพอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของ
ชุมชน ซึ่งจะเป็นท้ังสถานท่ีส าคัญ ภูมิปัญญาด้ังเดิมและอาชีพท่ีโดดเด่นในชุมชน จ านวน ๑๐ ภาพ
ได้แก่ ๑) ท าสวนผักกาด ๒) ท ากล้วยฉาบ ๓) ท าหมวกผ้า ๔) ท าถั่วเน่า ๕) การตีมีด ๖) ต้นมะขาม
ใหญ่  ๗) บ้านเก่า ๘) การตีเหล็ก ๙) เกี่ยวข้าว และ ๑๐) การท าล้อเกวียน  โดยในชุมชนได้
ปรึกษาหารือกับผู้น าเพื่อน างานศิลปะมากระตุ้นการท่องเท่ียวของชุมชน จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูล
หลักกล่าวว่า  



๑๙๔ 
 

“หากพิจารณาจากงานท่ีเป็นงานศิลปะในวิหารวัดวาอารามต่าง ๆ เช่น ภาพจิตรกรรม
ฝาผนังซึ่งจะเป็นรูปแบบเดียวกัน มีลักษณะซ้ าซ้อนกันในหลาย ๆ แห่ง แต่งานศิลปะเชิง
สร้างสรรค์ เป็นการน าส่ิงท่ีเป็นของเก่าแก่โบราณมาสร้างสรรค์ให้เข้ากับยุคสมัยใน
ปัจจุบัน ปัจจุบันนักท่องเท่ียวได้ให้ความสนใจกับภาพวาด ๓ มิติ ส่ิงท่ีจะน ามาเสนอเป็น
ภาพวาด ๓ มิตินั้น ต้องเป็นอัตลักษณ์ของชุมชนเท่านั้น เพื่อให้เข้าใจถึงวิถีชีวิตและ
ความเป็นอยู่ของชาวบ้านในชุมชน เพราะฉะนั้นจึงมีความจ าเป็นอย่างยิ่งท่ีศิลปะเชิง
สร้างสรรค์เมื่อสร้างขึ้นมาแล้วจะต้องดึงดูดนักท่องเท่ียวให้เข้ามาแวะชม ต้องมีขนาด
ใหญ่และมีพลังในการดึงดูด เมื่อเห็นแล้วต้องการเข้าไปถ่ายรูป ต้องการเข้าไปเป็นส่วน
หนึ่งของภาพวาด ต้องมีอารมณ์ความรู้สึกร่วมซึ่งถือเป็นความร่วมสมัย การเขียนลาย
ต้องมีความพล้ิวไหว ต้องล่ืนไหลเพื่อให้มีอารมณ์คล้อยตาม สุดท้ายถือเป็นแหล่งเรียนรู้
ท่ีเปิดโล่งของเด็กเยาวชน เพราะฉะนั้นจ าเป็นต้องช่วยกันดูแลรักษาต่อไป” ๑๑๙ 

  
๔.๓.๔ การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในรูปแบบพุทธศิลป์แนวไทย

ประเพณี (Thai Traditional Art) 
พุทธศิลป์เป็นงานศิลปะท่ีช่าง/ศิลปิน สร้างขึ้นเกี่ยวข้องกับพุทธศาสนา หรือสร้างขึ้นเพื่อ

รับ ใช้พระพุทธศาสนาโดยเฉพาะท่ีเป็นงานจิตรกรรม ได้แก่ ภาพเขียนฝาผนังโบสถ์ วิหาร งาน
ปฏิมากรรม ได้แก่ พระพุทธรูป และงานสถาปัตยกรรม ได้แก่ ศาสนสถานท่ีเป็นโบสถ์ วิหาร ศาลาการ
เปรียญ สถูป เจดีย์ท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา พุทธประวัติ พระธรรมค าสอน วิถีชีวิตชาวบ้าน 
ส่งผลให้งานพุทธศิลป์เป็นส่วนส าคัญส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมไทย สะท้อนลักษณะนิสัย บุคลิกภาพของ
คนไทยท่ีมีความสุภาพ อ่อนน้อม รักสงบ แจ่มใส สนุกสนานท่ีส่งผลเชิงบวกต่อพฤติกรรมของคนใน
สังคมให้อยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข   

พุทธศิลป์ เป็นผลงานศิลปะท่ีช่างหรือศิลปินสร้างสรรค์ขึ้นเพื่อแสดงถึงความรัก                    
ความศรัทราเช่ือถือต่อพระพุทธศาสนา เป็นส่วนหนึ่งของส่ิงแวดล้อมอยู่ในวัดต่าง  ๆ ซึ่งจัดเป็น
องค์ประกอบหนึ่ งของความเป็นวัด โดยเฉพาะท่ีเป็นงานศิลปะแขนงทัศนศิลป์ (Visual Art) 
ประกอบด้วย ๑) งานสถาปัตยกรรม (Architecture) เช่น ส่ิงก่อสร้างหรือศาสนสถานในวัด ได้แก่ 
โบสถ์ วิหาร กุฏิ สถูป เจดีย์ ศาลาการเปรียญ หอไตร หอระฆัง ๒) งานประติมากรรม (Sculpture) 
เช่น พระพุทธรูปหรือพระปฏิมา ท้ังท่ีมีลักษณะเป็นงานนูนต่ า นูนสูง ลอยตัว รวมท้ังลวดลาย
ประดับศาสนสถาน และ ๓) งานจิตรกรรม (Painting) เช่น ภาพเขียนประดับฝาผนังของศาสนสถาน 
ได้แก่ ภาพเขียนบนผนังโบสถ์ วิหาร ศาลา รวมท้ังภาพประกอบในสมุดไทยท่ีแสดงเนื้อหา  เรื่องราว
เกี่ยวกับพุทธศาสนา พุทธประวัติ วรรณกรรม ปริศนาธรรม ฯลฯ งานพุทธศิลป์ไทยในอดีตมีลักษณะ
เป็นแบบอุดมคติ (Idealistic) แสดงเนื้อหาเรื่องราวทางพระพุทธศาสนา พุทธประวัติ  วรรณคดี               

                                                             
๑๑๙ สัมภาษณ์, มานิตย์ โกวฤทธ์ิ ศิลปินจิตอาสา/อาจารย์พิเศษมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่, วันที่ ๑๑ ตุลาคม ๒๕๖๓. 



๑๙๕ 
 

คติความเช่ือ และนิทานพื้นบ้าน จัดเป็นงานศิลปะไทยแบบประเพณีนิยม (Thai traditional art) ท่ี
เขียนด้วยสีฝุ่น ลงรัก ปิดทอง ฯลฯ๑๒๐ 

ศิลปกรรมประเพณีไทย เป็นผลงานท่ีมีศิลปกรรมท่ีมีการพัฒนาการมาเป็นระยะเวลา
ยาวนานจนเกิดลักษณะเฉพาะทางชนชาติ และมีลักษณะท่ีสอดคล้องกับระเบียบวิถีชีวิต ในแต่ละช่วง
ประวัติศาสตร์ไทยจนปัจจุบัน วิวัฒนาการความเจริญของโลกในด้านต่าง ๆ ได้ก้าวหน้าไปตามกาล
สมัยเป็นกระแสอิทธิพลสืบเนื่องมาโดยตลอด ส่งผลต่อการคล่ีคลายความก้าวหน้าของศิลปกรรม
ประเพณีไทย เป็นเหตุให้ศิลปินไทยได้คล่ีคลายผลงานไปตามสภาพสังคมและส่ิงแวดล้อมจนเกิด
ศิลปกรรมแนวไทยประเพณี ศิลปะกรรมประเพณีไทยอยู่ในรูปศิลปะประยุกต์ (Applied Art) และ 
ศิลปะท้องถิ่น (Folk Art) หรือ ศิลปะพื้นเมืองหรือศิลปะพื้นบ้าน เพราะมีความสัมพันธ์กับงานช่าง
หรือการฝีมือ (Craft) รวมท้ังความเช่ือท่ีสัมพันธ์กับความเป็นอยู่ของกลุ่มชนในแต่ละท้องถิ่น ซึ่งมี
ศิลปะท่ีปรากฏให้เห็นอยู่หลายประการ จะแสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตนให้ปรากฏคุณค่า
เด่นชัดเกี่ยวกับวิวัฒนาการทางวัฒนธรรม ขนบประเพณีของสังคม ไม่ว่าจะเป็นรูปธรรมและนามธรรม 
จะเกิดขึ้นจากอิทธิพลของส่ิงแวดล้อมและสภาวะทางสังคม ซึ่งมีความสัมพันธ์กับความงาม                  
ความเป็นอยู่ของคนในสังคมในด้านต่าง ๆ ต้ังแต่สมัยบรรพบุรุษสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน และรูปแบบ
นั้นก็ยังถูกด าเนินการต่อไปในอนาคตอย่างไม่หยุดยั้ง โดยอาศัยการปรับปรุงและส่งเสริมจากพื้นฐาน
ด้ังเดิม๑๒๑ 

การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ ในรูปแบบพุทธศิลปแ์นวไทยประเพณีของ
ภาคเหนือ ซึ่งพุทธศิลป์ด้านนี้ เป็นส่ิงแวดล้อมท่ีอยู่ คู่กับวัดในพุทธศาสนามาโดยตลอด ท าให้มี
วิวัฒนาการและการขับเคล่ือนไปอย่างรวดเร็ว มีคุณค่าท้ังความสวยงามของรูปแบบและคุณค่าด้าน
เนื้อหาเรื่องราว ซึ่งล้วนแล้วแต่เป็นส่ือธรรมะท่ีส าคัญท่ีใช้สอนคุณธรรมจริยธรรมให้กับผู้คน  

กรณีการวาดภาพสามมิ ติ ท่ีวัดศรีดอนไชย ต าบลเวียงเหนือ อ าเภอปาย จังหวัด
แม่ฮ่องสอน การด าเนินงาน ทีมวิจัยได้ลงพื้นท่ีส ารวจสภาพพื้นท่ีโดยรวม ภายในและภายนอกวัด 
พบว่าวัดศรีดอนชัยเป็นวัดท่ีมีประวัติศาสตร์ของการก่อตั้งเมืองปาย มีสิงห์ขนาดใหญ่ ๔ ตัวหน้าประตู
เข้า-ออกวัด มีแนวก าแพงเมืองโบราณ และคูเมืองล้อมรอบวัด มีประเพณีท่ีส าคัญของอ าเภอปายคือ 
การแห่พระสิงห์ปายทุกวันท่ี ๑๓ เมษายน หรือในวันสงกรานต์เพื่อให้ประชาชนได้สรงน้ า โดยมีขบวน
แห่ราชรถท่ีสวยงาม หลังจากนั้นได้พูดคุยกับแกนน าชุมชนเพื่อประเมินคุณค่า และศักยภาพของทุน
ทางวัฒนธรรมท่ีมีในชุมชน พร้อมท้ังน าเสนอรูปแบบศิลปะชุมชนในแบบภาพวาดสามมิติ และ Street 
Art เพื่อให้แกนน าชุมชนได้หารือกับคนในชุมชน ท้ังนี้ชุมชนได้น าเสนอรูปแบบของภาพวาดขบวนแห่
พระสิงห์เมืองปายในช่วงวันสงกรานต์ บนผนังภายนอกหลังวิหารลายค าของวัดศรีดอนไชย ซึ่งเป็น
การน าศิลปะแนวไทยประเพณีท่ีส่วนใหญ่มักจะวาดภายในผนังวิหาร โบสถ์ของวัด ออกมาสู่ชุมชน 
และพื้นท่ีสาธารณะในลักษณะของภาพสามมิติท่ีให้นักท่องเท่ียวสามารถถ่ายภาพได้สะดวก และ
เผยแพร่ผ่านส่ือสังคมออนไลน์ได้อย่างรวดเร็ว  
                                                             

๑๒๐  โกสุม สายใจ, พุทธศิลป์กับการจัดการความรู้, บทความพิเศษ วารสารมนุษยศาสตร์และ
สังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชพฤกษ์ ปีที่ ๓ ฉบับที่ ๑ (กุมภาพันธ์ – พฤษภาคม ๒๕๖๐): ๑-๑๐. 

๑๒๑ สุชาติ สุขนา, ศิลปะแบบประเพณีอีสาน – ศิลปะหัตถกรรมอีสาน, เอกสารประกอบการบรรยาย
รายวิชาศิลปะไทย ๑. (เอกสารอัดส าเนา).   



๑๙๖ 
 

๔.๓.๕ การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในรูปแบบศิลปะเพื่อสร้างพลัง
ชุมชน (Art for Community Empowerment)  

การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในรูปแบบศิลปะเพื่อสร้างพลังชุมชน เป็น
การน า ศิ ลปะมาเพื่ อ สร้ างพ ลังศรัทธาให้ กั บคน ใน ชุมชน  และ จิตส านึ ก ในการอนุ รักษ์
ทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดล้อม ซึ่งเป็นการสร้างสรรค์ศิลปะชุมชนในลักษณะของการผลิตซ้ า 
และสร้างใหม่ (Reproduce/Revitalization) โดยน าทรัพยากรวัฒนธรรมมาปรับปรุงและพัฒนาให้ดี
ขึ้น รวมท้ังการสร้างคุณค่าและก าหนดบทบาทหน้าท่ีใหม่ (Re-function) ให้กับทรัพยากรวัฒนธรรม 
เพื่อสร้างประโยชน์ใหม่ให้กับชุมชน 

กรณีการท าไม้ค้ าต้นโพธิ์จากเหล็กมาทดแทนไม้ ในประเพณีแห่ไม้ค้ าโพธิ์ ของวัดท่าข้าม 
(วัดไชยชนะ) ต าบลท่าข้าม อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่ ในรูปแบบของศิลปะแบบจัดวาง มีท่ีมาจาก
การลดลงของต้นไม้ในป่าชุมชนท่ีเกิดจากการตัดไม้ เพื่อท าไม้ค้ าต้นโพธิ์ซึ่งเป็นประเพณีท่ีส าคัญของ
คนในชุมชน มีการประกวดการท าไม้ค้ าของช่างฝีมือ การแห่การฉลอง ในสมัยก่อนไม่มีปัญหาเกิดขึ้น
เนื่องจากมีต้นไม้อยู่เป็นจ านวนมากเพียงพอต่อความต้องการของชาวบ้าน ปัจจุบันต้นไม้มีปริมาณลด
น้อยลง จ าเป็นต้องหาแนวทางและวิธีการท่ีชะลอ หรือลดปริมาณการตัดต้นไม้ลงให้น้อยท่ีสุดเท่าท่ีจะ
เป็นไปได้ยังคงรักษาไว้ซึ่งประเพณีและวัฒนธรรมอันดีงามของท้องถิ่น  

ในการด าเนินงานศิลปะสร้างสรรค์ได้มีการประชุมร่วมกับคนในชุมชน ประกอบด้วย             
เจ้าอาวาสวัดท่าข้าม ผู้ใหญ่บ้าน ประธานกองทุนหมู่บ้าน และแกนน าชุมชน เพื่อน าเสนอแนวคิดการ
พัฒนาศิลปะชุมชนบนฐานทุนวัฒนธรรมคือ ประเพณีแห่ไม้ค้ าสะหลีของชุมชนท่าข้ามท่ีเป็นประเพณี
ประจ าปี แต่ละปีจะใช้ไม้จากป่าเพื่อน ามาท าไม้ค้ าเป็นจ านวนมาก และใช้ไม้ท่ีมีล าต้นใหญ่เพื่อการ
ประกวดแข่งขัน ส่งผลให้ไม้ถูกตัดจากป่าชุมชนเป็นจ านวนมากในทุก ๆ ปี หลังจากเสร็จพิธีไม้ค้ า              
ต้นโพธิ์ จะน ามาท้ิงขว้าง และไม่ได้น ามาใช้ประโยชน์ ดังนั้นจึงได้มีการเสนอแนวคิดการท าไม้ค้ าจาก
เหล็ก เพื่อลดการใช้ไม้จากป่า อีกท้ังยังสามารถน าเหล็กมาใช้ประโยชน์ในการก่อสร้างพิพิธภัณฑ์เมือง
ฮอด แนวคิดการสร้างสรรค์ไม้ค้ าโพธิ์จากเหล็กจึงได้รับการสนับสนุนจากทางวัด และชุมชน  

เมื่อคนในชุมชนเกิดความตระหนักถึงการลดลงของไม้ และเห็นประโยชน์จากการ
เปล่ียนแปลงจากการน าเหล็กมาทดแทนการตัดไม้จากป่า ทางวัดจึงได้มีการประชาสัมพันธ์ให้คนใน
ชุมชนได้มาร่วมกันท ากิจกรรมโดยให้ร่วมกันบริจาคเหล็กท่ีจะมาท าไม้ค้ าโพธิ์ จ านวน ๒๙ ต้น ความ
ยาว ๖ เมตร ในการด าเนินงานคนในชุมชนได้มีส่วนร่วมในการตัดเช่ือมเหล็กให้เป็นไม้ค้ าเพื่อให้ศิลปิน
ได้วาดภาพ ให้มีสีสัน และลวดลายท่ีเป็นพุทธศิลป์ และภาพศิลปะร่วมสมัยลงบนไม้ค้ า ซึ่งชุมชนได้จัด
งานถวายไม้ค้ าโพธิ์และสืบชะตาหลวง เพื่อความเป็นสิริมงคลให้แก่ผู้คนและความสงบสุขร่มเย็นใน
ชุมชน 

กล่าวโดยสรุป รูปแบบการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ โดยการมีส่วนร่วม
ของวัดและชุมชนในกลุ่มจังหวัดล้านนา ประกอบด้วย  

๑) การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในรูปแบบแหล่งเรียนรู้หรือศูนย์
การเรียนรู้ศิลปะชุมชน เป็นการจัดการในเชิงสถาบันท่ีมีองค์กรหลักในการจัดการร่วมกับชุมชน และ
ภาคีเครือข่ายท่ีเกี่ยวข้องในระดับต่าง ๆ มีโครงสร้างในการจัดการ การก าหนดแผนงาน กิจกรรมใน
การจัดการเพื่อด าเนินงานศิลปะสร้างสรรค์ของชุมชนร่วมกัน การเช่ือมโยงกับการจัดการศึกษาใน



๑๙๗ 
 

รายวิชา การท าหลักสูตรท้องถิ่น รวมท้ังการเปิดพื้นท่ีดังกล่าวต่อสาธารณะเพื่อเป็นแหล่งเรียนรู้ด้าน
ศิลปะชุมชน กรณีการสร้างสรรค์งานศิลปะ โดยการวาดภาพสามมิติประเพณีสลากย้อมท่ีเป็นการ
น าเอาอัตลักษณ์ของจังหวัดล าพูน ณ วิทยาลัยสงฆ์ล าพูน 

๒) การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในรูปแบบพื้นท่ีสาธารณะ เป็นการ
จัดการพื้น ท่ีสาธารณะท่ีมีองค์ประกอบส าคัญ  ๒ ประการคือ ศิลปะชุมชนในรูปแบบของ
ประติมากรรม และพื้นท่ีธรรมชาติมีลักษณะเปิดโล่ง สภาพแวดล้อมเป็นต้นไม้ ทุ่งนา และแม่น้ า 
บรรยากาศโดยรอบเหมาะแก่การจัดกระบวนการเรียนรู้ในเชิงสร้างสรรค์ เป็นพื้นท่ีสัปปายะส าหรับ
การปฏิบัติวิปัสสนากัมมัฏฐาน การสานเสวนา การพักผ่อนหย่อนใจ หรือการออกก าลังกาย กรณีการ
พัฒนาภูมิสถาปัตยกรรม “ลานธรรม ลานศิลป์ ถิ่นเวียงบัว” และประติมากรรม “ภูมิจักรวาล”                
ท่ีริมสระน้ าภายในมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา ได้พัฒนามาจาก
จุดเด่นของทรัพยากรวัฒนธรรมของท้องถิ่นและมีความสอดคล้องกับบริบทของพื้นท่ีเวียงบัว และการ
พัฒนาโป่งน้ าร้อนสามสี ด้วยศิลปะชุมชน “ข้าวเป็นเจ้า” ประกอบด้วยประติมากรรมเมล็ดข้าวและ
รวงข้าว ณ บ้านเหล่าพัฒนา ต าบลป่าแดด อ าเภอแม่สรวย จังหวัดเชียงราย แรงบันดาลใจจากบริบท
ของชุมชนท่ีเป็นเมืองยุคก่อนประวัติศาสตร์ และต านานเมล็ดข้าวจากเกาะแม่ม่ายท่ีต้ังอยู่กลางทุ่งนา
ของหมู่บ้าน จากต านานแม่ม่ายทุบข้าวจึงน ามาสู่การออกแบบศิลปะงานประติมากรรมสู่ชุมชน                    
ใช้ต านานและใช้ปัจจุบันในการออกแบบเมล็ดข้าวงอก 

๓) การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในรูปแบบถนนวัฒนธรรมเชิง
สร้างสรรค์ หรือ ย่านวัฒนธรรม เป็นการพัฒนาให้เกิดแลนด์มาร์ค หรือพิพิธภัณฑ์กลางแจ้ง แห่งใหม่
ของชุมชนด้วยศิลปะเชิงสร้างสรรค์ในพื้นท่ีสาธารณะ ไม่ว่าจะเป็นการวาดบนผนังอาคาร ก าแพง ถนน
ท่ีเรียกว่า สตรีทอาร์ทท่ีวาดภาพในลักษณะสามมิติท่ีผู้มาเยี่ยมชมหรือนักท่องเท่ียวสามารถมาเล่นกับ
ภาพวาดได้ ภาพวาดแต่ละภาพได้สะท้อนเรื่องราววิถีชีวิตของคนในชุมชน ประเพณี วัฒนธรรม และ
ของดีท่ีเป็นอัตลักษณ์ของพื้นท่ี กรณีของการพัฒนาถนนศิลปะบริเวณหน้าวัดต้นไคร้ ต าบลช่อแฮ 
อ าเภอเมือง จังหวัดแพร่ การวาดภาพสามมิติบนผนังสาธารณะ บ้านบุญยืน ต าบลกลางเวียง อ าเภอ
เวียงสา จังหวัดน่าน การวาดภาพสามมิติบนผนังสาธารณะบ้านล าปางหลวงใต้ ต าบลล าปางหลวง 
อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง 

๔) การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ ในรูปแบบพุทธศิลป์แนวไทย
ประเพณี ซึ่งพุทธศิลป์เป็นส่ิงแวดล้อมท่ีอยู่คู่กับวัดในพุทธศาสนามาโดยตลอด ท าให้มีวิวัฒนาการและ
การขับเคล่ือนไปอย่างรวดเร็ว มีคุณค่าท้ังความสวยงามของรูปแบบและคุณค่าด้านเนื้อหาเรื่องราว ซึ่ง
ล้วนแล้วแต่เป็นส่ือธรรมะท่ีส าคัญท่ีใช้สอนคุณธรรมจริยธรรมให้กับผู้คน กรณีการวาดภาพสามมิติ
เกี่ยวกับประเพณีแห่พระสิงห์ปายและราชรถ บริเวณหลังวิหารลายค า ภายในวัดศรีดอนไชย ต าบล
เวียงเหนือ อ าเภอปาย จังหวัดแม่ฮ่องสอน 

๕) การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในรูปแบบศิลปะเพื่อสร้างพลัง
ชุมชน เป็นการน าศิลปะมาเพื่อสร้างศรัทธาให้กับคนในชุมชน และจิตส านึกในการอนุรักษ์
ทรัพยากรธรรมชาติ และส่ิงแวดล้อมซึ่งเป็นการสร้างสรรค์ศิลปะชุมชนในลักษณะของการผลิตซ้ า 
และสร้างใหม่ โดยน าทรัพยากรวัฒนธรรมมาปรับปรุงและพัฒนาให้ดีขึ้น รวมท้ังการสร้างคุณค่าและ
ก าหนดบทบาทหน้าท่ีใหม่ ให้กับทรัพยากรวัฒนธรรม เพื่อสร้างประโยชน์ใหม่ให้กับชุมชน กรณีการ



๑๙๘ 
 

ท าไม้ค้ าต้นโพธิ์จากเหล็กมาทดแทนไม้  ในประเพณีแห่ไม้ค้ าโพธิ์ของวัดท่าข้าม (วัด ชัยชนะ)                
ต าบลท่าข้าม อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่ 
 
๔.๔ องค์ความรู้จากการวิจัย 

การวิจัยเรื่อง การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์โดยการมีส่วนร่วมของวัดและ
ชุมชนในกลุ่มจังหวัดล้านนา ผู้วิจัยได้สรุปองค์ความรู้ท่ีได้จากการวิจัย ดังนี้  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

แผนภูมิท่ี ๔ : องค์ความรู้การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในล้านนา 
โดยการมีส่วนร่วมของวัดและชุมชน 

พื นที่ศิลปะชุมชนเชิงสร้างสรรค์ (Creative Community Art) 

 

ปฏิบัติการการมีส่วนร่วมในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ PAR E 3 model 
E1 – Education การศึกษา/ส ารวจ/ประเมินศักยภาพ 
E2 – Engineering การสร้างสรรค์/ออกแบบ/อนุรักษ์/ถ่ายทอด 
E3 – Engagement การพัฒนากลไก/ข้อตกลง/แนวทาง  

 

การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในล้านนาโดยการมีส่วนร่วมของวัดและชุมชน 
 

 

การอนุรักษ์มรดก
ทางวัฒนธรรม 

การสร้างพลังชุมชนเพื่อ
แก้ไขปัญหา 

 

การท่องเท่ียว 
วิถีชุมชน/สุนทรียะ 

การพัฒนา
เศรษฐกิจชุมชน 

 วัด/คณะสงฆ์ โรงเรียน ศิลปินจิตอาสา 
 
 

 ชุมชน 
 

 

 

 อปท.  รัฐ/เอกชน 

 รู ป แ บ บ ก า ร จั ด ก า ร เ ชิ ง
สร้างสรรค์  
- แหล่งเรียนรู้หรือศูนย์การเรียนรู้

ศิลปะชุมชน 
- พ้ืนที่สาธารณะ 
- ถนนวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค ์ 
- พุทธศิลป์แนวไทยประเพณี  
- ศิลปะเพ่ือสร้างพลงัชุมชน 

อัตลกัษณ์ชุมชน 

- ท รัพ ย าก รธ รรม ช า ติ /
สิ่งแวดล้อม 

- วัฒนธรรม/ประเพณี 
-  ศาสนา /ความเช่ือ  
- วิถีชีวิต 

- ภูมิปัญญาท้องถ่ิน 

- การประกอบอาชีพ  
- เศรษฐกิจชุมชน  
 
 
 

ศิลปะชุมชนเชิงสร้างสรรค์ 
- ประติมากรรมข้าวเป็นเจ้า/

ภูมิจักรวาล 

- ภูมิสถาปัตยกรรม ลานธรรม 
ลานศิลป์ ถ่ินเวียงบัว 

- Street Art ภาพสามมิ ติบน
ผนังสาธารณะ 

- Installation Art -ไม้ค้ าโพ ธ์ิ
จากเหล็ก  



บทที่ ๕ 
 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 

การวิจัยเรื่อง “การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ของกลุ่มจังหวัดล้านนา” 
ผู้วิจัยได้สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และมขี้อเสนอแนะ ดังต่อไปนี้ 

 
๕.๑ สรุปผลการวิจัย  

การวิจัยเรื่อง “การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ของกลุ่มจังหวัดล้านนา”               
มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษารูปแบบการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมของวัดและชุมชน เพื่อพัฒนา
กระบวนการและวิธีการในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์โดยการมีส่วนร่วมของวัดและ
ชุมชน และเพื่อสังเคราะห์รูปแบบการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ โดยการมีส่วนร่วม
ของวัดและชุมชนในกลุ่มจังหวัดล้านนา  

การวิจัยนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ ใช้วิธีการศึกษาเอกสาร และการวิจัยเชิงปฏิบัติการโดย
ลงพื้นท่ีส ารวจบริบทและทรัพยากรวัฒนธรรมชุมชน ประชุมกลุ่มย่อย สัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลหลัก และ
เข้าร่วมปฏิบัติการในกิจกรรมการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชนตามหลักการจัดการทรัพยากร
วัฒนธรรม 3E ๗ ขั้นตอน กลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญประกอบด้วย พระสงฆ์ ผู้น าชุมชน ผู้บริหารและ
เจ้าหน้าท่ี ตัวแทนหน่วยงานภาครัฐท่ีเกี่ยวข้อง ตัวแทนองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น และกลุ่มศิลปินจิต
อาสา จ านวน ๗๒ คน พื้นท่ีในการศึกษาได้แก่ ๘ จังหวัดในภาคเหนือตอนบน (ล้านนา) ผลการศึกษา
ได้น าเสนอตามวัตถุประสงค์ ดังต่อไปนี้ 

๕.๑.๑ รูปแบบการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมของวัดและชุมชนในกลุ่มจังหวัด
ล้านนา  

การจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรม เป็นวิธีบริหารจัดการดูแลรักษาทรัพยากรหรือวัตถุ
ทางวัฒนธรรมท่ี เป็นมรดกตกทอดมายาวนานของมนุษย์  เช่น  ศิลปกรรม ประติมากรรม 
สถาปัตยกรรม โบราณสถาน รวมถึงวัฒนธรรมท่ีจับต้องไม่ได้ เช่น คติชน ปัจจุบันยังครอบคลุมถึง
วัฒนธรรมร่วมสมัยท่ีเป็นผลงานสร้างสรรค์ใหม่ โดยการบริหารจัดการ หมายถึงการวางแผนงาน                 
และการส่งเสริมสนับสนุนให้มีการอนุรักษ์ ดูแลรักษา หรือการจัดการข้อมูล สถาน ท่ี พื้น ท่ี               
และการตรวจสอบเรื่องราวในอดีตของชาติพันธุ์ต่าง ๆ รูปแบบของการจัดการอาจปรากฏอยู่ในงาน
พิพิธภัณฑ์ ศูนย์การเรียนรู้ นิทรรศการ เป็นต้น ท้ังนี้การศึกษารูปแบบการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม
ของวัดและชุมชนในจังหวัดล้านนา แบ่งออกเป็น ๓ ประเภท คือ 

๑) การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมโดยหน่วยงานภาครัฐ พบว่า หน่วยงานภาครัฐท่ีมี
บทบาทหลักได้แก่ กระทรวงวัฒนธรรม โดยมีหน่วยงานระดับกรม และส านักท่ีเกี่ยวข้องกับการ
จัดการทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชนท้องถิ่น ประกอบด้วย กรมศิลปากร ส านักงานศิลปากรท่ี๗ 
จังหวัดเชียงใหม่ กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กรมการศาสนา ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย 
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๒) การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมโดยวัดและชุมชน ในภาคเหนือตอนบนจะมีการจัดการ
ทรัพยากรวัฒนธรรมโดยวัด แต่ละแห่งจะมีระบบการจัดการในวัดท่ีเป็นแบบเฉพาะ มีการจัดการหรือ
การแบ่งแยกงานเป็นหมวดงานต่าง ๆ ของวัดและศาสนสถานท่ีมีวัตถุประสงค์และแนวทางการ
ด าเนินงานชัดเจน ท้ังนี้เพื่อให้วัดสามารถบริหารจัดการให้มีความเหมาะสมและสามารถตรวจสอบได้ 
รวมท้ังการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมภายในวัดในเชิงการเป็นสถานท่ีท่องเท่ียวและสถานท่ีเรียนรู้  
เช่น พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น ศูนย์เรียนรู้ของท้องถิ่น เป็นต้น ท้ังนี้พบว่า การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม
โดยวัดและชุมชนในกลุ่มจังหวัดล้านนา เป็นรูปแบบการจัดการท่ีมีความหลากหลายโดยมีเป้าหมาย
เพื่อการอนุรักษ์ทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชน สืบสานประเพณีท่ีมีมายาวนาน การประชาสัมพันธ์ 
และส่งเสริมการท่องเท่ียวทางวัฒนธรรม แบ่งออกได้ ๓ ระบบ ดังนี้  

(๑) รูปแบบทางการ พบว่า วัดจะมีบทบาทหลักในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม 
เพื่อให้วัดสามารถบริหารจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมต่าง ๆ ท่ีอยู่ภายในวัดให้มีความเหมาะสมและ
สามารถตรวจสอบได้ โดยมีการจัดต้ังคณะกรรมการดูแล เช่น การจัดงานประเพณีในวันส าคัญทาง
พุทธศาสนาของวัด ร่วมกับหน่วยงานภาครัฐ ภาคเอกชน และประชาชนท่ัวไป จะมีกิจกรรมต่าง  ๆ 
เช่น การท าบุญฟังเทศน์ฟังธรรม ขบวนแห่ครัวตาน การฟ้อนร า การแสดงดนตรี การแสดงแสงสีเสียง 
เป็นต้น ในการจัดกิจกรรมดังกล่าวจะมีรายได้ท่ีเกิดจากการท าบุญของประชาชน จึงต้องมีระบบการ
ตรวจสอบเพื่อน าเงินมาท ากิจกรรมต่าง ๆ ของวัดต่อไป  

(๒) รูปแบบแบบกึ่งทางการ พบว่า พระสงฆ์และคนในชุมชนต่างมีบทบาทในการ
จัดการทรัพยากรวัฒนธรรมท่ีแตกต่างกัน บทบาทของคนในชุมชนมีความส าคัญอย่างยิ่งในการมีส่วน
ร่วมในฐานะของการเป็นเจ้าของและมีส่วนร่วมในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม โดยการร่วมศึกษา
ทางโบราณคดี การส ารวจ การขุดค้น การส่งมอบวัตถุทางวัฒนธรรมท่ีตนได้พบเจอหรือครอบครอง
เป็นเจ้าของ เพื่อให้ทางวัดเก็บรักษาและหาแนวทางในการอนุรักษ์ฟื้นฟู โดยส่วนใหญ่การจัดการ
ทรัพยากรวัฒนธรรมร่วมกันของวัดและชุมชน จะพบในรูปแบบของพิพิธภัณฑ์ชุมชนหรือพิพิธภัณฑ์
ท้องถิ่นท่ีก่อต้ังภายในบริเวณวัด หรือในพื้นท่ีสาธารณะของชุมชน มีการแต่งต้ังคณะกรรมการเพื่อ
ร่วมกันจัดการและดูแลรักษาทรัพยากรวัฒนธรรมของท้องถิ่น รวมถึงการจัดกิจกรรมด้าน
ศิลปวัฒนธรรมข้ึน เช่น การแสดงภาพ การจัดนิทรรศการ เป็นต้น  

(๓) รูปแบบไม่เป็นทางการ พบว่า เป็นการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมของวัดและ
ชุมชนตามจารีตประเพณีของชุมชนท่ีถือปฏิบัติสืบต่อมา เช่น การท าบุญฟังเทศน์ฟังธรรม การปฏิบัติ
ธรรม การแห่ครัวตาน การรดน้ าด าหัวคนเฒ่าคนแก่ในช่วงวันสงกรานต์ เป็นต้น  

๓) การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมโดยกลุ่ม เครือข่าย และองค์กรทางศิลปะเชิง
สร้างสรรค์ พบว่าเป็นการจัดการศิลปะร่วมสมัย มีรูปแบบการจัดการใน ๓ ลักษณะ ประกอบด้วย            
(๑) การจัดการโดยบุคคล ซึ่งเป็นศิลปินแบบปัจเจกได้มีการท างานศิลปะและเผยแพร่ผลงานต่อ
สาธารณะโดยใช้บ้านของศิลปินจัดท าเป็นพิพิธภัณฑ์ หอศิลป์ หรือแกลเลอรี่ เพื่อเป็นสถานท่ีเรียนรู้ 
และสถานท่ีท่องเท่ียวในเชิงศิลปะร่วมสมัย  เช่น พิพิธภัณฑ์บ้านด า หอศิลป์ริมน่าน เป็นต้น                             
(๒) การจัดการในลักษณะท่ีเป็นกลุ่มศิลปะสร้างสรรค์ ซึ่งเป็นการรวมกลุ่มของศิลปินในเชิงพื้นท่ีเพื่อ
ท างานศิลปะร่วมกัน เช่น กลุ่มศิลปินสายน้ ากก กลุ่มศิลปินแม่น้ าโขง กลุ่มสล่าเมืองแพร่ กลุ่มศิลปิน
จิตอาสากลุ่มป้ายสี แต้มฝัน ปันจินตนาการ เป็นต้น และ (๓) การจัดการในลักษณะท่ีเป็นองค์กรทาง
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ศิลปะสร้างสรรค์ ในจังหวัดภาคเหนือ  จะพบว่ามีองค์กรท่ีรวมกลุ่มกันด าเนินงานและได้พัฒนาเป็น
องค์กรท่ีเป็นนิติบุคคลในรูปแบบของสมาคมและมูลนิธิ  เช่น สมาคมขัวศิลปะ จังหวัดเชียงราย 
โรงเรียนสืบสานภูมิปัญญาล้านนา จังหวัดเชียงใหม่ เป็นต้น  

กล่าวโดยสรุป รูปแบบการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมในกลุ่มจังหวัด ล้านนา             
แบ่งออกเป็น ๓ รูปแบบคือ ๑) การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมโดยหน่วยงานภาครัฐ ๒) การจัดการ
ทรัพยากรวัฒนธรรมโดยวัดและชุมชน และ ๓) การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมโดยกลุ่ม เครือข่าย 
และองค์กรทางศิลปะเชิงสร้างสรรค์ ท้ังสามรูปแบบมีเป้าหมายในการด าเนินงานเพื่อการดูแล สงวน
รักษา อนุรักษ์ทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชน การเผยแพร่ ประชาสัมพันธ์ การสืบสานประเพณี
วัฒนธรรมท่ีมีมายาวนาน การสร้างพื้นท่ีสาธารณะทางศิลปะชุมชนในแขนงต่าง ๆ รวมท้ังการส่ือสาร
ต่อสาธารณะในส่ือส่ิงพิมพ์ ส่ือออนไลน์ และเพื่อส่งเสริมการท่องเท่ียวทางวัฒนธรรมในกลุ่มจังหวัด
ล้านนา  
  

๕.๑.๒ การพัฒนากระบวนการในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์โดย
การมีส่วนร่วมของวัดและชุมชนในกลุ่มจังหวัดล้านนา  

การพัฒนากระบวนการในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์โดยการมีส่วน
ร่วมของวัดและชุมชนในกลุ่มจังหวัดล้านนา แต่ละจังหวัดได้คัดเลือกพื้นท่ีปฏิบัติการพัฒนาและ
สร้างสรรค์ศิลปะเชิงสร้างสรรค์ในล้านนา โดยการมีส่วนร่วมของคนในชุมชน  และหน่วยงานท่ี
เกี่ยวข้อง รวมท้ังกลุ่มศิลปินท่ีจะมาร่วมสร้างสรรค์งานศิลปะแต่ละพื้นท่ี ใน ๘ จังหวัดภาคเหนือ
ตอนบน จากการศึกษาพบว่ากระบวนการการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์โดยการมีส่วน
ร่วมของวัดและชุมชนในกลุ่มจังหวัดล้านนา เป็นการสร้างงานศิลปะชุมชนท่ีเป็นการน าศิลปะร่วมสมัย
มาประสานเข้ากับอัตลักษณ์ของชุมชนท้องถิ่น ก่อให้เกิดเป็นงานศิลปะชุมชนเชิงสร้างสรรค์ท่ีผ่านการ
ปฏิบัติการร่วมกับวัด ชุมชน และหน่วยงานท่ีเกี่ยวข้อง ท้ังนี้ท าให้เกิดแนวทางในการต่อยอดและขยาย
ผลไปสู่การท่องเท่ียวทางวัฒนธรรม และการพัฒนาเศรษฐกิจชุมชน โดยผ่านกิจกรรมเชิงปฏิบัติการใน
การสร้างสรรค์ศิลปะชุมชน ซึ่งเป็นแบบแผนในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์โดยการ
มีส่วนร่วมของชุมชน เรียกว่า PAR 3 Es Model ประกอบไปด้วยการปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วมใน ๓ 
ลักษณะ ประกอบด้วย  

E1 (Education) ศึกษาข้อมูลทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชนจากเอกสาร และงานวิจัย 
การส ารวจบริบทพื้นท่ี และประเมินคุณค่าและศักยภาพของทรัพยากรวัฒนธรรม โดยการ ๑) สืบค้น
ข้อมูลจากเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง เพื่อให้ได้ข้อมูลองค์ความรู้ท่ีมีการศึกษามาก่อน ในเชิง
กายภาพและคุณลักษณะทางนามธรรมของพื้นท่ี ๒) ส ารวจบริบท สภาพแวดล้อมและทรัพยากร
วัฒนธรรมในชุมชน ด้วยการเดินส ารวจร่วมกับผู้น าชุมชน วาดแผนท่ีเดินดิน และถ่ายภาพทรัพยากร
วัฒนธรรมในชุมชนเพื่อให้เห็นบริบท สภาพแวดล้อมและทรัพยากรวัฒนธรรม ๓) ประเมินคุณค่าและ
ศักยภาพของทรัพยากรวัฒนธรรม โดยการมีส่วนร่วมของคนในชุมชน  เพื่อให้ทราบว่าทรัพยากร
วัฒนธรรมนั้น มีคุณค่าท่ีเป็นจุดเด่นทางอัตลักษณ์ชุมชน มีศักยภาพในการสร้างสรรค์เป็นศิลปะชุมชน 
มีคุณสมบัติในการพัฒนา และสามารถท่ีจะยกระดับเป็นศูนย์การเรียนรู้  



๒๐๒ 

E2 (Engineering) การสร้างสรรค์ และพัฒนาศิลปะชุมชนตามอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม
ชุมชน โดยการ ๔) สงวนและอนุรักษ์ทรัพยากรวัฒนธรรม เพื่อคงไว้ซึ่งลักษณะทางกายภาพและด้าน
คุณค่าของทรัพยากรวัฒนธรรม อันจะเป็นประโยชน์ในการสร้างความเข้มแข็งให้กับชุมชนในด้านต่าง 
ๆ ๕) พัฒนาพื้นท่ีสาธารณะศิลปะชุมชนสร้างสรรค์ ท าให้เป็นแลนด์มาร์ก ในวัดหรือพื้นท่ีสาธารณะใน
ชุมชน เพื่อให้เป็นสถานท่ีในการท ากิจกรรมร่วมกัน เป็นพื้นท่ีในการท่องเท่ียวท่ีแสดงให้เห็นถึง                 
อัตลักษณ์ความเป็นชุมชนท้องถิ่นผ่านงานศิลปะท่ีจัดแสดง ๖) การเผยแพร่ข้อมูลความรู้สู่สาธารณะ 
โดยการส่ือสารสู่มวลชน เพื่อประชาสัมพันธ์ให้คนท้ังในชุมชน นอกชุมชน และสาธารณะ ได้รับรู้ และ
มีความเข้าใจในอัตลักษณ์ความเป็นชุมชนท้องถิ่น ผ่านงานศิลปะชุมชนท่ีมีความสร้างสรรค์                
โดยการจัดท าส่ือประชาสัมพันธ์และส่ือออนไลน์ ๗) การฟื้นฟู ผลิตซ้ าและสร้างใหม่เป็นการสร้าง
ความหมาย คุณค่า และก าหนดบทบาทหน้าท่ีใหม่ให้กับทรัพยากรวัฒนธรรมเพื่อใช้ในการพัฒนา
ชุมชน หรือแก้ไขปัญหาในชุมชน หรือการระดมพลังในการพัฒนาชุมชน รวมท้ังการฟื้นฟูพลัง และ
ศรัทธาในการพัฒนาชุมชน ๘) การถ่ายทอดความรู้เชิงปฏิบัติการสู่เด็กเยาวชน เป็นการถ่ายทอด
ความรู้ด้วยการลงมือปฏิบัติในการสร้างสรรค์ศิลปะให้กับเด็กและเยาวชนและชาวบ้านท่ีอาศัยอยู่ใน
พื้นท่ี เมื่อถึงวันสุดท้ายทางทีมงานต้องการเพื่อให้เด็กเยาวชนเกิดจิตส านึก ในการดูแลรักษา และ
พัฒนาเป็นศิลปินจิตอาสาคนรุ่นใหม่ต่อไปในอนาคต 

 E3 (Engagement) การสร้างส านึกความเป็นเจ้าของร่วมในการจัดการทรัพยากร
วัฒนธรรม โดยการ ๙) พัฒนากลไกคณะกรรมการในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม ๑๐) วางแนว
ปฏิบัติในรูปแบบของข้อตกลงของชุมชนในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชนโดยการมีส่วน
ร่วมของคนในชุมชน กลุ่ม องค์กร โดยกลไกและข้อตกลงนั้นจะต้องเอื้ออ านวยต่อการจัดการ
ทรัพยากรวัฒนธรรม ซึ่งจะมีคุณค่าต่อทรัพยากรวัฒนธรรม และเกิดประโยชน์ต่อชุมชน และสังคมใน
ระยะยาว ๑๑) การก าหนดแนวทางในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชน เป็นการวางแผนใน
การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ เพื่อให้สอดคล้องกับอัตลักษณ์ของวัฒนธรรมชุมชน 
และตอบสนองต่อการพัฒนาการท่องเท่ียว การพัฒนาเศรษฐกิจชุมชน และการเรียนรู้ร่วมกันของคน
ในชุมชนท่ีจะมีส่วนร่วมในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม  

 

๕.๑.๓ รูปแบบการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ โดยการมีส่วนร่วมของ
วัดและชุมชนในกลุ่มจังหวัดล้านนา 

๑) การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในรูปแบบแหล่งเรียนรู้หรือศูนย์
การเรียนรู้ศิลปะชุมชน เป็นการจัดการในเชิงสถาบันท่ีมีองค์กรหลักในการจัดการร่วมกับชุมชน และ
ภาคีเครือข่ายท่ีเกี่ยวข้องในระดับต่าง ๆ มีโครงสร้างในการจัดการ การก าหนดแผนงาน กิจกรรมใน
การจัดการเพื่อด าเนินงานศิลปะสร้างสรรค์ของชุมชนร่วมกัน การเช่ือมโยงกับการจัดการศึกษาใน
รายวิชา การท าหลักสูตรท้องถิ่น รวมท้ังการเปิดพื้นท่ีดังกล่าวต่อสาธารณะเพื่อเป็นแหล่งเรียนรู้ด้าน
ศิลปะชุมชน  

กรณีการสร้างสรรค์งานศิลปะ โดยการวาดภาพสามมิติประเพณีสลากย้อมท่ีเป็น                                     
การน าเอาอัตลักษณ์ของจังหวัดล าพูนท่ีถือเป็นประเพณีท่ีมีความโดดเด่นมีความเป็นเอกลักษณ์และ
เป็นหนึ่งเดียวของโลก แนวคิดการสร้างสรรค์ศิลปะชุมชนภาพวาด ๓ มิติสลากย้อมเป็นส่ิงท่ีน าไปสู่



๒๐๓ 

การสร้างอัตลักษณ์ของจังหวัดล าพูน อีกท้ังสภาพบริบทและส่ิงแวดล้อม วิทยาลัยสงฆ์ล าพูนเหมาะแก่
การพัฒนาเป็นพื้นท่ีศิลปะเชิงสร้างสรรค์และการท่องเท่ียว นอกจากนี้ยังเป็นการส่งเสริมการเรียนรู้
ของผู้ท่ีสนใจศึกษาด้านวัฒนธรรมและการท่องเท่ียว ในอนาคตหากมีการเปล่ียนแปลงทางสังคม                                 
ต้นสลากย้อมอาจมีขนาดเล็กลงหรืออาจจะเหลือเฉพาะสลากภัต จึงได้น ามาสู่การรังสรรค์ผลงานทาง
ศิลปะเชิงสร้างสรรค์เพื่อให้เห็นถึงวิวัฒนาการและน ามาซึ่งการศึกษาเรียนรู้ของผู้ท่ีสนใจ และเป็นการ
ส่งเสริมการท่องเท่ียว 

๒) การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในรูปแบบพื้นท่ีสาธารณะ เป็นการ
จัดการพื้นท่ีสาธารณะในลักษณะของพุทธศิลป์ ท่ีมีองค์ประกอบส าคัญ ๒ ประการคือ ศิลปะชุมชนใน
รูปแบบของประติมากรรม และพื้นท่ีธรรมชาติมีลักษณะเป็นลานวัฒนธรรมท่ีเปิดโล่ง สภาพแวดล้อม
เป็นต้นไม้ ทุ่งนา และแม่น้ า บรรยากาศโดยรอบเหมาะแก่การจัดกระบวนการเรียนรู้ในเชิงสร้างสรรค์ 
เป็นพื้นท่ีสัปปายะส าหรับการปฏิบัติวิปัสสนากัมมัฏฐาน การสานเสวนา การพักผ่อนหย่อนใจ                  
หรือการออกก าลังกาย  

กรณีการพัฒนาภูมิสถาปัตยกรรม “ลานธรรม ลานศิลป์ ถิ่นเวียงบัว” และ
ประติมากรรม “ภูมิจักรวาล” ท่ีริมสระน้ าภายในมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขต
พะเยา ได้พัฒนามาจากจุดเด่นของทรัพยากรวัฒนธรรมของท้องถิ่นและมีความสอดคล้องกับบริบท
ของพื้นท่ีเวียงบัว และสภาพพื้นท่ีของมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา 
ต้ังอยู่ในบริเวณใกล้กับเมืองโบราณ คือ เวียงบัว ซึ่งมีอายุหลายร้อยปีร่วมสมัยพญาง าเมือง โดยมี
หลักฐานท่ีค้นพบคือเตาเผาภาชนะดินเผา เขียนสีเคลือบโบราณ ซึ่งมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว เฉพาะถิ่น 
มีความหมายลึกซึ้งอันแสดงถึงความเช่ียวชาญช านาญการและภูมิปัญญาเชิงช่าง รวมถึงความ
เจริญรุ่งเรืองท้ังทางจิตวิญญาณ ศิลปะ และเศรษฐกิจ  

กรณีการพัฒนาโป่งน้ าร้อนสามสี ด้วยศิลปะชุมชน “ข้าวเป็นเจ้า” ประกอบด้วย
ประติมากรรมเมล็ดข้าวและรวงข้าว ณ บ้านเหล่าพัฒนา ต าบลป่าแดด อ าเภอแม่ สรวย จังหวัด
เชียงราย แรงบันดาลใจจากบริบทของชุมชนบ้านเหล่าพัฒนาท่ีเป็นเมืองอู่อารยธรรม เป็นเมืองยุค
ก่อนประวัติศาสตร์ท่ีประกอบด้วยแหล่งโบราณคดีดอยเวียง ดอยวง และต านานเมล็ดข้าวจากเกาะ
แม่ม่ายท่ีต้ังอยู่กลางทุ่งนาของหมู่บ้าน จากต านานแม่ม่ายทุบข้าวจึงน ามาสู่การออกแบบศิลปะงาน 

๓) การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในรูปแบบถนนวัฒนธรรมเชิง
สร้างสรรค์ หรือ ย่านวัฒนธรรม เป็นการพัฒนาให้เกิดแลนด์มาร์ค หรือพิพิธภัณฑ์กลางแจ้ง แห่งใหม่
ของชุมชนด้วยศิลปะเชิงสร้างสรรค์ในพื้นท่ีสาธารณะ ไม่ว่าจะเป็นการวาดบนผนังอาคาร ก าแพง ถนน
ท่ีเรียกว่า สตรีทอาร์ทท่ีวาดภาพในลักษณะสามมิติท่ีผู้มาเยี่ยมชมหรือนักท่องเท่ียวสามารถมาเล่นกับ
ภาพวาดได้ ภาพวาดแต่ละภาพได้สะท้อนเรื่องราววิถีชีวิตของคนในชุมชน ประเพณี วัฒนธรรม และ
ของดีท่ีเป็นอัตลักษณ์แต่ละพื้นท่ีซึ่งได้รับการอนุญาตหรือการประชุมระดมความคิดเห็นจากคนใน
ชุมชน เพื่อมาสร้างสรรค์ศิลปะให้เข้ากับยุคสมัยในปัจจุบัน เพื่อกระตุ้นและส่งเสริมการท่องเท่ียว
ภายในชุมชน ซึ่งจะส่งผลต่อรายได้ การสร้างมูลค่า และพัฒนาธุรกิจชุมชนท่ีต่อยอดจากการท าศิลปะ
ชุมชน เช่น การผลิตงานหัตถกรรมพื้นบ้าน การท าของท่ีระลึก ภาพวาด ภาพถ่าย การเล่นดนตรี การ
แสดงศิลปะวัฒนธรรมท้องถิ่น เป็นต้น กรณีของการพัฒนาถนนศิลปะบ้านต้นไคร้ ต าบลช่อแฮ อ าเภอ
เมือง จังหวัดแพร่ เป็นการวาดภาพสามมิติเกี่ยวกับวิถีชีวิต ประเพณีวัฒนธรรม และการประกอบ



๒๐๔ 

อาชีพของคนในชุมชนบ้านต้นไคร้ เพื่อให้เป็นถนนเส้นศิลปะถนนแห่งวัฒนธรรมแห่งชุมชนบ้านต้นไคร้ 
การวาดภาพสามมิติบนผนังสาธารณะ บ้านบุญยืน ต าบลกลางเวียง อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน โดยใช้
ภาพท่ีมีแนวคิดมาจากการมีทรัพยากรวัฒนธรรมและธรรมชาติของชุมชนท่ีมีความโดดเด่น คือ เรือ
แข่งแม่น้ าน่าน และประเพณีใส่บาตรเทียน วัดบุญยืน  

๔) การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ ในรูปแบบพุทธศิลป์แนวไทย
ประเพณี ซึ่งพุทธศิลป์เป็นส่ิงแวดล้อมท่ีอยู่คู่กับวัดในพุทธศาสนามาโดยตลอด ท าให้มีวิวัฒนาการและ
การขับเคล่ือนไปอย่างรวดเร็ว มีคุณค่าท้ังความสวยงามของรูปแบบและคุณค่าด้านเนื้อหาเรื่องราว ซึ่ง
ล้วนแล้วแต่เป็นส่ือธรรมะท่ีส าคัญท่ีใช้สอนคุณธรรมจริยธรรมให้กับผู้คน กรณีการวาดภาพสามมิติ
เกี่ยวกับประเพณีแห่พระสิงห์ปาย ท่ีวัดศรีดอนไชย ต าบลเวียงเหนือ อ าเภอปาย จังหวัดแม่ฮ่องสอน 

๕) การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในรูปแบบของศิลปะเพื่อสร้างพลัง
ชุมชน เป็นการน าศิลปะมาเพื่อสร้างพลังศรัทธา ให้กับคนในชุมชน และจิตส านึกในการอนุรักษ์
ทรัพยากรธรรมชาติ และส่ิงแวดล้อมซึ่งเป็นการสร้างสรรค์ศิลปะชุมชนในลักษณะของการผลิตซ้ า 
และสร้างใหม่ โดยน าทรัพยากรวัฒนธรรมมาปรับปรุงและพัฒนาให้ดีขึ้น รวมท้ังการสร้างคุณค่าและ
ก าหนดบทบาทหน้าท่ีใหม่ให้กับทรัพยากรวัฒนธรรม เพื่อสร้างประโยชน์ใหม่ให้กับชุมชน กรณีการท า
ไม้ค้ าต้นโพธิ์จากเหล็กมาทดแทนไม้ ในประเพณีแห่ไม้ค้ าโพธิ์ของวัดท่าข้าม (วัดชัยชนะ) ต าบลท่าข้าม 
อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่ 
 
๕.๒ อภิปรายผล  

การวิจัยเรื่อง “การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ของกลุ่มจังหวัดล้านนา” ผู้วิจัย
ได้อภิปรายผลการวิจัยโดยใช้แนวคิดทุนทางวัฒนธรรม แนวคิดการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม 
แนวคิดการพัฒนาเมืองด้วยศิลปะ แนวคิดการท่องเท่ียวเชิงสร้างสรรค์ รวมท้ังงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง                 
มาเป็นแนวทางในการวิเคราะห์ รายละเอียดดังต่อไปนี้  
 ๕.๒.๑ จากการศึกษารูปแบบการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมของวัดและชุมชนในกลุ่ม
จังหวัดล้านนา แบ่งออกเป็น ๓ ประเภทคือ 

๑) การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมโดยหน่วยงานภาครัฐ พบว่า หน่วยงานภาครัฐท่ี
มีบทบาทหลักได้แก่ กระทรวงวัฒนธรรม โดยมีหน่วยงานระดับกรม และส านักท่ีเกี่ยวข้องกับการ
จัดการทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชนท้องถิ่น ประกอบด้วย กรมศิลปากร ส านักงานศิลปากรท่ี ๗ 
จังหวัดเชียงใหม่ กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กรมการศาสนา ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย 

๒) การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมโดยวัดและชุมชน ในภาคเหนือตอนบนจะมีการ
จัดการทรัพยากรวัฒนธรรมโดยวัด แต่ละแห่งจะมีระบบการจัดการในวัดท่ีเป็นแบบเฉพาะ                        
มีการจัดการหรือการแบ่งแยกงานเป็นหมวดงานต่าง ๆ ของวัดและศาสนสถานท่ีมีวัตถุประสงค์และ
แนวทางการด าเนินงานชัดเจน (๑) รูปแบบทางการพบว่า วัดจะมีบทบาทหลักในการจัดการทรัพยากร
วัฒนธรรม โดยการแบ่งแยกงานเป็นการแยกหมวดงานต่าง ๆ ของวัดและศาสนสถาน (๒) รูปแบบ
แบบกึ่งทางการ พบว่า พระสงฆ์และคนในชุมชนต่างมีบทบาทในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมท่ี
แตกต่างกัน บทบาทของคนในชุมชนมีความส าคัญอย่างยิ่งในการมีส่วนร่วมในฐานะของการเป็น
เจ้าของและมีส่วนร่วมในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม และ (๓) รูปแบบไม่เป็นทางการ พบว่า                  



๒๐๕ 

เป็นการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมของวัดและชุมชนตามจารีตประเพณีของชุมชนท่ีถือปฏิบัติสืบ
ต่อมา เช่น การท าบุญฟังเทศน์ฟังธรรม การปฏิบัติธรรม การแห่ครัวตาน การรดน้ าด าหัวในช่วงวัน
สงกรานต์ เป็นต้น  

๓) การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมโดยกลุ่ม เครือข่าย และองค์กรทางศิลปะเชิง
สร้างสรรค์  พบว่าเป็นการจัดการศิลปะร่วมสมัย มีรูปแบบการจัดการใน ๓ ลักษณะ ประกอบด้วย 
(๑) การจัดการโดยบุคคล (๒) การจัดการในลักษณะท่ีเป็นกลุ่มศิลปะสร้างสรรค์ ซึ่งเป็นการรวมกลุ่ม
ของศิลปินในเชิงพื้นท่ีเพื่อท างานศิลปะ และ (๓) การจัดการในลักษณะท่ีเป็นองค์กรทางศิลปะ
สร้างสรรค์ ในจังหวัดภาคเหนือ จะพบว่ามีองค์กรท่ีรวมกลุ่มกันด าเนินงานและได้พัฒนาเป็นองค์กรท่ี
เป็นนิติบุคคลในรูปแบบของสมาคมและมูลนิธิ    

ผลการศึกษาในประเด็นการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมท่ีเป็นทางการมีความ
สอดคล้องกับ พระใบฎีกาเสน่ห์ ญาณเมธี และคณะ (๒๕๕๖) พบว่า วัดในภาคเหนือได้มีการจัดการ
ด้านพื้นท่ี การจัดท าผังการใช้สอยพื้นท่ีของวัดตามบทบาทหน้าท่ี การจัดการด้านแผนพัฒนา มีการ
จัดท าแผนพัฒนาวัดท้ังในระยะส้ันและระยะยาว การจัดการด้านบุคลากร มีกระบวนการจัดการ
บุคลากร และการจัดการด้านระบบการส่ือความหมาย การส่งเสริมการเรียนรู้เพื่อพัฒนาจิตใจและ
สังคมของวัดท่ีเป็นแหล่งท่องเท่ียวเชิงสร้างสรรค์ และเพื่อการส่งเสริมการเรียนรู้เพื่อพัฒนาจิตใจและ
สังคม อีกท้ังยังสอดคล้องกับการศึกษาของพระครูปลัดสุวัฒนจริยคุณ (๒๕๕๙) กล่าวว่าการท่องเท่ียว
ทางวัฒนธรรมถือเป็นเป้าหมายหนึ่งของการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมท่ีมีความแตกต่างจากการ
ท่องเท่ียวประเภทอื่น เพราะมีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตและความเช่ือ โดยมีการจัดการด้วย
องค์ประกอบ ๕ หลักการคือ การก าหนดมาตรการและนโยบาย การก าหนดขอบเขตพื้นท่ีแหล่ง
ท่องเท่ียว การด าเนินการวางแผน วางระบบการบริหารจัดการ การวางระบบอ านวยความสะดวก 
และการด าเนินการตามกลไกบริหารจัดการ  ท้ังนี้ ในลักษณะของการจัดการท่ีไม่เป็นทางการ                   
เพ็ญรุ่ง สุริยกานต์ (๒๕๕๓) กล่าวว่าการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชน มีท้ังลักษณะพิเศษ
เฉพาะตัว เป็นการจัดการท่ีไม่ได้มีแบบแผนขั้นตอนท่ี แน่นอน แต่เป็นการจัดการเมื่อมีโอกาสท่ี
เหมาะสม หรือแก้ปัญหาเฉพาะหน้า ข้อดี คือท าให้การจัดการนั้นมีความยืดหยุ่นสอดคล้องกับ
สถานการณ์ ตรงกับความต้องการท่ีแท้จริง และท าให้คนในชุมชนได้ค่อย ๆ เรียนรู้ท้ังเรื่องทรัพยากร
และการจัดการจนกระท่ังมีความรู้ความเข้าใจท่ีแท้จริง แต่ในขณะเดียวกันก็มีข้อเสียเพราะบางครั้ง
เป็นการท าลายทรัพยากรเนื่องจากไม่มีการประเมินผลกระทบ หรือวางแผนให้ดีเสียก่อน 

๕.๒.๒ จากการศึกษาการพัฒนากระบวนการในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิง
สร้างสรรค์โดยการมีส่วนร่วมของวัดและชุมชนในกลุ่มจังหวัดล้านนา ผ่านกิจกรรมเชิงปฏิบัติการใน
การสร้างสรรค์ศิลปะชุมชน ซึ่งเป็นแบบแผนในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์โดยการ
มี ส่วนร่วมของชุมชน เรียกว่า PAR 3Es Model ประกอบด้วย E1 (Education) ศึกษาข้อมูล
ทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชนจากเอกสาร และงานวิจัย การส ารวจบริบทพื้นท่ี และประเมินคุณค่า
และศักยภาพของทรัพยากรวัฒนธรรม โดยการสืบค้นข้อมูลจากเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
เพื่อให้ได้ข้อมูลองค์ความรู้ในเชิงกายภาพและคุณลักษณะทางนามธรรมของพื้นท่ี การส ารวจบริบท 
สภาพแวดล้อมและทรัพยากรวัฒนธรรมในชุมชน เพื่อให้เห็นบริบท สภาพแวดล้อมและทรัพยากร
วัฒนธรรม การประเมินคุณค่าและศักยภาพของทรัพยากรวัฒนธรรม โดยการมีส่วนร่วมของคนใน



๒๐๖ 

ชุมชน เพื่อให้ทราบว่าทรัพยากรวัฒนธรรมนั้น มีคุณค่าท่ีเป็นจุดเด่นทางอัตลักษณ์ชุมชน มีศักยภาพ
ในการสร้างสรรค์เป็นศิลปะชุมชน E2 (Engineering) การสร้างสรรค์ และพัฒนาศิลปะชุมชนตาม             
อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมชุมชน โดยการสงวนและอนุรักษ์ทรัพยากรวัฒนธรรม เพื่อคงไว้ซึ่งลักษณะ
ทางกายภาพและด้านคุณค่าของทรัพยากรวัฒนธรรม อันจะเป็นประโยชน์ในการสร้างความเข้มแข็ง
ให้กับชุมชนในด้านต่าง ๆ การพัฒนาพื้นท่ีสาธารณะศิลปะชุมชนสร้างสรรค์ ท าให้เป็นแลนด์มาร์ก                
ในวัดหรือพื้นท่ีสาธารณะในชุมชน เพื่อให้เป็นสถานท่ีในการท ากิจกรรมร่วมกัน เป็นพื้นท่ีในการ
ท่องเท่ียวท่ีแสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์ความเป็นชุมชนท้องถิ่นผ่านงานศิลปะท่ีจัดแสดง การเผยแพร่
ข้อมูลความรู้สู่สาธารณะเพื่อให้คนท้ังในชุมชน นอกชุมชน และสาธารณะ ได้รับรู้ และมีความเข้าใจ
ในอัตลักษณ์ความเป็นชุมชนท้องถิ่นผ่านงานศิลปะชุมชนท่ีมีความสร้างสรรค์ โดยการจัดท าส่ือ
ประชาสัมพันธ์และส่ือออนไลน์  การฟื้นฟู ผลิตซ้ าและสร้างใหม่เป็นการสร้างความหมาย คุณค่า และ
ก าหนดบทบาทหน้าท่ีใหม่ให้กับทรัพยากรวัฒนธรรมเพื่อใช้ในการพัฒนาชุมชน หรือแก้ไขปัญหาใน
ชุมชน หรือการระดมพลังในการพัฒนาชุมชน รวมท้ังการฟื้นฟูพลัง และศรัทธาในการพัฒนาชุมชน 
การถ่ายทอดความรู้เชิงปฏิบัติการสู่เด็กเยาวชน เป็นการถ่ายทอดความรู้ด้วยการลงมือปฏิบัติในการ
สร้างสรรค์ศิลปะให้กับเด็กและเยาวชนและชาวบ้านท่ีอาศัยอยู่ในพื้นท่ี  

ผลการศึกษาสอดคล้องกับ สุกรี เจริญสุข (ออนไลน์) ได้กล่าวถึงกระบวนการจัดการเมือง
ของจังหวัดเชียงรายโดยใช้ศิลปะน า คือ จังหวัดเชียงรายนั้นมีทุนทางวัฒนธรรม และความเป็นศิลปะ
ของเชียงรายนั้น รวมไปถึงศิลปิน ศิลปวัฒนธรรม วัฒนธรรมการท่องเท่ียว เนื่องจากองค์ประกอบของ
เมืองเชียงรายนั้น มีความพร้อมสูง น าไปสู่การส่งเสริมการท่องเท่ียวท าให้เกิดความเข้มแข็งของเมือง
เชียงรายในมิติต่าง ๆ มากขึ้น และเป็นตัวอย่างในการพัฒนาเมืองต่อไปได้ ส่ิงท่ีเมืองเชียงรายมี
มากกว่าและแตกต่างไปจากจังหวัดอื่นก็คือ ความเป็นเมืองศิลปะ มีศิลปินท่ีมีช่ือเสียงอาศัยอยู่ในเมือง
เชียงรายจ านวนมาก มีสมาคมขัวศิลปะ มีศิลปินระดับชาติ ท่ีได้สร้างแรงบันดาลใจให้คนรุ่นหลัง อาทิ 
ถวัลย์ ดัชนี เฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน์ ทรงเดช ทิพย์ทอง พระมหาวุฒิชัย วชิรเมธี เป็นต้น 

ในการปฏิบัติการพัฒนากระบวนการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมตามหลัก 3Es Model 
ผลการศึกษาดังกล่าวยังสอดคล้องกับ สายันต์ ไพรชาญจิตร์ (๒๕๔๗) ในประเด็นกระบวนการเรียนรู้
และการให้การศึกษา E1 (Education) และการสร้างสรรค์และประดิษฐ์นวัตกรรมในการจัดการ E2 
(Engineering) ซึ่งในการศึกษาครั้งนี้พบว่า การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์โดยการมี
ส่วนร่วมของวัดและชุมชน จะเป็นการสร้างข้อตกลงร่วม E3 (Engagement) มากกว่าการบังคับใช้
กฎหมาย (Enforcement) เพื่อสร้างส านึกความเป็นเจ้าของร่วมในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม 
ในรูปแบบของกลไกคณะกรรมการ เพราะชุมชนได้มีส่วนร่วมในการคิดและด าเนินงานร่วมกัน อีกท้ัง
ทรัพยากรวัฒนธรรมนั้นได้ผ่านการประชามติจากคนในชุมชนเพื่อให้น ามาถ่ายทอดในรูปแบบศิลปะ
ชุมชน ซึ่งจะมีความแตกต่างจากทรัพยากรทางวัฒนธรรมประเภทโบราณคดีและพิพิธภัณฑ์แห่งชาติท่ี
ถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาติท่ีจะต้องอาศัยข้อบังคับทางกฎหมายในการจัดการ ท้ั งนี้ใน
ประเด็นของการมีส่วนร่วมในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม อัศวิณีย์ หวานจริง (๒๕๖๑) ได้กล่าวว่า 
การสร้างสรรค์ศิลปกรรมกระจกบนผนังวิหารวัดท่าข้าม (ชัยชนะ) อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่               
เริ่มจากชุมชนต้องการจะบูรณะวิหารให้สวยงามด้วยงานศิลปะ โดยใช้เทคนิคการประดับกระจกสี 
รวมท้ังได้จัดอบรมชุมชน ให้เรียนรู้ ขั้นตอนกระบวนการสร้างสรรค์งาน เพื่อช่วยพัฒนาความรู้
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ความสามารถ ด้านศิลปะ และเปิดโอกาสให้ชุมชนได้มีส่วนร่วม เกิดการเรียนรู้ สามารถช่วยกันดูแล
รักษาผลงานศิลปกรรมกระจกได้ต่อไป การสร้างสรรค์งานจึงไม่ใช่เพียงแค่การสร้างช้ินงานศิลปะ แต่
เป็นการแลกเปล่ียนเรียนรู้ร่วมกัน ผลงานศิลปกรรมกระจกชุดท่ีช่วยสร้างคุณค่าทางสุนทรียะให้กับ
ชุมชนต่อไปในอนาคต 

๕.๒.๓ จากการศึกษารูปแบบการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ โดยการมี
ส่วนร่วมของวัดและชุมชนในกลุ่มจังหวัดล้านนา มี ๕ รูปแบบ ซึ่งเป็นการแบ่งตามเป้าหมายในการ
จัดการ ได้แก่ รูปแบบแหล่งเรียนรู้หรือศูนย์การเรียนรู้ศิลปะชุมชน เป็นการจัดการในเชิงสถาบันท่ีมี
องค์กรหลักในการจัดการร่วมกับชุมชน และภาคีเครือข่าย รูปแบบพื้นท่ีสาธารณะท่ีมีศิลปะชุมชนและ
การพัฒนาพื้นท่ีธรรมชาติ รูปแบบถนนวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ หรือ ย่านวัฒนธรรม เป็นการพัฒนา
ให้เกิดแลนด์มาร์ค หรือพิพิธภัณฑ์กลางแจ้งด้วยศิลปะเชิงสร้างสรรค์ในพื้นท่ีสาธารณะ รูปแบบพุทธ
ศิลป์แนวไทยประเพณี และรูปแบบศิลปะเพื่อสร้างพลังชุมชน เป็นการน าศิลปะมาเพื่อสร้างพลัง
ศรัทธา และจิตส านึกในการอนุรักษ์ทรัพยากรธรรมชาติ  

ผลการศึกษาสอดคล้องกับสายันต์ ไพรชาญจิตร์ (๒๕๕๐ ) ได้กล่าวว่าการจัดการ
ทรัพยากรทางโบราณคดีโดยชุมชน เป็นรูปแบบการจัดการมีความหลากหลาย เช่น การร่วมกันจัดการ
ดูแลรักษา และซ่อมแซมด้วยภูมิปัญญาของตนเองเพื่อใช้ประโยชน์ในเชิงศาสนา และความเช่ือ การ
จัดการเชิงพาณิชย์ ไปจนถึงการใช้ทรัพยากรเป็นฐานในการท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรม การร่วมกัน
จัดการทรัพยากรในเชิงอนุรักษ์ เพื่อสร้างความเข้มแข็งให้กับชุมชน และสร้างความชอบธรรมในการใช้
ประโยชน์ และจัดการทรัพยากรด้วยตนเอง ท้ังนี้ ธนิก เลิศชาญฤทธ์ (๒๕๕๔) ได้ช้ีให้เห็นว่ารูปแบบ
การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมแบ่งตามสภาพการณ์และลักษณะในการด าเนินงาน ได้แก่การจัดการ
ทรัพยากรวัฒนธรรมท่ีไม่ได้รับผลกระทบจากกิจกรรมอื่น เป็นรูปแบบการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม
ท่ียังไม่ได้รับการจัดการหรือการพัฒนา ซึ่งมักเริ่มต้นโดยชุมชนหรือกลุ่มบุคคลท่ีเห็นคุณค่าของ
ทรัพยากรวัฒนธรรมและต้องการพัฒนาให้เกิดประโยชน์ ท้ังนี้ทรัพยากรวัฒนธรรมถือเป็นมรดกทาง
ภูมิปัญญาของแต่ละพื้นท่ี ดังท่ี ณวิญ เสริฐผล (๒๕๖๓) กล่าวว่า ภูมิปัญญาท้องถิ่นสามารถด ารงอยู่ใน
ฐานะท่ีหลากหลายและแตกต่างกันคือ ๑) เป็นทางเลือกในการพัฒนา ๒) เป็นเครื่องมือการพัฒนา
เศรษฐกิจ ๓) เป็นทุนหรือสินค้าทางวัฒนธรรม ๔) เป็นเครื่องจรรโลงจิตใจ ๕) เป็นความมั่นคงของ
ชุมชน ๖) เป็นอัตลักษณ์เฉพาะท้องถิ่น และ ๗) เป็นปัจจัยพื้นฐานในการด ารงชีพ ท้ังนี้เพราะชุมชน
สามารถบูรณาการระหว่างความรู้สมัยใหม่กับภูมิปัญญาได้อย่างเหมาะสมตามสภาพแวดล้อมท้ังด้าน
กายภาพ เศรษฐกิจ สังคมและส่ิงแวดล้อม  

ท้ังนี้ในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในยุคโลกาภิวัตน์ ศรีศักดิ์ วัลลิโภดม 
(๒๕๕๗) กล่าวว่า แนวคิดและแนวทางในการสร้างงานทางศิลปะในประเทศไทย ในยุคท่ีสังคมเปล่ียน
จากสังคมเกษตรกรรมแบบชาวนา มาเป็นสังคมอุตสาหกรรมท่ีให้ความส าคัญกับความเป็นปัจเจก
บุคคล และวัตถุนิยมให้ความสนใจในมิติทางจิตวิญญาณท่ีมากับศาสนาและความเช่ือ ท าให้ศิลปินใน
ยุคใหม่ให้ความส าคัญ ๒ เรื่อง เรื่องแรกเห็นว่าการสร้างศิลปะก็เพื่อศิลปะ เป็นเรื่องของปัจเจกท่ีอยู่
นอกบริบททางสังคมและวัฒนธรรม เป็นแนวคิดและแนวทางท่ีได้รับอิทธิพลมาจากศิลปินตะวันตก 
แตกต่างไปจากแนวประเพณี เรื่องท่ีสองเป็นศิลปะต้องสร้างขึ้นเพื่อรับใช้สังคม การสร้างศิลปะแบบ
แรก เป็นเรื่องของปัจเจกและศิลปะเพื่อศิลปะนั้น มักแพร่หลายในสังคมเมืองและชมรมของกลุ่มศิลปะ



๒๐๘ 

ร่วมสมัย และค่อนข้างเป็นสากล เพราะมีความสัมพันธ์ทางความคิด รูปแบบ วิธีการและเทคนิคกับ
การเคล่ือนไหวทางศิลปะในต่างประเทศ รวมท้ังการส่ือสารกันด้วยการจัดแสดงในรูปแบบอาร์ต
แกลลอรี่ท่ีมีการแลกเปล่ียนซื้อขายไปด้วย  ในขณะท่ีการสร้างศิลปะแบบประเพณียังสืบเนื่องในระดับ
ท้องถิ่น เป็นศิลปะท่ียังอยู่ในบริบททางสังคมและวัฒนธรรม ซึ่งสะท้อนออกมาทางโลกทัศน์ ค่านิยม 
ความเช่ือและอุดมการณ์ของสังคมท้องถิ่น  ดังเห็นได้รูปแบบทางศิลปะสถาปัตยกรรม จิตรกรรม 
ประติมากรรม และศิลปะทางศาสนา และความเช่ือ  
 
๕.๓ ข้อเสนอแนะ 

การวิจัยเรื่อง “การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ของกลุ่มจังหวัดล้านนา” 
ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะ ดังต่อไปนี้  

๕.๓.๑ ข้อเสนอแนะเชิงนโยบาย  
 ๑) หน่วยงานท่ีเกี่ยวข้องในระดับนโยบาย ควรก าหนดให้มีนโยบายในการจัดการ

ทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในชุมชน เพื่อน าอัตลักษณ์ความเป็นชุมชนส่ือสารผ่านงานศิลปะ
เชิงสร้างสรรค์ โดยการมีส่วนร่วมของวัด ชุมชนและองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น  

 ๒) หน่วยงานท่ีเกี่ยวข้องในระดับท้องถิ่น ควรส่งเสริมและสนับสนุนชุมชนในการ
จัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ เพื่อสร้างพื้นท่ีสาธารณะเชิงสร้างสรรค์ในชุมชนด้วยงาน
ศิลปะที่เป็นอัตลักษณ์ของท้องถิ่น โดยการมีส่วนร่วมของวัด ชุมชนและองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น  

 
๕.๓.๒ ข้อเสนอแนะในการน าผลการวิจัยไปปฏบิัติ 

 ๑) การสร้างความเข้าใจต่อแนวคิดและความส าคัญของการจัดการทรัพยากร
วัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์โดยการมีส่วนร่วมของวัด ชุมชนและองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น เพื่อขยาย
ผลการด าเนินงานไปสู่พื้นท่ีอื่น ๆ  

 ๒) กระบวนการพัฒนาทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ต้องให้ความส าคัญกับ
ระบบฐานข้อมูลทรัพยากรวัฒนธรรมชุมชนในด้านต่าง ๆ โดยส่งเสริมให้ชุมชนมีส่วนร่วมในการเก็บ
รวบรวมข้อมูล การวิเคราะห์คุณค่า และศักยภาพของทรัพยากรวัฒนธรรม สร้างกระบวนการเรียนรู้
ร่วมกันของคนในชุมชน และถอดบทเรียนจากกระบวนการพัฒนา  

๓) การเสริมสร้างการมีส่วนร่วมของชุมชน องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น และ
หน่วยงานท่ีเกี่ยวข้องในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม เพื่อสร้างพื้นท่ีสาธารณะศิลปะชุมชนเชิง
สร้างสรรค์  

 
 ๕.๓.๓ ข้อเสนอแนะในการวิจัยคร้ังต่อไป  

 ๑) การวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วมเพื่อสร้างต้นแบบของชุมชนวัฒนธรรมเชิง
สร้างสรรค์ท่ีน าศิลปะในด้านต่าง ๆ มาเสริมพลังความเข้มแข็งของชุมชนในด้านสังคม เศรษฐกิจ 
ทรัพยากรธรรมชาติ และส่ิงแวดล้อม  

๒) การวิจัยและพัฒนานวัตกรรมในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์
โดยการมีส่วนร่วมของวัด ชุมชนและองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น  
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ส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย สกว, ๒๕๔๘. 
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ศูนย์วิจัยและพัฒนาการท่องเท่ียว สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ . เมืองวัฒนธรรมเวียง
กาหลง ถ่ินกาขาว ชาวศรีวิไล. เอกสารแนะน าการท่องเท่ียว วัดเวียงกาหลง, ม.ป.ป. 

สมพันธ์ เตชะอธิก และคณะ. ศัพท์พัฒนาเพื่อชุมชนและสังคม ขอนแก่น. สถาบันวิจัยและพัฒนา
มหาวิทยาลัยขอนแก่น, ๒๕๔๗. 

สายันต์ ไพรชาญจิตร์ . การจัดการทรัพยากรทางโบราณคดีในงานพัฒนาชุมชน . กรุงเทพฯ : 
โครงการหนังสือโบราณคดีชุมชน, ๒๕๕๐. 

_________. การฟื้นฟูพลังชุมชนในการจัดการทรัพยากรทางโบราณคดีและพิพิธภัณฑ์ : แนวคิด 
วิธีการและประสบการณ์จากจังหวัดน่าน. กรุงเทพฯ : โครงการเสริมสร้างการเรียนรู้เพื่อ
ชุมชนเป็นสุข (สรส.) ๒๕๔๗. 

_________. อารยะพะเยาที่แหล่งเตาเวียงบัว. กรุงเทพฯ : สมาพันธ์จ ากัด (มหาชน), ๒๕๕๕. 
ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย กระทรวงวัฒนธรรม. คู่มือกองทุนส่งเสริมศิลปะร่วมสมัย .                  

ม.ป.ท. : ม.ป.ป. 
สุดแดน วิสุทธิลักษณ์ และคณะ. ท่องเที่ยวสร้างสรรค์: เคร่ืองมือส าคัญน าไปสู่ชุมชนยั่งยืน .  

รายงานวิจัย. องค์การบริหารการพัฒนาพื้นท่ีพิเศษเพื่อการท่องเท่ียวอย่างยั่งยืน (องค์การ
มหาชน), ๒๕๕๔. 

สุภัทรดิศ ดิศกุล, หม่อมเจ้า. ศิลปะลพบุรี. พิมพ์ครั้งท่ี ๒. กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๗. 
สุรเชษฐ์ เวชชพิทักษ์. รากฐานแห่งชีวิต วัฒนธรรมชนบทกับการพัฒนา. กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์

หมู่บ้าน, ๒๕๓๔. 
เสรี พงศ์พิศ. ชุมชนเรียนรู้ อยู่เย็นเป็นสุข. กรุงเทพฯ : เจริญวิทย์การพิมพ์, ๒๕๕๓. 
 
 ๑.๑.๒ รายงานการวิจัย 
ชนกพร ไผทสิทธิกุล. การอนุรักษ์ชุมชนและสภาพแวดล้อมทางวัฒนธรรมริมแม่น้ ากก จังหวัด

เชียงราย. รายงานการวิจัย. มหาวิทยาลัยศรีปทุม, ๒๕๕๔.  
ณัทธีร์ ศรีดี. ปัญญา คล้ายเดช และดวงดี โอฐสู. รูปแบบและกระบวนการจัดการท่องเท่ียวทาง

พระพุทธศาสนาใน ภาคกลาง : กระบวนการจัดการพุทธศิลป์ถิ่นสยามเพื่อความงามของ
จิตใจและปัญญา. รายงานการวิจัย. ส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย, ๒๕๕๖.  

ทรงคุณ จันทจร และคณะ. คุณค่าอัตลักษณ์ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นกับการน ามาประยุกต์เป็น
ผลิตภัณฑ์ท้องถิ่นเพื่อเพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจและการท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรมภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ ภาคกลาง และภาคใต้. รายงานวิจัย. ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วม
สมัย กระทรวงวัฒนธรรม, ๒๕๕๒. 

ประเสริฐ ตระการศุภกร. การพัฒนาศักยภาพชุมชนชาวเขากับการลงทุนทางวัฒนธรรมเพื่อความ
มั่นคงทางเศรษฐกิจและสังคม. รายงานการวิจัย. กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, ๒๕๔๔.  
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ปรีดา พูลสิน. การมีส่วนร่วมของชุมชนในการจัดการความรู้ทางศิลปวัฒนธรรม: กรณีศึกษาชุมชนวัด
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พระครูวิมลศิลปกิจ (เรืองฤทธิ์ แก้วเปียง) และคณะ. ศึกษาแหล่งอารยธรรมโบราณลุ่มแม่น้ ากก-แมน่้ า
ลาวในพื้นท่ีจังหวัดเชียงราย. รายงานการวิจัย. ส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย 
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สุรธัชนุกูล นุ่นภูบาล, สมัย วรรณอุดร, วิไล ผิวมา และวิภากรณ์ จันทะพัน. วรรณกรรมท้องถิ่นกับการ
จัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรม : ปริวรรตใบลาน วัดศรีชมช่ืน บ้านคกเลาใต้ ต าบลบุฮม 
อ าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย. รายงานการวิจัย. กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, ๒๕๖๑. 

 
 ๑.๑.๓ บทความ 
กาญจนา แสงล้ิมสุวรรณ และศรันยา แสงล้ิมสุวรรณ. การท่องเท่ียวเชิงมรดกวัฒนธรรมอย่างยั่งยืน. 

Executive Journal. (ตุลาคม – ธันวาคม ๒๕๕๕): ๑๓๙ – ๑๔๖. 
โกสุม สายใจ, พุทธศิลป์กับการจัดการความรู้ .  บทความพิเศษ วารสารมนุษยศาสตร์และ

สังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชพฤกษ์ . ปีท่ี ๓ ฉบับท่ี ๑ (กุมภาพันธ์ – พฤษภาคม 
๒๕๖๐): ๑-๑๐. 

ชุณษิตา นาคภพ. รูปแบบการจัดการท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรมแบบมีส่วนร่วมของ  ชุมชนเกยไชย 
อ าเภอชุมแสง จังหวัดนครสวรรค์. วารสารวไลยอลงกรณ์ปริทัศน์ (มนุษยศาสตร์และ
สังคมศาสตร์). ปีท่ี๘ ฉบับท่ี๒ (พฤษภาคม-สิงหาคม ๒๕๖๑). 

เดชชาติ นิลวิเศษ และมณีวรรณ ผิวนิ่ม. การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเป็นแหล่งเรียนรู้ในวัดบวร
นิ เ วศวิ หาร .  Veridian E-Journal, Silpakorn University ฉบับภาษาไทย สาขา
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มนุษยศาสตร์ สังคมศาสตร์ และศิลปะ. ปีท่ี ๘ ฉบับท่ี ๓ (กันยายน – ธันวาคม ๒๕๕๘): 
๘๘๙- ๙๐๔.  

ปาจรีย์ ผลประเสริฐ. แผนงานวิจัยแนวทางการพัฒนาและส่งเสริมการท่องเท่ียวเพื่อสะท้อนอัตลักษณ์
จังหวัดก าแพงเพชร. สักทอง : วารสารการสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏ
ก าแพงเพชร. ปีท่ี ๑๕ ฉบับท่ี  ๒ (กรกฎาคม – ธันวาคม ๒๕๕๒): ๑๙ – ๓๕. 

พรรณวลัย คีรีวงศ์วัฒนา และสมหมาย แจ่มกระจ่าง. การจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรม : การ
อนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังในภาคตะวันออก. วารสารการศึกษาและพัฒนาสังคม 
มหาวิทยาลัยบูรพา. ปีท่ี ๘ ฉบับท่ี ๑ (๒๕๕๕): ๓๓- ๓๔. 

พรรณวลัย ศรีวงศ์วัฒนา. การพัฒนาศิลปะ วัฒนธรรมแก่เด็กและเยาวชนของศูนย์ศิลปะ วัฒนธรรม
ท้องถิ่น มหาวิทยาลัยราชภัฏราชนครินทร์. วารสารการศึกษาและการพัฒนาสังคม. ปีท่ี 
๒ ฉบับท่ี ๑ (๒๕๔๙): ๙๓. 

พระใบฏีกาสุพจน์ ตปสีโล. กระบวนการจัดการทรัพยากรธรรมชาติและวัฒนธรรม ขององค์กรชุมชน
ในจังหวัดอุบลราชธานี. วารสารสันติศึกษาปริทรรศน์ มจร. ปีท่ี ๒ ฉบับท่ี ๑ (มกราคม-
มิถุนายน ๒๕๕๗): ๑-๑๖. 

พระมหาสุทิตย์  อาภากโร (อบอุ่น ) และคณะ . การพัฒนาแหล่ง ท่องเ ท่ียวประเภทวัดใน
กรุงเทพมหานคร. ประชาคมวิจัย. ปีท่ี ๑๖ ฉบับท่ี ๙๕ (มกราคม - กุมภาพันธ์ ๒๕๕๔): 
๕๑.  

เพ็ญรุ่ง สุริยกานต์. การจัดการทรัพยากรทางโบราณคดีของชุมชนทุ่งม่าน ต าบลเวียงกาหลง อ าเภอ
เวียงป่าเป้า จังหวัดเชียงราย . ด ารงวิชาการ. ปีท่ี ๘ ฉบับท่ี ๒ (มิถุนายน-ธันวาคม 
๒๕๕๓): ๓๑-๔๙. 

ไพรินทร์ ณ วันนา. ศึกษาวิเคราะห์คุณค่าและความส าคัญของสลากย้อมท่ีมีต่อสังคมและวัฒนธรรม
ล าพูน. วารสารมจร สังคมศาสตร์ปริทรรศน์. ปีท่ี ๖ ฉบับท่ี ๒ (ฉบับพิเศษ เล่มท่ี ๒) 
พฤษภาคม ๒๕๖๐: ๒๙๕-๓๐๘. 

รัชนี เพ็ชร์ช้าง. รูปแบบการจัดการท่องเท่ียวอุทยานแห่งชาติล าน้ าน่าน อ าเภอท่าปลา จังหวัด
อุตรดิตถ์. วารสารวิจัยเพื่อการพัฒนาเชิงพื้นที่. ปีท่ี ๔ ฉบับท่ี ๔ (มีนาคม-เมษายน 
๒๕๕๕): ๙๑ – ๑๐๖. 

วณิศา อดัมส์. วิเคราะห์สถานการณ์ศิลปะร่วมสมัยในสังคมไทย. วารสารสยามร่วมสมัย. ฉบับท่ี ๙. 
ม.ป.ป. 

ศรีศักร วัลลิโภดม. แนวคิดและแนวทางการศึกษาศิลปะในกระแสการเปล่ียนแปลงทางสังคมและ
วัฒนธรรม. วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ . ปีท่ี ๔ ฉบับท่ี ๑ (มกราคม - 
มิถุนายน ๒๕๕๖). 

ศรีสุคล พรมโส และซิสิกกา วรรณจันทร์. แนวทางการพัฒนาบ้านศิลปินแห่งชาติให้เป็นแหล่งเรียนรู้ 
ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม. วารสารศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์, ปีท่ี 
๑๐ ฉบับท่ี ๑ (มกราคม - มิถุนายน ๒๕๖๑): ๑๕๗-๑๗๕. 

สกล ภู่งามดี. ระหว่างสังคม การเมือง และศิลปะ. วารสารวิชาการศรีปทุมชลบุรี. ปีท่ี ๑ ฉบับท่ี ๒ 
(ธันวาคม – มกราคม ๒๕๔๘): ๖๔. 

https://so03.tci-thaijo.org/index.php/jssr/issue/view/16477
https://so03.tci-thaijo.org/index.php/jssr/issue/view/16477


๒๑๓ 
 

สายันต์ ไพรชาญจิตร์. ความหมายลายลักษณ์บนเครื่องถ้วยท่ีผลิตในห้วงต้นพุทธศตวรรษท่ี ๑๙ ของ
แหล่งเตาเมืองน่าน บ้านเตาไหแช่เลียงและแหล่งเตาพะเยาท่ีเวียงบัว. ด ารงวิชาการ. ปีท่ี 
๗ ฉบับท่ี ๑ (มกราคม - มิถุนายน ๒๕๕๑): ๙๘-๑๑๓. 

อภิวัฒน์ ปันทะธง และคณะ. การพัฒนาส่ือส่ิงพิมพ์เพื่อการท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรมของชุมชนรอบ
อุทยานประวั ติศาสตร์ สุโขทัย . วารสารวิชาการ ศิลปะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยนเรศวร. ปีท่ี ๓ ฉบับท่ี ๑ (เมษายน – กันยายน ๒๕๕๕): ๑๑๔ – ๑๒๕. 

อัศวิณีย์ หวานจริง. ศิลปกรรมกระจกสะท้อนวัฒนธรรม ชุมชนท้องถิ่นบนผนังวิหารวัดท่าข้าม (ชัย
ชนะ) อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่. วารสารวิจิตรศิลป์. ปีท่ี ๙ ฉบับท่ี ๒ (กรกฎาคม - 
ธันวาคม ๒๕๖๑): ๑๙๐- ๒๓๗.  

 
 ๑.๑.๔ เอกสารอัดส าเนา 
แพรวพโยม พัวเจริญ. การศึกษาอัตลักษณ์และคุณค่าของมรดกทางวัฒนธรรมเพลงโคราชสู่กิจกรรม

การท่องเท่ียวเชิงสร้างสรรค์ส าหรับนักท่องเท่ียวเยาวชน . เอกสารประกอบการประชุม
วิชาการเสนอผลงานวิจัยระดับบัณฑิตศึกษาแห่งชาติคร้ังที่  ๒๓ มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคลอีสาน ระหว่างวันท่ี ๒๓-๒๔ ธันวาคม ๒๕๕๔ หน้า ๗๕๙ – ๗๖๔. 

กรมทรัพยากรธรณี, ๒๕๕๑. มปป. (เอกสารอัดส าเนา). 
กรวรรณ สังขกร. แหล่งท่องเที่ยวและการท่องเที่ยวตลาดใหม่, (เอกสารประกอบการประชุมเสวนา 

“การผลิตอาหารปลอดภัยเพื่อตอบสนองตลาดใหม่ทางการท่องเท่ียวในเขตภาคเหนือ
ตอนบน” จัดโดย โครงการกระบวนการสร้างความเข้มแข็งของเครือข่ายวิจัยของศูนย์ภาคี
เครือข่ายวิจัยล้านนา สถาบันวิจัยวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ณ 
โรงแรมล าปางเวียงทอง จ.ล าปาง ๙ กรกฎาคม ๒๕๕๕). (เอกสารอัดส าเนา). 

เทศบาลต าบลแม่กา. แหล่งเตาเผาโบราณเวียงบัว พิพิธภัณฑ์ทางประวัติศาสตร์. ม.ป.ป. (เอกสาร
อัดส าเนา). 

บริบทชุมชนบ้านท่าข้าม. ม.ป.ป. (เอกสารอัดส าเนา). 
ปรีชา นุ่นสุข. การอนุรักษ์และพัฒนาโบราณวัตถุสถานในท้องถ่ิน . ม.ป.ท.: ม.ป.พ. , ม.ป.ป.             

(อัดส าเนา). 
พระสุธีรัตนบัณฑิต. การบรรยายพิเศษและพิธีเปิดศิลปะชุมชน “ข้าวเป็นเจ้า”. วันท่ี ๑๔ กรกฎาคม 

๒๕๖๓ ณ โป่งน้ าร้อนสามสี บ้านเหล่าพัฒนา หมู่ ๒๒ ต าบลป่าแดด อ าเภอแม่สรวย 
จังหวัดเชียงราย. (เอกสารอัดส าเนา).  

มานิตย์ กันทะสัก. การบรรยายพิเศษและพิธีเปิดศิลปะชุมชน “ข้าวเป็นเจ้า”. วันท่ี ๑๔ กรกฎาคม 
๒๕๖๓ ณ โป่งน้ าร้อนสามสี บ้านเหล่าพัฒนา หมู่ ๒๒ ต าบลป่าแดด อ าเภอแม่สรวย 
จังหวัดเชียงราย. (เอกสารอัดส าเนา). 

สรุปการเสวนาศิลปะชุมชน “ข้าวเป็นเจ้า”. วันท่ี ๑๔ กรกฎาคม ๒๕๖๓ ณ โป่งน้ าร้อนสามสี บ้าน
เหล่าพัฒนา หมู่ ๒๒ ต าบลป่าแดด อ าเภอแม่สรวย จังหวัดเชียงราย. (เอกสารอัดส าเนา). 

ส านักงานคณะกรรมการส่ิงแวดล้อมแห่งชาติ, ๒๕๒๓. (เอกสารอัดส าเนา).  



๒๑๔ 
 

สุชาติ สุขนา. ศิลปะแบบประเพณีอีสาน – ศิลปหัตถกรรมอีสาน. เอกสารประกอบการบรรยาย
รายวิชาศิลปะไทย ๑. (เอกสารอัดส าเนา).   

อมลณัฐ กันทะสัก, โป่งน้ าร้อนสามสีและไข่หมักโคลนออนเซ็น, ม.ป.ป. (เอกสารอัดส าเนา).  
เอกสารแนะน าหอวัฒนธรรมนิทัศน์ วัดศรีโคมค า จังหวัดพะเยา, ม.ป.ป. (เอกสารอัดส าเนา). 
กลุ่มวิสาหกิจชุมชนหัตถกรรมผ้าด้นมือ บ้านต้นไคร้, “ผ้าด้นมือบ้านต้นไคร้”. โครงการตามมาตรการ

ส าคัญเร่งด่วนเพื่อช่วยเหลือเกษตรกรและคนยากจนในการเสริมสร้างความเข้มแข็งอย่าง
ยั่งยืน, ๒๕๕๘. (เอกสารแผ่นพับ).  

 
 ๑.๑.๕ สัมภาษณ์ 
กรณิศภา กุลอินต๊ะ. ประธานแม่บ้านชุมชนบ้านเหล่าพัฒนา ต าบลป่าแดด อ าเภอแม่สรวย จังหวัด

เชียงราย. สัมภาษณ์, วันท่ี ๒๘ สิงหาคม ๒๕๖๒. 
เกรียงไกร เวชอนุรักษ์. นายอ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน. สัมภาษณ์, วันท่ี ๑๑ ตุลาคม ๒๕๖๓.  
เกษร ปลาลาด. นายกเทศมนตีต าบลช่อแฮ อ าเภอเมือง จังหวัดแพร่. สัมภาษณ์, วันท่ี ๙ พฤศจิกายน 

๒๕๖๓. 
ขนิษฐา วาเพชร. บ้านเลขท่ี ๑๑๖ หมู่ ๑๖ ต าบลแม่นาเรือ อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา. สัมภาษณ์, 

วันท่ี ๓๑ กรกฎาคม ๒๕๖๓. 
ค ามูล ยะตา. ปราชญ์ชาวบ้านหมู่ ๑๖ ต าบลแม่นาเรือ อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา. สัมภาษณ์, วันท่ี 

๓๑ กรกฎาคม ๒๕๖๓. 
จันทร์เพ็ญ ไฝเครือ. กลุ่มแม่บ้านเหล่าพัฒนา. สัมภาษณ์, วันท่ี ๒๘ สิงหาคม ๒๕๖๒. 
ชัยวัฒน์ ฟูแสง. ก านันต าบลต าบลแม่นาเรือ อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา. สัมภาษณ์, วันท่ี ๓๑ 

กรกฎาคม ๒๕๖๓. 
ทัน ธิจิตตัง. หัวหน้ากลุ่มสล่าเครื่องเคลือบดินเผาบ้านทุ่งม่าน ต าบลเวียงกาหลง อ าเภอเวียงป่าเป้า 

จังหวัดเชียงราย. สัมภาษณ์, วันท่ี ๒๕ เมษายน ๒๕๖๓. 
แทน วาเพชร. ศิลปินเมืองพะเยา บ้านเลขท่ี ๑๑๖ หมู่ ๑๖ ต าบลแม่นาเรือ อ าเภอเมือง จังหวัด

พะเยา. สัมภาษณ์, วันท่ี ๓๑ กรกฎาคม ๒๕๖๓. 
ธีรพงษ์ ปิงสุแสน. หัวหน้าส านักงานปลัดเทศบาลต าบลท่าข้าม อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่ . 

สัมภาษณ์, วันท่ี ๓๐ กันยายน ๒๕๖๓. 
ประสิทธิ์ อ้นจันทร์. ผู้อ านวยการโรงเรียนวัดต้นไคร้ อ าเภอเมือง จังหวัดแพร่. สัมภาษณ์, วันท่ี ๙ 

พฤศจิกายน ๒๕๖๓. 
ปรีชา คาถา. สารวัตรก านันต าบลช่อแฮ อ าเภอเมือง จังหวัดแพร่ . สัมภาษณ์, วันท่ี ๙ พฤศจิกายน 

๒๕๖๓. 
ผ่องพรรณ ศิริวัฒนาวงศา. รองผู้อ านวยการการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย ส านักงานจังหวัดแพร่ . 

สัมภาษณ์, วันท่ี ๙ พฤศจิกายน ๒๕๖๓ 
พรศักด์ิ เฉพาะธรรม. คณะกรรมการพิพิธภัณฑ์เตาโบราณบ้านบัว. สัมภาษณ์, วันท่ี ๑๕ กรกฎาคม 

๒๕๖๓. 



๒๑๕ 
 

พระครูปลัดสุวัฒนจริยคุณ. สาขาวิชารัฐศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขต
พะเยา. สัมภาษณ์, วันท่ี ๒๑ สิงหาคม ๒๕๖๓. 

พระครูพิสิษฐ์ บุญญาภิรักษ์. เจ้าอาวาสวัดท่าข้าม อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่. สัมภาษณ์, วันท่ี ๓๐ 
กันยายน ๒๕๖๓.  

พระครูสิริจิรวัฒน์. เจ้าอาวาสวัดบ้านโป่ง ต าบลป่าแดด อ าเภอแม่สรวย จังหวัดเชียงราย. สัมภาษณ์, 
วันท่ี ๒๖ เมษายน ๒๕๖๓. 

พระใบฎีกาพรสวรรค์ วฺพุทธิโก. รองเจ้าอาวาสวัดต้นไคร้ ต าบลช่อแฮ อ าเภอเมือง จังหวัดแพร่. 
สัมภาษณ์, วันท่ี ๙ พฤศจิกายน ๒๕๖๓. 

พระปัญญาชัย พุทธรฺกขิตะ. พุทธสถานดอยภูศิลป์ ต าบลทรายขาว อ าเภอพาน จังหวัดเชียงราย. 
สัมภาษณ์,วันท่ี ๒๐ พฤษภาคม ๒๕๖๓.  

พระมหาไกรสร โชติปฺญโญ. รองผู้อ านวยการฝ่ายวิชาการ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
วิทยาลัยสงฆ์ล าพูน. สัมภาษณ์, วันท่ี ๓๐ ตุลาคม ๒๕๖๓. 

พระราชเขมากร, รศ.ดร. รองอธิการบดีมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตแพร่. 
สัมภาษณ์, วันท่ี ๙ พฤศจิกายน ๒๕๖๓. 

พระสมุห์สมาน กิจฺจสาโร. ประธานกลุ่มติดอาวุธทางปัญญา/ เจ้าอาวาสวัดบุญยืน อ าเภอเวียงสา 
จังหวัดน่าน. สัมภาษณ์, วันท่ี ๑๐ ตุลาคม ๒๕๖๓. 

พระสุภัทร ศิริมังคโล. ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดท่าข้าม อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่. สัมภาษณ์, วันท่ี ๒๙ 
กันยายน ๒๕๖๓. 

ไพศาล พุทธเหมาะ. นายกเทศมนตรีต าบลท่าข้าม อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่. สัมภาษณ์, วันท่ี ๓๐
กันยายน ๒๕๖๓. 

มานิตย์ โกวฤทธิ์. ศิลปินจิตอาสา/อาจารย์พิเศษมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขต
เชียงใหม่. สัมภาษณ์, วันท่ี ๑๑ ตุลาคม ๒๕๖๓. 

_________.  อาจารย์พิเศษสาขาพุทธศิลป์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขต
เชียงใหม่. สัมภาษณ์, วันท่ี ๙ พฤศจิกายน ๒๕๖๓. 

ยุทธภูมิ สุปราการ. ผู้จัดการหออัตลักษณ์น่าน  อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน. สัมภาษณ์, วันท่ี ๑๑ ตุลาคม 
๒๕๖๓. 

วรวิทย์ ศรีพรรณ. ผู้ใหญ่บ้านหมู่ท่ี ๘ ต าบลเวียงเหนือ อ าเภอปาย จังหวัดแม่ฮ่องสอน. สัมภาษณ์, 
วันท่ี ๒๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๓. 

วารุณี ศิริเจริญ. พัฒนาการอ าเภอเวียงสา อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน. สัมภาษณ์, วันท่ี ๑๑ ตุลาคม 
๒๕๖๓. 

วิน หลักลี. ผู้ใหญ่บ้านหมู่ท่ี ๒ ต าบลเวียงเหนือ อ าเภอปาย จังหวัดแม่ฮ่องสอน. สัมภาษณ์, วันท่ี ๒๕ 
พฤศจิกายน ๒๕๖๓. 

วินัย ปราบริปู. หอศิลป์ริมน่าน  อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน. สัมภาษณ์, วันท่ี ๑๑ ตุลาคม ๒๕๖๓. 
ศิลาวัฒน์ ไชยวงศ์. อาจารย์สาขาวิชารัฐศาสตร์ วิทยาลัยสงฆ์นครล าปาง มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลง

กรณราชวิทยาลัย. สัมภาษณ์, วันท่ี ๙ พฤศจิกายน ๒๕๖๓. 
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สนาม กันต๊ะกวาง. ผู้ใหญ่บ้าน บ้านต้นไคร้ หมู่ ๕ ต าบลช่อแฮ อ าเภอเมือง จังหวัดแพร่. สัมภาษณ์, 
วันท่ี ๑ สิงหาคม ๒๕๖๓.  

สมเกียรติ เวศีวิทยา. ปลัดเทศบาลต าบลท่าข้าม อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่. สัมภาษณ์, วันท่ี ๓๐
กันยายน ๒๕๖๓. 

สันติ ปทุมเทศวิพัฒน์. ปลัดเทศบาลต าบลแม่กา อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา. สัมภาษณ์, วันท่ี ๒๑ 
สิงหาคม ๒๕๖๓. 

หนิม พ่วงพี. ประธานกลุ่มแม่บ้าน บ้านท่าข้าม อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่. สัมภาษณ์, วันท่ี ๒๙ 
กันยายน ๒๕๖๓. 

อดุลย์ กันธิดา. นายกเทศมนตรีต าบลล าปางหลวง อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง. สัมภาษณ์, วันท่ี ๙ 
พฤศจิกายน ๒๕๖๓. 

อ านาจ ขัดวิชัย. อาจารย์สาขาพุทธศิลป์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขต
เชียงใหม่. สัมภาษณ์, วันท่ี ๒๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๓. 
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แนวค าถามประกอบการสนทนากลุ่ม และการสัมภาษณ์ 
 

พื้นที ่ ประเด็นค าถาม 
พื้นท่ีหลักท่ีได้มีการ
จัดการทรัพยากร
วัฒนธรรม  

๑. บริบท สภาพแวดล้อม และจุดเด่นของวัดและชุมชน  
๒. ประเภท/ลักษณะของทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชน  
๓. คุณค่า และมูลค่าของทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชน 
๔. กระบวนการ และวิธีการในการจัดการทรัพยากรวฒันธรรมของชุมชน 
๕. กลไกในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชน  
๖. กระบวนการมีส่วนร่วมของวัดและชุมชนในการจัดการทรัพยากร

วัฒนธรรมของชุมชน 
๗. ศักยภาพและข้อจ ากัดในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชน 
๘. การสนับสนุนจากหน่วยงานท่ีเกี่ยวข้องในการจัดการทรัพยากร

วัฒนธรรมของชุมชน 
๙. ปัญหาอุปสรรคในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชน 
๑๐. การขยายผล /การพัฒนาในเชิงธุรกิจทรัพยากรวฒันธรรมของชุมชน 
๑๑. แนวทางการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในล้านนา โดย

การมีส่วนร่วมของวัดและชุมชนในล้านนา 
พื้นท่ีๆท่ีมีการ
ปฏิบัติการจัดการ
ทรัพยากรวัฒนธรรม
เชิงสร้างสรรค์  

๑. บริบท สภาพแวดล้อม และจุดเด่นของวัดและชุมชน  
๒. ประเภท/ลักษณะของทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชน  
๓. คุณค่า และมูลค่าของทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชน 
๔. กระบวนการ และวิธีการในการจัดการทรัพยากรวฒันธรรมของชุมชน 
๕. กลไกในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชน  
๖. กระบวนการมีส่วนร่วมของวัดและชุมชนในการจัดการทรัพยากร

วัฒนธรรมของชุมชน 
๗. ศักยภาพและข้อจ ากัดในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชน 
๘. การสนับสนุนจากหน่วยงานท่ีเกี่ยวข้องในการจัดการทรัพยากร

วัฒนธรรมของชุมชน 
๙. ปัญหาอุปสรรคในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชน 
๑๐. การขยายผล /การพัฒนาในเชิงธุรกิจทรัพยากรวฒันธรรมของชุมชน 
๑๑. แนวทางการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในล้านนา โดย

การมีส่วนร่วมของวัดและชุมชนในล้านนา 
๑๒. ข้อเสนอแนะการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในล้านนา 

โดยการมีส่วนร่วมของวัดและชุมชนในล้านนา 
๑๓. การสร้างนวัตกรรมในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมอย่างสร้างสรรค์

และร่วมกันอนุรกัษ์ เพื่อให้เกิดความยั่งยืนของการพัฒนาชุมชน  
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ชุดปฏิบัติการกระบวนการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม ๓ E ๗ ขั้นตอน  
เพื่อพัฒนารูปแบบและวิธีการในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ 

โดยการมีส่วนร่วมของวัดและชุมชนในกลุ่มจังหวัดล้านนา 
 

กระบวนการ ขั้นตอน เนื้อหา 
E๑– Education  
ก าร เรี ย น รู้ แ ล ะ ก าร ให้
การศึกษา เน้นการเรียนรู้
จากการปฏิบัติงานจริงและ
การจัดการศึกษาท่ีเน้นการ
ส่ือสารสองทาง และการ
แลกเปล่ียนเรียนรู้ 

๑. การศึกษาวิจัยหรือการ
สร้างองค์ความรู้  

ข้อมูลท่ัวไป ทรัพยากรทางวัฒนธรรมท้ัง
ในเชิงกายภาพและคุณลักษณะทาง
นามธรรม ประวัติศาสตร์ ประโยชน์ใช้
สอย ใน อ ดีต ศั กยภาพ คุณ ค่ า และ
ข้อจ ากัดของทรัพยากรทางวัฒนธรรม  

 ๒. การประเมินคุณค่าและ
ศักยภาพของทรัพยากร
ทางโบราณคดี   

การประเมินคุณค่าของทรัพยากรทาง
วัฒนธรรม 
การประเมินศักยภาพของทรัพยากรทาง
วัฒนธรรม การตัดสินใจและวางแผน 

E ๒- (Engineering) 
การสร้างสรรค์และประดิษฐ์
นวัตกรรมในการจัดการ 
การคิดค้นรูปแบบวิธีวิทยา 
และเทคนิควิธีท่ีเหมาะสม 
ในการจัดการด้านวิชาการ
หรือการศึกษาวิจัย ด้านการ
อนุ รักษ์  การสงวนรักษา 
และรูปแบบการพัฒนา  

๓ . ก ารสงวน แ ละก าร
อนุรักษ์ 

การ เส ริ ม สร้ า งคว าม แ ข็ ง แ รงข อ ง
ส่ิงก่อสร้างหรือวัตถุ โดยการบูรณะ การ
จ าลอง การท าเทียม การสร้างขึ้นใหม่  
การจัดแสดงพิพิธภัณฑ์  
การสร้างและการบังคับใช้กฎเกณฑ์ข้อ
ปฏิบัติและข้อห้ามต่างๆ 

 ๔. การด าเนินกิจกรรมทาง
ธุรกิจชุมชนท่ีเกี่ยวเนื่องกับ
ทรัพยากรวัฒนธรรม 

การจัดพิ มพ์ หนั ง สือ  เอกสาร ภาพ
โปสการ์ด จัดท าของท่ีระลึก ผลิตสินค้า
เอกลักษณ์ของแหล่งโบราณคดีและ
ชุ ม ช น อ อ ก จ า ห น่ า ย  ก า ร จั ด เก็ บ
ค่าธรรมเนียมการให้บริการน าชม การ
ให้บริการท่องเท่ียว การจัดกิจกรรมการ
เรียนรู้ท่ีเก็บค่าธรรมเนียมจากผู้เข้าร่วม 
และการขอรับการสนับสนุนจากองค์กร
การกุศล ภาคธุรกิจเอกชน และองค์กร
ระหว่างประเทศด้านวัฒนธรรม 
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กระบวนการ ขั้นตอน เนื้อหา 
 ๕. การเผยแพร่องค์ความรู้ 

ข้อมูล ประสบการณ์ ต่อ
สาธารณะ 

ส่ิ งพิ มพ์หรือ ส่ือ ต่าง ๆออกเผยแพร่
เช่ือมโยงกับการจัดการเชิงธุรกิจชุมชน 

 ๖.การฟื้นฟู ผลิตซ้ า และ
สร้างใหม่ 

การสร้างความหมาย คุณค่า และก าหนด
บทบาทและหน้าท่ีใหม่ให้กับทรัพยากร
ทางวัฒนธรรม การน าเอาทรัพยากรทาง
โบราณคดีนั้นมาปรับปรุงและพัฒนาเพื่อ
ใช้ประโยชน์ในบทบาทใหม่เพื่อใช้ในการ
แก้ปัญหาของชุมชน หรือสร้างประโยชน์
ใหม่ให้กับชุมชน เช่น การฟื้นฟูประเพณี
เพื่อใช้เป็นวิธีการในการระดมพลังในการ
พัฒนาชุมชน   

E๓ – (Enforcement)  
การบั ง คับใช้กฎระเบี ยบ 
หมายถึงการน าเอาเงื่อนไข 
กฎเกณฑ์ ข้อบัญญัติ และ
กฎหมายท่ีชุมชนและสังคม
ก าหนดขึ้นร่วมกันมาบังคับ
ใช้ เพื่ อ คุ้มครอง ป้ อ งกั น 
แ ล ะ เ อื้ อ อ า น ว ย ใ ห้
ก ร ะ บ ว น ก า ร จั ด ก า ร
ทรัพยากรวัฒนธรรมเป็นไป
อย่างราบรื่น 

๗. การบังคับใช้กฎเกณฑ์ 
ข้อปฏิบัติ ข้อบัญญัติ 

ข้อตกลงของชุมชน กลุ่ม ชมรม สมาคม 
มู ล นิ ธิ  อ ง ค์ก รป ระชาชน  ห รื อ ข้ อ
กฎหมายท่ีก าหนดโดยรัฐก็ได้ แต่การ
บังคับใช้จะต้องด าเนินไปในรูปแบบท่ี
เอื้ออ านวยต่อการจัดการทรัพยากร
วัฒนธรรมอย่างยั่งยืน และเป็นคุณต่อท้ัง
ชุมชนและต่อทรัพยากรวัฒนธรรม 

 
 
 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 

รายช่ือผู้ให้ข้อมูล 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๒๗ 
 

ท่ี ชื่อ/ฉายา/นามสกุล ต าแหน่ง/ที่อยู่ 
วัน/เดือน/ปี  
ที่สัมภาษณ ์

๑  กรณิศภา กุลอินต๊ะ ประธานแม่บ้านชุมชนบ้านเหล่า
พัฒนา ต าบลป่าแดด อ าเภอแม่
สรวย จังหวัดเชียงราย 

๒๘ สิงหาคม ๒๕๖๒ 

๒  เกรียงไกร เวชอนุรกัษ์ นายอ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน ๑๑ ตุลาคม ๒๕๖๓ 
๓  เกษร ปลาลาด นายกเทศมนตีต าบลช่อแฮ อ าเภอ

เมือง จังหวัดแพร่ 
๙ พฤศจิกายน ๒๕๖๓ 
 

๔  ขนิษฐา วาเพชร บ้านเลขท่ี ๑๑๖ หมู่ ๑๖ ต าบลแม่
นาเรือ อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา 

๓๑ กรกฎาคม ๒๕๖๓ 

๕  ค ามูล ยะตา ปราชญ์ชาวบ้านหมู่ ๑๖ ต าบลแม่นา
เรือ อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา 

๘ กันยายน ๒๕๖๓ 

๖  จรัสศรี แสนหลวง ๑๘ หมู่ ๒๒ บ้านเหล่าพัฒนา ต าบล
ป่าแดด อ าเภอแม่สรวย จังหวัด
เชียงราย 

๑๓ กรกฎาคม ๒๕๖๓ 

๗  จันทร์เพ็ญ ไฝเครือ บ้านเลขท่ี ๑๔ หมู่ ๒๒ บ้านเหล่า
พัฒนา ต าบลป่าแดด อ าเภอแม่
สรวย จังหวัดเชียงราย 

๑๓ กรกฎาคม ๒๕๖๓ 

๘  จิรานันท์ ค าแพงอาจ กลุ่มวิสาหกิจผ้าด้นมือ บ้านต้นไคร้ 
หมู่ ๕ ต าบลช่อแฮ อ าเภอเมือง 
จังหวัดแพร่ 

๙ พฤศจิกายน ๒๕๖๓ 

๙  ไตรรัตน์ อินต๊ะสาร ๒๕/๒ หมู่ ๕ ต าบลเวียงเหนือ 
อ าเภอปาย จังหวัดแม่ฮ่องสอน 

๒๘ กรกฎาคม ๒๕๖๓ 

๑๐  ทัน ธิจิตตัง หัวหน้ากลุ่มสล่าเครื่องเคลือบดินเผา
บ้านทุ่งม่าน ต าบลเวียงกาหลง 
อ าเภอเวียงป่าเป้า จังหวัดเชียงราย 

๒๕ เมษายน ๒๕๖๓ 

๑๑  แทน วาเพชร ศิลปินบ้านแม่นาเรือ หมู่ ๑๖ ต าบล
แม่นาเรือ อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา 

๘ กันยายน ๒๕๖๓ 

๑๒  ธนวัฒน์ วงศ์วาน ๑๒ หมู่ ๘ ต าบลเวียงเหนือ อ าเภอ
ปาย จังหวัดแม่ฮ่องสอน 

๒๘ กรกฎาคม ๒๕๖๓ 

๑๓  ธัญญนภัส  ฐิติกิตวรธัญญ์ คณะกรรมการหอการค้า จังหวัด
พะเยา 

๘ กันยายน ๒๕๖๓ 

๑๔  ไชยวัฒน์ ฟูแสง ก านันต าบลแม่นาเรือ อ าเภอเมือง 
จังหวัดพะเยา 

๘ กันยายน ๒๕๖๓ 

๑๕  ธีรพงษ์ ปิงสุแสน หัวหน้าส านักงานปลัดเทศบาลต าบล
ท่าข้าม อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่ 

๓๐ กันยายน ๒๕๖๓ 



๒๒๘ 
 

ท่ี ชื่อ/ฉายา/นามสกุล ต าแหน่ง/ที่อยู่ 
วัน/เดือน/ปี  
ที่สัมภาษณ ์

๑๖  นนทยา พวงงาม  นักวิชาการวัฒนธรรมช านาญการ
พิเศษ ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัด
พะเยา 

๗ ธันวาคม ๒๕๖๓ 

๑๗  ประพันธ์ เทียนวิหาร   นายกเทศมนตรีต าบลแม่กา อ าเภอ
เมือง จังหวัดพะเยา 

๗ ธันวาคม ๒๕๖๓ 

๑๘  ประสิทธิ์ อ้นจันทร์ ผู้อ านวยการโรงเรียนวัดต้นไคร้ 
อ าเภอเมือง จังหวัดแพร่ 

๙ พฤศจิกายน ๒๕๖๓ 

๑๙  ปรีชา คาถา สารวัตรก านันต าบลช่อแฮ อ าเภอ
เมือง จังหวัดแพร่ 

๙ พฤศจิกายน ๒๕๖๓ 

๒๐  ผ่องพรรณ ศิริวัฒนาวงศา รองผู้อ านวยการการท่องเท่ียวแห่ง
ประเทศไทย ส านักงานแพร ่

๙ พฤศจิกายน ๒๕๖๓ 

๒๑  พงษ์นรนิทร์ สุทธารักษ์ ผู้ใหญ่บ้านบุญยืน ต าบลกลางเวียง 
อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน 

๑๐ ตุลาคม ๒๕๖๓ 

๒๒  พนาวัลย์ นาคปรีชา ๕/๑ หมู่ ๘ ต าบลเวียงเหนือ อ าเภอ
ปาย จังหวัดแม่ฮ่องสอน 

๒๘ กรกฎาคม ๒๕๖๓ 

๒๓  พรศักดิ์ เฉพาะธรรม ๑๐๕ หมู่ ๗ ต าบลแม่กา อ าเภอ
เมือง จังหวัดพะเยา 

๑๖ กรกฎาคม ๒๕๖๓ 

๒๔  พระครูปลัดสุวัฒนจริยคุณ สาขาวิชารัฐศาสตร์ มหาวิทยาลัย
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยา
เขตพะเยา 

๒๑ สิงหาคม ๒๕๖๓ 

๒๕  พระครูพิสิษฐ์ บุญญาภิรักษ์ เจ้าอาวาสวัดท่าข้าม อ าเภอฮอด 
จังหวัดเชียงใหม่ 

๒๘ สิงหาคม ๒๕๖๓ 

๒๖  พระครูสิริจิรวัฒน ์ เจ้าอาวาสวัดบ้านโป่ง ต าบลป่าแดด 
อ าเภอแม่สรวย จังหวัดเชียงราย 

๒๖ เมษายน ๒๕๖๓ 

๒๗  พระใบฎีกาพรสวรรค์ วฺพุทธิโก รองเจ้าอาวาสวัดต้นไคร้ ต าบลช่อแฮ 
อ าเภอเมือง จังหวัดแพร่ 

๙ พฤศจิกายน ๒๕๖๓ 

๒๘  พระปัญญาชัย พุทธรักขิโต สวนธรรมภูศิลป์ อ าเภอพาน จังหวัด
เชียงราย 

๒๐ พฤษภาคม ๒๕๖๓ 

๒๙  พระมหาไกรสร โชติปฺญโญ รองผู้อ านวยการฝ่ายวิชาการ 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย วิทยาลัยสงฆ์ล าพูน 

๓๐ ตุลาคม ๒๕๖๓. 

๓๐  พระราชเขมากร เจ้าคณะจังหวัดแพร่/รองอธิการบดี
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย วิทยาเขตแพร่ 

๙ พฤศจิกายน ๒๕๖๓ 



๒๒๙ 
 

ท่ี ชื่อ/ฉายา/นามสกุล ต าแหน่ง/ที่อยู่ 
วัน/เดือน/ปี  
ที่สัมภาษณ ์

๓๑  พระสมุห์สมาน กิจฺจสาโร ประธานกลุ่มติดอาวุธทางปัญญา/ 
เจ้าอาวาสวัดบุญยืน อ าเภอเวียงสา 
จังหวัดน่าน 

๑๐ ตุลาคม ๒๕๖๓ 

๓๒  พระสุธีรัตนบัณฑิต ผู้อ านวยการสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย 

๗ ธันวาคม ๒๕๖๓ 

๓๓  พระสุภัทร ศิริมังคโล ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดท่าข้าม อ าเภอ
ฮอด จังหวัดเชียงใหม่ 

๒๙ กันยายน ๒๕๖๓ 

๓๔  พิมพาภรณ์  เจริญจาตุภัทร์ ผู้แทนประชาสัมพันธ์จังหวัดล าปาง ๙ พฤศจิกายน ๒๕๖๓ 
๓๕  ไพศาล พุทธเหมาะ นายกเทศมนตรีต าบลท่าข้าม อ าเภอ

ฮอด จังหวัดเชียงใหม่ 
๓๐กันยายน ๒๕๖๓ 

๓๖  ภัทรนิษฐ์  จิตสุข ๙๘ หมู่ ๒๒ บ้านเหล่าพัฒนา ต าบล
ป่าแดด อ าเภอแม่สรวย จังหวัด
เชียงราย 

๑๓ กรกฎาคม ๒๕๖๓ 

๓๗  ภัทราภรณ์ คาถา กลุ่มวิสาหกิจผ้าด้นมือ บ้านต้นไคร้ 
หมู่ ๕ ต าบลช่อแฮ อ าเภอเมือง 
จังหวัดแพร่ 

๙ พฤศจิกายน ๒๕๖๓ 

๓๘  มานิตย์ โกวฤทธิ์ ศิลปินอิสระ /อาจารย์พิเศษ สาขา
พุทธศิลปกรรม มหาวิทยาลัยมหา
จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขต
เชียงใหม่ 

๓ สิงหาคม ๒๕๖๓ 

๓๙  ยุทธภูมิ สุปราการ ผู้จัดการหออัตลักษณ์น่าน  อ าเภอ
เมือง จังหวัดน่าน 

๑๑ ตุลาคม ๒๕๖๓. 

๔๐  รัตนา สันตกิจ ผู้อ านวยการกลุ่มส่งเสริมศาสนาและ
ศิลปวัฒนธรรม ส านักงานวัฒนธรรม
จังหวัดแพร่ 

๙ พฤศจิกายน ๒๕๖๓ 

๔๑  รุ่งทิวา ทองสุข    ๔๐/๑ หมู่ ๒ ต าบลเวียงเหนือ 
อ าเภอปาย จังหวัดแม่ฮ่องสอน 

๒๘ กรกฎาคม ๒๕๖๓ 

๔๒  ฤทธิโรจน์ ปัญญาวงค์ ท่ีปรึกษาชุมชน หมู่ ๑๖ ต าบลแม่นา
เรือ อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา 

๘ กันยายน ๒๕๖๓ 
 

๔๓  ลัดดา แสนสุรีย์ ๗๐ หมู่ ๒๒ บ้านเหล่าพัฒนา ต าบล
ป่าแดด อ าเภอแม่สรวย จังหวัด
เชียงราย 
 

๑๓ กรกฎาคม ๒๕๖๓ 



๒๓๐ 
 

ท่ี ชื่อ/ฉายา/นามสกุล ต าแหน่ง/ที่อยู่ 
วัน/เดือน/ปี  
ที่สัมภาษณ ์

๔๔  ลิขิต จันทรก าธร กลุ่มฮักเมืองเวียงสา อ าเภอเวียงสา 
จังหวัดน่าน 

๑๐ ตุลาคม ๒๕๖๓ 

๔๕  วรวิทย์ ศรีพันธ ์ ผู้ใหญ่บ้าน บ้านศรีดอนชัย หมู่ ๘ 
ต าบลเวียงเหนือ อ าเภอปาย จังหวัด
แม่ฮ่องสอน 

๒๘ กรกฎาคม ๒๕๖๓ 

๔๖  วรวิทย์ ศรีพันธุ ์ ๑๒๓ หมู่ ๘ ต าบลเวียงเหนือ อ าเภอ
ปาย จังหวัดแม่ฮ่องสอน 

๒๘ กรกฎาคม ๒๕๖๓ 

๔๗  วันทนา ลือดี ๕๙ หมู่ ๒๒ บ้านเหล่าพัฒนา ต าบล
ป่าแดด อ าเภอแม่สรวย จังหวัด
เชียงราย 

๑๓ กรกฎาคม ๒๕๖๓ 

๔๘  วารุณี ศิริเจริญ   พัฒนาการอ าเภอเวียงสา อ าเภอ
เวียงสา จังหวัดน่าน 

๑๑ ตุลาคม ๒๕๖๓ 

๔๙  วิน หลักลี ผู้ใหญ่บ้านหมู่ท่ี ๒ ต าบลเวียงเหนือ 
อ าเภอปาย จังหวัดแม่ฮ่องสอน 

๒๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๓ 

๕๐  วินัย ปราบริปู หอศิลป์ริมน่าน อ าเภอเมือง จังหวัด
น่าน 

๑๑ ตุลาคม ๒๕๖๓ 

๕๑  วิไล แก้วกุณฑล กลุ่มวิสาหกิจผ้าด้นมือ บ้านต้นไคร้ 
หมู่ ๕ ต าบลช่อแฮ อ าเภอเมือง 
จังหวัดแพร่ 

๙ พฤศจิกายน ๒๕๖๓ 

๕๒  วิศิษฐ์ศักดิ์ ทวีโค ๙/๑ หมู่ ๗ ต าบลแม่กา อ าเภอเมือง 
จังหวัดพะเยา 

๑๖ กรกฎาคม ๒๕๖๓ 

๕๓  วุฒิชัย ไชยรินค า  รองอธิการบดีฝ่ายคุณภาพนิสิต 
มหาวิทยาลัยพะเยา 

๗ ธันวาคม ๒๕๖๓ 

๕๔  ศราวุฒิ พุทธใส ๗๘ หมู่ ๕ ต าบลเวียงเหนือ อ าเภอ
ปาย จังหวัดแม่ฮ่องสอน 

๒๘ กรกฎาคม ๒๕๖๓ 

๕๕  ศิริชัย เฉพาะธรรม ๑๐๗/๔ หมู่ ๗ ต าบลแม่กา อ าเภอ
เมือง จังหวัดพะเยา 

๑๖ กรกฎาคม ๒๕๖๓ 

๕๖  ศิลาวัฒน์ ไชยวงศ์ อาจารย์สาขาวิชารัฐศาสตร์ วิทยาลัย
สงฆ์นครล าปาง มหาวิทยาลัยมหา
จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

๙ พฤศจิกายน ๒๕๖๓ 

๕๗  สนาม กันต๊ะกวาง ผู้ใหญ่บ้าน บ้านต้นไคร้ หมู่ ๕ ต าบล
ช่อแฮ อ าเภอเมือง จังหวัดแพร่ 

๑ สิงหาคม ๒๕๖๓ 

๕๘  สมเกียรติ กิตติพูนพัฒน์ ๖๑ หมู่ ๒ ต าบลเวียงเหนือ อ าเภอ
ปาย จังหวัดแม่ฮ่องสอน 

๒๘ กรกฎาคม ๒๕๖๓ 



๒๓๑ 
 

ท่ี ชื่อ/ฉายา/นามสกุล ต าแหน่ง/ที่อยู่ 
วัน/เดือน/ปี  
ที่สัมภาษณ ์

๕๙  สมเกียรติ เวศีวิทยา ปลัดเทศบาลต าบลท่าข้าม อ าเภอ
ฮอด จังหวัดเชียงใหม่ 

๓๐ กันยายน ๒๕๖๓ 

๖๐  สมนา ปาใหญ่ ๑๗ หมู่ ๒๒ บ้านเหล่าพัฒนา ต าบล
ป่าแดด อ าเภอแม่สรวย จังหวัด
เชียงราย 

๑๓ กรกฎาคม ๒๕๖๓ 

๖๑  สมบัติ เอกเรื่อง ผู้ใหญ่บ้านท่าข้ามใต้ อ าเภอฮอด 
จังหวัดเชียงใหม่ 

๒๘ สิงหาคม ๒๕๖๓ 

๖๒  สมพงษ์ สนยา ๔๓ หมู่ ๕ ต าบลเวียงเหนือ อ าเภอ
ปาย จังหวัดแม่ฮ่องสอน 

๒๘ กรกฎาคม ๒๕๖๓ 

๖๓  สมพร อบอุ่น ๗๔ หมู่ ๒๒ บ้านเหล่าพัฒนา ต าบล
ป่าแดด อ าเภอแม่สรวย จังหวัด
เชียงราย 

๑๓ กรกฎาคม ๒๕๖๓ 

๖๔  สมยศ สาปค า นายกเทศมนตรีต าบลท่าผา อ าเภอ
เกาะคา จังหวัดล าปาง 

๙ พฤศจิกายน ๒๕๖๓ 

๖๕  สมศักดิ์ เฉพาะธรรม ๑ หมู่ ๗ ต าบลแม่กา อ าเภอเมือง 
จังหวัดพะเยา 

๑๖ กรกฎาคม ๒๕๖๓ 

๖๖  สันติ ปทุมเทศวิพัฒน์ ปลัดเทศบาลต าบลแม่กา อ าเภอ
เมือง จังหวัดพะเยา 

๒๑ สิงหาคม ๒๕๖๓ 

๖๗  สายพิมพ์ เช้ือเมืองพาน ๖๘ หมู่ ๒๒ บ้านเหล่าพัฒนา ต าบล
ป่าแดด อ าเภอแม่สรวย จังหวัด
เชียงราย 

๑๓ กรกฎาคม ๒๕๖๓ 

๖๘  สุรกิจ ยศอาลัย ประธานกองทุนหมู่บ้าน บ้านท่าข้าม 
อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่ 

๒๘ สิงหาคม ๒๕๖๓ 

๖๙  สุรศักดิ์ เฉพาะธรรม ๑๒๗ หมู่ ๗ ต าบลแม่กา อ าเภอ
เมือง จังหวัดพะเยา 

๑๖ กรกฎาคม ๒๕๖๓ 

๗๐  หนิม พ่วงพ ี ประธานกลุ่มแม่บ้าน บ้านท่าข้าม 
อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่ 

๒๙ กันยายน ๒๕๖๓ 

๗๑  อดุลย์ กันธิดา นายกเทศมนตรีต าบลล าปางหลวง 
อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง 

๙ พฤศจิกายน ๒๕๖๓ 

๗๒  อนันต์ ถาวรรณา ผู้ใหญ่บ้าน บ้านล าปางหลวงใต้ 
ต าบลล าปางหลวง อ าเภอเกาะคา 
จังหวัดล าปาง 

๓ สิงหาคม ๒๕๖๓ 

๗๓  อรพิน ไชยวงค์   ๕๔/๑ หมู่ ๘ ต าบลเวียงเหนือ 
อ าเภอปาย จังหวัดแม่ฮ่องสอน 

๒๘ กรกฎาคม ๒๕๖๓ 



๒๓๒ 
 

ท่ี ชื่อ/ฉายา/นามสกุล ต าแหน่ง/ที่อยู่ 
วัน/เดือน/ปี  
ที่สัมภาษณ ์

๗๔  อ่อนแก้ว กองบุญเรือง ๕๗ หมู่ ๒๒ บ้านเหล่าพัฒนา ต าบล
ป่าแดด อ าเภอแม่สรวย จังหวัด
เชียงราย 

๑๓ กรกฎาคม ๒๕๖๓ 

๗๕  อัมพรรณ อมรไกรศร ี อาสาประชาสัมพันธ์หมู่บ้าน (อป
มช.) ผู้แทนส่ือมวลชนจังหวัดล าปาง 

๙ พฤศจิกายน ๒๕๖๓ 

๗๖  อ านาจ ขัดวิชัย อาจารย์สาขาพุทธศิลป์ 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 

๒๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๓ 

๗๗  อ าพร แจใจ ๗๕ หมู่ ๒๒ บ้านเหล่าพัฒนา ต าบล
ป่าแดด อ าเภอแม่สรวย จังหวัด
เชียงราย 

๑๓ กรกฎาคม ๒๕๖๓ 

  
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค 

ภาพกิจกรรมการวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๓๔ 
 

  
ประติมากรรม “ภูมิจักรวาล” ที่มีแนวคิดจากลายปลาที่ปรากฏในเคร่ืองปั้นดินเผา 

จากเตาเผาโบราณ เวียงบัว ต าบลแม่กา จังหวัดพะเยา  

  
กิจกรรมการเปิดลานธรรม ลานศิลป์ ถ่ินเวียงบัวและประติมากรรม “ภูมิจักรวาล”  

ณ มหาวิทยาลัย มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา วันที่ ๗ ธันวาคม ๒๕๖๓ 
 



๒๓๕ 
 

  
กิจกรรมการเปิดประติมากรรมและเสวนาศิลปะชุมชน “ข้าวเป็นเจ้า” ณ บอ่น้ าร้อนสามสี  

บ้านเหล่าพัฒนา ต าบลป่าแดด อ าเภอแม่สรวย จังหวัดเชียงราย  

  
 



๒๓๖ 
 

  
กิจกรรมศิลปะไม้ค้ าโพธิ์จากเหล็กทดแทนการใช้ไม้จากป่า ณ วัดท่าข้าม (วัดไชยชนะ) 

 ต าบลท่าข้าม อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่   

  
 
 



๒๓๗ 
 

  

กิจกรรมการวาดภาพสามมิติประเพณีแห่พระสิงห์ปายด้วยราชรถ บนผนังหลังวิหารลายค า  
วัดศรีดอนไชย ต าบลเวียงเหนือ อ าเภอปาย จังหวัดแม่ฮ่องสอน 

  
 
 
 



๒๓๘ 
 

  
กิจกรรมวาดภาพสามมิติวิถีชุมชนบนต้นไคร้ผนังก าแพงวัดต้นไคร้  

ต าบลช่อแฮ อ าเภอเมือง จังหวัดแพร่ 

  

 
 



๒๓๙ 
 

  
กิจกรรมการวาดภาพสามมิติวิถีชุมชนบนผนังสาธารณะบ้านล าปางหลวงใต้  

ต าบลล าปางหลวง อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง 

  

 
 



๒๔๐ 
 

  
กิจกรรมวาดภาพสามมิติวิถีชุมชนบนผนังสาธารณะ บริเวณข่วงเวียงสา บ้านบุญยืน 

 ต าบลกลางเวียง อ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน  

  
 
 
 
 



๒๔๑ 
 

  
กิจกรรมการวาดภาพสามมิติวิถีชุมชนบนแผ่นสงักะสีและผนังสาธารณะ บ้านแม่นาเรือ  

ต าบลแม่นาเรือ อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา 

  

 



๒๔๒ 
 

  
กิจกรรมการวาดภาพสามมิติประเพณีสลากย้อมล าพูนบนผนังอาคารพระสัทธรรม  

วิทยาลัยสงฆ์ล าพูน มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

  
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ง 

 การรับรองการน าไปใช้ประโยชน ์
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๔๔ 
 

  
 

 
 

หนังสือรับรองการใช้ประโยชน์จากผลงานวิจัยหรืองานสร้างสรรค์ 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

 

วันท่ี ๗ ธันวาคม ๒๕๖๓  
 
เร่ือง  การรับรองการใช้ประโยชน์ของผลงานวิจัย/งานสร้างสรรค์ 
นมัสการ  ผู้อ านวยการสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์  

 

 ข้าพเจ้า นายกิตติ  ไชยาปันดิ ต าแหน่ง ผู้ช่วยอธิการบดีฝ่ายกิจการท่ัวไป  มหาวิทยาลัยมหา
จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา โทรศัพท์ ๐๘๕-๑๒๑๒๒๙๙ ขอรับรองว่าได้มีการน า
ผลงานวิจัยของมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย เรื่อง การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิง
สร้างสรรค์ในกลุ่มจังหวัดล้านนา ซึ่งเป็นผลงานวิจัยของ ผศ.ดร.สหัทยา วิเศษ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลง
กรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา โดยน าไปใช้ประโยชน์ ดังนี้   
     การใช้ประโยชน์เชิงวิชาการ เช่น การบรรยาย การสอน การพัฒนารูปแบบการเรียน           
การสอน   

 การใช้ประโยชน์ด้านความรู้ในพระพุทธศาสนา     
   การใช้ประโยชน์ในเชิงพาณิชย์ เช่น งานวิจัยและ/หรืองานสร้างสรรค์เพื่อพัฒนา
ส่ิงประดิษฐ์      

 การใช้ประโยชน์เชิงนโยบายหรือระดับประเทศ   
    การใช้ประโยชน์ตามวัตถุประสงค์/เป้าหมายของงานวิจัย/งานสร้างสรรค์    

ช่วงเวลาท่ีน าไปใช้ประโยชน์ ต้ังแต่เดือนธันวาคม ๒๕๖๓ จนถึงปัจจุบันซึ่งการน าผลงานวิจัย
เรื่องนี้ไปใช้ประโยชน์นั้น ก่อให้เกิดผลดีคือ การพัฒนาพื้นท่ีศิลปะเชิงสร้างสรรค์ในจังหวัดพะเยา ได้มี
การจัดท า“ลานธรรม ลานศิลป์ ถิ่นเวียงบัว” และประติมากรรม “ภูมิจักรวาล” ภายในมหาวิทยาลัย
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา เพื่อให้สถานท่ีดังกล่าว เป็นพื้นท่ีสาธารณะส าหรับท า
กิจกรรมด้านวิชาการ การปฏิบัติวิปัสสนากัมมัฏฐาน การสานเสวนา รวมทั้งเป็นสถานท่ีพักผ่อนหย่อน
ใจของนิสิต และบุคลากรในมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา รวมทั้งคนใน
ชุมชนรอบมหาวิทยาลัย และบุคคลภายนอกจะได้เข้ามาใช้ประโยชน์ 

 
 ขอรับรองว่าข้อความข้างต้นเป็นจริงทุกประการ 

ลงช่ือ ................................................................... 
                                     (นายกิตติ  ไชยาปันดิ) 

            ผู้ช่วยอธิการบดีฝ่ายกิจการท่ัวไป วิทยาเขตพะเยา 



๒๔๕ 
 

 
 
 
 

หนังสือรับรองการใช้ประโยชน์จากผลงานวิจัยหรืองานสร้างสรรค์ 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

 

 วันท่ี ๗ ธันวาคม ๒๕๖๓  
 
เร่ือง  การรับรองการใช้ประโยชน์ของผลงานวิจัย/งานสร้างสรรค์ 
เรียน  ผู้อ านวยการสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์  

 

ข้าพเจ้า พระมหาพงษ์ประภากรณ์ วิสุทธิญาณเมธี ผศ.ดร. ต าแหน่ง ผู้อ านวยการส านัก
วิชาการ  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา 
โทรศัพท์ ๐๘๖ ๗๗๖ ๔๑๔๓  ขอรับรองว่าได้มีการน าผลงานวิจัยของมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ
ราชวิทยาลัย เรื่อง การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในกลุ่มจังหวัดล้านนา ซึ่งเป็น
ผลงานวิจัยของ ผศ.ดร.สหัทยา วิเศษ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา             
โดยน าไปใช้ประโยชน์ ดังนี้   
     การใช้ประโยชน์เชิงวิชาการ เช่น การบรรยาย การสอน การพัฒนารูปแบบการเรียน             
การสอน   

 การใช้ประโยชน์ด้านความรู้ในพระพุทธศาสนา     
   การใช้ประโยชน์ในเชิงพาณิชย์  เช่น งานวิจัยและ/หรืองานสร้างสรรค์เพื่อพัฒนา
ส่ิงประดิษฐ์      

 การใช้ประโยชน์เชิงนโยบายหรือระดับประเทศ   
    การใช้ประโยชน์ตามวัตถุประสงค์/เป้าหมายของงานวิจัย/งานสร้างสรรค์    

ช่วงเวลาท่ีน าไปใช้ประโยชน์ ต้ังแต่เดือนสิงหาคม ๒๕๖๓ จนถึงปัจจุบัน ซึ่งได้มีการท า
กิจกรรมบูรณาการงานวิจัยกับงานท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรม และรายวิชาพุทธศิลป์ สาขาวิชา
พระพุทธศาสนา โดยสนับสนุนชุมชนในกิจกรรมด้านการถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมท่ีสืบ
เนื่องมาจากการผลิตเครื่องปั้นดินเผาโดยการจัดอบรมเชิงปฏิบัติการ “กิจกรรมปั้นเชิงเทียนส่ือ
ความหมายละลายความคิด”โครงการพัฒนางานท านุบ ารุงศิลปะและวัฒนธรรม ส านักวิชาการ 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา เป็นการปั้นดินเชิงเทียนรูปสัตว์โดย
เช่ือมโยงกับปีนักษัตรทางพระพุทธศาสนา กลุ่มเป้าหมายได้แก่ เยาวชน ผู้สูงอายุ บุคลากรและพระ
นิสิตมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา รวมท้ังเทศบาลต าบลแม่กา เป็น
กิจกรรมท่ีน าร่องเพื่อสร้างความสัมพันธ์ของชุมชนกับมหาวิทยาลัย ในวันท่ี ๒๑ เดือนสิงหาคม ๒๕๖๓  

กิจกรรมดังกล่าวจัดขึ้นเพื่อให้คนในชุมชนเวียงบัวได้มาท ากิจกรรมร่วมกันโดยการปั้นดินโดย
ให้มีความเช่ือมโยงและมีความสัมพันธ์กับความเช่ือและความหมายของเชิงเทียนกับเครื่องสักการะใน
พระพุทธศาสนาของชุมชนในล้านนา เพื่อกระตุ้นสร้างจิตส านึกให้คนในชุมชนได้ตระหนักในทุนทาง



๒๔๖ 
 

วัฒนธรรมและรากเหง้าของคนบ้านบัวท่ีสามารถน ามาพัฒนาเป็นอาชีพ อีกท้ังยังเป็นการสร้างความ
เช่ือมั่นให้กับสมาชิกกลุ่มเครื่องปั้นดินเผาถึงศักยภาพของตนเองในการฟื้นฟูและพัฒนาไปสู่อาชีพการ
ปั้นดินเผา เพื่อเป็นอาชีพเสริมของคนในชุมชน ในการด าเนินกิจกรรมมีพระนิสิต และคณาจารย์จาก
สาขาวิชาพระพุทธศาสนา และวิทยากรคือ พระครูปลัดสุวัฒนจริยคุณ, ดร. สาขาวิชารัฐศาสตร์ และ
พระครูใบฎีกาเฉลิมพล อริยว โส สาขาวิชาพระพุทธศาสนา วิทยาเขตพะเยา 

 
 ขอรับรองว่าข้อความข้างต้นเป็นจริงทุกประการ 
 

ลงช่ือ ................................................................... 
                                      (พระมหาพงษ์ประภากรณ์ วิสุทธิญาณเมธี, ผศ.ดร.)  

                     ผู้อ านวยการส านักวิชาการ  วิทยาเขตพะเยา 
  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๔๗ 
 

 
 
 
 
 

หนังสือรับรองการใช้ประโยชน์จากผลงานวิจัยหรืองานสร้างสรรค์ 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

 

วันท่ี ๗ ธันวาคม ๒๕๖๓  
 

เร่ือง  การรับรองการใช้ประโยชน์ของผลงานวิจัย/งานสร้างสรรค์ 
นมัสการ  ผู้อ านวยการสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์  

 ข้าพเจ้า นายพรศักด์ิ เฉพาะธรรม  ต าแหน่ง ประธานคณะกรรมการเตาเผาโบราณเวียงบัว 
หมู่ ๗ ต าบลแม่กา อ าเภอเมืองพะเยา จังหวัดพะเยา โทรศัพท์ ๐๘๘ ๒๙๔ ๘๒๐๕ ขอรับรองว่าได้มี
การน าผลงานวิจัยของมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  เรื่อง การจัดการทรัพยากร
วัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในกลุ่มจังหวัดล้านนา ซึ่งเป็นผลงานวิจัยของ ผศ.ดร.สหัทยา วิเศษ 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา โดยน าไปใช้ประโยชน์ ดังนี้   
     การใช้ประโยชน์เชิงวิชาการ เช่น การบรรยาย การสอน การพัฒนารูปแบบการเรียน          
การสอน   

 การใช้ประโยชน์ด้านความรู้ในพระพุทธศาสนา     
   การใช้ประโยชน์ในเชิงพาณิชย์  เช่น งานวิจัยและ/หรืองานสร้างสรรค์เพื่อพัฒนา
ส่ิงประดิษฐ์      

 การใช้ประโยชน์เชิงนโยบายหรือระดับประเทศ   
    การใช้ประโยชน์ตามวัตถุประสงค์/เป้าหมายของงานวิจัย/งานสร้างสรรค์    

ช่วงเวลาท่ีน าไปใช้ประโยชน์ ต้ังแต่เดือนตุลาคม ๒๕๖๓ จนถึงปัจจุบันซึ่งการน าผลงานวิจัย
เรื่องนี้ไปใช้ประโยชน์นั้น ก่อให้เกิดผลดี ดังนี้ 

๑. การปรับปรุงป้ายหน้าพิพิธภัณฑ์เตาโบราณเวียงบัว เพราะตัวอักษรล้านนาเขียนผิด 
และบางตัวหลุดร่วง โดยได้ประสานกับเทศบาลต าบลแม่กาท่ีมีแผนการปรับปรุงป้ายพิพิธภัณฑ์ 

    ๒. การพัฒนาข้อเสนอการวิจัยเพื่อขอรับการสนับสนุนงบประมาณในปี ๒๕๖๕ ประเด็น
การพัฒนาผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาเวียงบัว ในด้านต่าง ๆ ร่วมกับวิทยาลัยสงฆ์นครล าปาง เพราะ
เป็นพื้นท่ีท่ีมีการพัฒนาด้านเทคนิคการผลิตเซรามิค มีศูนย์วิจัยและพัฒนาวัสดุอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ 
(ศูนย์เซรามิค) จังหวัดล าปาง กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม ซึ่งจะเป็นประโยชน์ต่อการพัฒนากลุ่ ม
วิสาหกิจชุมชนของบ้านบัว และการพัฒนาเตาเผาโบราณเวียงบัว ในอนาคต  

ขอรับรองว่าข้อความข้างต้นเป็นจริงทุกประการ 
 

ลงช่ือ................................................................   
                         (นายพรศักดิ์ เฉพาะธรรม) 

                  ประธานคณะกรรมการเตาเผาโบราณเวียงบัว  



๒๔๘ 
 

 
 

 
หนังสือรับรองการใช้ประโยชน์จากผลงานวิจัยหรืองานสร้างสรรค์ 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
 

วันท่ี ๗ ธันวาคม ๒๕๖๓  
 
เร่ือง  การรับรองการใช้ประโยชน์ของผลงานวิจัย/งานสร้างสรรค์ 
 

นมัสการ  ผู้อ านวยการสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์  
 

 ข้าพเจ้า ดร.ประพันธ์  เทียนวิหาร ต าแหน่ง นายกเทศมนตรีต าบลแม่กา อ าเภอเมืองพะเยา 
จังหวัดพะเยา โทรศัพท์ ๐๘๘ ๗๕๔ ๗๖๔๕ ขอรับรองว่าได้มีการน าผลงานวิจัยของมหาวิทยาลัยมหา
จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย เรื่อง การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในกลุ่มจังหวัดล้านนา 
ซึ่งเป็นผลงานวิจัยของ ผศ.ดร.สหัทยา วิเศษ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขต
พะเยา โดยน าไปใช้ประโยชน์ ดังนี้   
     การใช้ประโยชน์เชิงวิชาการ เช่น การบรรยาย การสอน การพัฒนารูปแบบการเรียนการ
สอน   

 การใช้ประโยชน์ด้านความรู้ในพระพุทธศาสนา     
   การใช้ประโยชน์ในเชิงพาณิชย์  เช่น งานวิจัยและ/หรืองานสร้างสรรค์เพื่อพัฒนา
ส่ิงประดิษฐ์      

 การใช้ประโยชน์เชิงนโยบายหรือระดับประเทศ   
    การใช้ประโยชน์ตามวัตถุประสงค์/เป้าหมายของงานวิจัย/งานสร้างสรรค์    

ช่วงเวลาท่ีน าไปใช้ประโยชน์ ต้ังแต่เดือนธันวาคม ๒๕๖๓ จนถึงปัจจุบันซึ่งการน า
ผลงานวิจัยเรื่องนี้ไปใช้ประโยชน์นั้น ก่อให้เกิดผลดี คือ เกิดทิศทางเชิงนโยบายเกิดทิศทางเชิงนโยบาย
ด้านการพัฒนาพิพิธภัณฑ์เตาเผาโบราณเวียงบัว และการผลักดันประเพณีบวงสรวงเตาเผาโบราณ
เวียงบัวในวันท่ี ๒๑ มีนาคมของทุกปี เพื่อให้เป็นประเพณีประจ าปีของต าบลแม่กา และของจังหวัด
พะเยา โดยการมีส่วนร่วมกับมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา   

 

  ขอรับรองว่าข้อความข้างต้นเป็นจริงทุกประการ 
 

ลงช่ือ ............................................................... 
                         (ดร.ประพันธ์  เทียนวิหาร) 

                         นายกเทศมนตรีต าบลแม่กา 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก จ 

ผลผลิต ผลลัพธ์ และผลกระทบจากการวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๕๐

ผลผลิต 
๑. องค์ความรู้ด้านการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในกลุ่มจังหวัดล้านนา    
๒. บทความวิจัยเรื่อง การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ในกลุ่มจังหวัดล้านนา 
๓. คู่มือ เรื่อง การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์โดยการมีส่วนร่วมของวัดและ

ชุมชน 

ผลลัพธ์ 
๑. การบูรณาการงานวิจัยกับงานท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรม และรายวิชาพุทธศิลป์ สาขาวิชา

พระพุทธศาสนา ซึ่งสนับสนุนชุมชนในกิจกรรมด้านการถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมท่ีสืบ
เนื่องมาจากการผลิตเครื่องปั้นดินเผาโดยการจัดอบรมเชิงปฏิบัติการ “ กิจกรรมปั้นเชิงเทียนส่ือ
ความหมายละลายความคิด”โครงการพัฒนางานท านุบ ารุงศิลปะและวัฒนธรรม ส านักวิชาการ 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา 

กิจกรรมดังกล่าวจัดขึ้นเพื่อให้คนในชุมชนเวียงบัวได้มาท ากิจกรรมร่วมกันโดยการปั้นดินโดย
ให้มีความเช่ือมโยงและมีความสัมพันธ์กับความเช่ือและความหมายของเชิงเทียนกับเครื่องสักการะใน
พระพุทธศาสนาของชุมชนในล้านนา เพื่อกระตุ้นสร้างจิตส านึกให้คนในชุมชนได้ตระหนักในทุนทาง
วัฒนธรรมและรากเหง้าของคนบ้านบัวท่ีสามารถน ามาพัฒนาเป็นอาชีพ อีกท้ังยังเป็นการสร้างความ
เช่ือมั่นให้กับสมาชิกกลุ่มเครื่องปั้นดินเผาถึงศักยภาพของตนเองในการฟื้นฟูและพัฒนาไปสู่อาชีพการ
ปั้นดินเผา เพื่อเป็นอาชีพเสริมของคนในชุมชน 

๒.  การพัฒนาพื้นท่ีสาธารณะศิลปะเชิงสร้างสรรค์ในจังหวัดพะเยา ได้มีการจัดท า“ลานธรรม 
ลานศิลป์ ถิ่นเวียงบัว” และประติมากรรม “ภูมิจักรวาล” ภายในมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา เพื่อให้สถานท่ีดังกล่าว เป็นพื้นท่ีสาธารณะส าหรับท ากิจกรรมด้านวิชาการ 
การปฏิบัติวิปัสสนากัมมัฏฐาน การสานเสวนา รวมท้ังเป็นสถานท่ีพักผ่อนหย่อนใจของนิสิต และ
บุคลากรในมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา  รวมท้ังคนในชุมชนรอบ
มหาวิทยาลัย และบุคคลภายนอกจะได้เข้ามาใช้ประโยชน์ 

ผลกระทบ 
๑. การพัฒนาธุรกิจชุมชน การผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาเวียงบัว โดยปั้นเชิงเทียนรูปสัตว์ 

แก้วกาแฟ และผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาอื่น ๆ มาร่วมแสดงและจ าหน่ายในบริเวณพิพิธภัณฑ์ และ
ในช่วงท่ีชุมชนจัดกิจกรรมต่าง ๆ  

๒. การชูจุดเด่นของเมืองโบราณเวียงบัว มาเป็นจุดขาย/การสร้างอัตลักษณ์และใส่
เรื่องราวของเวียงบัว เช่น ท าเส้ือปลาคู่ขายวัน วาเลนไทน์ การปั้นถ้วยลายปลาคู่ขนาดใหญ่ไว้หน้า
ทางเข้าหมู่บ้าน  

๓. การจัดกิจกรรมบวงสรวงเตาเผาโบราณเวียงบัวในวันท่ี ๒๑ มีนาคมของทุกปี จะสร้าง
พลังศรัทธาให้กับคนในชุมชน ไม่ต้องพึ่งภายนอก  

๔. การผลักดันให้เกิดการจัดงานบวงสรวงเตาโบราณเวียงบัวเพื่อให้เป็นประเพณีประจ าปี
ของต าบลแม่กา และของจังหวัดพะเยา  



๒๕๑ 
 

๕. ปรับปรุงป้ายหน้าพิพิธภัณฑ์เตาโบราณเวียงบัว เพราะตัวอักษรล้านนาเขียนผิด และ
บางตัวหลุดร่วง โดยได้ประสานกับเทศบาลต าบลแม่กาท่ีมีแผนการปรับปรุงป้ายพิพิธภัณฑ์ 

๖. การพัฒนาข้อเสนอการวิจัยเพื่อขอรับการสนับสนุนงบประมาณในปี ๒๕๖๕ ประเด็น
การพัฒนาผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาเวียงบัว ในด้านต่าง ๆ ร่วมกับวิทยาลัยสงฆ์นครล าปาง เพราะ
เป็นพื้นท่ีท่ีมีการพัฒนาด้านเทคนิคการผลิตเซรามิค มีศูนย์วิจัยและพัฒนาวัสดุอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ 
(ศูนย์เซรามิค) จังหวัดล าปาง กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม ซึ่งจะเป็นประโยชน์ต่อการพัฒนากลุ่ม
วิสาหกิจชุมชนของบ้านบัวในอนาคต  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



ประวัติคณะวิจยั 

หัวหน้าโครงการ 
ชื่อ-สกุล (ภาษาไทย) นางสาวสหัทยา  วิเศษ  
ชื่อ-สกุล (ภาษาอังกฤษ)  Miss Sahathaya Wises  
เลขหมายบัตรประจ าตัวประชาชน  - 
ต าแหน่งทางวิชาการ  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ (รัฐศาสตร์) 
หน่วยงาน หลักสูตรรัฐศาสตรมหาบัณฑิต  
สถานที่อยู่ที่ติดต่อ  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา 

ต าบลแม่กา อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา ๕๖๐๐๐ 
โทรศัพท์มือถือ ๐๘๗- ๙๐๗๗๙๖๗  
อีเมล์   kungwises@hotmail.co.th 
ประวัติการศึกษา 

ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยแม่ฟ้าหลวง, ๒๕๕๖. 
พัฒนาชุมชนมหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๔๐. 
ศิลปศาสตรบัณฑิต (บ้านและชุมชน) มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๓๒. 

สาขาวิชาการที่มีความช านาญพิเศษ 
ประวัติศาสตร์ท้องถิ่น นิเวศวัฒนธรรม ภูมิปัญญาท้องถิ่น การจัดการทรัพยากรธรรมชาติโดย

ชุมชนมีส่วนร่วม การวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วม  
ประสบการณ์ที่เก่ียวข้องกับการบริหารงานวิจัยทั้งภายในและภายนอกประเทศ 

๑. งานวิจัยที่ท าเสร็จแล้ว : ชื่อผลงานวิจัย ปีที่พิมพ์ การเผยแพร่ และแหล่งทุน   
๑) กระบวนการและเทคนิคการท างานของนักพัฒนา, ๒๕๔๒. แหล่งทุนจาก ส านักงาน

กองทุนสนับสนุนการวิจัย 
๒) การจัดการทรัพยากร ธรรมชาติในลุ่มน  าลาว-ยวนโดยองค์กรชุมชน, ๒๕๔๓. แหล่งทุน

จาก ส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย 
๓) กฎหมายท่ีเกี่ยวข้องกับการจัดการกว๊านพะเยา, ๒๕๔๕. แหล่งทุนจาก โครงการพะเยา

เพื่อการพัฒนา  
๔) วิถีชีวิตและสถานภาพชาวประมงกว๊านพะเยา, ๒๕๔๗. แหล่งทุนจาก มูลนิธิกองทุน

ไทย 
๕) ภูมิปัญญาการพัฒนาและการใช้ประโยชน์จากหนองเล็งทราย, ๒๕๔๗. แหล่งทุนจาก 

โครงการพะเยาเพื่อการพัฒนา และโครงการน าร่องเพื่อพัฒนาเกษตรกรรมยั่งยืนของเกษตรกรราย
ย่อย ภูมินิเวศน์ภูกามยาว 

๖) โครงการความร่วมมือระหว่างเครือข่ายภาคประชาชนกับสภาท่ีปรึกษาเศรษฐกิจและ
สังคมแห่งชาติ, ๒๕๔๗. แหล่งทุนจาก สภาท่ีปรึกษาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ 

๗) กระบวนการเรียนรู้ และการจัดการความรู้ของชุมชน: การจัดการทรัพยากรธรรมชาติ
โดยองค์กรชุมชน, ๒๕๔๘. แหล่งทุนจาก ส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย 



๒๕๓

 ๘) ความมั่นคงทางอาหารในพื นท่ีชุ่มน  าบ้านม่วงชุม อ าเภอเชียงของ จังหวัด
เชียงราย,๒๕๔๙แหล่งทุนจาก โครงการส่งเสริมการแลกเปล่ียนองค์ความรู้และจิตส านึกด้านการ
จัดการทรัพยากรธรรมชาติโดยชุมชนระดับภูมิภาค (สปาร์ค) ประเทศไทย 

 ๙) การประเมินผล ป้องกันและแก้ไขปัญหายาเสพติด ในหมวดเงินอุดหนุนภาค
ประชาชนของส านักงาน ปปส., ๒๕๕๑. แหล่งทุนจาก มูลนิธิภูมิพลังชุมชนไทย 

๑๐) การประเมินองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่นท่ีมีความเป็นเลิศ เพื่อรับรางวัลพระปกเกล้า
ประจ าปี พ.ศ.๒๕๕๒. แหล่งทุนจาก สถาบันพระปกเกล้า. 

๑๑) การพัฒนาความเข้มแข็งของกลไกการพัฒนาเด็กเยาวชนระดับต าบล ศึกษากรณี ต.
ทุ่งกล้วย อ.ภูซาง จ.พะเยา, ๒๕๕๔. แหล่งทุนจาก มูลนิธิสยามกัมมาจล ธนาคารไทยพาณิชย์  

๑๒) การสานเสวนาหาทางออกในการแก้ไขปัญหากว๊านพะเยา, ๒๕๕๕.  แหล่งทุนจาก
ส านักวิจัยและพัฒนา สถาบันพระปกเกล้า. 

๑๓) การสานเสวนาหารูปแบบธรรมนูญกว๊านพะเยาท่ีพึงปรารถนา, ๒๕๕๖. แหล่งทุน
จากส านักวิจัยและพัฒนา สถาบันพระปกเกล้า   

๑๔) กระบวนการสร้างและการส่ือสารองค์ความรู้ท้องถิ่นพะเยาของพระอุบาลีคุณูปมา
จารย์ (ปวง ธมฺมปญฺโญ), ๒๕๕๖. แหล่งทุนจาก สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลง
กรณราชวิทยาลัย 

๑๕) การพัฒนาข้อเสนอและรูปธรรมของการปฏิรูปประเทศไทยของกลุ่มการเมืองใน
จังหวัดพะเยา แหล่งทุนจาก สถาบันพระปกเกล้า   

๑๖) สุรา นารี กับการจัดการตนเองของชุมชนในจังหวัดพะเยา แหล่งทุนจาก ศูนย์วิจัย
ปัญหาสุรา คณะเศรษฐศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย   

๑๗) การมีส่วนร่วมของชุมชนในการจัดการแหล่งโบราณคดีทางพุทธศาสนาในจังหวัด
พะเยา แหล่งทุนจาก สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย   

๑๘) ประเพณีตักบาตรสองแผ่นดินไทย - ลาว: การสร้างพื นท่ีวัฒนธรรมข้ามพรมแดน 
ระหว่างเมืองคอบ แขวงไชยะบุลี สปป.ลาว และอ าเภอภูซาง จังหวัดพะเยา ประเทศไทย แหล่งทุน
จาก กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม   

๑๙) กระบวนการสืบทอดองค์ความรู้ด้านจิตวิญญาณของชนเผ่าเมี่ยน อ าเภอปง จังหวัด
พะเยา แหล่งทุนจาก ศูนย์อาเซียนศึกษา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย   

๒๐) รูปแบบการบริหารจัดการโรงเรียนผู้สูงอายุเชิงพุทธแบบบูรณาการ จังหวัดพะเยา 
แหล่งทุนจาก มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา     

๒๑) ภูมิศาสตร์วัฒนธรรม : ประวัติศาสตร์ เส้นทางการเผยแผ่พระพุทธศาสนา และหลัก
พุทธธรรมในสมัยล้านนา – สุโขทัย แหล่งทุนจาก แหล่งทุนจาก สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ มหาวิทยาลัย
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย    

๒๒) แนวทางการพัฒนาข้อบัญญัติขององค์กรปกครองส่วนท้องถิ่นในการจัดการ
ทรัพยากรธรรมชาติในลุ่มน  าอิง แหล่งทุนจาก สมาคมแม่น  าเพื่อชีวิตและโครงการเสริมสร้างเครือข่าย
ท้องถิ่นและหน่วยงานท้องถิ่นเพื่อการจัดการลุ่มน  าอิงอย่างยั่งยืน     



๒๕๔

๒๓) ธรรมนูญกว๊านพะเยากับการเสริมสร้างพลังพลเมืองด้วยการส่ือสารสาธารณะในการ
แก้ไขปัญหากว๊านพะเยา แหล่งทุนจาก สถาบันพระปกเกล้า   

๒๔) รูปแบบและกระบวนการสร้างสังคมปลอดยาเสพติดตามหลักพระพุทธศาสนาใน
ภาคเหนือ แหล่งทุนจาก สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย     

๒๕) สภาประชาชนลุ่มน  าอิง : พลวัตภาคประชาสังคมในการจัดการทรัพยากรธรรมชาติ
ในลุ่มน  าอิง แหล่งทุนจาก สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย    

๒๖) การสร้างเมือง ชุมชนจักรยานเพื่อให้เป็นมิตรต่อการเดินและการใช้จักรยานใน
ชีวิตประจ าวัน พื นท่ีศึกษา อ าเภอเชียงค า จังหวัดพะเยา แหล่งทุนจากสถาบันการเดินและการ
จักรยานไทย และส านักงานสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ (สสส.)  

๒๗) กระบวนการพัฒนาข้อบัญญัติขององค์กรปกครองส่วนท้องถิ่นและชุมชนในการอนุ
รักษ์ การใช้ประโยชน์ และการแบ่งปันผลประโยชน์จากป่าชุมชนในลุ่มน  าอิง จังหวัดพะเยา-เชียงราย  
แหล่งทุนจาก สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย   

๒๘) รูปแบบท่ีเหมาะสมในการป้องกันและปราบปรามการค้ามนุษย์ตามแนวชายแดน
จังหวัดเชียงราย  แหล่งทุนจาก ส านักงานพัฒนาสังคมและความมั่นคงของมนุษย์ จังหวัดเชียงราย   

๒๙) การเสริมสร้างการเดินและการใช้จักรยานเพื่อการท่องเท่ียวทางวัฒนธรรม อ าเภอ
เชียงค า จังหวัดพะเยา  แหล่งทุนจาก สถาบันการเดินและการจักรยานไทย และส านักงานกองทุน
สนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ (สสส.)   

๓๐) การส่งเสริมการเดินและการใช้จักรยานเพื่อการท่องเท่ียวชุมชนและในชีวิตประจ าวัน 
อ าเภอเชียงค า จังหวัดพะเยา แหล่งทุนจาก สถาบันการเดินและการจักรยานไทย และส านักงาน
กองทุนสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ (สสส.)   

๒. งานวิจัยที่ก าลังด าเนินงาน 
๑) การส่ือสารทางการเมืองของกลุ่มชาติพันธุ์ในจังหวัดพะเยา แหล่งทุนจาก มหาวิทยาลัย

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา ปีงบประมาณ ๒๕๖๒  
๒) นวัตกรรมการสร้างสรรค์งานศิลปะชุมชนจากขยะรีไซเคิล เพื่อสร้างจิตส านึกในการ 

อนุรักษ์ส่ิงแวดล้อมและเพิ่มรายได้ โดยการมีส่วนร่วมของชุมชนท้องถิ่น แหล่งทุนจากสถาบันวิจัยพุทธ
ศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ปีงบประมาณ ๒๕๖๔ 



๒๕๕

นักวิจัยร่วมคนที่ ๑ 
ชื่อ – นามสกุล (ภาษาไทย) พระครูโสภณปริยัติสุธี (ศรีบรรดร ถิรธมฺโม), รศ.ดร. 
ชื่อ – นามสกุล (ภาษาอังกฤษ) Phrakhru Sophonpariyatsuthee 
เลขหมายบัตรประจ าตัวประชาชน   - 
ต าแหน่งทางวิชาการ  รองศาสตราจารย์ (รัฐศาสตร์)   
ต าแหน่งปัจจุบัน  ผู้อ านวยการวิทยาลัยสงฆ์พะเยา 
หน่วยงานและสถานที่ติดต่อ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยาฃ 

ต าบลแม่กา อ าเภอเมืองพะเยา จังหวัดพะเยา ๕๖๐๐๐ 
โทรศัพท์ ๐๘-๓๐๐๘-๑๔๔๙  อีเมล์ jantong@hotmail.com 

ประวัติการศึกษา 
เปรียญธรรม ๖ ประโยค  แม่กองบาลีสนามหลวง 
ป.วค.  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
ร.บ. (รัฐศาสตร์)  มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช 
M.A. (Public Administration) Nagpur University, India
ร.ม. (รัฐศาสตร์)  มหาวิทยาลัยรามค าแหง
ปร.ด. (ยุทธศาสตร์ฯ)  มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงราย

สาขาวิชาการที่มีความช านาญพิเศษ รัฐศาสตร์ รัฐประศาสนศาสตร์ ยุทธศาสตร์การพัฒนา 
พระพุทธศาสนา 

ประสบการณ์ที่เก่ียวข้องกับการบริหารงานวิจัย 
๑) งานวิจัยที่ท าเสร็จแล้ว: ชื่อผลงานวิจัย ปีที่พิมพ์ การเผยแพร่ และแหล่งทุน 

(๑)  การ ศึกษาสภาพปัญหาและแนวทางการ จัดการเรียนการสอนสาขาวิชา
พระพุทธศาสนาของมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย/นักวิจัย/แหล่งทุนจากสถาบันวิจัย
พุทธศาสตร์/๒๕๕๔ 

(๒) รูปแบบการจัดการศึกษาและการเผยแผ่ศาสนธรรมของวัดในพระพุทธศาสนา 
กรณีศึกษาวัดศรีโคมค า ต าบลเวียง อ าเภอเมือ ง จังหวัดพะเยา/ผู้ช่วยนักวิ จัย/แหล่งทุนจาก 
คณะกรรมการการศึกษาแห่งชาติ/๒๕๕๖ 

(๓) การศึกษาวิเคราะห์แนวคิดธรรมราชาตามหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา/นักวิจัย/ 
แหล่งทุนจากสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์/๒๕๕๓ 

(๔) แผนงานวิจัย: รูปแบบการบริหารจัดการโรงเรียนผู้สูงอายุเชิงพุทธแบบบูรณาการ
จังหวัดพะเยา/ผู้อ านวยการแผนงานวิจัย/แหล่งทุนจากมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
วิทยาเขตพะเยา/๒๕๕๙ 

 (๕) แผนงานวิจัย: พลวัตเมืองพะเยา: ขบวนการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมกับ
การจัดการตนเองของชุมชนท้องถิ่นตามแนวพุทธศาสนา/ผู้อ านวยการแผนงาน/แหล่งทุนจาก
สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์/๒๕๖๐ 
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๒๕๖

 (๖) แผนงานวิจัย: การเสริมสร้างศักยภาพของเครือข่ายชุมชนในการอนุรักษ์ การใช้
ประโยชน์และการแบ่งปันผลประโยชน์จากป่าชุมชนในลุ่มน  าอิงจังหวัดพะเยา-เชียงราย/ผู้อ านวยการ
แผนงาน/แหล่งทุนจากสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์/๒๕๖๑ 

๒) งานวิจัยที่ก าลังด าเนินงาน : 
(๑) การจัดการสุขภาวะและสวัสดิการผู้สูงอายุของโรงเรียนผู้สูงอายุโดยมีวัดเป็น

ศูนย์กลาง/นักวิจัย/๒๕๖๒ 



๒๕๗

นักวิจัยร่วมคนที่ ๒ 
ชื่อภาษาไทย  พระครูพิศาลสรกิจ, ผศ. ดร. 
ชื่อภาษาอังกฤษ  Phrakhruphisansorakit, Asst.Prof. Dr. 
รหัสประจ าตัวนักวิจัย -
เลขบัตรประจ าตัวประชาชน   - 
ต าแหน่ง ผู้ช่วยศาสตราจารย์ , รก. ผู้อ านวยการส านักงานวิทยาเขตพะเยา 

เวลาท่ีใช้ท าวิจัย ๑๕ ช่ัวโมง : สัปดาห์ 
หน่วยงานที่สังกัด มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา 

๕๖๖ หมู่ท่ี ๒ ต าบลแม่กา อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา  
โทร. ๐๘๘-๒๕๗-๒๙๔๔  Email : susitthi@yahoo.com 

ประวัติการศึกษา 
เปรียญธรรม เปรียญธรรม   ๓   ประโยค 
ปริญญาตรี พุทธศาสตรบัณฑิต (การปกครอง) 
ปริญญาโท M.A.(การบริหารรัฐกิจ) มหาวิทยาลัยมัทราส ประเทศอินเดีย 
ปริญญาเอก พุทธศาสตร์ดุษฏีบัณฑิต (รัฐประศาสนศาสตร์) 

สาขาวิชาที่มีความช านาญหรือมีทักษะความสามารถพิเศษ 
สาขาวิชาพระพุทธศาสนา, สาขาภาษาบาลี, ภาษาล้านนา 

ประสบการณ์ที่เก่ียวข้องกับการบริหารงานวิจัย 
๑. งานวิจัยที่ท าเสร็จแล้ว: ชื่อผลงานวิจัย ปีที่พิมพ์ การเผยแพร่ และแหล่งทุน 

๑) กระบวนการการบูรณาการการจัดการเรียนการสอนผ่านการช าระต านานมูลศาสนา
ฉบับวัดบ้านเอื อม ของมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตแพร่ ห้องเรียนวัดบุญ
วาทย์วิหารจังหวัดล าปาง / ผู้ช่วยนักวิจัย (๒๕๕๖) 

๒) นโยบาย กลไก ในการเสริมสร้างสุขภาวะผู้สูงอายุขององค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น
จังหวัดพะเยา / หัวหน้าโครงการวิจัย (๒๕๕๙) 

๓) การบริหารจัดการโรงเรียนและนโยบายขององค์กรท่ีเกี่ยวข้องกับโรงเรียนผู้สูงอายุ
จังหวัดพะเยา /นักวิจัย (๒๕๖๐) 

๔) พลวัตภาคประชาชนกับการเคล่ือนไหวทางการเมืองในจังหวัดพะเยา /นักวิจัย 
(๒๕๖๐) 

๕) การส่งเสริมและพัฒนาชุมชนรอบพื นท่ีป่าโดยการมีส่วนร่วมของชุมชนและองค์กร
ปกครองส่วนท้องถิ่นในลุ่มน  าอิงตามแนวทางพระพุทธศาสนา /หัวหน้าโครงการวิจัย (๒๕๖๑) 

๒ งานวิจัยที่ก าลังด าเนินงาน : 
๑) การจัดการสุขภาวะและสวัสดิการผู้สูงอายุของโรงเรียนผู้สูงอายุโดยมีวัดเป็น

ศูนย์กลาง/นักวิจัย/๒๕๖๒ 
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๒๕๘

นักวิจัยร่วมคนที่ ๓ 
ชื่อ -  สกุล 
ชื่อ - นามสกุล (ภาษาอังกฤษ)    
เลขหมายบัตรประจ าตัวประชาชน 
รหัสประจ าตัวนักวิจัย  
ต าแหน่งปัจจุบัน  

นางพิศมัย   วงศ์ จ าปา 
Mrs.Phissamai  Wongchampa 
-  
-
รักษาการผู้ อ านวยการส านักงานวิทยา
ลัย หน่วยงานและสถานที่อยู่ที่ติดต่อได้สะดวก มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
วิทยาเขตพะเยา  ต าบลแม่กา อ าเภอเมือง 
จังหวัดพะเยา ๕๖๐๐๐    
โทรศัพท์ ๐๘-๙๘๕๓ - ๗๙๖๓   
อีเมล์  Phissamai_mcu@hotmail.com 

ประวัติการศึกษา   ศศ.บ.(รัฐศาสตร์)  มหาวิทยาลัยรามค าแหง 
ร.ม. (การปกครอง) มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 

สาขาวิชาการที่มีความช านาญพิเศษ   คอมพิวเตอร์ เทคโนโลยีสารสนเทศ 
ประสบการณ์ที่เก่ียวข้องกับการบริหารงานวิจัย  

๑) งานวิจัยที่ท าเสร็จแล้ว : ชื่อผลงานวิจัย ปีที่พิมพ์ การเผยแพร่ และแหล่งทุน  
(๑.๑) การจัดการเรียนการสอนท่ีเน้นผู้เรียนเป็นส าคัญ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ

ราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา (๒๕๕๔) 
(๑.๒) การพัฒนาบทเรียนคอมพิวเตอร์ช่วยสอนวิชาพระพุทธศาสนา ส าหรับนักเรียนชั น

มัธยมศึกษา (๒๕๔๕) 
(๑.๓) การศึกษาพฤติกรรม จริยธรรมและคุณธรรม ของนิสิต วิชาเอกรัฐศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา” (๒๕๔๗)  
(๑.๔) การพัฒนาข้อเสนอและรูปธรรมของการปฏิรูปประเทศไทยของกลุ่มการเมืองใน

จังหวัดพะเยา (๒๕๕๗) 
(๑.๕) กระบวนการสืบทอดองค์ความรู้ด้านจิตวิญญาณของชนเผ่าเมี่ยน อ าเภอปง 

จังหวัดพะเยา (๒๕๕๘)   
(๑.๖) รูปแบบการบริหารจัดการโรงเรียนผู้สูงอายุเชิงพุทธแบบบูรณาการ จังหวัดพะเยา 

แหล่งทุนจาก มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา (๒๕๕๙) 
 (๑.๗) พลวัตภาคประชาชนกับการเคล่ือนไหวทางการเมืองในจังหวัดพะเยา (๒๕๖๐) 

  (๑.๘) การเสริมสร้างศักยภาพของเครือข่ายชุมชนในการอนุรักษ์ การใช้ประโยชน์และ
การแบ่งปันผลประโยชน์จากป่าชุมชน ในลุ่มน  าอิงจังหวัดพะเยา – เชียงราย (๒๕๖๑) 

๒) งานวิจัยที่ก าลังด าเนินงาน : 
       ๑) การส่ือสารทางการเมืองของกลุ่มชาติพันธุ์ ในจังหวัดพะเยา แหล่งทุนจาก 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา ปีงบประมาณ ๒๕๖๒  
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๒๕๙

นักวิจัยร่วมคนที่ ๔ 
ชื่อ - นามสกุล (ภาษาไทย) นายชูชาติ สุทธะ 
ชื่อ - นามสกุล (ภาษาอังกฤษ) MR. CHUCHAT SUTTA 
เลขหมายบัตรประจ าตัวประชาชน 
ต าแหน่งทางวิชาการ   
สังกัดหน่วยงาน   

- 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา 
ท่ีอยู่ เลขท่ี ๕๖๖ หมู่ท่ี ๒ ต าบลแม่กา อ าเภอเมืองพะเยา จังหวัด 
พะเยา ๕๖๐๐๐ โทร. ๐๙๒ – ๔๕๙๖๒๘๗ 
Email : maxsutta@hotmail.com 

ประวัติการศึกษา 
พ.ศ. ๒๕๓๓  สอบได้นักธรรมชั นเอก ส านักศาสนศึกษาวัดศรีโคมค า อ าเภอเมืองพะเยา 

จังหวัดพะเยา 
พ.ศ. ๒๕๓๗  สอบได้เปรียญธรรม ๕ ประโยค ส านักศาสนศึกษาวัดศรีโคมค า อ าเภอเมืองพะเยา 

จังหวัดพะเยา 
พ.ศ. ๒๕๔๑  ประกาศนียบัตรวิชาชีพครู  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
พ.ศ. ๒๕๔๒  ปริญญาตรี พุทธศาสตรบัณฑิต สาขาวิชารัฐศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
พ.ศ. ๒๕๔๔  M.A. (PHILOSOPHY) UNIVERSITY OF MADRAS INDIA 
พ.ศ. ๒๕๖๐  ปริญญาเอก พุทธศาสตรดุษฏีบัณฑิต สาขาวิชาพระพุทธศาสนา 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  
สาขาวิชาการที่เชี่ยวชาญ    พระพุทธศาสนาและปรัชญา รัฐศาสตร์ 
ประสบการณ์ที่เก่ียวข้องกับการบริหารงานวิจัย  

๑) งานวิจัยที่ท าเสร็จแล้ว : ชื่อผลงานวิจัย ปีที่พิมพ์ การเผยแพร่ และแหล่งทุน  
๑) การศึกษาวิเคราะห์พุทธลักษณะของพระพุทธรูปหินทรายสกุลช่างพะเยาด้วยหลัก

สุนทรียศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. (หัวหน้าโครงการ) ๒๕๕๗. 
๒) การศึกษาองค์ความรู้ทางพระพุทธศาสนาและภูมิปัญญาท้องถิ่นในการอนุรักษ์ การใช้

ประโยชน์ และการแบ่งปันผลประโยชน์จากป่าชุมชนในลุ่มน  าอิง จังหวัดพะเยา-เชียงราย. (หัวหน้า
โครงการ) ๒๕๖๑. 


