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บทคัดย่อ 

การวิจัยเรื่องพระพุทธรูปไม้ : คุณค่าและคติธรรมท่ีมีต่อวิถีชีวิตคนอีสาน มีวัตถุประสงค์ ๓ 
ข้อ ประกอบด้วย ๑) ประวัติและลักษณะของพระพุทธรูปไม้ ๒) คุณค่าทางศิลปกรรมของพระพุทธรูป
ไม้  ๓) คุณค่าและคติธรรมท่ีมี ต่อวิถีชีวิตของคนอีสาน เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative 
Research) การวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อการวิจัยถึงพระพุทธรูปไม้ : คุณค่าและคติธรรมท่ีมีต่อวิถีชีวิตคน
อีสานด้วยวิธีการวิเคราะห์เชิงพรรณนาตามหลักอุปนัยวิธี 

ผลการวิจัยพบว่า 
ด้านประวัติและลักษณะของพระพุทธรูปไม้ เป็นการสร้างพระพุทธรูปเพื่อการเคารพบูชา

การสร้างพระพุทธรูปไม่ใช่การสร้างรูปเหมือนของพระพุทธเจ้าแต่เป็นสัญลักษณ์แทนพระพุทธองค์เพื่อ
ระลึกถึงพุทธคุณเป็นพุทธานุสสติ การสร้างพระพุทธรูปข้ึนมาเพื่อท าให้พระพุทธคุณท่ีเป็นนามธรรมถูก
ส่ือมาเป็นรูปธรรม พระพุทธรูปไม้อีสานเกิดจากค่านิยมของคนอีสานท่ีสรรสร้างพระไม้แล้วน าไปถวาย
ไว้ท่ีวัดเพื่อเป็นสิริมงคลแก่ตน ตามคตินิยมคนอีสานจะใช้ไม้ท่ีเป็นมงคลเช่น  ไม้โพธิ์ ไม้คูณ ไม้ยอ ไม้
แก่นจันทร์ ไม้พยุง ไม้ขนุน ไม้กระโดน ไม้มะขาม เป็นต้น มาแกะสลักพระไม้ท่ีประกอบด้วยมหาปุริ
สลักษณะ นิยมแกะสลักพระไม้เป็นพระปางประจ าวันเกิดและท่ีพบมากในวัดต่างๆ จะมีปางนั่งสมาธิ 
และปางยืนคงเพราะข้อจ ากัดในเรื่องของขนาดไม้ 

ด้านคุณค่าทางศิลปกรรมของพระพุทธรูปไม้ ถูกรังสรรค์โดยกลุ่มช่างพื้นบ้านไม่มีความรู้และ
ทักษะในการแกะสลักพระไม้แต่มีความสนใจในการแกะพระด้วยแรงศรัทธาท่ีบริสุทธิ์ ผลงานท่ีปรากฏ
จึงไม่มีความประณีต แต่คุณค่าท่ีปรากฏในองค์พระไม้อาจไม่ได้เกณฑ์มาตรฐาน แต่มีความงามและแฝง
ด้วยความศักด์ิสิทธิ์ท่ีประกอบด้วยสุนทรียธาตุ ๓ อย่างคือ ความงาม (Beauty) ความแปลกหูแปลก
ตา (Picturesqueens) และความน่าท่ึง  (Sublimity) และน าคุณ ค่าท่ีได้จากการสักการะบูชา
พระพุทธรูปไม้ซึ่งสัญลักษณ์ของการท าความดีเป็นแนวทางในการด าเนินชีวิตเพื่อความสงบสุขของ
สังคมต่อไป 
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ด้านคุณค่าและคติธรรมท่ีมีต่อวิถีชีวิตของคนอีสานซึ่งมีคตินิยมในการสร้างพระพุทธรูปไม้
ของคนอีสานเพื่อเป็นส่ือกลางของการท าความดี และเพื่อเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตของตนและชุมชนให้
อยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข โดยมีคติความเช่ือด้ังเดิมท่ีสอดคล้องกับหลักค าสอนของพระพุทธศาสนา 
คุณค่าท่ีได้จากพระพุทธรูปไม้ท าให้คนในสังคมอีสานมีวิถีชีวิตอยู่อย่างเรียบง่าย มีน้ าใจ รักความสงบ 
อยู่อย่างพอเพียง จนเป็นแนวทางในการประพฤติและเป็นกรอบของสังคมจนเกิดเป็นวิถีชีวิต ประเพณี 
และวัฒนธรรมท่ีดีงามโดยมีพระพุทธศาสนาเป็นพื้นฐานเป็นเบ้าหล่อหลอมลักษณะอุปนิสัยให้ดีงามจน
เป็นเอกลักษณ์ในเชิงรูปธรรมให้แก่สังคมคนอีสาน 
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ABSTRACT 

The research of the Wooden Buddha Statue: the Value and Principle on E-
San People’s way of life has three objectives: 1) History and characteristics of wooden 
Buddha statue, 2) Architectural value of wooden Buddha statue and 3) the value and 
principle on E-San People’s way of life. This is Qualitative Research and analyzed data 
to research the Wooden Buddha: the value and principle on E-San People’s way of 
life by descriptive analysis based on inductive methods. 

The Research Result: 
1. The history and characteristics of the wooden Buddha: The research found 

that the history of the creation of the Buddha to the worship of the Buddha image, it 
is not to immitate the real Buddha but to remind the Buddha’s goodness as Buddha 
Anusati (reminding to Buddha). The creation of the Buddha is to make intangible 
Buddha’s goodness tangible. E-san wooden Buddha come from E-san people value 
that built wooden Buddha then offer to the temples for self merit and happiness. 
According to the E-san people will use auspicious wood like Bhodhi tree, Tridian tree, 
Laburnum tree, Siamese rosewood tree, Jack tree, Tummy tree, Tamarind tree etc. 
They carved wooden Buddha that consists of the Burisalakhana style. They love to 
crave wooden Buddha statue for their birthday which can be found mostly at 
temples. Some of the wooden Buddha statue are sitting meditation, othey are 
standing mediation due to limited dimension of wood.  

2. The artistic value of the wooden Buddha statue: the research found that 
the value of the wooden Buddha statue of E-san was created by a group of local 
villages who have no knowledge and skills to carve the wooden Buddha statue but 
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they are interested in craving Buddha statue in the energy of pure faith. The popular 
work is not exquisite but the value is appears in the wooden Buddha statue. It can be 
standard but it is beauty and disguise power with three beautiful elements are: 
beauty, Picturesqueness and sublimity and it brings the value from the paying 
homage to wooden Buddha statue that is the symbol of doing goodness and way of 
living for social welfare. 

3. The Value and Dhamma principle on E-San People’s way of life, the 
research found that the ideology of craving the wooden Buddha statue of E-San 
People is medium understanding of doing goodness and it is spiritual anchor for own 
self and society to live happily due to the original belief with the Buddhist teachings. 
The value that got from wooden Buddha statue makes People in E-san community to 
have a simple way of life, generosity, loving peace and sufficient life. It is the principle 
of behavior and a social framework until it becomes a way of life, culture and 
civilization that a good culture with basis of Buddhism, molding the characteristics of 
manner to be good and it is tangible identity  of E-San People society. 
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๑.๑ ควำมส ำคัญและท่ีมำของปัญหำท่ีท ำกำรวิจัย 
 พระพุทธรูไม้เป็นสมบัติของบรรพบุรุษท่ีได้จงใจจ ำหลักแกะเกลำตำมควำมสมำรถท่ีมีอยู่ 
ด้วยศรัทธำอ้นแรงกล้ำหำท่ีเปรียบมิได้ต่อองค์สมเด็จพระสัมมำสัมพุทธเจ้ำ พระธรรมค ำส่ังสอนของ
พระองค์และต่อพระสงฆ์สำวกขององค์พระสัมมำสัมพุทธเจ้ำอันเป็นเนื้อนำบุญ แรงศรัทธำท่ีได้แสดง
ออกมำนั้นได้ถูกท ำลำยลงท่ีละน้อยตำมกำลเลำ ท้ังด้วยควำมจงใจของมนุษย์บ้ำง ท้ังจำกกกำรกระท ำ
ของลมฝนดินฟ้ำอำกำศตำมธรรมชำติบ้ำง ควำมรู้สึกนึกในคุณค่ำของพวกเรำปัจจุบันท่ีมีต่อรอยแรง
แรงศรัทธำของบรรพชนในผลงำนชินนี้ได้ลดลงและจะเลือนหำยไปในท่ีสุด  
 พระพุทธรูปไม้พบได้ในทุกจังหวัดของภำคอีสำนท้ัง ๒๐ จังหวัด กำรสร้ำงพระพุทธรูปท่ี
แกะสลักด้วยไม้ในภำคอีสำนไม่สำมำรถช้ีชัดได้ว่ำมีควำมเป็นมำอย่ำงไร ใครเป็นผู้สร้ำงขึ้นครั้งแรก 
แม้กระท่ังผู้ริเริ่มสร้ำงขึ้นเป็นครั้งแรกเป็นท่ีน่ำสนใจว่ำหนังสือช่ือประวัติพระพุทธรูปต่ำงๆ ท่ีกรมกำร
ศำสนำจัดพิมพ์เมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๕ ได้กล่ำวถึงพระพุทธรูปปำงห้ำมแก่นจันทร์ อันแสดงว่ำได้มีกำรสร้ำง
พระพุทธรูปข้ึนเป็นครั้งแรก และเป็นกำรสร้ำงพระพุทธรูปท่ีแกะสลักด้วยไม้แก่นจันทร์เป็นครั้งแรกซึ่ง
มีใจควำมว่ำ “เมื่อพระบรมศำสดำเสด็จขึ้นไปจ ำพรรษำ แสดงธรรมโปรดพระพุทธมำรดำในเทวพิภพ 
ณ พระแท่นบัณฑุกัมพลศิลำอำสน์เป็นเหตุให้พระเจ้ำปัสเสนทิโกศลได้ห่ำงเหินจำกพระบรมศำสดำ
เป็นเวลำนำน มิได้พบเห็นพระบรมศำสดำเป็นเวลำแรมเดือน ควำมเคำรพรักกระตุ้นเตือนพระทัยให้
ทรงระลึกถึงพระกมลร ำพึงรัญจวนอยู่มิได้ขำด ด้วยพระองค์มีพระชนม์เป็นสหชำติเสมอด้วยพระชนม์
ของพระบรมศำสดำ จึงได้รับส่ังให้เจ้ำพนักงำนหำท่อนไม้แก่นจันทร์หอมอย่ำงดีมำแล้วโปรดให้ช่ำงไม้
ท่ีมีฝีมือแกะเป็นรูปพระพุทธ รูปแบบปำงประทับนั่ง มีพระรูปโฉมโนมพรรณงำมละม้ำยคล้ำยพระบรม
ศำสดำแล้วโปรดให้อันเชิญพระไม้แก่นจันทร์นั้นมำประดิษฐำนยังพระรำชนิเวศน์ท่ีพระสัมมำสัมพุทธ
เจ้ำเคยเสด็จประทับมำแต่ก่อนพอบรรเทำควำมอำวรณ์ได้สบำยพระทัย ยำมเนื่องทอดพระเนตร ครั้น
ภำยหลังเมื่อพระบรมโลกเชฎฐ์เสด็จกลับมำจำกสรวงสวรรค์แล้วเสด็จมำพระนครสำวัตถีอีก  
 พระรำชำธิบดีปัสเสนทิโกศลก็ได้ทูลอำรำธนำสมเด็จพระทศพลให้เสด็จไปยังพระรำช
นิเวศน์ เพื่อให้พระบรมโลกเชฏฐ์ได้ทอดพระเนตรไม้แก่นจันทร์หอม แม้เหมือนพระรูปด่ังเนรมิต ซึ่งได้
โปรดให้นำยช่ำงประดิษฐ์จ ำลองขึ้นเป็นอนุสรณ์ ครั้นสมเด็จพระพุทธรำชนิเวศน์ ซึ่งเป็นท่ีประดิษฐ์
สถำนพระไม้แก่นจันทร์นั้น พระไม้แก่นจันทร์นั้นก็ท ำเสมือนหนึ่งว่ำ มีจิตรู้จักปฏิสันถำรกิจท่ีควรต้องลุก
ขึ้นถวำยควำมเคำรพพระบรมศำสดำ ได้ขยับพระองค์เขยื่อนเล่ือนลงจำกพระแท่นท่ีประทับ ครั้งนั้นพระ
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มหำมุนีจึงได้ยกพระหัตถ์ซ้ำยข้ึนห้ำมพร้อมด้วยตรัสว่ำ “เอวัง นิสีทะถะ ขอพระองค์จงประทับนั่งอยู่
อย่ำงนั้นแล”       
 พระชินสีห์พุทธเจ้ำ พร้อมด้วยพระสงฆ์สำวก เสวยพระกระยำหำรบิณฑบำตในพระรำช
นิเวศน์ ท้ำวเธอได้เสด็จอังคำสด้วยพระหัตถ์ของพระองค์ด้วยควำมเคำรพเป็นอันดี ครั้นเสร็จภัตตกิจ
แล้วพระพุทธองค์ก็ถวำยพระพรลำ พำพระภิกษุสงฆ์สำวกเสด็จกลับไปประทับยังพระเชตวนำรำม  
 ครั้นส้ินกระแสพระพุทธำนุญำต พระไม้แก่นจันทร์ก็ลีลำศขึ้นประทับนั่งยังพระแท่นเดิม
นั้น พระเจ้ำปัสเสนทิโกศลทรงประสบควำมอัศจรรย์ ก็ทรงโสมนัสเล่ือมใสอัศจรรย์ในพระบำรมี ได้
ทรงอำรำธนำพระพุทธจริยำวัตรตอนทรงยกพระหัตถ์ห้ำมพระไม้แก่นจันทร์นั้น เป็นนิมิตมูลเหตุให้
สร้ำงพระพุทธรูปท่ีเรียกว่ำ “ปำงแก่นจันทน์” ๑  
 ลักษณะของพระพุทธรูปไม้ซึ่งเป็นรูปแบบพระไม้ในภำคอีสำน หำกพิจำรณำโดยภำพรวม
แล้วสำมำรถแบ่งรูปแบบของพระไม้ในภำคอีสำนออกเป็น ๒ กลุ่ม คือ ๑. กลุ่มช่ำงพื้นบ้ำน  กำรสลัก
ค่อนข้ำงอิสระไม่มีกฏเกณฑ์ตำยตัว ช่ำงแกะสลักมีอิสระท่ีจะสร้ำงสรรค์ผลงำนประติมำกรรมได้อย่ำง
เสรีจึงท ำให้รูปแบบขององค์พระไม่มีแบบแผนใดๆ แต่ขึ้นอยู่กับข้อจ ำกัดของไม้เป็นส ำคัญ ส่วนมำก
นิยมท ำส่วนแขนแนบชิดกับล ำตัว เพรำะถ้ำหำกแขนกำงยื่นออกมำมำกไม้อำจจะหักได้ง่ำย  ๒. กลุ่ม
อิทธิพลช่ำงหลวง พระไม้กลุ่มอิทธิพลช่ำงหลวง หมำยถึงรูปแบบของงงำนประติมำกรรมท่ีท ำโดยช่ำง
พื้นบ้ำน แต่ได้รับอิทธิพลทำงคติควำมเช่ือและรูปแบบกำรท ำงำนอย่ำงช่ำงหลวง หรือกำรเลียนแบบ
ช่ำงหลวงหรืองำนช่ำงหลวงท่ีอพยพโดยย้อยถิ่นฐำน จำกเมืองหลวงสู่ท้องถิ่น 
 กำรสร้ำงพระพุทธรูปไม้เพื่อให้เป็นท่ีสักกำรบูชำและเป็นกำรสร้ำงบุญกุศลอย่ำงยิ่ ง 
พระพุทธรูปไม้จึงถูกสร้ำงขึ้นโดยกลุ่มคนสองกลุ่ม คือ กลุ่มชำวบ้ำนและกลุ่มช่ำงหลวง กำรสร้ำงนั้น
อำจจะท ำเป็นหมู่คณะหรือเป็นส่วนบุคคลก็ได้ ขึ้นอยู่กับแรงศรัทธำและฐำนะของผู้สร้ำงนั้นๆ ผู้สร้ำง
บำงยุคสมัยนิยมเขียนค ำอธิษฐำนและบอกจุดประสงค์ในกำรสร้ำงพระพุทธรูปว่ำ สร้ำงเพื่อค้ ำชูศำสนำ 
ขอเป็นเครื่องน ำผู้สร้ำงไปสู่เมืองฟ้ำและนิพพำน สร้ำงไว้เพื่อเป็นท่ีกรำบไหว้และสักกำระแก่คนและ
เทวดำท้ังหลำย หรือผู้สร้ำงปรำรถนำเป็นผู้ชำยผู้ประเสริฐ ได้บวชในส ำนักพระศรีอำริยเมตไตย ได้เป็น
พระอรหันต์เหมือนพระสำรีบุตรหรือพระโมคคัลลำนะ   

 กำรท ำรูปเคำรพ มักท ำขึ้นเพื่อจุดประสงค์อย่ำงใดอย่ำงหนึ่งเสมอ ซึ่งมีข้อมูลเกี่ยวกับ
ต้นไม้ส ำคัญหลำยชนิดท่ีมีควำมผูกพันอย่ำงแน่นแฟ้นในทำงพระพุทธศำสนำอย่ำงชัดเจน เช่น ต้นพระ
ศรีมหำโพธิ์ ต้นสำละ ต้นมุจลินทร์ ต้นหว้ำ ต้นจิก ต้นจิก เป็นต้น จึงชวนให้คิดว่ำ กำรน ำไม้ท่ีเกี่ยวข้อง
ดังกล่ำวมำแกะสลักเป็นพระพุทธรูปนั้นก็น่ำจะเนื่องมำจำกศรัทธำควำมเช่ือเป็นปัจจัยส ำคัญ

                                                             
๑ กรมกำรศำสนำ, ประวัติพุทธรูปปำงต่ำงๆ, (กรุงเทพมหำนคร: โรงพิมพ์กำรศำสนำ, ๒๕๒๕), หน้ำ 

๑๘๑-๑๘๓ 
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แนวควำมคิดกำรสร้ำงพระพุทธรูปไม้ของชำวอีสำนซึ่งได้อิทธิพลจำกต ำนำนพุทธศำสนำโดยตรงท่ีสืบ
ทอดมรดกมำทำงควำมเช่ือโดยปรำกฏหลักฐำนจำกเรื่องต ำนำนพระแก่นจันทร์ ท่ีได้แบบอย่ำงมำจำก
อินเดียหรือศรีลังกำดังกล่ำวแล้ว แนวคิดนี้น่ำจะมีมำต้ังแต่ยุคต้นท่ีชำวอีสำนรับอิทธิพลทำงศำสนำเข้ำ
มำทำงอำณำจักรล้ำนนำ และล้ำนช้ำง บริเวณสองฝ่ังแม่น้ ำโขง  

พระพุทธรูปไม้ท่ีถือว่ำเก่ำแก่ของภำคอีสำนคือพระต๋ิวหรือพระเทียมท่ีประดิษฐำนอยู่ท่ีวัด
โอกำส(วัดศรีบัวบำน)อ ำเภอเมือง จังหวัดนครพนม พระต้ิวหรือพระเทียม เป็นพระพุทธรูปปำงมำร
วิชัยแกะสลักด้วยไม้ต้ิว ลงรักปิดทอง สร้ำงเมื่อพุทธศักรำช ๑๓๒๘ สมัยศรีโคตรบูร ขนำดหน้ำตักกว้ำ 
๓๙ ซม. สูง ๖๐ ซม. สันนิษฐำนว่ำสร้ำงในสมัยอำณำจักรศรีโคตรบูร ปัจจุบันประดิษฐำน ณ บุษบก
ภำยในอุโบสถของของวัดจนถึงปัจจุบันมีอำยุประมำณ ๑๒๓๒ ปี  
 ดังนั้น ผู้วิจัยจึงมีควำมสนใจท่ีท ำให้กำรศึกษำวิจัยเกี่ยวกับประวัติ คุณค่ำทำงศิลปกรรม 
อิทธิพลและคติธรรมท่ีมีต่อคนอีสำนในกำรแกะสลักพรพุทธรูปไม้เพื่อเป็นท่ีสักกำรบูชำว่ำมีอิทธิพล
และค่ำคุณของศิลปกรรมต่อวิถีชีวิตของคนอีสำนอย่ำงไร 
 

๑.๒ วัตถุประสงค ์
 ๑. เพื่อศึกษำประวัติและลักษณะของพระพุทธรูปไม้ 
 ๒. เพื่อศึกษำคุณค่ำทำงศิลปกรรมของพระพุทธรูปไม้ 
 ๓. เพื่อศึกษำคุณค่ำและคติธรรมท่ีมีต่อวิถีชีวิตของคนอีสำน 
 

๑.๓ ค ำถำมในกำรวิจัย 
 ๑. ประวัติและลักษณะของพระพุทธรูปไม้มีควำมเป็นมำอย่ำงไร 
 ๒. พระพุทธรูปไม้มีคุณค่ำทำงศิลปกรรมอย่ำงไร 
 ๓. พระพุทธรูปไม้มีคุณค่ำและคติธรรมต่อวิถีชีวิตของคนอีสำนอย่ำงไร 
 

๑.๔ ขอบเขตของกำรวิจัย 
 กำรวิจัยในครั้งเป็นกำรวิจัยแบบเชิงคุณภำพ (Qualitative Research) ซึ่งมีขอบเขตกำร
วิจัยดังนี้ 
 ๑.๔.๑ ขอบเขตด้ำนเนื้อหำ    
 กำรวิจัยในครั้งนี้ มุ่งศึกษำประวัติและลักษณะของพระพุทธรูปไม้  คุณค่ำทำงศิลปกรรม
ของพระพุทธรูปไม้ คุณค่ำและคติธรรมท่ีมีต่อวิถีชีวิตของคนอีสำน 
 



 
๔ 

 

 ๑.๔.๒ ขอบเขตด้ำนพื้นที่ ประชำกรกลุ่มเป้ำหมำย / ผู้ให้ข้อมูล  
 กำรวิจัยครั้งนี้  ผู้วิจัยเลือกกลุ่มเป้ำหมำยผู้ให้ข้อมูลประกอบด้วย พระสงฆ์ ปรำชญ์
ชำวบ้ำน เจ้ำหน้ำท่ีวัฒนธรรม เจ้ำหน้ำท่ีส ำนักงำนพระพุทธศำสนำ และประชำชนท่ัวไป รวม จ ำนวน 
๒๐ รูป/คน ประกอบด้วย พระสงฆ์จ ำนวน ๕ รูป ปรำชญ์ชำวบ้ำนจ ำนวน ๕ คน  นักวิชำกำร จ ำนวน 
๕ คน ประชำชนท่ัวไปจ ำนวน ๕ คน 
 ๑.๔.๓ ขอบเขตด้ำนพื้นที่       
 วิจัยนครั้งนี้ผู้วิจัยได้ก ำหนดพื้นท่ีในเขตภำคอีสำน ซึ่งได้เลือกจังหวัดท่ีมีควำมเด่นในเรื่อง
พระพุทธรูปไม้ ได้แก่ จังหวัดร้อยเอ็ดและจังหวัดสำรคำม โดยมีกำรก ำหนดดังนี้ จังหวัดร้อยเอ็ดได้
ก ำหนด ๑ วัด คือ วัดบ้ำนป่ำแห่น ต ำบลสวนจิก อ ำเภอศรีสมเด็จ  จังหวัดร้อยเอ็ด  
 

๑.๕ นิยำมศัพท์เฉพำะ 
 พระพุทธรูปไม้ หมำยถึง พระพุทธรูปท่ีแกะสลักด้วยไม้มงคลในภำคอีสำนเพื่อกำรเคำรพ
บูชำและยึดเหนี่ยวจิตใจของคนภำคอีสำน 
 คุณค่ำ หมำยถึง คุณสมบัติท่ีเรำได้จำกกำรประเมินส่ิงใดส่ิงหนึ่ง เป็นนำมธรรม และไม่
สำมำรถช่ัง ตวง หรือวัดได้ด้วยวิธีกำรทำงวิทยำศำสตร์ 
 คติธรรมท่ีมีต่อวิถีชีวิตของคนอีสำน หมำยถึง หลักค ำสอน แนวคิด มิติทำงควำมเช่ือท่ีแฝง
อยู่ในพระพุทธรูปไม้ซึ่งมีอิทธิพลต่อกำรด ำเนินชีวิตของคนอีสำน 
 

๑.๖ ประโยชน์ท่ีคำดว่ำจะได้รับ  
 ๑. ท ำให้ทรำบถึงประวัติและลักษณะของพระพุทธรูปไม้ 
 ๒. ท ำให้ทรำบถึงคุณค่ำทำงศิลปกรรมของพระพุทธรูปไม้ 
 ๓. ท ำให้ทรำบถึงคุณค่ำและคติธรรมท่ีมีต่อวิถีชีวิตของคนอีสำน 

 
 
 

 

 



 
 

๕ 
 

บทที่ ๒ 

 

แนวคิดทฤษฎแีละงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
  
 งานวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เพื่อการวิจัยถึงพระพุทธรูป
ไม้: คุณค่าและคติธรรมท่ีมีต่อวิถีชีวิตคนอีสาน โดยได้ศึกษาแนวคิดทฤษฎีและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องดังนี้ 
 ๒.๑ ประวัติและความเป็นมาของพระพุทธรูปในพระพุทธศาสนา 

 ๒.๒ ประวัติและลักษณะของพระพุทธรูปปรางค์ต่างๆในพระพุทธศาสนา 
 ๒.๓ ประวัติและความเป็นมาของพระพุทธรูปไม้ในภาคอีสาน 
 ๒.๔ ความส าคัญและอิทธิพลทางคติความเช่ือของพระพุทธรูปไม้ท่ีมีต่อวิถีชีวิตของคนอีสาน 

 ๒.๕ แนวคิดทฤษฎีคุณค่าทางจริยศาสตร์ 
 ๒.๖ ทฤษฎีการตีความ 
 ๒.๗  ทฤษฎีการตีความตัวบทหรือคัมภีร์เป็นส าคัญ ของกาดาเมอร์ 
 ๒.๘ บริบทพื้นท่ีของพระพุทธรูปไม้ในภาคอีสาน 
 ๒.๙ งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 ๒.๑๐ กรอบแนวคิดการวิจัย 
  

๒.๑ ประวัติและความเป็นมาของพระพุทธรูปในพระพุทธศาสนา๑ 
 พระพุทธรูป หมายถึง รูปท่ีสร้างขึ้นแทนองค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า เพื่อกราบไหว้
บูชา อาจใช้การแกะสลักจากวัสดุต่างๆ เช่น ศิลา งา ไม้ หรือวัสดุอื่นๆ นอกจากนี้ยังอาจใช้การปั้นหรื
แต่เดิมนั้นพุทธศาสนาไม่มีรูปเคารพแต่อย่างใด ศาสนาพราหมณ์ หรือ ฮินดู ซึ่งมีมาก่อนศาสนาพุทธ ก็
ไม่มีรูปเคารพเป็นเทวรูปเช่นกัน หลังจากพระพุทธเจ้าปรินิพพานไปแล้ว ผู้ท่ีเล่ือมใสในพุทธศาสนา 
อยากจะมีส่ิงท่ีจะท าให้ร าลึกถึง หรือเป็นสัญญลักษณ์ขององค์ศาสดา เพื่อท่ีจะบอกกล่าวเล่าขาน 
เรื่องราวขององค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า ท่ีทรงศึกษาค้นคว้าหาทางดับทุกข์ และทรงช้ีแนะสอนส่ังผู้คน 
ถึงการปฏิบัติเพื่อให้บรรลุถึงความเป็นอยู่ ท่ีก่อให้เกิดความผาสุกในหมู่มวลมนุษย์และส่ิงมีชีวิตในโลก 
 คราวแรกนั้นชาวพุทธก็ได้แต่น าเอาส่ิงของอันได้แก่ ดิน น้ า และกิ่ง ก้าน ใบโพธิ์ จาก
บริเวณสังเวชนียสถาน ๔ แห่ง คือ สถานท่ีประสูติ (ลุมพินีวัน),ตรัสรู้ (พุทธคยา), ปฐมเทศนา (สาร
นาถ) และปรินิพพาน (กุสินารา) เก็บมาไว้เป็นท่ีระลึกบูชาคุณพระพุทธเจ้า 

                                                             
๑ เสถียร โพธินันทะ, ประวัติศาสตร์พระพุทธศาสนา, บริษัทสร้างสรรค์บุคส์ จ ากัด, ๒๕๔๔ 

 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B8%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%84%E0%B8%A2%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%96
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%96
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2


 

๖ 
 

 ล่วงมาถึงในสมัยพระเจ้าอโศกมหาราช พุทธศาสนูปถัมภกท่ียิ่งใหญ่พระองค์หนึ่ง เมื่อ 
๒,๒๐๐ ปีก่อน หรือหลังจากการดับขันธ์ของพระพุทธเจ้ามา ๓๐๐ ปี พระเจ้าอโศกมหาราช ได้ทรงส่ง
สมณะทูต จ านวน ๕๐๐ รูป ไปเผยแผ่พระพุทธศาสนายังเมืองตักกศิลา แคว้นคันธาราฐ จึงมีช่ือเสียง
ในฐานะเป็นเมืองท่ีประสิทธิประสาทวิทยาการต่าง ๆ นับว่า "เป็นมหาวิทยาลัยแห่งแรกทาง
พระพุทธศาสนา" แต่ก็ยังไม่มีรูปเคารพแทนพระพุทธเจ้าท่ีเป็นรูปคน 

พระพุทธรูป หรือ รูปเคารพแทนพระพุทธเจ้า ในต านานเรื่องพระแก่นจันทน์ได้พรรณา
เรื่องพระพุทธรูปองค์แรกไว้ว่า ครั้งท่ีพระพุทธเจ้าเสด็จจ าพรรษาเพื่อโปรดพุทธมารดา ณ สวรรค์ช้ัน
ดาวดึงส์นั้น พระเจ้าปเสนทิโกศล กษัตริย์แห่งเมืองสาวัตถี ทรงร าลึกถึงพระพุทธองค์เป็นอย่างมาก จึง
โปรดฯให้ช่างหาไม้แก่นจันทน์หอมท่ีดีท่ีสุด มาแกะสลักเป็นพระพุทธรูปอันงดงาม มีพุทธลักษณะ
คล้ายพระพุทธองค์ แล้วอัญเชิญไปประดิษฐานยังพระราชมณเฑียร 

เมื่อพระบรมศาสดาเสด็จกลับจากดาวดึงส์ และเสด็จมายังเมืองสาวัตถี พระเจ้าปเสนทิโกศล
จึงทูลอาราธนาให้เสด็จทอดพระเนตรพระพุทธรูปองค์ดังกล่าว ครั้นพระพุทธองค์เสด็จไปถึง พระพุทธรูป
ไม้แก่นจันทน์ได้ขยับองค์จากพระแท่นท่ีประดิษฐาน เพื่อถวายความเคารพพระศาสดา ครานั้นพระพุทธ
องค์จึงทรงยกพระหัตถ์ซ้ายขึ้นห้าม พระไม้แก่นจันทน์จึงกลับไปประทับยังพระแท่นท่ีเดิม พระเจ้าป
เสนทิโกศลเห็นเช่นนั้นก็ยิ่งเกิดความเล่ือมใสศรัทธา แต่ต านานนั้นถือว่ายังไม่สามารถหาหลักฐานได้ 
 ส่วนการสร้างพระพุ ทธรูปจริ งๆ นั้ น เริ่มมีการสร้ างขึ้นมาต้ั งแต่ระหว่าง  พ.ศ .
๕๐๐ ถึง ๕๕๐ เมื่อชาวกรีก ท่ีชาวชมพูทวีป (อินเดียโบราณ) เรียกชาวต่างแดนว่า "โยนา" หรือ 
"โยนก" โดยพระเจ้าเมนันเดอร์ ท่ี ๑ หรือ พระยามิลินท์ กษัตริย์เช้ือสายกรีก ยกทัพกรีกเข้ามา
ครอบครองแคว้นคันธาราฐ (ปัจจุบันเป็นดินแดนของอัฟกานิสถาน) จากนั้นพระองค์ก็แผ่อาณาเขตไป
ท่ัวบริเวณด้านตะวันตกเฉียงเหนือของชมพูทวีป และสร้างเมืองหลวงเป็นท่ีประทับ ณ เมืองสากล 
หลังจากท่ีได้พบพระสงฆ์ท่านหนึ่งนามว่า นาคเสน จึงมีเรื่องราวแห่งการต้ังค าถามของพระเจ้ามิลินท์
ต่อพระนาคเสน จนท าพระเจ้ามิลินท์ ทรงเล่ือมใสในพระพุทธศาสนา (ค าถามค าตอบปุจฉาวิสัชนา ซึ่ง
ถูกเขียนบันทึกเป็นหนังสือและแปลเป็นภาษาต่าง ๆ ท่ีมีช่ือเสียงมาก เรื่องนี้ก็คือ มิลินทปัญหาได้มีการ
สร้างสถาปัตยกรรม และประติมากรรมทางพุทธศาสนามากมายในแคว้นคันธาราฐ ซึ่งการสร้าง
พระพุทธรูปนั้นมีลักษณะต่างๆ ตามพุทธประวัติ (ปางพระพุทธรูป) 

พระพุทธรูปรูปแรกจึงเกิดขึ้นในสมัยของพระเจ้ามิลินท์ หรือเมนันเดอร์ท่ี ๑ ชาวกรีกท่ีมา
ครอบครองแคว้นคันธาราฐ เมื่อประมาณพุทธศตวรรษท่ี ๖ หรือ ๒,๐๐๐ ปีท่ีแล้วนั่นเอง พระพุทธรูป
ท่ีเกิดขึ้นครั้งแรกจึงเรียกรูปแบบของพระพุทธรูปนี้ว่า แบบคันธาราฐ โดยถ่ายแบบอย่างเทวรูปท่ีพวก
ชาวกรีกนับถือกันในยุโรปมาสร้าง พระพุทธรูปแบบคันธาราฐจึงมีใบหน้าเหมือนฝรั่งชาวกรีก จีวรก็
เป็นริ้วเหมือนเครื่องนุ่งห่มของเทวรูปกรีก และต่อมาในภายหลัง ราวพุทธศตวรรษ ท่ี ๔-๑๒ มีคตินิยม
สร้างพระพุทธรูปเป็นขนาดเล็กๆ (พระเครื่อง) บรรจุไว้ในพุทธเจดีย์ หล่อด้วยโลหะก็ได้ โดยท่ัวไป ค า

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B9%82%E0%B8%A8%E0%B8%81%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._500
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._500
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._550
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%B9%E0%B8%97%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%9B
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%9F%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%AB%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%B9%E0%B8%9B
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A8%E0%B8%95%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A9%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_6&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%84%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%90&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%9B
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%B9%E0%B8%9B
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87
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ว่า พระพุทธรูปมักจะหมายถึง รูปขนาดใหญ่พอท่ีจะวางบูชาได้ ส าหรับรูปขนาดเล็กมักจะ
เรียกว่า พระเครื่อง อย่างไรก็ตาม ท้ังสองแบบสามารถเรียกว่า พระพุทธรูป ได้เช่นกัน 

ต านานการสร้างพระพุทธรูปส่วนมากแล้ว เช่ือกันว่าเริ่มจากสมัยพระเจ้ามิลินท์เป็นต้นมา 
กล่าวคือเมื่อชนชาติกรีกเข้ารุกรานอินเดีย เมื่อชนชาติกรีกท่ีเข้ามาต้ังแต่พระเจ้าอเล็กซานเดอร์เข้า
รุกรานอินเดียได้แล้ว ก็ได้ต้ังรกรากถาวรท่ีบากเตรีย คันธาระ สาคระและหลายส่วนของอาฟกานิ
สถาน ปากีสถานและอินเดียเหนือเริ่มมาเล่ือมใสในพุทธศาสนา ค าว่า คันธาระ (Gandhara) มาจาก
ค าว่า คันธารี คติของพวกกรีกไม่รังเกียจสร้างรูปเคารพและก่อนท่ีจะเปล่ียนมาเป็นพุทธมามกะก็ได้
สร้างรูปเคารพของตนอยู่มากมายหลายองค์ด้วยกัน เช่น เทพเจ้ายูปีเตอร์หรือ ซิวส์ ฮิรา เฮอร์มีส อิรี
สอพอลโล อาร์เตมิส เอเธนา โปซีดอน อาโปรดตี ฯลฯ เทพเจ้าเหล่านี้ส่วนใหญ่เป็นพระเจ้าประจ า
ธรรมชาติ และพวกกรีกสร้างเป็นเทวรูปดุจมนุษย์มีสัดส่วนเป็นสันงดงามจนจัดเป็นสัญลักษณ์อันหนึ่ง
แห่งศิลปกรรมของชาติกรีกโบราณ 

ครั้นเมื่อเปล่ียนใจมาเล่ือมใสพุทธศาสนา นิสัยความเคยชินท่ีได้กราบไหว้บูชาเทวรูป ท าให้
พวกกรีกเกิดมโนภาพคิดสร้างพระพุทธรูปขึ้นมาบ้าง เพื่อให้เป็นทัสนานุตตริยะยามนึกถึงพระบรม
ศาสดา ไม่เกิดความว้าเหว่เปล่ียวใจ ฉะนั้นจึงได้เกิดคติสร้างพระพุทธรูปขึ้นในหมู่ชาวกรีกขึ้นก่อน 
ภายหลังพุทธมามกะชนชาติอินเดียได้พบเห็นพระพุทธรูปเข้าก็เกิดความปสาทะจึงได้หันมานิยมสร้าง 
พระพุทธรูปตามคติของชาวกรีกขึ้น แต่ได้ดัดแปลงเป็นแบบอย่างศิลปกรรมแห่งชนชาติของตน แม้
พวกพราหมณ์พลอยเกิดสร้างเทวรูปพระอิศวร พระนารายณ์ขึ้นกราบไหว้บูชา คติรังเกียจสร้างรูป
เคารพจึงเป็นอันจืดจางไปจากชาติชาวอินเดียโดยพฤตินัย ในสมัยพระเจ้ามิลินทะจึงนับว่าเป็น ยุคแรก
แห่งการสร้างพระพุทธรูป ลักษณะพุทธรูปของช่างชาวกรีกก็สร้างให้เหมือนมนุษย์จริง ลักษณะท่ีเห็น
ว่างดงามดวงพระพักตร์คล้ายคลึงกับเทวรูป จนบางครั้งท าเป็นพระมัสสุ (หนวด) บนพระโอษฐ์ก็มี 
เบ้ืองบนพระเศียรท าเป็นพระเกตุมาลา (ขมวดผม) เพื่อให้เห็นแตกต่างจากรูปพระสาวก เส้นพระเกศา
ก็ท าเป็นลักษณะม้วนเกล้า ดังเช่นพระเกศาของพระกษัตริย์ ผ้ากาสาวพัสด์ุท าเป็นรอยกลีบย่นเห็น
ชัดเจนดุจผ้าจริง ๆ และมักจะมีประภามณฑลรายรอบพระเศียร แต่ไม่มีลวดลาย พระพุทธปฏิมากร
ดังกล่าวนี้ ช่างกรีกคิดสร้างสรรค์เป็นปางต่าง ๆ โดยอาศัยพระพุทธจริยาท่ีทรงบ าเพ็ญเป็นบรรทัดฐาน 
เช่น ปางตรัสรู้ก็ท าเป็นขัดสมาธิวางพระหัตถ์ซ้อนกันภายใต้ร่มไม้โพธิพฤกษ์ ปางแสดงพระธรรมจักร
ท าเป็นรูปประทับบนบัลลังก์ และจีบพระดรรชนี เป็นวงกลมดุจวงจักรดังนี้ เป็นต้น อย่างไรก็ดีพุทธ
ศิลป์ดังกล่าวนี้ มาแพร่หลายรุ่งเรืองอย่างกว้างขวางก็ในสมัยต่อมาคือสมัยพวกอินโดไซรัส หรือ 
พวกง้วยสีมีอ านาจในอินเดียภาคเหนือเรียกว่า "พุทธศิลป์แบบคันธาระ (Gandhara Arts)" ท้ังนี้เพราะ
เกิดขึ้นแถวแคว้นคันธาระนั่นเอง 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87
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ก าเนิดและพัฒนาการแห่งพระพุทธรูป๒ 
พระพุทธนิรมิต 
พระพุทธเจ้าสมัยท่ีทรงพระชนม์อยู่ เวลาท่ีทรงปฏิบัติกิจส าคัญจะทรงเนรมิตพระพุทธ

นิรมิตขึ้นเป็นผู้ร่วมกระท ากิจนั้น ๆ เช่น เมื่อทรงแสดงยมกปาฏิหาริย์ ได้มีพระพุทธนิรมิตแสดง
อิริยาบถต่าง ๆ ร่วมด้วย ดังข้อความตอนหนึ่งว่าท่อไฟพุ่งออกจากพระโลมา(ขน)เส้นหนึ่ง ๆ สายน้ า
ไหลออกจากขุม พระโลมาขุมหนึ่ง ๆ รัศมี ๖ สี คือ เขียว เหลือง แดง ขาว หงสบาท ปภัสสร เปล่ง
ออก พระผู้มีพระภาคทรงจงกรม พระพุทธนิรมิตย่อมยืน หรือนั่งหรือนอน พระผู้มีพระภาคประทับยืน 
พระพุทธนิรมิตย่อม จงกรม นั่ง หรือนอนในพรรษาท่ี ๗ เมื่อเสด็จขึ้นไปจ าพรรษา ณ สวรรค์ช้ัน
ดาวดึงส์ แสดงพระอภิธรรมโปรดพระมารดาซึ่งประทับอยู่ในสวรรค์ช้ันดุสิต๑ ทรงแสดงพระอภิธรรม
ติดต่อกัน ๓ เดือน กล่าวคือ เมื่อมีเหตุจ าเป็นต้องไปท ากิจอื่นช่ัวคราว เพื่อไม่ให้การแสดงธรรมขาด
ตอน พระพุทธเจ้าจะทรงเนรมิตพระพุทธนิรมิตขึ้นมาท าหน้าท่ีแสดงธรรมแทน เมื่อทรงท ากิจอื่นเสร็จ
เรียบร้อยแล้วจึงเสด็จกลับมาแสดงธรรมต่อจากท่ีพระพุทธนิรมิตแสดงไว้  ในคราวแสดงยมก
ปาฏิหาริย์ ๒ เพื่อปราบพวกเจ้าลัทธิต่าง ๆ ทรงเนรมิตพระพุทธเจ้าขึ้นมาท าหน้าท่ีเป็นผู้ช่วยในการ
แสดงยมกปาฏิหาริย์ และในคราวที่แสดงพระอภิธรรมโปรดพุทธมารดา ทรงเนรมิตพระพุทธเจ้าขึ้นมา
ท าหน้าท่ีแสดงธรรมในเวลาเสด็จไปท ากิจท่ีอื่น มีรายละเอียดดังกล่าวมานั้น ท าให้สรุปได้ในท่ีนี้ว่า ใน
สมัยท่ีพระพุทธเจ้ายังด ารงพระชนม์อยู่ มีพระพุทธรูปท่ีเป็นพระพุทธนิรมิต แต่ไม่ปรากฏหลักฐานว่ามี
พระพุทธรูปท่ีช่างท าขึ้นจากวัตถุ ท าให้สันนิษฐานได้ว่า ไม่มีพระพุทธรูปท่ีท าขึ้นจากวัตถุในครั้ง
พุทธกาล เพราะไม่มีความจ าเป็นท่ีต้องท าอย่างนั้น เมื่อประสงค์จะเข้าเฝ้าพระพุทธเจ้า พุทธบริษัท
ย่อมมีโอกาสเข้าเฝ้าพระพุทธองค์ทียังทรงพระชนม์อยู่ หรือแม้จะอยู่ในถิ่นไกลจากพระพุทธองค์ เมื่อ
ระลึกถึงรู้ว่าพระองค์ยังทรงพระชนม์อยู่ ย่อมเกิดทัสสนานุตตริยะขึ้นโดยอัตโนมัติพระพุทธนิรมิตก็คือ
พระพุทธรูปนั่นเอง แต่เป็นพระพุทธรูปท่ีสร้างขึ้นด้วยอานุภาพของพระพุทธเจ้า ไม่ได้สร้างขึ้นจากวัตถุ 
เช่น ศิลา โลหะ ทองแดง หรือทองค า พระพุทธองค์ทรงสร้างพระพุทธนิรมิตขึ้นมาในโอกาสพิเศษ เพื่อ
ท าหน้าท่ีแทนพระพุทธองค์ในบางเรื่อง 

พระพุทธฉาย 
พระพุทธฉายเป็นรูปเปรียบอีกแบบหนึ่งของพระพุทธเจ้า ในการบ าเพ็ญพุทธกิจโปรดสัตว์

โลก ในเวลาท่ีพระพุทธองค์ประสงค์ท่ีจะแสดงธรรมโปรดพุทธบริษัท แต่ไม่ประสงค์จะเสด็จไปแสดง
ด้วยพระองค์เอง หรือทรงมีเหตุผลบางประการท่ีท าให้ไม่เสด็จไปแสดงด้วยพระองค์เอง พระพุทธเจ้า
จะทรงเปล่งพระรัศมี แสดงพระองค์ประหนึ่งว่าประทับอยู่ตรงหน้าผู้นั้น ๆ แล้วทรงแสดงธรรมโปรด 
รูปท่ีไปปรากฏต่อหน้าผู้นั้น ๆ ก็คือภาพฉายของพระพุทธองค์ ดังกรณีตัวอย่างต่อไปนี้ 

                                                             
๒ พระมหาสมจินต์ สมฺมาปญฺโญ,ผศ.ดร., ก าเนิดและพัฒนาการแห่งพระพุทธรูป,๒๕๔๖ 
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กรณีตัวอย่าง ๑ 
สมัยหนึ่ง พระพุทธเจ้าประทับอยู่ท่ีพระเชตวัน กรุงสาวัตถี สตรีกลุ่มหนึ่งเป็นเพื่อนของนาง

วิสาขา มาท่ีโรงธรรม ด่ืมเหล้าเมา ถูกมารดลใจ แสดงอาการไม่เหมาะสมต่อพระพักตร์ พระพุทธเจ้าจึง
แสดงปาฏิหาริย์เปล่งพระรัศมี ฉายพระองค์ แสดงธรรมแก่สตรีเหล่านั้น ดังข้อความตอนหนึ่ง 

พระพุทธเจ้าทรงหายไปจากบัลลังก์ท่ีประทับนั่ง ประทับอยู่บนยอด เขาสิเนรุ(เขาพระสุเมรุ) 
ทรงเปล่งพระรัศมีจากพระอุณณาโลม(ขนระหว่างค้ิว) ขณะนั้น มีแสดงสว่างเจิดจ้าเหมือนพระจันทร์พัน
ดวงสาดแสง พระพุทธองค์ตรัสแก่สตรีเหล่านั้นว่า เมื่อโลกสันนิวาสร้อนรุ่มอยู่เป็นนิตย์จะมัวร่าเริงบันเทิง
อะไรกันอยู่หนอ พวกเธอถูกความไม่รู้(อวิชชา)ปกคลุม เพราะเหตุไรจึงไม่แสวงหาความรู้(วิชชา) เล่า 

กรณีตัวอย่าง ๒ 
สมัยหนึ่ง พระพุทธเจ้าประทับอยู่ท่ีพระเชตวัน กรุงสาวัตถี ภิกษุ ๕๐๐ ปฏิบัติกรรมฐาน

อยู่ในป่า เข้าใจผิดคิดว่า "ตัวเองเป็นพระอรหันต์แล้ว" จะมาเข้าเฝ้าพระพุทธเจ้าพระพุทธองค์จึงรับส่ัง
พระอานนท์ให้ไปบอกภิกษุเหล่านั้นกลับไปปฏิบัติกรรมฐานในป่าช้าขณะปฏิบัติกรรมฐานอยู่ เห็น
ซากศพท่ียังสด เกิดความก าหนัดขึ้น จึงรู้ว่าตัวเองยังไม่หมดกิเลส ขณะนั้น พระพุทธเจ้าประทับอยู่ใน
พระคันธกุฎี ทรงฉายพระรัศมีไปท่ีภิกษุ ๕๐๐ รูปนั้น ดังข้อความตอนหนึ่งว่า  

พระศาสดาประทับนั่งในพระคันธกุฎีนั่นเอง ทรงฉายพระรัศมีไปดุจ ตรัสอยู่เฉพาะหน้า
ของภิกษุเหล่านั้น ตรัสว่า ภิกษุท้ังหลาย การท่ีพวกเธอเห็นร่างกระดูกเช่นนั้น เกิดความยินดีด้วย
อ านาจราคะ ควรละหรือ 

กรณีตัวอย่าง ๓ 
สมัยหนึ่ง พระพุทธเจ้าประทับอยู่ท่ีพระเชตวัน กรุงสาวัตถี ตรัสเรียกพระโปฐิละซึ่งทรง

พระไตรปิฎกแต่ยังเป็นปุถุชนว่า "คุณใบลานเปล่า" ท าให้เธอความสังเวชจึงออกไปปฏิบัติกรรมฐาน 
พระเถระกลุ่มหนึ่งซึ่งเป็นพระอรหันต์ ประสงค์จะก าจัดทิฏฐิมานะของเธอ จึงส่ง เธอให้ไปปฏิบัติ
กรรมฐานกับสามเณรขณะพระโปฐิละปฏิบัติกรรมฐานอยู่นั้นพระพุทธเจ้าซึ่งประทับอยู่ท่ีพระเชตวัน 
ทรงเปล่งพระรัศมีไปแสดงธรรมแก่เธอดังข้อความตอนหนึ่งสรุปได้ว่า  

พระศาสดาประทับนั่งในท่ีสุดประมาณ ๑๒๐ โยชน์ ทอดพระเนตรเห็นพระโปฐิละนั้น 
ตรัสพระคาถานี้ว่า ปัญญาย่อมเกิดเพราะการประกอบ ย่อมส้ินไปเพราะไม่ประกอบ บัณฑิตรู้ทาง ๒ 
แพร่ง คือทางเจริญและทางเส่ือม พึงต้ังตนไว้โดยประการท่ีปัญญาจะเจริญขึ้น 

กรณีตัวอย่าง ๔ 
สมัยหนึ่ง โจร ๕๐๐ คนบวชโดยมีพระโสณกุฏิกัณณะเป็นพระอุปัชฌาย์ หลังจากบวชแล้ว

ได้ไปปฏิบัติกรรมฐานท่ีภูเขาลูกหนึ่ง พระพุทธเจ้าประทับอยู่ท่ีพระเชตวัน กรุงสาวัตถี ไกลจากท่ีภิกษุ 
๕๐๐ รูปปฏิบัติกรรมฐานประมาณ ๑๒๐ โยชน์ ทอดพระเนตรเห็นภิกษุเหล่านั้น ทรงเปล่งพระรัศมีไป
หาแสดงธรรมแก่พวกเธอ ดังข้อความตอนหนึ่งว่า 



 

๑๐ 
 

พระศาสดาทรงเปล่งพระรัศมีไป ประหนึ่งว่าประทับนั่งตรัสอยู่ในท่ี เฉพาะหน้า ได้ทรง
ภาษิตพระคาถาเหล่านี้ว่า ภิกษุใดอยู่ด้วยเมตตา เล่ือมใสในพระพุทธ-ศาสนา ภิกษุนั้นพึงบรรลุทาง
สงบ เป็นท่ีสงบระงับความคิดปรุงแต่งเป็นสุข 

เรื่องเกี่ยวกับพระพุทธฉายท่ีปรากฏในคัมภีร์พระพุทธศาสนานี้ ท าให้พุทธบริษัทในประเทศ
ศรีลังกาพระพุทธเจ้าทรงฉายภาพของพระองค์ไปท่ีศรีลังกา พุทธบริษัทในประเทศไทยก็มีความเช่ือว่า 
พระพุทธเจ้าทรงฉายภาพของพระองค์มาท่ีประเทศไทย เช่น ท่ีวัดพระพุทธฉาย จังหวัดสระบุร ี

พระแก่นจันทน์ 
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพกล่าวไว้ใน "ต านานพุทธเจดีย์" 

อ้างถึงหนังสือเรื่องต านานพระแก่นจันทน์ว่า 
เมื่อพระพุทธองค์เสด็จไปประทานเทศนาโปรดพระพุทธมารดาค้าง อยู่ในดาวดึงส์สวรรค์

พรรษาหนึ่งนั้น พระเจ้าปเสนชิต (ปเสนทิ) กรุงโกศลราฐมิได้เห็นพระพุทธองค์ช้านาน มีความร าลึกถึง จึง
ตรัสส่ังให้นายช่างท าพระพุทธรูปข้ึนด้วยแก่นจันทน์แดง ประดิษฐานไว้เหนืออาสนะท่ีพระพุทธเจ้าเคย
ประทับ ครั้นพระพุทธองค์เสด็จกลับจากดาวดึงส์มาถึงท่ีประทับ พระแก่นจันทน์ลุกขึ้นท าปฏิสันถารพระ
พุทธองค์ด้วยปาฏิหาริย์ แต่พระพุทธองค์ตรัสส่ังให้พระแก่นจันทน์กลับไปยังท่ีประทับ เพื่อรักษาไว้เป็น
ตัวอย่างพระพุทธรูป ซึ่งสาธุชนจะได้ใช้เป็นแบบอย่างสร้างพระพุทธรูปเมื่อพระองค์ล่วงลับไปแล้ว 

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพจึงต้ังข้อสันนิษฐานว่า 
"พระพุทธรูปแก่นจันทน์นั่นแหละ เป็นต้นแบบของพระพุทธรูปซึ่งสร้างต่อมาภายหลัง และคติการ
สร้างพระพุทธรูปมีข้ึนโดยพระพุทธานุญาต" อย่างไรก็ตาม สันนิษฐานนี้ยังไม่มีข้อยุติ 

ต้นแบบในการสร้างพระพุทธรูป: มหาบุรุษลักษณะ ๓๒ และอนุพยัญชนะ ๘๐ "การสร้าง
พระพุทธรูปเกิดขึ้นเพราะวัฒนธรรมของพวกกรีก" ข้อนี้เป็นท่ียอมรับกันท่ัวไป และท าให้มีข้อ
สันนิษฐานต่อไปอีกว่า แบบหรือพิมพ์(Model)ส าหรับสร้างเทวรูปของกรีกเป็นต้นแบบในการสร้าง
พระพุทธรูป แต่ต้องไม่ลืมว่า พระพุทธรูปเกิดขึ้นจากความต้องการของพุทธศาสนิกชน ช่างท่ีสร้าง
พระพุทธรูปจะเป็นชนชาติใดก็ตาม แต่คนท่ีกราบไหว้บูชาย่อมเป็นชาวพุทธแน่นอน เพราะฉะนั้น เมื่อ
จะให้ช่างท าพระพุทธรูป ย่อมต้องบอกลักษณะท่ีตัวเองประสงค์จะให้เป็น "ลักษณะของพระพุทธรูป
ต้องเป็นอย่างนี้ ต้องเป็นอย่างนี้ ส่วนนี้ยาว ส่วนนี้ส้ัน ส่วนนี่กลม ..." การบอกลักษณะของพระพุทธรูป
ท่ีตัวเองประสงค์จะให้เป็นนั้น ย่อมต้องอาศัยต าราเทียบเคียง กล่าวคือข้อมูลเกี่ยวกับลักษณะทางด้าน
พระรูปกายของพระพุทธเจ้า 

คัมภีร์พระพุทธศาสนากล่าวถึงลักษณะทางด้านพระรูปกายของพระพุทธเจ้า ลักษณะนี้
เรียกว่า "มหาบุรุษลักษณะ" มี ๓๒ ประการ ดังนี้  

(๑) มีฝ่าพระบาทราบเสมอกัน 
(๒) ลายพื้นพระบาทเป็นจักร 



 

๑๑ 
 

(๓) มีส้นพระบาทยาว 
(๔) มีนิ้วยาวเรียว 
(๕) ฝ่าพระหัตถ์และฝ่าพระบาทอ่อนนุ่ม 
(๖) ฝ่าพระหัตถ์และฝ่าพระบาทมีลายดุจตาข่าย 
(๗) มีพระบาทเหมือนสังข์คว่ า ข้อพระบาทต้ังลอยอยู่หลังพระบาท กลับกลอกได้คล่อง 

เมื่อทรงด าเนินผิดกว่าสามัญชน 
(๘) พระชงฆ์(แข้ง)เรียวดุจแข้งเนื้อทราย 
(๙) เมื่อยืนตรง พระหัตถ์ท้ังสองลูบจับถึงพระชานุ 
(๑๐) มีพระคุยหะเร้นอยู่ในฝัก 
(๑๑) มีฉวีวรรณดุจสีทอง 
(๑๒) พระฉวีละเอียด ธุลีละอองไม่ติดพระกาย 
(๑๓) มีเส้นพระโลมาเฉพาะขุมละเส้น ๆ 
(๑๔) เส้นพระโลมาด าสนิทเวียนเป็นทักษิณาวัฏ(เวียนขวา) 
(๑๕) พระกายต้ังตรงดุจท้าวมหาพรหม 
(๑๖) มีพระมังสะอูมเต็มในท่ี ๗ แห่ง คือ พระบาทท้ัง ๒, หลังพระบาทท้ัง ๒,พระอังสาท้ัง 

๒, ล าพระศอ ๑ 
(๑๗) มีส่วนพระสรีรกายบริบูรณ์ ดุจกึ่งท่อนหน้าแห่งพญาราชสีห์ 
(๑๘) พระปฤษฎางค์ราบเต็มเสมอกัน 
(๑๙) ส่วนพระกายเป็นปริมณฑล ดุจปริมณฑลแห่งต้นไทร 
(๒๐) ล าพระศอกลมงามเสมอตลอด 
(๒๑) มีเส้นประสาทส าหรับรับรสพระกระยาหารอันดี 
(๒๒) มีพระหนุดุจคางราชสีห์ 
(๒๓) มีพระทนต์ ๔๐ ซี่ (ข้างละ ๒๐ ซี่) 
(๒๔) พระทนต์เรียบเสมอกัน 
(๒๕) พระทนต์เรียบสนิทมิได้ห่าง 
(๒๖) เข้ียวพระทนต์ท้ัง ๔ ขาวงามบริสุทธิ์ 
(๒๗) พระชิวหาอ่อนและยาว 
(๒๘) พระสุรเสียงดุจท้าวมหาพรหม 
(๒๙) พระเนตรด าสนิท 
(๓๐) ดวงพระเนตรแจ่มใสดุจตาลูกโคเพิ่งคลอด 
(๓๑) มีอุณาโลมระหว่างพระขนงเวียนขวาเป็นทักษิณาวรรต 



 

๑๒ 
 

(๓๒) มีพระเศียรงามบริบูรณ์ดุจประดับด้วยกรอบพระพักตร์ 
นอกจากมหาบุรุษลักษณะ ๓๒ ประการแล้ว ยังมีลักษณะย่อยทางด้านพระรูปกายเรียกว่า 

"อนุพยัญชนะ ๘๐" ซึ่งละเอียดยิ่งขึ้นไปอีก เช่น๙ มีนิ้วพระหัตถ์และนิ้วพระบาทเหลืองงาม พระนขา(เล็บ)
ท้ัง ๒๐ มีสีแดง งอนงามช้อนขึ้น ดวงพระพักตร์(หน้า)มีสัณฐานยาวสวย ลายพระหัตถ์มีรอยลึก รอยตรง
ยาว ไม่ค้อมคด เป็นต้น ไม่ว่าจะเป็นมหาบุรุษลักษณะ ๓๒ หรืออนุพยัญชนะ ๘๐ ถือเป็นต้นแบบท่ีช่าง
ถือเป็นแบบในการสร้างพระพุทธรูปท้ังส้ิน สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพ กล่าวไว้ว่า 

ลักษณะพระพุทธรูปโบราณท่ีช่างโยนก(กรีก) คิดท าขึ้นในคันธารราฐ สังเกตเห็นได้ว่า
อนุโลมตามคัมภีร์มหาปุริสลักขณะหลายข้อ เป็นต้นคือข้อว่า อุณฺณา โลมา ภมุกนฺตเร ท าพระอุณาโลม
ไว้ท่ีหว่างพระขนงอย่าง ๑ บางท่ีจะเอาความในบท อุณฺณหิสฺโส อันแปลว่า พระเศียรเหมือนทรง
อุณหิส (เครื่องทรงท่ีพระเศียร) มาคิดอนุโลมท าให้พระเศียรพระพุทธรูปมีพระเกตุมาลาอีกอย่าง ๑ 

การสร้างพระพุทธในสมัยคุปตะก็อาศัย "มหาบุรุษลักษณะ ๓๒ ประการ" เป็นต้นแบบ
เช่นกัน ดังท่ีสมเด็จกรมพระยาด ารงราชนุภาพกล่าวไว้อีกตอนหนึ่งว่า ฝรั่งกับแขกนิยมความงดงาม
ต่างกัน พวกชาวมัชฌิมประเทศจึงมาคิดแก้ลักษณะพระพุทธรูปให้ผิดกับแบบของพวกโยนก (กรีก) 
หลายอย่าง เป็นต้นว่า ดวงพระพักตร์ซึ่งท าเป็นอย่างหน้าเทวรูปฝรั่งนั้น ก็แก้ไขมาให้งามตามลักษณะ
ชาวมัชฌิมประเทศ พระเกศาซึ่งช่างโยนกท าเช่นเส้นผมคนสามัญ ก็คิดแก้ไขท าให้เส้นพระเกศาวงเป็น
ทักษิณาวรรต ตามคัมภีร์มหาปุริสลักขณะข้อว่า อุทฺธคฺคโลโม(มีพระเกศางอนขึ้น) 

เมื่อเวลาผ่านไปนานเข้า อิทธิพลของกรีกลดลง พระพุทธรูปท่ีท าขึ้นในสมัยหลังมีลักษณะ
แตกต่างจากเทวรูปของกรีกมากขึ้น ในขณะเดียวกันก็มีลักษณะตามท่ีช่างแต่ละยุคจินตนาการขึ้นด้วย
ตัวเองบ้าง จินตนาการขึ้นตามท่ีผู้อื่นบอกบ้าง อย่างไรก็ตาม ลักษณะของพระพุทธรูปในยุคหลัง จะมี
ลักษณะซึ่งแสดงอิทธิพล ๒ อย่างปรากฏอยู่ในองค์พระคือ 

(๑) มหาบุรุษลักษณะ ๓๒ และอนุพยัญชนะ ๘๐ ในคัมภีร์พระพุทธศาสนา 
(๒) สภาพแวดล้อมของบ้านเมืองในขณะท่ีสร้างพระพุทธรูปนั้น เช่น บุคคลท่ีมีช่ือเสียง 

วีรบรุุษ หรือปูชนียบุคคล หรือแม้แต่ช่างผู้ท าพระพุทธรูปเอง 
บุคคลท่ีมีช่ือเสียง วีรบุรุษ หรือปูชนียบุคคลเกิดขึ้นในยุคใด ย่อมจะเป็นภาพประทับใจของ

คนท่ัวไปในยุคนั้น เวลาจะส่ิงต่าง ๆ เช่น ถนนหนทาง ตึก อาคารสถานท่ี ย่อมประสงค์ท่ีจะน าช่ือ
บุคคลท่ีมี ช่ือเสียง วีรบุรุษ หรือปูชนียบุคคลนั้น ๆ มาเป็นช่ือสถานท่ีท่ีสร้างขึ้น ในการสร้าง
พระพุทธรูปก็เช่นกัน ช่างท าพระพุทธรูปในขณะท่ีคิดท าพระพุทธรูป ย่อมจะมีภาพประทับใจอย่างใด
อย่างหนึ่งอยู่ในใจก่อนแล้ว บางครั้งช่างเองก็ไม่รู้ตัวว่าได้น าเอาภาพประทับใจนั้นออกมาเป็นแบบใน
การสร้างพระพุทธรูป หรือบางครั้ง คนท่ีมีช่ือเสียงส่ังให้ช่างท าพระพุทธรูป ช่างประสงค์จะเอาใจคนท่ี
ให้ว่าจ้าง หรือศรัทธาคนท่ีว่าจ้างอยู่ก่อนแล้ว เมื่อท าพระพุทธรูปก็ท าละม้ายคล้ายคลึงกับคนท่ีว่าจ้าง
ตนนั่นแหละ 



 

๑๓ 
 

การสร้างพระพุทธรูปในอินเดีย 
ในสมัยพุทธกาล มีการสร้างปูชนียสถานปูชนียวัตถุไว้เป็นท่ีบูชาสักการะบ้าง เป็นท่ีอยู่

อาศัยของพระภิกษุสงฆ์บ้าง แต่ไม่มีการสร้างพระพุทธรูปไว้บูชา หลังจากท่ีพระพุทธเจ้าปรินิพพาน
แล้ว ก็ยังไม่ปรากฏหลักฐานว่ามีการสร้างพระพุทธรูป อาจเป็นเพราะความเช่ือดั้งเดิมท่ีว่าไม่ควรสร้าง
รูปบุคคลไว้บูชา อาจเป็นเพราะไม่มีช่างผู้เช่ียวชาญ หรืออาจเป็นเพราะพระพุทธเจ้าปรินิพพานไม่นาน 
จึงไม่มีความจ าเป็นท่ีต้องสร้างรูปแทนพระพุทธองค์พุทธศาสนิกชนในยุคหลังจากท่ีพระพุทธเจ้า
ปรินิพพาน เมื่อต้องการท่ีจะสร้างวัตถุเป็นเครื่องหมายแทนพระพุทธเจ้า นิยมสร้างรูปต่าง ๆ เพื่อเป็น
สัญลักษณ์แทนพระพุทธเจ้า ดังนี้ 

๑. สร้างรูปม้ามีฉัตรกางกั้น เป็นสัญลักษณ์แทนการเสด็จออกบวช 
๒. สร้างรูปบัลลังก์และต้นโพธิ์ เป็นสัญลักษณ์แทนการตรัสรู้ 
๓. สร้างรูปธรรมจักรและกวางหมอบเป็นสัญลักษณ์แทนการแสดงปฐมเทศนา 
๔. สร้างรูปพระสถูป เป็นสัญลักษณ์แทนการปรินิพพาน 
ประมาณ พ.ศ.๗๐๐ ชาวกรีกอพยพเข้ามาอาศัยอยู่ ณ บริเวณคันธาระ ในตอนเหนือของ

อินเดีย ชาวกรีกนิยมสร้างรูปเทพเจ้าหรือบุคคลส าคัญไว้เป็นท่ีเคารพ เมื่อเข้ามาอยู่ในอินเดีย บางส่วน
ท่ีหันมานับถือพระพุทธศาสนาก็สร้างพระพุทธรูปขึ้นมาเป็นท่ีบูชาสักการะ ท าให้เกิดความนิยมสร้าง
พระพุทธรูปในหมู่พุทธศาสนิก ชนท่ัวไปในอินเดียยุคนั้น 

ศาสตราจารย์ หลวงบริบาลบุรีภัณฑ์(ป่วน อินทุวงศ์) แสดงทรรศนะเชิงวิจารณ์เกี่ยวกับ
ต านานพระแก่นจันทน์ว่า  

เป็นเพียงความเช่ือของเราท่ีว่าพระพุทธรูปเกิดมีขึ้นต้ังแต่ครั้งพุทธกาล และเป็นพระบรม
พุทธานุญาต แต่ความจริงหาเป็นเช่นนั้นไม่ เพราะได้ตรวจสอบหลักฐานหมดแล้วท่ัวอินเดีย ในครั้ง
พุทธกาลไม่เคยมีพระพุทธรูป แม้ล่วงมาประมาณ พ.ศ. ๓๕๐ ก็ไม่มีพระพุทธรูป จนถึงประมาณ
ระหว่าง พ.ศ. ๓๖๕-๓๘๓ สมัยพระยามิลินท์ซึ่งเป็นชนชาติกรีกผสมอินเดีย ปกครองแคว้นคันธาระ
และปัญจาป พระองค์ได้สนทนาธรรมกับพระนาคเสน เกิดความเล่ือมใสหันมานับถือพระพุทธศาสนา 
ทรงคิดสร้างพระพุทธรูปขึ้น โดยยึดประเพณีการสร้าง ปูชนียวัตถุของชาวมัชฌิมประเทศท่ีเกิดขึ้น
ต้ังแต่สมัยพระเจ้าอโศกมหาราช  ความจริง ในเรื่องการสร้างพระพุทธรูปนี้ เป็นความประสงค์ของ
พุทธบริษัทในอินเดียโดยตรงก่อนท่ีชาวกรีก (โยนก) จะเข้ามาในอินเดีย แต่ท่ีไม่ได้มีการสร้าง
พระพุทธรูปข้ึนมาก่อนหน้านั้น สันนิษฐานว่าเพราะสาเหตุหลายประการ ดังนี้ 

(๑) ในสมัยพุทธกาล พระพุทธเจ้ายังทรงพระชนม์อยู่ จึงไม่มีความจ าเป็นต้องสร้าง
พระพุทธรูป แต่มีการสร้างปูชนียวัตถุอย่างอื่นในทางพระพุทธศาสนา 

(๒) หลังสมัยพุทธกาล คือเมื่อพระพุทธเจ้าปรินิพพานแล้ว แม้จะผ่านไป ๑๐๐ ปีหรือ 
๒๐๐ ปี พระภิกษุสงฆ์ท่ีเป็นพระอรหันต์ มีความสามารถเป็นศูนย์รวมแห่งศรัทธายังมีอยู่มาก พุทธ



 

๑๔ 
 

บริษัทมีความมั่นใจเหมือนหนึ่งว่าพระพุทธเจ้ายังทรงพระชนม์อยู่ จึงไม่มีความจ าเป็นท่ีต้องสร้า ง
พระพุทธรูป 

ข้อสันนิษฐานเกี่ยวกับสาเหตุ ๒ ประการนี้มีเหตุผลพอสมควร จะเห็นได้ว่า หลังจาก
พระพุทธเจ้าปรินิพพานประมาณ ๓๐๐ ปี เริ่มมีการสร้างปูชนียวัตถุท่ีมีส่วนเกี่ยวเนื่องกับพระพุทธเจ้า
มากขึ้น เช่น พระแท่นวัชรอาสน์ ธรรมจักร พระนางสิริมหายานประทับยืนเหนี่ยวกิ่งไม้ ต่อมาเมื่อชาว
กรีกน าประเพณีการสร้างเทวรูปเข้ามาในอินเดียพุทธบริษัทในอินเดียหรือแม้พุทธบริษัทท่ีเป็นชาวกรีก
(พระยามิลินท์)ก็สร้างพระพุทธรูปตามประเพณีของกรีก 

ศิลปะการสร้างพระพุทธรูปในอินเดีย 
๑. ศิลปะของสกุลช่างทางเหนือ 
๑.๑ ศิลปะแบบคันธาระ 
พระโมคคัลลีบุตรติสสเถระและพระเจ้าอโศกมหาราช เมื่อท าสังคายนาครั้งท่ี ๓ แล้ว ส่ง

พระธรรมทูตออกไปประกาศพระพุทธศาสนา พระมัชฌันติกเถระได้รับมอบหมายให้ไปท าหน้าท่ีพระ
ธรรมทูตท่ีแคว้นคันธาระและกาศมีระ (แคชเมียร์) นี่เอง 

อาณาจักรคันธาระเจริญรุ่งเรืองอยู่ในระหว่าง พ.ศ. ๖๐๐-๑๐๐๐ และประมาณพ.ศ. ๗๐๐ 
กรีกในสมัยพระเจ้าอเลกซานเดอร์มหาราชเข้ามาครอบครองอาณาจักรคันธาระ ในภาคตะวันตกเฉียง
เหนือของอินเดีย เกิดคตินิยมสร้างพระพุทธรูปไว้เป็นท่ีบูชาสักการะ พระพุทธเจ้าในยุคนี้มีลักษณะ
เหมือนเทพเจ้าของกรีก เช่น มีพระพักตร์(หน้า)เหมือนเทพเจ้า "อพอลโล" พระนาสิก(จมูก)โด่งเป็นสัน
มวนพระเมาลี(ผม)เหมือนก้นหอย พระเกสาหยักโศกคล้ายผมสตรี มีพระมัสสุ(หนวด) พระวรกายผ่ึง
ผาย แต่ช่างโยนก(กรีก)ประสงค์จะให้คนรู้จักว่า "รูปท่ีสร้างนี้เป็นพระพุทธรูป ไม่ใช่เทวรูป" จึงถือเอา
คติว่า "พระพุทธเจ้าเป็นกษัตริย์และเป็นสมณะ" จึงท าพระพุทธรูปให้ส่วนองค์พระครองจีวรคลุมไหล่
ท้ัง ๒ หรือห่มเฉียง ส่วนพระเศียรท าให้เหมือนพระเศียรกษัตริย์ ถ้าเป็นปางประทับนั่ง จะประทับบน
ฐานบัว นิยมท าปางขัดสมาธิเพชร สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพกล่าวไว้ตอนหนึ่งว่า…พวกช่าง
โยนก(กรีก)ท าตามคติของชาวโยนกท้ังนั้น เป็นต้นว่า ดวงพระพักตร์พระพุทธรูปก็ท าอย่างเทวรูปท่ีงาม
ของชาวโยนก พระรัศมีก็ท าอย่างประภามณฑลเป็นวงกลมอยู่ข้างหลังพระพุทธรูปตามแบบรัศมีของ
ภาพโยนก ส่วนกิริยาท่าทางของพระพุทธรูปนั้น ... พระพุทธรูปตรงเรื่องเมื่อก่อนเวลาตรัสรู้ ท านั่ง
ซ้อนพระหัตถ์เป็นกิริยา(ปาง)สมาธิ พระพุทธรูปตรงเมื่อชนะพระยามาร ท าพระหัตถ์ขวามาห้อยท่ี 
พระเพลาแสดงว่าทรงช้ีอ้างพระธรณีเป็นพยาน พระพุทธรูปตรงเมื่อประทานปฐมเทศนาท าจีบนิ้วพระ
หัตถ์เป็นรูปวงกลม หมายความว่าพระธรรมจักร. 

พระพุทธรูปท่ีสร้างขึ้นในเมืองบามิยัน(อาฟกานิสถาน) ก็เป็นพระพุทธรูปศิลปะแบบ คันธา
ระ เช่นประมาณ พ.ศ. ๘๐๐-๙๐๐ มีการสร้างพุทธรูป ๒ องค์โดยสกัดจากหน้าผา องค์หนึ่งสูง ๑๗๕ 
ฟุต อีกองค์หนึ่งสูง ๑๒๐ ฟุต 



 

๑๕ 
 

๑.๒ ศิลปะแบบมถุรา 
ศิลปะแบบมถุราเกิดขึ้นประมาณ พ.ศ. ๗๕๐ เมืองมถุราอยู่บริเวณท่ีลุ่มน้ ายมนา ตอน

เหนือของอินเดีย มถุราเป็นเมืองขึ้นของแคว้นคันธาระ เป็นศูนย์กลางการคมนาคมระหว่างแคว้นคันธา
ระกับแคว้นอื่น ๆ ในอินเดีย 

ประเพณีการสร้างพระพุทธรูปในสมัยคันธาระ ท าให้เกิดประเพณีการสร้างพระพุทธรูปใน
ยุคมถุรา ศิลปะแบบมถุรามีลักษณะแบบพื้นเมืองของอินเดีย ลักษณะพระเศียรกลม พระพักตร์อิ่ม พระ
โอษฐ์มีรอยยิ้ม พระเกศาเรียบไม่มีเส้น พระเมาลีท าเป็นขมวดก้นหอย พระพุทธรูปในยุคนี้จะมีความอ้วน
สมบูรณ์ พระอุระ(อก)มีลักษณะคล้ายถันของสตรีเพศ ครองจีวรห่มคลุม จัดริ้วเป็นระเบียบ ประทับบน
ฐานสิงห์ มีรูปพระโพธิสัตว์และพระสาวกแวดล้อม แสดงถึงอิทธิพลของพระพุทธศาสนามหายาน 

๑.๓ ศิลปะแบบคุปตะ 
ยุคราชวงศ์คุปตะอยู่ในระหว่าง พ.ศ. ๘๐๐-๑๑๐๐ ถือเป็นยุคทองของศิลปะอินเดีย มี

ศูนย์กลางการปกครองแยกย้ายไปอยู่หลายท่ี เช่น ในเบ้ืองต้นต้ังอยู่เมืองเมืองปาตลีบุตร(ปัจจุบันคือ
เมื อ งปั ตนะ ) แคว้น มคธ  ต่ อมาย้ าย ไป ท่ี เมื อ ง โก สัมพี  พ าราณ สี  อุ ช เชนี เจ ดี  และ สัญ จี
ตามล าดับ บ้านเมืองในยุคนี้เจริญรุ่งเรืองในทุกด้าน การเมืองมั่นคง เศรษฐกิจมั่นคง การศึกษารุ่งเรือง 
มหาวิทยาลัยนาลันทาเป็นศูนย์กลางแห่งศิลปวัฒนธรรม 

พระพุทธรูปศิลปะแบบคุปตะ นิยมสร้างเป็นรูปสลักขนาดใหญ่ แสดงภาพเต็มตัว พระ
พักตร์มีลักษณะกลมอิ่ม สีพระพักตร์สงบค่อนข้างขรึม พระโอษฐ์อิ่ม พระนาสิกไม่โด่งเหมือน
พระพุทธรูปท่ีสร้างสมัยแรก ท่านผู้รู้กล่าวว่า "พระพุทธรูปท่ีสร้างโดยสกุลช่างในสมัยคุปตะนี่เอง เป็น
ต้นแบบของพระพุทธรูปท่ีสร้างในประเทศไทย" ดังข้อความตอนหนึ่งว่า…สกุลศิลปะของสมัยคุปตะ 
จากศูนย์กลางท่ีมหาวิทยาลัยนาลันทาแผ่ เข้าสู่สุวรรณภูมิ(ประเทศไทย) ระยะแรกก่อนสุโขทัย-เชียง
แสน เมื่อประมาณ พ.ศ. ๙๐๐-๑๓๐๐ เป็นศิลปะของพระพุทธศาสนามหายาน เช่น พระพุทธรูปสลัก
หินปูนสีเทาและสีเทาหม่นท้ังขนาดใหญ่และขนาดย่อม ศิลปะแบบคุปตะแผ่อิทธิพลไปท่ัวอินเดียและ
ดินแดนเพื่อนบ้านท้ังทางเหนือและใต้ เช่น ประเทศเนปาล ทิเบต ชวา และประเทศไทย. 

๑.๔ ศิลปะแบบปาละ-เสนะ 
ศิลปะแบบแบบปาละ-เสนะรุ่งเรืองอยู่ในยุคราชวงศ์ปาละและราชวงศ์เสนะ ประมาณ 

พ.ศ.๑๔๐๐-๑๘๐๐ มีศูนย์กลางอยู่ในบริเวณรัฐเบงกอลในปัจจุบัน 
พระพุทธรูปท่ีสร้างขึ้นในสมัยนี้มีลักษณะอ้วนเต้ีย พระเศียรใหญ่ พระพักตร์อูมในระยะ

ต่อมา เมื่อพระพุทธศาสนมหายานแบบตันตระรุ่งเรืองมากขึ้น ได้หันมานิยมสร้างรูปพระโพธิสัตว์ เช่น 
อวโลกิเตศวร แม้พระพุทธรูปท่ีสร้างขึ้นมาก็เป็นพระพุทธรูปทรงเครื่อง มีการแต่งแต้มจนเกินงาม ยิ่ง
ในสมัยราชวงศ์เสนะ พระพุทธรูปจะมีรูปร่างหนอและผิดธรรมชาติ เป็นพระพุทธรูปทรงเครื่อง ครอง
จีวรและสวมเครื่องประดับ 
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๒. ศิลปะของสกุลช่างทางใต้ 
๒.๑ ศิลปะแบบอานธระ-อมราวดี 
ราชวงศ์อานธระ(หรือศาตวาหนะ)เกิดขึ้นประมาณ พ.ศ. ๓๒๓ ในเบื้องต้นขึ้นอยู่กับแคว้น

มคธ ต่อมาประมาณ พ.ศ. ๕๐๖ พระเจ้าศรีมุกประกาศเอกราชไม่ขึ้นกับแคว้นมคธ สถานปนาราชวงศ์
อานธระ(ศาตวาหนะ)แผ่อ านาจครองดินแดนทิศตะวันตกเฉียงใต้ของอินเดียจนถึงประมาณ พ.ศ. ๗๗๘ 
ในเบ้ืองต้น เมืองหลวงช่ืออมราวดี ต้ังอยู่บนฝ่ังแม่น้ ากฤษณะตอนล่าง ต่อมาย้ายเมืองหลวงไปท่ีเมือง
ประดิษฐาน ต้ังอยู่บนฝ่ังแม่น้ าโคธาวารีตอนบน ราชวงศ์อานธระแผ่อ านาจปกครองลงไปทางใต้ถึง
เทือกเขาวินธยา(วินธัย) ทางเหนือถึงแม่น้ านารมทา(นัมมทา) ศิลปะแบบอานธระ-อมราวดีในยุคต้น ๆ 
ไม่ได้เกี่ยวเนื่องกับพระพุทธศาสนาโดยตรง แต่เกี่ยวเนื่องกับศาสนาพราหมณ์ เป็นภาพสลักรูปเทพเจ้า 
แต่เป็นต้นแบบในการสร้างพระพุทธรูปแบบอมราวดีในยุคต่อมาราชวงศ์อานธระรุ่งเรืองท่ีสุดประมาณ 
พ.ศ. ๗๐๐ ศิลปะแบบอานธระ-อมราวดีเป็นการผสมผสานระหว่างศิลปะท้องถิ่นกับศิลปะแบบอานธ
ระ ศิลปะแบบมถุรา และศิลปะแบบ คันธาระ พระพุทธรูปท่ีสร้างขึ้นในยุคนี้มีพระพักตร์งดงามแต่
ค่อนข้างยาว เส้นพระเกศาท าเป็นขมวดเล็ก ๆ เวียนขวาท่ัวพระเศียร ครองจีวรเป็นริ้ ว ถ้าเป็น
พระพุทธรูปปางประทับนั่ง นิยมสร้างปางปฐมเทศนา 

๒.๒ ศิลปะแบบปาลวะ 
ก่อนท่ีจะถึงยุคศิลปะแบบปาลวะ ในอินเดียตอนใต้ มีศิลปะแบบจาลุกยะรุ่งเรืองอยู่

ประมาณ พ.ศ.๑๑๐๐-๑๓๐๐ ต่อมาประมาณ พ.ศ. ๑๑๐๐-๑๕๐๐ จึงเกิดศิลปะแบบปาลวะ แต่
ศิลปะ ๒ สกุลนี้เกี่ยวกับเนื่องศาสนาพราหมณ์ ไม่ได้เกี่ยวเนื่องกับพระพุทธศาสนาโดยตรง ศิลปะแบบ
ปาลวะเกิดขึ้นในระยะใกล้เคียงกับศิลปะแบบคุปตะ แต่เห็นได้ชัดว่าได้รับอิทธิพลจากศิลปะแบบ
อมราวดี พระพุทธรูปท่ีสร้างขึ้นในยุคนี้มีส่วนอ่อนช้อย ประกอบด้วยเส้นโค้งมากกว่าศิลปะแบบคุปตะ 
ลักษณะของพระพักตร์เป็นทรงรูปไข่ มีความอูมเต่งเป็นพิเศษ พระหนุ(คาง) ๒ ช้ัน เนื่องจากกษัตริย์
ปาลวะมีอ านาจอยู่ในอินเดียตอนใต้ แผ่อ านาจทางทะเลไปถึงศรีลังกา เลยไปถึงชวาและสุวรรณภูมิ ใน
ประเทศไทยจะปรากฏพระพุทธรูปศิลปะแบบปาลวะอยู่ ท่ัวไป เช่น ทางภาคใต้ท่ีตะกั่วป่า ไชยา 
นครศรีธรรมราช ภาคกลางท่ีนครปฐม อยุธยา ในประเทศใกล้เคียงก็ปรากฏศิลปะแบบปาลวะ เช่น 
กัมพูชาและเวียตนามใต้ 

๒.๓ ศิลปะแบบโจฬะ 
ประมาณ  พ .ศ. ๑๕๐๐ -๒๐๐๐ กษัตริย์แห่ งแคว้น โจฬะทรงให้ความอุปถัมภ์

พระพุทธศาสนามาก ท าให้เกิดศิลปะแบบโจฬะ เนื่องจากแคว้นโจฬะอยู่ใกล้เกาะลังกา(อยู่บริเวณใกล้
เมืองมัทราสในปัจจุบัน) ท าให้ศิลปะนี้มีอิทธิพลต่อศิลปะในศรีลังกา ความจริงศิลปะแบบโจฬะนี้
เกี่ยวเนื่องกับศาสนาพราหมณ์โดยตรง ในยุคนี้มีการสร้างเทวรูปมาก แต่ส่งอิทธิพลมากต่อศิลปะในศรี
ลังกาและในประเทศไทยต้ังแต่สมัยสุโขทัยเป็นต้นมา 
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การสร้างพระพุทธรูปในศรีลังกา 
๑. ศิลปะแบบอนุราธปุระ 
ศรีลังกามีอนุราธปุระเป็นศูนย์กลางการบริหารเป็นเวลาประมาณ ๑,๑๘๒ ปี เริ่มต้ังแต่ 

พ.ศ. ๑๖๖-๑๔๓๙ แต่ระยะเวลาการเรืองอ านาจไม่ได้ติดต่อกันท้ังหมด มีขาดตอนบ้าง โดยมียุคโป
โลนนรุวะค่ันเป็นบางช่วงศิลปะท่ีสร้างขึ้นประมาณ พ.ศ. ๒๐๐-๘๐๐ เป็นภาพนูนสูงหรือนูนต่ าเล่า
เรื่องในคัมภีร์พระเวท ไม่ปรากฏเรื่องเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา 

ประมาณ พ.ศ. ๘๐๐-๑๕๐๐ เริ่มแกะสลักพระพุทธรูปเป็นภาพนูนสูงและนูนต่ าสร้าง
พระพุทธรูปห่มดอง จีวรเป็นริ้ว ม้วนชายจีวรเป็นลูกบวบพาดพระกร(แขน)ซ้าย ขอบจีวรตอนล่าง
ค่อนข้างหนา ยุคทองของศิลปะแบบอนุราธ ปุระอยู่ในระหว่าง พ.ศ. ๑๐๐๐-๑๕๐๐ โดยได้รับอิทธิพล
จากศิลปะแบบอานธระ อมราวดี นอกจากนี้ยังมีการผสมผสานศิลปะแบบคุปตะและปาละด้วย ในยุค
อนุราธปุระนี้ นอกจากสร้างพระพุทธรูปตามคติของหินยานหรือเถรวาทแล้ว ยังมีการสร้างรูปพระ
โพธิสัตว์ตามคติของฝ่ายมหายานอีกด้วย 

๒. ศิลปะแบบโปโลนนรุวะ 
ยุคโปโลนนรุวะปราฏในประวัติศาสตร์การปกครองของศรีลังกาต้ังแต่ พ.ศ.๑๒๐๑-๑๔๖๖ 

โดยเรืองอ านาจเป็นช่วง ๆ ประมาณ ๕ ช่วงรวมเวลา ๗๔ ปี*** ศิลปะรุ่งเรืองอยู่ในระหว่าง พ.ศ.
๑๔๐๐-๑๙๐๐ ได้รับอิทธิพลจากศิลปะแบบอนุราธปุระและอินเดียตอนใต้ ลักษณะของพระพุทธรูปมี
พระพักตร์กลมขึ้น พระเกตุมาลาทรงต่ า พระกรรณ(หู)งอนยาวขึ้น พระอังสา(บ่า)หนา ความนิยมอีก
อย่างหนึ่งคือสร้างพระพุทธรูปด้วยหินและอิฐขนาดใหญ่เท่าคนหรือใหญ่ากว่าคน พระพุทธรูปท่ีสร้าง
ด้วยสัมฤทธิ์เริ่มมีรัศมีเป็นเปลวแบบส้ันบนพระเกตุมาลา 

๓. ศิลปะแบบแคนดี 
ศิลปะแบบแคนดีรุ่งเรืองอยู่ในระหว่าง พ.ศ. ๑๙๐๐-๒๓๐๐ ซึ่งตรงกับสมัยอยุธยาใน

ประเทศไทย พระพุทธรูปในยุคนี้จะมีลักษณะพระพักตร์กลมขึ้น พระกรรณ(หู)เหยียดตรง ครองจีวร
เป็นริ้วลูกคล่ืน 

การสร้างพระพุทธรูปในประเทศไทย 
พระพุทธศาสนาแผ่เข้าสู่ประเทศไทยหลังจากท่ีพระพุทธเจ้าปรินิพพานได้ประมาณ ๓๐๐ 

ปี โดยพระโสณะ พระอุตตระ และพระภิกษุติดตามอีกจ านวนหนึ่ง ได้เดินทางเข้าสู่ศูนย์กลางแห่ง
สุวรรณภูมิซึ่งสันนิษฐานว่าอยู่บริเวณจังหวัดนครปฐม แม้จะมีข้อสันนิษฐานไปต่าง ๆ แต่นัก
ประวัติศาสตร์ทางพุทธในเมืองไทยโดยมากเช่ือว่าเป็นบริเวณจังหวัดนครปฐม ในเบ้ืองต้นนี้ ไม่ปรากฏ
หลักฐานว่ามีการสร้างพระพุทธรูปในประเทศไทย 

ในหนังสือชินกาลมาลีปกรณ์ ซึ่งเขียนโดยพระรัตนปัญญาเถระแห่งลานนา มีเนื้อหาแสดง
ต านานพระพุทธรูปแก่นจันทน์ต้ังแต่รัชสมัยพระเจ้าปเสนทิโกศลแห่งเมืองสาวัตถีในอินเดียจนถึงรัช
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สมัยพระเจ้าติโลกราชแห่งเมืองเชียงใหม่ ดังเนื้อความตอนหนึ่งว่า ...ต่อจากนั้น เจ้านครพระเยาพระ
นามว่า ยุทธสัณฐิระ ทรงอัญเชิญพระพุทธรูปแก่นจันทน์องค์นั้นมาประดิษฐานบูชาในวิหารวัดดอนชัย 
... ต่อนั้นพระมหาเถระธรรมเสนาบดี อัญเชิญพระพุทธรูปแก่นจันทน์นั้นมาประดิษฐานบูชาในวัดอ
โสการาม นอกก าแพงเมืองด้านทิศตะวันออกนครเชียงใหม่ ท่านประพันธ์ไว้เป็นคาถา แปลความว่า 
พระพุทธรูปแก่นจันทน์มาสู่เมืองเชียงใหม่ เมื่อปีจอ จุลศักราช ๘๔๐ เมื่อมาถึงเมืองเชียงใหม่ครั้งแรก 
อยู่ในวัดอโสการามอันประเสริฐ และอยู่ได้ ๑๕ ปี เป็นรัชสมัยของพระเจ้าติลกครองราชย์สมบัติ 

เรื่องต านานพระแก่นจันทน์นี้ ท าให้สันนิษฐานได้ว่า ต้นแบบการสร้างพระพุทธรูปในลาน
นาและสุโขทัยคือพระพุทธรูปแก่นจันทน์ และคติการสร้างพระพุทธรูปเป็นท่ีนิยมในลานนามากกว่าใน
สุโขทัยซึ่งอยู่ในยุคเดียวกัน 

ศิลปะของสกุลช่างในประเทศไทย ศิลปะแบบทวารวดี (พ.ศ. ๕๐๐) 
ในยุคต้นทวารวดี ยังไม่นิยมสร้างพระพุทธรูป แต่นิยมสร้างพุทธอาสน์(ท่ีประทับของ

พระพุทธเจ้า) ต่อมาสมัยหลังรับคติการสร้างพระพุทธรูปมาจากอินเดีย สร้างเป็นพระประธานด้วยศิลา
หรือปั้นด้วยปูน ท าพระพุทธรูปเป็นภาพเครื่องประดับ หรือท าเป็นพระพิมพ์ พระพุทธรูปท่ีนิยมสร้าง
มากคือปางประทานปฐมเทศนานั่งห้อยพระบาท พระพุทธรูปยืนกรีดนิ้วพระหัตถ์ ข้างขวาเป็นวง พระ
หัตถ์ซ้ายถือชายจีวร พระพุทธรูปปางต่าง ๆ ท่ีนิยมสร้างในสมัยทวารวดี ได้แก่ ปางแสดงธรรมเทศนา 
ปางประทานอภัย ปางห้ามสมุทร ปางมารวิชัย ปางตรัสรู้ศิลปะแบบศรีวิชัย (พ.ศ. ๑๓๐๐) 

พระพุทธรูปท่ีนิยมสร้างในสมัยศรีวิชัยมีแต่พระพิมพ์เป็นส่วนมาก ศิลปะท่ีท าใหญ่กว่านั้น
มีแต่รูปพระโพธิสัตว์ เป็นเพราะว่า ในอาณาจักรศรีวิชัยนั้น พระพุทธศาสนามหายานรุ่งเรืองมากกว่า
เถรวาทศิลปะแบบลพบุรี (พ.ศ. ๑๖๐๐) 

พระพุทธรูปท่ีสร้างในสมัยลพบุรีมีท้ังพระศิลา พระหล่อ และพระพิมพ์ และมีคตินิยมสร้าง
พระทรงเครื่องเพราะอิทธิพลของพระพุทธศาสนามหายานผสมกับฮินดูท่ีได้รับมาจากพวกขอม 
พระพุทธรูปท่ีนิยมสร้างมีหลายปาง เช่น ปางนาคปรก ปางมารวิชัย ปางเสด็จลงจากดาวดึงส์ ปางห้าม
สมุทร ปางป่าเลไลยก์ นอกจากนี้ก็มีรูปพระโพธิสัตว์ เช่น พระอวโลกิเตศวรศิลปะแบบเชียงแสน (พ.ศ. 
๑๖๐๐) พระพุทธรูปสมัยเชียงแสนบางองค์ สันนิษฐานว่าน ามาจากอินเดีย เช่น พระศิลาจ าหลักปาง
ปราบช้างนาฬาคิรี ท่ีวัดเชียงมั่น เชียงใหม่ พระพุทธรูปท่ีสร้างขึ้นในลานนา(เชียงแสน)ในยุคต้น 
จ าลองแบบอย่างพระพุทธรูปในอินเดีย นิยมสร้างพระพุทธรูปนั่งขัดสมาธิเพชรปางมารวิชัย มีฐานเป็น
ดอกบัวรองพระพุทธรูป ต่อมาสมัยหลัง นิยมสร้างแบบลังกา สร้างเป็นพระทรงเครื่องก็มี เช่น พระหริ
ภุญชัยโพธิสัตว์ ประดิษฐานอยู่ท่ีวัดเบญจมบพิตร และท่ีน่าสังเกตคือ นิยมสร้างด้วยโลหะมากกว่า
สร้างด้วยศิลาศิลปะแบบสุโขทัย (พ.ศ. ๑๘๐๐) 

ยุคท่ีกษัตริย์ราชวงพระร่วงเป็นใหญ่ครองเมืองสุโขทัย ตรงกับยุคท่ีพระพุทธศาสนาใน
ลังการุ่งเรืองมาก พระพุทธรูปท่ีสร้างในสมัยสุโขทัยนิยมสร้างตามแบบลังกาท้ังส้ิน พระพุทธรูปท่ีสร้าง



 

๑๙ 
 

แบ่งเป็น ๓ ระยะ คือ ระยะแรกมีลักษณะดวงพระพักตร์กลมแบบลังกา ระยะกลางมีลักษณะดวงพระ
พักตร์ยาว พระหนุ(คาง)เส้ียม ระยะหลังมีลักษณะดวงพระพักตร์เหมือนผลมะตูมคล้ายแบบอินเดีย
เดิม เช่น พระพุทธชินราชและพระพุทธชินสีห์ 

ศิลปะแบบอยุธยา (พ.ศ. ๑๙๐๐) พระพุทธรูปศิลปะแบบอยุธยา อาจแบ่งเป็น ๔ ยุค คือ 
ยุคท่ี ๑ นับแต่รัชสมัยพระเจ้าอู่ทอง ประมาณ พ.ศ.๑๘๙๓ นิยมสร้างพระพุทธรูปตามแบบขอม ยุคท่ี 
๒ นับแต่รัชสมัยพระบรมไตรโลกนาถ นิยมสร้างตามแบบสุโขทัย ท่ีน่าสังเกตคือ มีการสร้างรูปพระ
โพธิสัตว์ตามเรื่องนิบาตชาดกท้ัง ๕๕๐ ชาติ 

ยุคท่ี ๓ นับแต่รัชสมัยพระเจ้าปราสาททอง ประมาณ พ.ศ. ๒๑๗๓ นิยมสร้างพระพุทธรูป
ทรงเครื่องตามแบบขอมผสมไทย ตามแบบพระพุทธรูปท่ีนครวัด นครธม ยุคท่ี ๔ นับแต่รัชสมัยพระ
เจ้าบรมโกศเป็นต้นไปสร้างพระพุทธรูปตามคตินิยมไทยศิลปะแบบรัตนโกสินทร์ (พ.ศ. ๒๓๒๕) 
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก รัชกาลท่ี ๑ (พ.ศ.๒๓๒๕) ไม่ทรงประสงค์ท่ีจะสร้าง
พระพุทธรูปขึ้นมาใหม่ เพราะทรงพระราชศรัทธาให้เชิญพระพุทธรูปโบราณซึ่งถูกท้ิงไว้ช ารุดทรุดโทรม
ในท่ีต่าง ๆ มาบูรณะ  ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลท่ี ๒ (พ.ศ.
๒๓๕๒) และพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว  รัชกาลท่ี ๓ (พ.ศ.๒๓๖๗) เริ่มมีการสร้าง
พระพุทธรูป โดยเฉพาะพระประธาน เช่น พระประธานวัดราชโอรส พระประธานวัดสุทัศน์พระ
ประธานวัดราชนัดดาราม และพระประธานวัดเฉลิมพระเกียรติเป็นต้น พระเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี ๓ 
โปรดฯ ให้สมเด็จพระมหาสมณะเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส สืบค้นคัดเลือกพุทธอิริยาบถในพุทธ
ประวัติ ก าหนดเป็นปางต่าง ๆ รวม ๔๐ ปาง ดังนี้ 

๑. ปางทุกรกิริยา    ๒. ปางรับมธุปายาส    
 ๓. ปางลอยถาด   ๔. ปางทรงรับหญ้าคา   

๕. ปางมารวิชัย   ๖. ปางสมาธิ 
๗. ปางถวายเนตร   ๘. ปางจงกรมแก้ว 
๙. ปางประสานบาตร    ๑๐. ปางฉันสมอ  
๑๑. ปางลีลา    ๑๒. ปางประทานเอหิภิกขุอุปสัมปทา 
๑๓. ปางปลงกรรมฐาน  ๑๔. ปางห้ามสมุทร   
๑๕. ปางอุ้มบาตร   ๑๖. ปางภุตตากิจ 
๑๗. ปางพระเกศธาตุ    ๑๘. ปางเสด็จลงเรือขนาน 
๑๙. ปางห้ามญาติ    ๒๐. ปางพระปาเลไลยก์  
๒๑. ปางห้ามพระแก่นจันทน์  ๒๒. ปางนาคาวโลก 
๒๓. ปางปลงพระชนม์   ๒๔. ปางรับอุทกัง 
๒๕. ปางสรงน้ า   ๒๖. ปางยืน  



 

๒๐ 
 

๒๗. ปางคันธารราฐ   ๒๘. ปางร าพึง 
๒๙. ปางสมาธิเพชร   ๓๐. ปางส าแดงชราธรรม 
๓๑. ปางประดิษฐานพระพุทธบาท ๓๒. ปางส าแดงโอฬาริกนิมิต 
๓๓. ปางรับผลมะม่วง   ๓๔. ปางขับพระวักกลิ 
๓๕. ปางไสยา    ๓๖. ปางฉันมธุปายาส 
๓๗. ปางห้ามมาร   ๓๘. ปางสนเข็ม 
๓๙. ปางช้ีอัครสาวก   ๔๐. ปางเปิดโลก 
พระเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี ๓ ทรงสร้างพระพุทธรูปปางต่าง ๆ ตามท่ีก าหนดไว้นี้เพียง ๓๓ 

ปาง นอกจากนี้ยังมีปางสัตตมหาสถานอีก ๗ ปาง เช่น ปางนั่งขัดสมาธิใต้ต้นโพธิ์  ในสมัยรัชกาลท่ี ๓ 
นี้เช่นกัน พระเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี ๔ ขณะทรงผนวชอยู่ ทรงสร้างพระพุทธรูปแล้วถวายพระนามว่า 
"พระสัมพุทธพรรณี" ปัจจุบันประดิษฐานอยู่บนฐานชุกชีด้านหน้าในพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดา
ราม ต่อจากนั้น คติการสร้างพระพุทธรูปในสมัยรัตนโกสินทร์ เป็นท่ีนิยมของพุทธศาสนิกชนไทย 

ใน พ.ศ. ๒๕๐๐ รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราช รัฐบาล
ไทยจัดสร้างพุทธมณฑลขึ้น ณ อ าเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐมในบริเวณเนื้อท่ี ๒๕๐๐ ไร่ เนื่องใน
โอกาสฉลอง ๒๕ พุทธศตวรรษ ได้มีการสร้างพระพุทธรูปางลีลาสูง ๒๕๐๐ นิ้วพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่
พระราชทานนามว่า "พระศรีศากยทศพลญาณประธานพุทธมณฑลสุทรรศน์" และในโอกาสส าคัญอื่น ๆ 
พุทธศาสนิกชนชาวไทย นิยมท่ีจะสร้างพระพุทธรูปไว้เป็นท่ีบูชาสักการะ การสร้างพระพุทธรูปถือเป็น
ส่วนหนึ่งของกิจกรรมการท าบุญในประเทศไทย ท่ีส าคัญคือ พุทธศาสนิกชนชาวไทยนิยมท่ีจะมอบถวาย
วัตถุท่ีมีค่ามีทองค าเป็นต้น เพื่อใช้สร้างองค์พระหรือสมทบทุนในการสร้างองค์พระท่ีเป็นเช่นนี้ก็ด้วย
ศรัทธามั่นคงในพระพุทธเจ้า  มีเรื่องหนึ่งท่ีน่าสังเกตท่ีสะท้อนความนิยมในการสร้างพระพุทธรูปในสมัย
รัตนโกสินทร์นี้ คือ การสร้างพระพุทธรูปรอบองค์พระปฐมเจดีย์ ณ วัดพระปฐมเจดีย์ จังหวัดนครปฐม 
จ านวน ๖๖ ปาง รวม ๘๐ องค์ หล่อด้วยส าริด สร้างขึ้นจากศรัทธาบริจาคของพุทธศาสนิกชน ระหว่าง 
พ.ศ.๒๕๒๖-๒๕๒๗ มีการจารึกช่ือผู้บริจาคไว้ที่ฐานของพระพุทธรูปเหล่านั้น 

ความส าคัญของพระพุทธรูป : พระพุทธรูปเป็นองค์แทนพระพุทธเจ้า 
แม้จะเกิดหลังจากท่ีพระพุทธเจ้าปรินิพพานไปนานแล้ว ไม่เห็นเคยเห็นพระพุทธเจ้าขณะท่ี

ทรงมีชีวิตอยู่ ไม่รู้ด้วยซ้ าว่า พระองค์มีรูปร่างหน้าตาแท้จริงอย่างไร ได้อ่านเฉพาะข้อความในหนังสือ
พุทธประวัติ ในพระไตรปิฎกอรรถกถา แต่ชาวพุทธทุกคนศรัทธาเช่ือมั่นในพระพุทธรูปว่าเป็นตัวแทน
ของพระพุทธองค์ แม้จะเป็นเพียงวัตถุ ไม่มีชีวิตจิตใจ แต่มีความศักด์ิสิทธิ์และน่าเคารพกราบไหว้
เหมือนกับพระพุทธเจ้า เพราะชาวพุทธทุกคนเช่ือมั่นอย่างยิ่งว่า พระพุทธรูปคือองค์แทนพระพุทธเจ้า  
หลักฐานยืนยันความเช่ือมั่นของชาวพุทธท่ีว่า "พระพุทธรูปเป็นองค์แทนพระพุทธเจ้า" คือ กรณีท่ี
รัฐบาลทาลิบันท าลายพระพุทธรูปแกะสลักบนหน้าผาท่ีเมืองบามิยัน(หรือฮามิยัน) ชาวพุทธทั่วโลกยื่น



 

๒๑ 
 

ประท้วงรัฐบาลทาลีบัน เพราะการท าลายพระพุทธรูป เท่ากับท าลายจิตใจของพุทธบริษัท โดยเฉพาะ
พระพุทธรูปเก่าแก่ซึ่งแกะสลักบนหน้าผา มีอายุเป็นพันปีอย่างนั้น ไม่เฉพาะชาวพุทธเท่านั้นท่ียื่น
ประท้วงการกระท าของรัฐบาลทาลีบัน คนท่ัวโลกแม้กระท่ังคนท่ีนับถืออิสลามก็ยังไม่เห็นด้วยท่ีจะ
ท าลายมรดกทางวัฒนธรรมของมนุษยชาติ 

พระพุทธรูปเป็นสื่อให้เข้าถึงพระธรรม และพระสงฆ์ 
ชาวพุทธกราบไหว้พระรัตนตรัย ไหว้ครั้งท่ี ๑ ระลึกถึงพระพุทธเจ้า ไหว้ครั้งท่ี ๒ ระลึกถึง

พระธรรม ไหว้ครั้งท่ี ๓ ระลึกถึงพระสงฆ์ การไหว้พระพุทธเจ้าท าได้ ๒ แบบ คือ แบบพุทธานุสสติล้วน 
คือ ระลึกถึงพระพุทธเจ้า แสดงความเคารพในใจหรือแสดงออกทางกายก็ได้ และแบบพุทธรูปานุสสติ 
ระลึกถึงพระพุทธเจ้าโดยผ่านพระพุทธรูป ประเพณีชาวพุทธคือ "ไหว้พระ" จะฟังธรรมก็ต้องไหว้พระ จะ
ปฏิบัติธรรมก็ต้องไหว้พระ จะนอนก็ต้องไหว้พระ ค าว่า "ไหว้พระ" ก็คือไว้พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ 
ในการไหว้พระสงฆ์ท่ีเป็นบุคคลปัจจุบันนี้ก็เช่นกัน จะไหว้พระ ก. พระ ข. ในจิตใจของชาวพุทธทุกคน จะ
ไหว้พระ ก. พระ ข.ได้สนิทใจก็ต่อเมื่อรู้สึกนึกอยู่ในใจว่า "มีพระพุทธเจ้าเป็นเจ้าของศาสนา" 

ชาวพุทธไม่ว่าจะอยู่ ท่ีแห่งใด ในประเทศไทยหรือต่างประเทศ ขาดพระพุทธรูปไม่ได้ 
ความคิดจิตใจเกิดความกระด้างขึ้นมาเมื่อใด ครั้นเห็นพระพุทธรูปย่อมรู้สึกอ่อนโยนลงมา ความ
อ่อนโยนนั่นแหละคือ ตัวธรรม ความคิดจิตใจใฝ่ช่ัวมัวหมองเมื่อใด ครั้นเห็นพระพุทธรูป กลับละเว้น
ช่ัวนั้นเสีย นั่นแหละคือธรรม เกิดความเดือดร้อนใจเมื่อใดเมื่ออยู่ต่อหน้าพระพุทธรูป  ได้ก้มกราบ
พระพุทธรูป จิตใจก็เย็นสงบลง อธิษฐานจิตให้มั่นคงได้ นั่นแหละคือ ธรรม 

พระพุทธรูปเป็นสัญลักษณ์แห่งพระพุทธศาสนา 
พระพุทธรูปท่ีสร้างขึ้นในอินเดียยุคต้น แม้จะได้ต้นแบบมาจากแบบส าหรับสร้างเทวรู

ปของชาวกรีกแต่เมื่อสร้างเสร็จสมบูรณ์แล้ว ชาวพุทธทุกคนรู้ว่าเป็นพระพุทธเจ้า เป็นของชาวพุทธ 
ไม่ใช่เทวรูปของชาวกรีก แบบท่ีใช้ในการสร้างพระพุทธรูปจะเป็นของชนชาติใด นับถือศาสนาไหนก็
แล้วแต่ เมื่อสร้างพระพุทธรูปตามแบบนั้นเสร็จแล้ว ทุกคนเห็นก็รู้ว่าเป็นพระพุทธรูปในประเทศไทย
ทุกภูมิภาค มีพระพุทธรูปปรากฏให้เห็นชัดเจนอยู่แล้ว เพราะเมืองไทยเป็นเมืองพุทธโดยแท้ แต่ใน
ต่างประเทศ ผู้คนหน้าตาแปลกจากคนไทย เห็นเพียงรูปภายนอก ดูไม่ออกว่านับถือศาสนาอะไร แต่
พอเห็นพระพุทธรูปก็บอกได้ทันทีว่าเป็นชาวพุทธ แม้คนท่ีไม่ได้ศรัทธาอย่างจริงจัง แต่มีพระพุทธรูปอยู่
ด้วย ก็พอคาดเดาได้ว่ามีใจโอนเอียงเป็นชาวพุทธอยู่ ด้วย พระพุทธรูปจึงเป็นสัญลักษณ์แห่ง
พระพุทธศาสนาโดยแท้จริง 

พระพุทธรูปเป็นอุเทสิกเจดีย์ 
ในสมัยพุทธกาล พุทธบริษัทไม่นิยมสร้างวัตถุข้ึนมาบูชา นับถือบูชาพระไตรสรณคมน์เป็น

หลัก เจดีย์ในพระพุทธศาสนาเกิดขึ้นเมื่อพระพุทธเจ้าเสด็จดับขันธปรินิพพานแล้วทั้งนั้น เจดีย์ท่ีต ารา
ก าหนดไว้มีอยู่ ๔ ประเภท คือ 
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(๑) ธาตุเจดีย์ คือ เจดีย์ท่ีเจ้าเมืองท้ังหลาย สร้างขึ้นเพื่อเป็นท่ีประดิษฐานพระบรม
สารีริกธาตุซึ่งได้รับแจก หลังจากถวายพระเพลิงพระพุทธสรีระ 

(๒) บริโภคเจดีย์ ในเบ้ืองต้นได้แก่ สังเวชนียสถาน ๔ ต าบลท่ีพระพุทธเจ้าทรงอนุญาตไว้
ก่อนจะปรินิพพาน คือ ป่าลุมพินีท่ีประสูติ โพธิพฤกษ์เมืองคยาท่ีตรัสรู้ ป่าอิสิปตน-มฤคทายวันท่ีแสดง
ปฐมเทศนา และกุสินาราสถานท่ีปรินิพพานต่อมา หลังพุทธปรินิพพาน เมื่อถวายพระเพลิงพระพุทธ
สรีระแล้ว พุทธบริษัทบางคนได้สร้างพระสถูปบรรจุพระอังคาร (ถ่าน) ท่ีถวายพระเพลิง สถูปนี้ก็
จัดเป็นบริโภคเจดีย์เช่นกัน 

(๓) ธรรมเจดีย์ คือ เจดีย์ท่ีบรรจุคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนา ในเบื้องต้น สันนิษฐานว่าเป็น
พระพุทธานุญาตท่ีจะอ านวยความสะดวกให้พุทธบริษัทท่ีไม่มีโอกาสไปกราบไว้ธาตุเจดีย์ หรือบริโภค
เจดีย์ เมื่อเป็นเช่นนี้ จะจารึกคัมภีร์ เขียนพระพุทธพจน์แล้วประดิษฐานไว้ในท่ีเหมาะเพื่อเป็นท่ีบูชา
สักการะก็ได้ 

(๔) อุเทสิกเจดีย์ คือ เจดีย์ท่ีสร้างอุทิศเจาะจงพระพุทธรูป ค าว่า "เจดีย์" แปลว่า ส่ิงซึ่งเป็น
ท่ีต้ังแห่งการเคารพบูชา กล่าวเฉพาะอุเทสิกเจดีย์นั้น เป็นส่ิงท่ีสร้างขึ้นโดยเจตนาอุทิศต่อพระพุทธเจ้า 
แต่ไม่ก าหนดว่าจะต้องเป็นพระพุทธรูป ในตอนท่ีพระพุทธเจ้าปรินิพพานยังไม่นาน อุเทสิกะเจดีย์ท่ี
นิยมสร้างกันคือ พุทธบัลลังก์ (แท่นท่ีประทับ) ต่อมาเมื่ อพวกโยนก (ฝรั่งชาติกรีก)เล่ือมใส
พระพุทธศาสนา เข้ามาอยู่ในแคว้นคันธาระ(อินเดียตอนเหนือ) แต่ยังติดวัฒนธรรมเดิมของตนอยู่ จึง
คิดประดิษฐ์การสร้างพระพุทธรูปข้ึนต่อมา พระพุทธรูปมีความส าคัญต่อชาวพุทธมากขึ้นจนรู้สึกว่า แม้
พระพุทธเจ้าจะปรินิพพานไปนานแล้ว แต่เมื่อมีพระพุทธรูปประดิษฐานอยู่ก็ถือว่าพระพุทธองค์ยัง
ด ารงพระชนม์อยู่ พระพุทธรูปจึงอยู่ในฐานะเป็น"พุทธเจดีย์"ท่ีส าคัญยิ่ง และเมื่อกล่าวถึงพุทธเจดีย์ 
ผู้คนก็จะนึกถึงพระพุทธรูป 

สร้างพระพุทธรูปคือสร้างสื่อดีงาม 
สร้างส่ือให้ระลึกถึงพระพุทธคุณ 
คตินิยมสร้างพระพุทธรูป ไม่ได้เกิดขึ้นในสมัยท่ีพระพุทธเจ้ายังทรงพระชนม์อยู่หรือในสมัย

เมื่อพระพุทธเจ้าเสด็จดับขันธปรินิพพาน ๒๐๐-๓๐๐ ปี ความนิยมในการสร้างพระพุทธรูปยังไม่เกิดขึ้น 
อย่างไรก็ตาม การสร้างพระพุทธรูปแม้จะเกิดข้ึนในสมัยหลังพุทธปรินิพพานนานแล้ว แต่พุทธบริษัทหรือ
แม้แต่คนท่ีนับถือศาสนาอื่นต่างถือว่าเป็นวัฒนธรรมดีงาม การสร้างรูปของบุคคลส าคัญไว้สักการะบูชา 
เป็นท่ีนิยมโดยท่ัวไปอยู่แล้ว ยิ่งเป็นบุคคลท่ีบริสุทธิ์ เป็นศาสดาของศาสนา ยิ่งเป็นท่ีนิยมกันมาก 

การสร้างพระพุทธรูปแม้จะเป็นเพียงการสร้างวัตถุรูปเหมือนพระพุทธเจ้า ไม่มีชีวิตจิตใจ 
แต่มีความส าคัญต่อพุทธบริษัทมาก ชาวพุทธกราบไหว้พระพุทธรูปในท่ีทุกแห่งหนท่ีพบพระพุทธรูป 
เมื่อกราบไหว้แล้วท าให้เกิดความสบายใจ ท าให้น้อมระลึกถึงพระพุทธองค์ สมัยเมื่อด ารงพระชนม์ชีพ
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อยู่ และน้อมระลึกถึงพุทธคุณท้ังส่วนท่ีเป็นพระปัญญาคุณ พระวิสุทธิคุณ และพระมหากรุณาธิคุณ ถือ
เป็น "อนุสสตานุตตริยะ คือการระลึกอันยอดเยี่ยม" ได้แก่ระลึกถึงพระพุทธเจ้า พระพุทธสาวก 

สร้างม่ิงขวัญให้แก่ดวงตาและดวงใจ 
พระพุทธศาสนามีองค์ประกอบส าคัญ คือ (๑) ศาสนบุคคล คือพระสงฆ์ พุทธบริษัท (๒) 

ศาสนธรรม (๓) ศาสนพิธี และ(๔) ศาสนวัตถุ การเห็นได้พบเห็นพระสงฆ์ถือเป็นมงคล ดังข้อความใน
มงคลสูตรตอนหนึ่งว่า "ความอดทน ความเป็นผู้ว่าง่ายสอนง่าย การพบเห็นสมณะ การสนทนาธรรมตาม
กล เป็นมงคลอย่างสูง" ชาวพุทธทุกคนเห็นพระสงฆ์แล้วเกิดความสบายใจ อยู่ถิ่นไหนไกลแสนไกลจาก
บ้านเกิดเมืองนอน รู้สึกหว้าเหว่ เมื่อเห็นชายผ้าเหลืองแล้วเกิดความสบายใจ นั่นคือการเห็นศาสนบุคคล 

พระพุทธรูปอยู่ในฐานะเป็นท้ังศาสนบุคคลและศาสนวัตถุในขณะเดียวกัน กล่าวคือ 
พระพุทธรูปเป็นองค์แทนพระพุทธเจ้าและเป็นปูชนียวัตถุเพื่อกราบไหว้บูชา พระพุทธรูปเก่าแก่
ทรงคุณค่าท้ังทางด้านจิตใจและราคา พระพุทธรูปเล็กท่ีเรียกกันว่าพระเครื่อง เช่น พระผงธรรมขันธ์ท่ี
สร้างขึ้นในสมัยพระมงคลเทพมุนี(สด จนฺทสโร) หลวงพ่อวัดปากน้ า มีคุณค่าท้ังทางด้านจิตใจและราคา
ประมาณมิได้ พุทธบริษัทเมื่อรู้สึกขาดท่ีพึ่ง เมื่อรู้สึกหวาดกลัว เมื่อเห็นพระพุทธรูปอยู่ใกล้ หรือเมื่อ
ห้อยพระพุทธรูปอยู่ในคอแล้วรู้สึกอบอุ่นใจ เห็นพระพุทธรูปแล้วสบายตาและรู้สึกอบอุ่นใจ นั่นคือเป็น
มิ่งขวัญแก่ดวงตาและดวงใจ 

พระพุทธรูปท่ีถือว่า "เป็นมิ่งขวัญแก่ดวงตาและดวงใจ" นั้น เพราะการเห็นพระพุทธรูปถือ
เป็น "ทัสสนานุตตริยะ คือการเห็นอันยอดเยี่ยม และลาภานุตตริยะ คือการได้อันยอดเยี่ยม"  ทัสสนา
นุตตริยะระดับท่ี ๑ คือการได้เห็นพระพุทธรูป พระพุทธสาวกรูป ระดับท่ี ๒ คือ การได้เห็น
พระพุทธเจ้าท่ียังทรงพระชนม์อยู่และพระสาวกท่ียังมีชีวิตอยู่ ระดับท่ี ๓ คือการได้เห็นธรรม ดังท่ี
พระพุทธเจ้าตรัสกับพระวักกลิว่า "ผู้ใดเห็นธรรมผู้นั้นเห็นเรา ผู้ใดเห็นเรา ผู้นั้นเห็นธรรม" ซึ่ง "ธรรม" 
ในท่ีนี้หมายถึงโลกุตตรธรรม ๙ได้แก่ธรรมกาย เมื่อเกิดทัสสนานุตตริยะแล้ว ย่อมเกิดลาภานุตตริยะคือ
การได้อันยอดเยี่ยม ได้แก่การได้ศรัทธาในพระพุทธเจ้า ในพระพุทธสาวก 

สร้างสื่อน้อมน าให้ระลึกถึงคุณความดี 
ส่ือน้อมน าให้ระลึกถึงแต่ส่ิงดีงาม คือ กัลยาณมิตร พระพุทธเจ้าตรัสถึงความส าคัญของ

กัลยาณมิตรว่า 
ภิกษุท้ังหลาย เมื่อดวงอาทิตย์ก าลังขึ้น ย่อมมีแสงอรุณขึ้นมาก่อนเป็นเครื่องหมายบอก

ล่วงหน้า ฉันใด กัลยาณมิตรก็เป็นตัวน า เป็นเครื่องหมายบอกล่วงหน้าว่าอริยมรรคมีองค์ ๘ จะเกิดขึ้น
แก่ภิกษุนั้น ฉันนั้น ภิกษุมีกัลยาณมิตร พึงหวังได้ว่าจักบ าเพ็ญกระท าให้มากซึ่ง อริยมรรคมีองค์ ๘   

ค าว่า "กัลยาณมิตร" ไม่ได้หมายถึงเพื่อนดีท่ีเป็นคนเป็นมนุษย์เท่านั้น แต่ยังหมายถึง
ส่ิงแวดล้อมต่าง ๆ ท่ีจะเอื้ออ านวยให้ระลึกถึงแต่ส่ิงดีงาม พระพุทธรูปอยู่ในฐานะเป็นกัลยาณมิตรท่ี
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ประเสริฐวิเศษกว่ากัลยาณมิตรท้ังหลาย เพราะมีพลังศักดิ์สิทธิ์ที่จะน้อมน าให้ระลึกถึงแต่ส่ิงดีงามอย่าง
เดียว การสร้างพระพุทธรูปก็คือการสร้างส่ือให้ระลึกถึงส่ิงดีงาม ย่อมจะได้รับอานิสงส์คือมีส่ือดีงาม 

พระพุทธเจ้าทรงเป็นองค์รวมแห่งคุณความดีท่ีได้บ าเพ็ญมาสมัยเป็นพระโพธิสัตว์ ๕๔๗ 
ชาติ ส่ังสมคุณความดีนับประมาณมิได้ พระพุทธรูปซึ่งเป็นองค์แทนพระพุทธเจ้าเป็นส่ือให้น้อมระลึก
ถึงคุณความดีเหล่านั้น นี้เป็นส่วนหนึ่ง 

อีกส่วนหนึ่ง คือ พลังท่ีอยู่ในองค์พระพุทธรูปนั้น ไม่มีพลังด้านลบ มีแต่พลังด้านบวก มีแต่
พลังสร้างสรรค์ความดีงามในสังคม ในบ้านเมือง พระพุทธรูปเป็นเพียงวัตถุ ไม่มีอ านาจสร้างพลังขึ้นใน
ตนเอง พุทธบริษัทนั่นแหละเป็นผู้สร้างพลังขึ้นในองค์พระพุทธรูป และสร้างขึ้นโดยอัตโนมัติ เมื่อมี
พระพุทธรูปท่ีใดก็จะมีพลังศักด์ิสิทธิ์เกิดขึ้นท่ีนั้น พระพุทธรูปคือสัญลักษณ์แห่งความดีงาม คนท่ีห้อย
พระเครื่องเต็มคอ หรือคนท่ีกราบไหว้พระพุทธรูป คนท่ีสร้างพระพุทธรูปจะเป็นคนดีบ้างไม่ดีบ้าง นั่น
เป็นเรื่องของแต่ละบุคคล แต่พระพุทธรูปทรงคุณความดีอย่างแน่นอน 

สร้างสื่อน้อมน าให้งอกงามในการปฏิบัติธรรม 
การปฏิบัติธรรมกล่าวคือการบ าเพ็ญกรรมฐานท่ีจะให้บรรลุจุดหมายไม่ว่าจะเป็นระดับ

โลกิยะหรือโลกุตตระ ไม่ใช่เรื่องง่าย ต้องได้อาจารย์ดี มีสถานท่ีปฏิบัติดี มีความพร้อมท้ังทางด้าน
ร่างกายและจิตใจ พระพุทธรูปอยู่ในฐานะเป็นส่ือประเสริฐท่ีสุดท่ีจะน้อมน าให้ก้าวหน้าในการปฏิบัติ
ธรรม ผู้ท่ีสร้างส่ืออันประเสริฐย่อมจะรับอานิสงส์คือส่ืออันประเสริฐนี้เช่นกัน 

ในสมัยท่ีพระพุทธเจ้าทรงพระชนม์ชีพอยู่  พระภิกษุรูปหนึ่งช่ือจูฬปันถก เป็นพระ
สติปัญญาไม่ว่องไวเหมือนคนอื่น นั่งบ าเพ็ญวิปัสสนาพิจารณาความเส่ือมส้ินไปแห่งสังขารอยู่ในวัด 
วาระจิตขึ้นสู่วิปัสสนา พระพุทธเจ้าเสด็จเข้าไปฉันภัตตาหารเพลท่ีบ้านหมอชีวก พระพุทธองค์ทราบ
เรื่อง ทรงเปล่งพระรัศมี แสดงพระองค์ต่อหน้าพระจูฬปันถก ตรัสกับพระจูฬปันถก ท าให้พระจูฬปัน
ถกบรรลุอรหัตผล 

การท่ีพระจูฬปันถกบรรลุอรหัตผลได้โดยง่ายนั้น เป็นเพราะพระพุทธเจ้าทรงแสดง
พระองค์ไปปรากฏต่อหน้า การได้เห็นพระพุทธองค์ถือว่าเป็นมงคลเนื่องจากพระพุทธองค์เป็นสมณะ
และท าให้กระแสจิตด่ิงไปสู่คุณธรรมได้เร็วยิ่งขึ้น เพราะพระจูฬปันถกได้อารมณ์คือพุทธานุสสติชัดเจน 
การสร้างพระพุทธรูปคือการสร้างส่ือน้อมน าให้เกิดความงอกงามในปฏิบัติธรรมอย่างนี้ เพราะ
พระพุทธรูปเป็นองค์แทนพระพุทธเจ้าเหมือนกับท่ีทรงแสดงพระองค์ต่อหน้าพระจูฬปันถก 

สร้างสื่อสัมพันธ์อันดีกับคนรอบข้าง 
การสร้างพระพุทธรูปคือการสร้างส่ือศักด์ิสิทธิ์ ย่อมจะได้รับอานิสงส์คือความศักดิ์สิทธิ์ในตน

ด้านการติดต่อส่ือสารกับบุคคลอื่น ในการด าเนินชีวิตครอบครัวก็เกิดความเข้าใจอันดีระหว่างสมาชิกใน
ครอบครัว ในการประกอบธุรกิจหน้าท่ีการงานก็ราบรื่นเพราะส่ือสารกันเข้าใจ ท าให้เกิดความไว้วางใจกัน
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และกัน ภายในครอบครัวก็ดี ในหมู่เพื่อนฝูงก็ดี ในหมู่เพื่อนร่วมงานก็ดี ย่อมไม่มีความเข้าใจผิดกันเกิดขึ้น 
หรืออาจมีความขัดใจจะมากหรือน้อยก็สามารถแก้ไขท าความเข้าใจกันได้โดยง่าย 

นอกจากนี้ ย่อมปลอดภัยจากค าพูดส่อเสียด ค าว่า "ค าส่อเสียด" หมายถึงค าพูดท่ียุแหย่ให้
แตกกัน ไม่ได้หมายถึงการพูดเสียดสีต่อหน้าอย่างท่ีคนท่ัวไปเข้าใจกัน ค าส่อเสียดเป็นอันตรายอย่าง
มากต่อการด าเนินชีวิต เพราะเป็นเหมือนการเส้ียมเขาควายให้ชนกัน เกิดจากมือท่ีสามท่ีน าเอาเรื่อง
ฝ่ายนี้ไปยุแหย่ฝ่ายโน้นเพื่อให้เกิดความไม่พอใจฝ่ายนี้แล้วน าเรื่องฝ่ายโน้นมาบอกว่าฝ่ายนี้เพื่อให้เกิด
ความไม่พอใจฝ่ายโน้น โดยท่ีสองฝ่ายไม่รู้ความจริง ไม่มีโอกาสปรับความเข้าใจกัน นี่คืออันตรายของ
ค าส่อเสียดในชีวิตของเรา ขอให้อธิษฐานเสมอเถิดว่า "ชาตินี้ให้ปลอดภัยจากค าส่อเสียด อย่าได้พบเจอ
คนส่อเสียด" การสร้างพระพุทธรูปย่อมมีอานิสงส์คือความปลอดภัยจากค าพูดส่อเสียดดังกล่าวนี้ 

ต านานการสร้างพระพุทธรูปส่วนมากแล้ว เช่ือกันว่าเริ่มจากสมัยพระเจ้ามิลินท์เป็นต้นมา 
กล่าวคือเมื่อชนชาติกรีกเข้ารุกรานอินเดีย เมื่อชนชาติกรีกท่ีเข้ามาต้ังแต่พระเจ้าอเล็กซานเดอร์เข้า
รุกรานอินเดียได้แล้ว ก็ได้ต้ังรกรากถาวรท่ีบากเตรีย คันธาระ สาคระและหลายส่วนของอาฟกานิ
สถาน ปากีสถานและอินเดียเหนือเริ่มมาเล่ือมใสในพุทธศาสนา ค าว่า คันธาระ (Gandhara) มาจาก
ค าว่า คันธารี คติของพวกกรีกไม่รังเกียจสร้างรูปเคารพและก่อนท่ีจะเปล่ียนมาเป็นพุทธมามกะก็ได้
สร้างรูปเคารพของตนอยู่มากมายหลายองค์ด้วยกัน เช่น เทพเจ้ายูปีเตอร์หรือ ซิวส์ ฮิรา เฮอร์มีส อิรี
สอพอลโล อาร์เตมิส เอเธนา โปซีดอน อาโปรดตี ฯลฯ เทพเจ้าเหล่านี้ส่วนใหญ่เป็นพระเจ้าประจ า
ธรรมชาติ และพวกกรีกสร้างเป็นเทวรูปดุจมนุษย์มีสัดส่วนเป็นสันงดงามจนจัดเป็นสัญลักษณ์อันหนึ่ง
แห่งศิลปกรรมของชาติกรีกโบราณ 

ครั้นเมื่อเปล่ียนใจมาเล่ือมใสพุทธศาสนา นิสัยความเคยชินท่ีได้กราบไหว้บูชาเทวรูป ท าให้
พวกกรีกเกิดมโนภาพคิดสร้างพระพุทธรูปขึ้นมาบ้าง เพื่อให้เป็นทัสนานุตตริยะยามนึกถึงพระบรม
ศาสดา ไม่เกิดความว้าเหว่เปล่ียวใจ ฉะนั้นจึงได้เกิดคติสร้างพระพุทธรูปขึ้นในหมู่ชาวกรีกขึ้นก่อน 
ภายหลังพุทธมามกะชนชาติอินเดียได้พบเห็นพระพุทธรูปเข้าก็เกิดความปสาทะจึงได้หันมานิยมสร้าง 
พระพุทธรูปตามคติของชาวกรีกขึ้น แต่ได้ดัดแปลงเป็นแบบอย่างศิลปกรรมแห่งชนชาติของตน แม้
พวกพราหมณ์พลอยเกิดสร้างเทวรูปพระอิศวร พระนารายณ์ขึ้นกราบไหว้บูชา คติรังเกียจสร้างรูป
เคารพจึงเป็นอันจืดจางไปจากชาติชาวอินเดียโดยพฤตินัย ในสมัยพระเจ้ามิลินทะจึงนับว่าเป็น ยุคแรก
แห่งการสร้างพระพุทธรูป ลักษณะพุทธรูปของช่างชาวกรีกก็สร้างให้เหมือนมนุษย์จริง ลักษณะท่ีเห็น
ว่างดงามดวงพระพักตร์คล้ายคลึงกับเทวรูป จนบางครั้งท าเป็นพระมัสสุ (หนวด) บนพระโอษฐ์ก็มี 
เบ้ืองบนพระเศียรท าเป็นพระเกตุมาลา (ขมวดผม) เพื่อให้เห็นแตกต่างจากรูปพระสาวก เส้นพระเกศา
ก็ท าเป็นลักษณะม้วนเกล้า ดังเช่นพระเกศาของพระกษัตริย์ ผ้ากาสาวพัสด์ุท าเป็นรอยกลีบย่นเห็น
ชัดเจนดุจผ้าจริง ๆ และมักจะมีประภามณฑลรายรอบพระเศียร แต่ไม่มีลวดลาย พระพุทธปฏิมากร
ดังกล่าวนี้ ช่างกรีกคิดสร้างสรรค์เป็นปางต่าง ๆ โดยอาศัยพระพุทธจริยาท่ีทรงบ าเพ็ญเป็นบรรทัดฐาน 
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เช่น ปางตรัสรู้ก็ท าเป็นขัดสมาธิวางพระหัตถ์ซ้อนกันภายใต้ร่มไม้โพธิพฤกษ์ ปางแสดงพระธรรมจักร
ท าเป็นรูปประทับบนบัลลังก์ และจีบพระดรรชนี เป็นวงกลมดุจวงจักรดังนี้ เป็นต้น อย่างไรก็ดีพุทธ
ศิลป์ดังกล่าวนี้ มาแพร่หลายรุ่งเรืองอย่างกว้างขวางก็ในสมัยต่อมาคือสมัยพวกอินโดไซรัส หรือ 
พวกง้วยสีมีอ านาจในอินเดียภาคเหนือเรียกว่า "พุทธศิลป์แบบคันธาระ (Gandhara Arts)" ท้ังนี้เพราะ
เกิดขึ้นแถวแคว้นคันธาระนั่นเอง 

 

๒.๒ ประวัติและลักษณะของพระพุทธรูปปรางค์ต่างๆ ในพระพุทธศาสนา 
พระพุทธรูปปางต่างๆ และความเป็นมาของปางพระพุทธรูป๓ 

 
 
 
 
 
 

พระพุทธรูปปางอธิษฐานเพศบรรพชิต 
พระพุทธรูปปางอธิษฐานเพศบรรพชิต พระพุทธรูปอยู่ในอิริยาบถประทับ (นั่ง) ขัดสมาธิ 

พระหัตถ์ซ้ายหงายบนพระเพลา (ตัก) พระหัตถ์ขวายกขึ้น ต้ังฝ่าพระหัตถ์เสมอเสมอพระอุระ (อก) 
เบนฝ่าพระหัตถ์ไปทางซ้าย อันเป็นกิริยาส ารวมจิตอธิษฐานเพศบรรพชิต 

ความเป็นมาของปางอธิษฐานเพศบรรพชิต 
เมื่อเจ้าชายสิทธัตถะเสด็จออกพ้นเขตกรุงกบิลพัสด์ุจนมาถึงฝ่ังแม่น้ าอโนมาจึงเสด็จลงจาก

หลังม้า ประทับเหนือหาดทรายริมฝ่ังแม่น้ า รับส่ังแก่นายฉันนะว่าพระองค์จักบรรพชาถือเพศเป็น
บรรพชิต ณ ท่ีนี้ ให้น าเครื่องประดับและม้ากัณฐกะกลับพระนคร เจ้าชายสิทธัตถะทรงต้ังพระทัยว่า
เมื่อได้ตรัสรู้เป็นพระสัมมาสัมพุทธเจ้าแล้วจะเสด็จกลับมาเทศนาโปรดพระประยูรญาติ 

 
 
 
 

                                                             
๓ พระพุทธรูปปางต่างๆภาพ : วัดพระปฐมเจดีย์ ราชวรวิหาร จังหวัดนครปฐม ข้อความ : หนังสือ

ปางพระพุทธรูป หัวข้อธรรมในค าสอน , แหล่งที่มา www.dmc.tv/page_print.php?p=buddha_biography/ 
(เข้าถึงวันที่ ๓ กุมภาพันธ์ ๒๕๖๐) 



 

๒๗ 
 

 
 
 
พระพุทธรูปปางรับมธุปายาสพระพุทธรูปปางรับมธุปายาส พระพุทธรูปอยู่ในพระอิริยาบถ

ประทับ (นั่ง) ขัดสมาธิแบพระหัตถ์ท้ังสองยื่นออกไปข้างหน้า เป็นกิริยารับถาดข้าวมธุปายาส บางแบบ
อยู่ในพระอิริยาบถนั่งห้อยพระบาท 

ความเป็นมาของปางรับมธุปายาส 
เช้าวันเพ็ญวิสาขะ หรือวันขึ้น ๑๕ ค่ า เดือน ๖ (ปีระกา) อันเป็นวันครบรอบพระชนมายุ 

๓๕ พรรษาของพระบรมโพธิสัตว์ นางสุชาดา ธิดาของเศรษฐีผู้หนึ่ง แห่งต าบลอุรุเวลาเสนานิคม ได้น า
ถาดทองค าบรรจุข้าวมธุปายาสมาแก้บนต่อรุกขเทวดาท่ีต้นไทรใหญ่ 

ครั้นแลเห็นพระบรมโพธิสัตว์ประทับ ณ โคนต้นไทร ทรงมีรัศมีออกจากพระวรกายแผ่ซ่าน
ไปท่ัวปริมณฑล เข้าใจว่าเป็นรุกขเทวดา จึงน าข้าวมธุปายาสไปถวายพร้อมกับถาดทองค า พระองค์
ทรงแบพระหัตถ์ท้ังสองออกรับถาดข้าวมธุปายาส 

 
 
 
 
 
 

พระพุทธรูปปางรับหญ้าคา 
พระพุทธรูปปางรับหญ้าคา พระพุทธรูปอยู่ในพระอิริยาบถยืน พระหัตถ์ซ้ายห้อยลงข้าง

พระวรกาย พระหัตถ์ขวายื่นออกมาข้างหน้า เป็นกิริยาทรงรับหญ้าคา บางแบบท าเป็นพระอิริยาบถ
ทรงถือหญ้าคาก็มี บางแบบมีรูปพราหมณ์ก าลังยื่นหญ้าคาถวายด้วย 

ความเป็นมาของปางรับหญ้าคา 
พระบรมโพธิสัตว์ทอดพระเนตรเห็นถาดทองลอยทวนกระแสน้ าดังอธิษฐาน จึงทรงโสมนัส 

(ดีใจ) เสด็จสู่ร่มสาละ ครั้นถึงเวลาบ่ายได้เสด็จกลับไปยังอัสสัตถโพธิพฤกษ์มณฑล (ร่มโพธิ์) ระหว่าง
ทางได้พบกับโสตถิยพราหมณ์ถือหญ้ากุสะ (หญ้าคา) ๘ ก า เดินสวนทางมา โสตถิยพราหมณ์เล่ือมใส
ในพระสิริท่ีงามสง่าของพระบรมโพธิสัตว์จึงน้อมถวายหญ้ากุสะท้ัง ๘ ก า 

 
 
 



 

๒๘ 
 

 
 
 
 

พระพุทธรูปปางมารวิชัย 
พระพุทธรูปปางมารวิชัย พระพุทธรูปอยู่ในพระอิริยาบถประทับ (นั่ง) ขัดสมาธิ พระหัตถ์

ซ้ายวางหงายบนพระเพลา (ตัก) พระหัตถ์ขวาวางบนพระชานุ (เข่า) นิ้วพระหัตถ์ช้ีลงพื้นธรณี บางแห่ง
ท ารูปแม่พระธรณีนั่งบีบมวยผมประกอบ นิยมสร้างเป็นพระประธานในพระอุโบสถ 

ความเป็นมาของปางมารวิชัย 
ขณะท่ีพระบรมโพธิสัตว์ประทับ ณ โพธิบัลลังก์ พญามารสวัตตีประทับบนหลังช้างคีรี

เมขล์ ๑๕๐ โยชน์ ยกทัพมาหมายจะท าลายความเพียรของพระองค์ พญามารเนรมิตร่างสูงใหญ่มีมือ
นับพันถือศัสตราวุธพร้อมน าเหล่าเสนามารมากมายมืดฟ้ามั่วดิน เหล่าเทวดาท้ังหลายหนีไปหมด แต่
พระบรมโพธิสัตว์มิได้หวาดกลัว พวกมารซัดศัสตราวุธเข้าใส่พระบรมโพธิสัตว์ แต่ศัสตราวุธเหล่านั้น
กลายเป็นบุปผามาลัยไปส้ิน พญามารยังกล่าวทึกทักว่า รัตนบัลลังก์เป็นของตน พระบรมโพธิสัตว์ทรง
กล่าวว่า รัตนบัลลังก์นี้เกิดมาด้วยบุญท่ีพระองค์ส่ังสมมาแต่ปางก่อน โดยอาศัยแม่พระธรณีเป็นพยาน 
แม่พระธรณีได้ปล่อยมวยผมบีบน้ ากรวดอุทิศผลบุญจากการท าทานของพระบรมโพธิสัตว์ให้ไหลพัดพา
เหล่ามารไปจนส้ิน 

 
 
 
 

พระพุทธรูปปางสมาธิหรือปางตรัสรู้ 
พระพุทธรูปปางสมาธิหรือปางตรัสรู้ พระพุทธรูปอยู่ในพระอิริยาบถประทับ (นั่ง) สมาธิ 

พระหัตถ์ท้ังสองวางหงายซ้อนกันบนเพลา (ตัก) พระหัตถ์ขวาทับพระหัตถ์ซ้าย พระชงฆ์ (แข้ง) ขวาทับ
พระชงฆ์ซ้าย 

ความเป็นมาของปางสมาธิหรือปางตรัสรู้ 
หลังจากท่ีพระบรมโพธิสัตว์มีชัยชนะเหนือพญามารแล้ว ทรงบ าเพ็ญสมาธิต่อไป เมื่อจิตต้ัง

มั่นบริสุทธิ์ผ่องใสปราศจากอุปกิเลสแล้ว ในปฐมยามทรงบรรลุจตูปปาตญาณ คือสามารถหยั่งรู้การ
เวียนว่ายตายเกิดของสรรพสัตว์ว่า สัตว์ทั้งหลายเกิดมาแล้วตายไป ประสบสุขและทุกข์ตามกรรมท่ีท า
ไว้ และในปัจฉิมยามพระองค์ทรงบรรลุอาสวักขยญาณ ทรงท าอาสวกิเลสท้ังหลายให้ดับส้ินไป จนได้
บรรลุอนุตสัมมาสัมโพธิญาณ ตรัสรู้เป็นพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ในเวลารุ่งอรุโณทัย ตรงกับวันเพ็ญเดือน  



 

๒๙ 
 

๖ หรือขึ้น ๑๕ ค่ า เดือน ๖ (วันวิสาขบูชา) สถานท่ีตรัสรู้ของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า 
ปัจจุบันอยู่ในต าบลพุทธคยา ประเทศอินเดีย 

 
 
 
 

พระพุทธรูปปางวายเนตร 
พระพุทธรูปปางถวายเนตร พระพุทธรูปอยู่ในพระอิริยาบถยืน ลืมพระเมตรท้ังสองเพ่งไป

ข้างหน้า พระหัตถ์ท้ังสองห้อยลงมาประสานกันอยู่ข้างหน้าระหว่างพระเพลา (ตัก) พระหัตถ์ขวาซ้อน
เหล่ือมอยู่บนพระหัตถ์ซ้าย อยู่ในพระอากาศสังวรพระเนตรต้นพระศรีมหาโพธิ์ 

ความเป็นมาของปางถวายเนตร 
หลังจากท่ีพระบรมโพธิสัตว์ได้บรรลุอนุตรสัมมาสัมโพธิญาณ ตรัสรู้เป็นพระสัมมาสัมพุทธ

เจ้าแล้ว ได้ประทับเสวยวิมุตติสุข (สุขท่ีเกิดจากความหลุดพ้น) ณ ใต้ร่มต้นพระศรีมหาโพธิ์ ๗ วัน 
จากนั้นเสด็จไปทรงยืนอยู่กลางแจ้ง ทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือของต้นพระศรีมหาโพธิ์ ทรงท าอุป
หาร คือ ยืนทอดพระเนตรต้นพระศรีมหาโพธิ์เป็นเวลา ๗ วัน โดยไม่กะพริบพระเนตรเลย เพื่อบูชาต้น
พระศรีมหาโพธิ์ สถานท่ีท่ีเสด็จมาทรงยืนทอดพระเนตรต้นพระศรีมหาโพธิ์นั้น ได้นามว่า “อนิมิส
เจดียสถาน” 

 
 
 
 

พระพุทธรูปปางเรือนแกว้ 
พระพุทธรูปปางเรือนแก้ว พระพุทธรูปอยู่ในอิริยาบถประทับ (นั่ง) ขัดสมาธิในเรือนแก้ว 

พระหัตถ์ซ้ายวางหงายบนพระเพลา (ตัก) พระหัตถ์ขวาวางคว่ าท่ีพระชานุ (เข่า) บางแบบพระหัตถ์ท้ัง
สองวางซ้อนกันบนพระเพลา บางแบบอยู่ในพระอิริยาบถขัดสมาธิเพชรในเรือนแก้ว 

ความเป็นมาของปางเรือนแก้ว 
ในสัปดาห์ท่ี ๔ จากวันตรัสรู้ พระสัมมาสัมพุทธเจ้าเสด็จขึ้นประทับ (นั่ง) ขัดสมาธิ ณ 

เรือนแก้วท่ีเทวดาเนรมิตถวายทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือของต้นพระศรีมหาโพธิ์ ทรงพิจารณาธรรม
ตลอดเวลา ๗ วัน สถานท่ีนั้นเรียกว่า “รัตนฆรเจดีย์” ในหนังสือพระปฐมสมโพธิกถา กล่าวว่า ใน
สัปดาห์ท่ี ๑-๓ พระฉัพพรรณรังสี (รัศมี ๖ ประการ) ยังมิได้โอภาสออกจากพระวรกาย จนในสัปดาห์ท่ี 



 

๓๐ 
 

๔ เมื่อเสด็จประทับ (นั่ง) ขัดสมาธิ ทรงพิจารณาในเรือนแก้วแล้ว พระฉัพพรรณรังสีจึงโอภาสออกมา
จากพระวรกาย 

 
 
 
 
 

พระพุทธรูปปางนาคปรก 
พระพุทธรูปปางนาคปรก พระพุทธรูปอยู่ในพระอิริยาบถประทับ (นั่ง) ขัดสมาธิ พระหัตถ์

ท้ังสองวางหงายซ้อนกันบนพระเพลา (ตัก) พระหัตถ์ขวาซ้อนทับพระหัตถ์ซ้ายเหมือนปางสมาธิ แต่มี
พญานาคขนดร่างเป็นวงกลมเป็นพุทธบัลลังก์ และแผ่พังพานปกคลุมอยู่เหนือพระเศียร 

ความเป็นมาของปางนาคปรก 
พระสัมมาสัมพุทธเจ้าเสด็จออกจากใต้ต้นไทร เสด็จไปประทับท่ีใต้ต้นมุจลินทร์ (ต้นจิก) 

ทางทิศตะวันออกเฉียงใต้ของต้นพระศรีมหาโพธิ์ ฝนเจือลมหนาวตกพร าอยู่ตลอด ๗ วันไม่ขาดสาย 
พญานาคราชช่ือมุจลินทร์ ราชาแห่งนาคพิภพได้ขึ้นมาจากบาดาล ขนดกายเป็นพุทธบัลลังก์ แล้วแผ่
พังพานเหมือนกั้น เศวตฉัตรถวายพระพุทธองค์ ปกป้องมิให้ลมฝน ยุง เหลือบ ริ้น  ไร และ
สัตว์เล้ือยคลานมาต้องพระวรกาย เมื่อฝนหยุด พญานาคราชจึงจ าแลงกายเป็นชายหนุ่มมาถวาย
นมัสการต่อพระพุทธองค์ 

 
 
 
 

พระพุทธรูปปางประสานบาตร 
พระพุทธรูปปางประสานบาตร พระพุทธรูปอยู่ในพระอิริยาบถประทับ (นั่ง) ขัดสมาธิมี

บาตรวางอยู่บนพระเพลา (ตัก) พระหัตถ์ซ้ายประคองบาตร คว่ าพระหัตถ์ขวายกขึ้นไปปิดปากบาตร 
ความเป็นมาของปางประสานบาตร 
หลังจากพระสัมมาสัมพุทธเจ้าตรัสรู้แล้ว ๔๙ วัน พ่อค้าสองพี่น้องช่ือ ตปุสสะและภัลลิกะ 

ได้รับค าแนะน าจากเทวดาซึ่งเคยเป็นญาติกับพ่อค้าท้ังสองในอดีตชาติ ให้น าภัตตาหารน้อมถวายแด่
พระพุทธองค์ เพื่อประโยชน์สุขแก่ท้ังสองส้ินกาลนาน เมื่อตปุสสะและภัลลิกะเห็นพระสัมมาสัมพุทธ
เจ้าประทับอยู่ ณ ร่มไม้เกด ต่างมีจิตเล่ือมใสศรัทธา จึงเข้าไปท าการอภิวาทและถวายข้าวสัตตุก้อนสัต
ตุผง พระพุทธองค์มีพระประสงค์จะรับ แต่บาตรท่ีฆฏิการพรหมถวายในวันเสด็จออกบรรพชาได้



 

๓๑ 
 

อันตรธานไป ท้าวจตุโลกบาลท้ัง ๔ จึงได้เหาะน าบาตรศิลามาถวายองค์ละใบ พระพุทธองค์จึงทรง
ประสานบาตรท้ัง ๔ ใบนั้นเป็นใบเดียวกัน แล้วใช้รับข้าวสัตตุก้อนสัตตุผง 

 
 
 
 

 
พระพุทธรูปปางร าพงึ 

พระพุทธรูปปางร าพึง พระพุทธรูปอยู่ในพระอิริยาบถยืน พระหัตถ์ท้ังสองประสานยกขึ้น
ประทับท่ีพระอุระ (อก) พระหัตถ์ขวาทับพระหัตถ์ซ้าย 

ความเป็นมาของปางร าพึง 
ขณะท่ีประทับเสวยวิมุตติสุขอยู่ใต้ต้นไทร พระสัมมาสัมพุทธเจ้าทรงพิ จารณาเห็นว่า 

บุคคลในดลกนี้เปรียบเสมือนบัว ๔ เหล่า ดังนี้ คือ 
๑. อุคฆิฏิตัญญู คือ พวกท่ีสติปัญญาดี เมื่อฟังธรรมก็สามารถเข้าใจได้เร็ว เสมือนดอกบัวท่ี

อยู่พ้นน้ า เมื่อต้องแสงอาทิตย์ก็เบ่งบานทันที 
๒. วิปจิตัญญู คือ พวกท่ีมีสติปัญญาปานกลาง เมื่อฟังธรรมแล้วพิจารณาตาม ฝึกฝน

เพิ่มเติมจะเข้าใจในเวลาอันไม่ช้า เสมือนดอกบัวท่ีปริ่มน้ าซึ่งจะบานในวันถัดไป 
๓. เนยยะ คือ พวกท่ีสติปัญญาน้อย เมื่อได้ฟังธรรมแล้วพิจารณาตามและฝึกฝนอยู่เสมอ 

มีความขยันหมั่นเพียรไม่ย่อท้อ ในท่ีสุดก็จะสามารถเข้าใจได้ เสมือนดอกบัวใต้น้ าซึ่งจะโผล่ขึ้นเบ่งบาน
ได้ในวันหนึ่ง 

๔. ปทปรมะ คือ พวกไร้สติปัญญา แม้ได้ฟังธรรม ก็ไม่อาจเข้าใจ เปรียบเสมือนดอกบัวท่ี
จมอยู่กับโคลนตม ไม่มีโอกาสเบ่งบาน 

เมื่อพระพุทธองค์ทรงพิจารณาด้วยพระปรีชาญาณก็ทรงอธิษฐานว่าจะแสดงธรรมส่ังสอน
เวไนยสัตว์ และต้ังพุทธปณิธานท่ีจะด ารงพระชนม์อยู่จนกว่าจะได้ประกาศพระพุทธศาสนา ให้
แพร่หลายส าเร็จประโยชน์แก่ชนทุกหมู่เหล่า 

 
 
 
 

พระพุทธรูปปางห้ามสมุทร 



 

๓๒ 
 

พระพุทธรูปปางห้ามสมุทร พระพุทธรูปอยู่ในพระอิริยาบถยืน ยกพระหัตถ์ท้ังสองแบ
ต้ังขึ้นยื่นออกไปข้างหน้า เสมอพระอุระ (อก) เป็นกิริยาห้าม บางแบบเป็นพระทรงเครื่อง 

ความเป็นมาของปางห้ามสมุทร 
ครั้งหนึ่งพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเสด็จไปประกาศพระศาสนายังต าบลอุรุเวลาเสนานิคม ทรง

ขอประทับอยู่ในส านักของอุรุเวลกัสสปะ ผู้เป็นหัวหน้าชฎิลซึ่งเป็นท่ีเล่ือมใสของมหาชนในแคว้นมคธ 
ทรงแสดงอิทธิปาฏิหาริย์นานัปการ เพื่อให้อุรุเวลกัสสปะคลายความพยศลง พระองค์ทรงท าปาฏิหาริย์
ห้ามน้ าท่ีไหลบ่ามาจากทุกสารทิศมิให้เข้ามาในท่ีประทับ และเสด็จจงกรมภายในวงล้อมท่ีมีน้ าเป็น
ก าแพง เหล่าชฎิลพายเรือมาดู เห็นเป็นอัศจรรย์จึงยอมรับในพุทธานุภาพ และขออุปสมบทเป็น
พระภิกษุ  

 
พระพุทธรูปปางประทานโอวาท 

พระพุทธรูปปางประธานโอวาทหรือปางแสดงโอวาทปาติโมกข์ พระพุทธรูปอยู่ในพระ
อิริยาบถประทับ (นั่ง) ขัดสมาธิ พระหัตถ์ท้ังสองยกขึ้น จีบนิ้วพระหัตถ์ไว้เสมอพระอุระ (อก) เป็น
กิริยาทรงประทานโอวาทปาติโมกข์ 

 ความเป็นมาของปางประทานโอวาท 
ณ พระเวฬวันมหาวิหาร กรุงราชคฤห์ หลังจากท่ีพระสัมมาสัมพุทธเจ้าตรัสรู้แล้วประมาณ 

๙ เดือน ได้เกิดเหตุการณ์ท่ีเรียกว่า จาตุรงคสันนิบาต คือ การประชุมท่ีครบองค์ ๔ ได้แก่ 
๑.  วันนั้นเป็นวันดวงจันทร์เสวยมาฆฤกษ์ (วันเพ็ญเดือน ๓ ) 
๒.  พระสงฆ์ ๑,๒๕๐ รูป มาประชุมกันโดยมิได้นัดหมาย 
๓.  พระสงฆ์ท้ังหมดล้วนเป็นพระอรหันต์ผู้ได้อภิญญา ๖ 
๔.  พระสงฆ์ท้ังหมดเป็นเอหิภิกขุ คือ เป็นผู้ท่ีพระพุทธองค์ประทานอุปสมบทด้วย

พระองค์เอง ในวันนั้นพระองค์ทรงแสดงโอวาทปาติโมกข์ ซึ่งเป็นหลักส าคัญแห่งพระพุทธศาสนา เพื่อ
เป็นแนวทางในการเผยแพร่พระพุทธศาสนา ใจความส าคัญแห่งพระโอวาทนั้น ได้แก่ ละเว้นความช่ัว
ท้ังปวง ท าความดีให้ถึงพร้อม ท าจิตใจให้บริสุทธิ์ ผ่องใส วันเพ็ญเดือน ๓ ถือเป็นวันส าคัญทาง
พระพุทธศาสนาเรียกว่า “วันมาฆบูชา” 

  



 

๓๓ 
 

 
พระพุทธรูปปางแสดงอิทธิปาฏิหาริย์ 

พระพุทธรูปปางแสดงอิทธิปาฏิหาริย์ พระพุทธรูปอยู่ในพระอิริยาบถยืน พระหัตถ์ซ้าย
ยกขึ้นป้องเสมอพระอุระ (อก) พระหัตถ์ขวาห้อยลงข้าง พระวรกาย บางแบบพระหัตถ์ขวายกขึ้นเสมอ
พระอุระ พระหัตถ์ซ้ายห้อยลงตามปกติ บางแบบพักพระชานุ (เข่า) 

ความเป็นมาของปางแสดงปาฏิหาริย์ 
เมื่อพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเสด็จกรุงกบิลพัสด์ุเพื่อโปรดพระประยูรญาติครั้งแรก พระญาติ

ผู้ใหญ่ไม่ท าความเคารพ เพื่อท าให้พระญาติเหล่านั้นลดทิฐิมานะลง พระพุทธองค์จึงทรงแสดง
อิทธิปาฏิหาริย์ โดยเหาะขึ้นไปบนอากาศ ประหนึ่งว่าละอองธุลีพระบาทได้หล่นสู่เศียรเกล้าของเหล่า
พระประยูรญาติ พระเจ้าสุทโธทนะขึงประณมพระหัตถ์แล้วกราบทูลว่า “เมื่อพระองค์ประสูติวันแรก 
หม่อมฉันให้พี่เล้ียงพามานมัสการกาฬเทวิลดาบส พระองค์ได้ทรงแสดงปาฏิหาริย์ข้ึนไปสถิตอยู่บนชฎา
ของดาบส หม่อมฉันได้ถวายนมัสการเป็นครั้งแรก ครั้งถึงงานพระราชพิธีวัปปมงคลแรกนาขวัญ 
พระองค์ประทับ ณ ใต้ต้นหว้า เงาร่มไม้หว้านั้นก็มิได้เล่ือนขยับไปตามแนวดวงตะวันแม้เป็นเวลาบ่าย 
หม่อมฉันได้ถวายนมัสการเป็นครั้งท่ีสอง และครั้งนี้เป็นครั้งท่ีสามท่ีหม่อมฉันถวายนมัสการ “ เหล่า
พระประยูรญาติจึงคลายทิฐิมานะ ถวายนมัสการพระพุทธองค์ ด้วยบุญญาภินิหาร พลันเกิดมหาเมฆ
ขึ้นในอวกาศ ยังผลให้ฝนโบกขรพรรษตกลงมา น้ าฝนโบกขรพรรษนี้มีสีแดง ถ้าผู้ใดปรารถนาจะให้
เปียกกายจึงจะเปียก หากไม่ปรารถนาก็ไม่เปียก เมื่อครั้งพระพุทธองค์เสวยพระชาติเป็นพระเวสสันดร 
ฝนโบกขรพรรษนี้ก็เคยตกมาแล้ว พระพุทธองค์ได้ทรงแสดงพระธรรมเทศนาเรื่องพระเวสสันดชาดก
แก่พระประยูรญาติ 

 
พระพุทธรูปปางอุ้มบาตร 



 

๓๔ 
 

พระพุทธรูปปางอุ้มบาตร พระพุทธรูปอยู่ในพระอิริยาบถยืน พระหัตถ์ท้ังสองประคอง
บาตรราวสะเอวมีบาตรวางอยู่ท่ีฝ่าพระหัตถ์ในท่าประคอง 

ความเป็นมาของปางอุ้มบาตร 
หลังจากพระสัมมาสัมพุทธเจ้าได้แสดงเวสสันดรชาดกแล้ว เหล่าพระประยูรญาติต่างถวาย

นมัสการทูลลากลับสู่พระราชสถาน แต่ไม่มีใครทูลนิมนต์พระพุทธองค์ให้รับภัตตาหารเช้าเลย โดย
เข้าใจเอาเองว่า คงเสด็จไปเสวยภัตตาหารในพระราชนิเวสน์ ครั้งถึงรุ่งเช้า พระพุทธองค์ทรงทราบด้วย
พระญาณว่าพระสัมมาสัมพุทธเจ้าในปางก่อน เมื่อเสด็จมาประทับ ณ พระนครของพุทธบิดา ได้เสด็จ
บิณฑบาตเพื่อโปรดมหาชน พระพุทธองค์จึงออกบิณฑบาตตามประเพณี 

 
พระพุทธรูปปางโปรดพุทธบิดา 

พระพุทธรูปปางโปรดพุทธบิดา พระพุทธรูปอยู่ในพระอิริยาบถยืน พระหัตถ์ซ้ายอยู่ในท่า
ประคองบาตร พระหัตถ์ขวายกขึ้นจีบนิ้วพระหัตถ์ 

ความเป็นมาของปางโปรดพุทธบิดา 
เมื่อพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเสด็จบิณฑบาตในพระนคร พระเจ้าสุทโธทนะทรงเห็นว่าเป็น

การเส่ือมพระเกียรติของโอรสกษัตริย์ พระพุทธองค์ตรัสอธิบายว่าเป็นพุทธประเพณี พระสัมมาสัม
พุทธเจ้าท้ังหลายในอดีต และท่ีจะมาตรัสรู้ในอนาคตต่างก็ด ารงพระชนม์ชีพด้วยอาหารบิณฑบาต 
จากนั้นทรงแสดงพระธรรมเทศนาอริยวังสิกสูตรแก่พุทธบิดา ความว่า เป็นบรรพชิตไม่ควรประมาทใน
อาหารผู้ประพฤติสุจริตธรรม ย่อมประสบสุขท้ังในปัจจุบันและอนาคต เมื่อจบพระธรรมเทศนาพุทธ
บิดาก็ได้ดวงตาเห็นธรรม เป็นพระโสดาบัน และกราบทูลอาราธนา พระพุทธองค์พร้อมพระสงฆ์สาวก
ให้เสด็จไปรับอาหารบิณฑบาต ณ พระราชนิเวศน์ พระเจ้าสุทโธทนะบรรลุอรหัตผลในเวลาต่อมา 

  

 
พระพุทธรูปปางเปิดโลก 



 

๓๕ 
 

พระพุทธรูปปางเปิดโลก พระพุทธรูปอยู่ในพระอิริยาบถยืนอยู่บนดอกบัว พระหัตถ์ท้ังสอง
ห้อยลงข้างพระวรกาย แบฝ่าพระหัตถ์ท้ังสองหันออกไปข้างหน้า เป็นกิริยาทรงเปิดโลกบางแบบยกฝ่า
พระหัตถ์ท้ังสองขึ้น 

ความเป็นมาของปางเปิดโลก 
เมื่อครบก าหนด ๓ เดือน ท่ีพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเสด็จสวรรค์ช้ันดาวดึงส์พระพุทธองค์

ทรงท าโลกวิวรณปาฏิหาริย์ คือ ทรงเปิดโลกท้ัง ๓ อันได้แก่ เทวโลก ยมโลก และมนุษยโลก ให้
มองเห็นถึงกันหมดด้วยพุทธานุภาพ เหล่าเทวดาในสวรรค์มองเห็นมนุษย์และสัตว์นรก มนุษย์มองเห็น
เทวดาและสัตว์นรก สัตว์นรกมองเห็นมนุษย์และเทวดา แล้วจึงเสด็จลีลาลงจากสวรรค์ช้ันดาวดึงส์
สู่สังกัสสนครในวันแรม ๑ ค่ า เดือน ๑๑ 

 
พระพุทธรูปปางห้ามแก่นจันทร์ 

พระพุทธรูปางห้ามแก่นจันทร์ พระพุทธรูปอยู่ในพระอิริยาบถยืน ห้อยพระหัตถ์ขวาลงข้าง
พระวรกาย ฝ่าพระหัตถ์ซ้ายยกข้ึนเสมอพระอุระ (อก) และยื่นออกไปข้างหน้าเป็นกิริยาทรงห้าม 

ความเป็นมาของปางห้ามแก่นจันทร์ 
เมื่อครั้งท่ีพระสัมมาสัมพุทธเจ้าทรงเสด็จจ าพรรษา ณ สวรรค์ช้ันดาวดึงส์นั้น มีต านาน

กล่าวว่า พระเจ้าปเสนทิโกศลกษัตริย์แห่งนครสาวัตถีทรงร าลึกถึงพระพุทธองค์มาก ด้วยความเคารพ
รักและศรัทธาจึงส่ังให้ช่างหลวงท าพระพุทธรูปลักษณะคล้ายองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้าด้วยไม้แก่น
จันทร์หอมอย่างดี ประดิษฐานไว้ในพระราชนิเวศน์เพื่อสักการบูชา พระไม้แก่นจันทร์องค์นี้ถือเป็น
พระพุทธรูปองค์แรกในพระพุทธศาสนา 

 
พระพุทธรูปปางสมาธิเพชร 



 

๓๖ 
 

พระพุทธรูปปางสมาธิเพชร พระพุทธรูปอยู่ในพระอิริยาบถประทับ (นั่ง) ขัดสมาธิ ไขว้
พระชงฆ์ (แข้ง) หงายฝ่าพระบาทท้ังสองข้าง ฝ่าพระหัตถ์วางหงายซ้อนกันบนพระเพลา (ตัก) พระ
หัตถ์ขวาทับนพระหัตถ์ซ้าย 

ความเป็นมาของปางสมาธิเพชร 
หลังจากท่ีพระบรมโพธิสัตว์รับหญ้าคาจากโสตถิยพราหมณ์แล้ว ทรงน าไปปูต่างบัลลังก์ ณ 

ควงไม้อัสสัตถโพธิพฤกษ์ แล้วประทับ (นั่ง) ขัดสมาธิ อธิษฐานว่า “เนื้อและเลือดในสรีระนี้ แม้จะเหือด
แห้งไปหมดส้น จะเหลือแต่หนังเอ็นและกระดูกก็ตามที ถ้าเรายังไม่บรรลุอนุตรสัมมาสัมโพธิญาณก็จัก
ไม่ท าลายบัลลังก์นี้ 

 
พระพุทธรูปปางประดิษฐานรอยพระพุทธบาท 

พระพุทธรูปปางประดิษฐานรอยพระพุทธบาท พระพุทธรูปอยู่ในพระอิริยาบถยืน พระ
หัตถ์ท้ังสองวางท่ีพระเพลา (ตัก) บางแบบประสานพระหัตถ์วางท่ีพระเพลา พระบาทซ้ายทรงเหยียบ
หลังพระบาทขวา เป็นกิริยากดพระบาท 

ความเป็นมาของปางประดิษฐานรอยพระพุทธบาท 
ปางประดิษฐานรอยพระพุทธบาท เกี่ยวข้องกับพุทธประวัติ ๓ เหตุการณ์ดังนี้ คือ ครั้งเมื่อ

พระสัมมาสัมพุทธเจ้าเสด็จเขาสัจพันธ์ ทรงหยุดบุษบกอยู่บนอากาศ เพื่อทรมานสัจพันธ์ฤาษีให้ละ
มิจฉาทิฐิ จนได้อุปสมบทเป็นพระภิกษุ แล้วขึ้นบุษบกตามเสด็จไปยังสถานท่ีท่ีทรงรับนิมนต์ไว้ เมื่อพระ
พุทธองค์ทรงท าภัตกิจเสร็จ พญานาคราชทูลขอให้ประดิษฐานรอบพระพุทธบาทไว้ริมฝ่ังนัมทามหานที 
ครั้งท่ี ๒ เมื่อเสด็จกลับมาถึงเขาสัจพันธ์ ได้ตรัสส่ังพระสัจพันธ์ให้พักอยู่ท่ีเขาแห่งนี้ เพื่อปลดเปล้ืองผู้ท่ี
พระสัจพันธ์เคยสอนสัทธิผิดๆ ไว้ ให้พ้นจากมิจฉาทิฏฐิ พระพุทธองค์ได้ประดิษฐานรอยพระพุทธบาท
ไว้ที่หลังหิน ตามท่ีพระสัจพันธ์ทูลขอไว้ และครั้งท่ี ๓ ในพระนครโกสัมพี มีพราหมณ์ช่ือว่า มาคันทิยะ 
มีธิดาสาวสวยช่ือว่า มาคันทิยา มาคันทิยะได้เห้นพระพุทธองค์ซึ่งงามพร้อมด้วยมหาบุรุษลักษณะทุก
ประการ จึงน าลูกสาวมาถวาย พระพุทธองค์ได้ทรงประดิษฐานรอยพระพุทธบาทเบ้ืองขวาให้ปรากฏ
ยังพื้นดิน แล้วเสด็จจากไปประทับอยู่ในบริเวณนั้น พราหมณีภรรยามาคันทิยพราหมณ์ เห็นรอยพระ
พุทธบาทแล้วทราบทันทีว่ารอยเท้าเช่นนี้เป็นรอยเท้าของคนสละกามได้แก้ว ต่อมาทรงแสดงธรรม
โปรดพราหมณ์ท้ังสองจนได้เป็นพระอนาคามี 

  



 

๓๗ 
 

 
พระพุทธรูปปางช้ีมาร 

พระพุทธรูปปางช้ีมาร พระพุทธรูปอยู่ในพระอิริยาบถยืน พระหัตถ์ซ้ายห้อยลงข้างพระ
วรกาย พระหัตถ์ขวายกขึ้นเสมอพระพักตร์ ช้ีนิ้วพระหัตถ์ไปข้างหน้า 

ความเป็นมาของปางช้ีมาร 
พระโคธิกเถระปฏิบัติธรรมจนส าเร็จอรหัตผล เป็นพระอรหันต์ มารคิดว่าวิญญาณของ

ท่านเพิ่งออกจากร่างจึงแฝงกายเข้าไปในก้อนเมฆ เท่ียวตามหาวิญญาณของท่านแต่ไม่พบ พระ
สัมมาสัมพุทธเจ้าทรงยกพระหัตถ์ช้ีมารให้ภิกษุท้ังหลายดูและตรัสบอกภิกษุว่า “มารผู้มีใจบาปก าลัง
แสวงหาวิญญาณพระโคธิกะอยู่ แต่ไม่มีวิญญาณของพระเถระอยู่ในท่ีนั่น ด้วยเธอได้นิพพานแล้ว” เมื่อ
มารค้นหาวิญญาณของพระโคธิกเถระไม่พบจึงแปลงเพศเป็นมาณพน้อยเข้าเฝ้าพระพุทธองค์มารทูล
ถามว่า พระโคธิกะอยู่ท่ีใด เมื่อพระพุทธองค์ตรัสตอบว่า พระโคธิกะนิพพานแล้ว มารตกตะลึงด้วย
คาดไม่ถึงอันตรธานหายวันไปในทันที พระพุทธองค์ตรัสว่า “ผู้มีศีลบริสุทธิ์อยู่ด้วยความไม่ประมาท
ย่อมถึงวิมุตติ เพราะฌานหยั่งรู้ชอบแล้วมารจะไม่ประสบทางของท่านได้เลย” 

 
พระพุทธรูปปางปฐมบัญญัติ 

พระพุทธรูปปางปฐมบัญญัติ พระพุทธรูปอยู่ในพระอิริยาบถประทับ (นั่ง) ขัดสมาธิ ยกฝ่า
พระหัตถ์ท้ังสองตะแคงยื่นออกไปข้างหน้า 

ความเป็นมาของปางปฐมบัญญัติ 
ในสมัยท่ีพระสัมมาสัมพุทธเจ้าประทับอยู่ท่ีนครเวสาลี สุทินกลันทบุตร ได้ฟังพระธรรม

เทศนาบังเกิดความเล่ือมใสทูลขอบรรพชาอุปสมบท แต่บิดามารดาอยากให้สึกมาดูแลสมบัติของ
ตระกูล พระสุทินยังยินดีในพรหมจรรย์ บิดาจึงขอทายาทเพราะหากไม่มีผู้สืบสกุล ทรัพย์สินจะถูกยึด
ตามธรรมเนียม พระสุทินจึงได้ร่วมประเวณีกับภรรยาเก่าตามค าขอร้องและได้บุตรชายคนหนึ่ง ต่อมา
ท่านรู้สึกไม่สบายใจจึงเล่าให้ภิกษุท้ังหลายทราบ ความทราบถึงพระพุทธองค์ ทรงติเตียนพระสุทินท่ีท า



 

๓๘ 
 

กรรมท่ีไม่สมควรอย่างยิ่งแก่สมณะ จึงทรงบัญญัติสิกขาบทว่า “ภิกษุเสพเมถุนต้องขาดจากความเป็น
ภิกษุทันที” นับเป็นปฐมบัญญัติ คือ ข้อแรกในพระวินัยของพระภิกษุ การประพฤติของพระสุทินสมัย
นั้นถือว่ายังไม่ขาดจากความเป็นภิกษุ พระพุทธองค์ไม่ทรงเอาผิด เพราะยังไม่มีสิกขาบทห้ามไว้ แต่ถ้า
ภิกษุใดท าเช่นนี้อีก ถือว่าปาราชิก ขาดจากความเป็นภิกษุทันที 

 
พระพุทธรูปปางประทานพร 

พระพุทธรูปปางประทานพร (นั่ง) พระพุทธรูปอยู่ในพระอิริยาบถประทับ (นั่ง) ขัดสมาธิ 
พระหัตถ์ซ้ายวางหงายบนพระเพลา (ตัก) แบฝ่าพระหัตถ์ขวายื่นออกไปวางท่ีพระชานุ (เข่า) 

ความเป็นมาของปางประทานพร 
เมื่อครั้งพระอานนท์ถูกสงฆ์เลือกให้ท าหน้าท่ีเป็นพุทธอุปัฏฐาก ท่านได้ขอพร ๘ ประการ 

จากพระสัมมาสัมพุทธเจ้า พร ๔ ข้อแรก ได้แก่ ไม่ประทานจีวรอันประณีตแก่ท่าน ไม่ประทาน
บิณฑบาตอันประณีตท่ีพระองค์ได้มาแก่ท่าน ไม่ประทานให้ท่านอยู่คันธกุฎีเดียวกับพระพุทธองค์ และ
ไม่ทรงพาท่านไปในท่ีนิมนต์ ส่วน ๔ ข้อหลังนั้น ได้แก่ ขอให้พระพุทธองค์ไปในท่ีนิมนต์ท่ีท่านรับไว้ ถ้า
ท่านน าพุทธบริษัทมาจากแดนไหลขอให้ได้เข้าเฝ้าทันที ถ้าท่านมีความสงสัยขอให้ถามได้ทันที และข้อ
สุดท้ายคือ ถ้าพระพุทธองค์ไปแสดงธรรมท่ีไหน ถ้าท่านไม่ได้ฟัง ขอให้แสดงแก่ท่านอีกครั้งหนึ่ง ท้ังนี้
เพื่อป้องกันค าครหาว่า ท่านอุปัฏฐากแล้วไม่ได้รับความเอื้อเฟื้อจากพระพุทธองค์เลย  พระพุทธองค์ได้
ประทานพรท้ัง ๘ ประการแก่พระอานนท์ 

 
พระพุทธรูปปางโปรดพญาชมพูบดีหรือปางทรงเครื่อง 

พระพุทธรูปปางโปรดพญาชมพูบดีหรือปางทรงเครื่อง อยู่ในพระอิริยาบถประทับ (นั่ง) 
ขัดสมาธิ พระหัตถ์ซ้ายวางหงายบนพระเพลา (ตัก) พระหัตถ์ขวาวางคว่ าบนพระชานุ (เข่า) ทรงเครื่อง
ต้นอย่างพระมหากษัตริย์ 

 



 

๓๙ 
 

ความเป็นมาของปางโปรดพญาชมพูบดีหรือปางทรงเครื่อง 
พญาชมพูบดีผู้มีฤทธิ์เดชมาก มีความริษยาพระเจ้าพิมพิสาร เพราะทรงมีปราสาทงดงาม

กว่าปราสาทของพระองค์ จึงมารุกรานข่มเหงจนพระเจ้าพิมพิสารต้องหนีไปพึ่งพระบารมีของพระ
สัมมาสัมพุทธเจ้า พระพุทธองค์ทรงเนรมิตพระองค์เองเป็นพรราชาธิราชท่ีงดงามดุจท้าวมหาพรหม 
และรับส่ังให้ท้าวสักกเทวราชแปลงเป็นราชทูตไปทูลเชิญพญาชมพูบดีมา พญาชมพูบดีตกตะลึงใน
ความงามและความยิ่งใหญ่แห่งพระนครของพระเจ้าราชาธิราช พระพุทธองค์ทรงให้โอกาสพญาชมพู
บดีแสดงฤทธิ์ แต่ก็พ่ายแพ้ต่อพระพุทธองค์ จึงทรงบันดาลให้ทุกส่ิงกลับคืนสู่สภาพเดิมและทรงแสดง
ธรรมโปรดจนพญาชมพูบดีเพื่อหน่ายในราชสมบัติอันไม่ยั่งยืน ทูลขออุปสมบท พระพุทธองค์ทรง
ประทานเอหิภิกขุอุปสัมปทาแก่พญาชมพูบดี 

 
พระพุทธรูปปางปาลิไลยก์ 

พระพุทธรูปปางปาลิไลยก์ พระพุทธรูปอยู่ในพระอิริยาบถประทับ (นั่ง) บนก้อนศิลา พระ
บาทท้ังสองวางบนดอกบัว พระหัตถ์ซ้ายวางคว่ าบนพระชานุ (เข่า) พระหัตถ์ขวาวางหงายบนพระชานุ 
นิยมสร้างช้างหมอบใช้งวงจับกระบอกน้ า อีกด้านหนึ่งมีลิงถือรวงผ้ึงถวาย 

ความเป็นมาของปางปาลิไลยก์ 
ครั้งหนึ่งพระภิกษุในวัดโฆสิตาราม กรุงโกสัมพี ทะเลาะวิวาทกัน ประพฤติตนเป็นผู้ว่าสอน

ยาก พระสัมมาสัมพุทธเจ้าทรงระอาพระทัย จึงเสด็จไปจ าพรรษาอยู่ในป่าแถบหมู่บ้านปาลิเลยยกะ 
โดยมีพญาช้างปาลิเลยยกะและลิงตัวหนึ่งเป็นอุปัฏฐาก ครั้นออกพรรษา พระอานนท์พร้อมด้วยคณะ
พระภิกษุได้มากราบทูลอาราธนาพระพุทธองค์ ให้เสด็จกลับพระเชตวันมหาวิหาร หลังจากพระพุทธ
องค์เสด็จกลับ พญาช้างเสียใจล้มลงขาดใจตาย บรรดาพระภิกษุผู้ว่ายาก เมื่อทราบว่าพระพุทธองค์
เสด็จกลับมายังพระเชตวันมหาวิหาร ก็รีบเดินทางมาเข้าเฝ้าเพื่อแสดงความส านึกผิด 

 
พระพุทธรูปปางโปรดองคุลิมาลโจร 



 

๔๐ 
 

พระพุทธรูปปางโปรดองคุลิมาลโจร พระพุทธรูปอยู่ในพระอิริยาบถยืน พระหัตถ์ซ้ายห้อยลง
ข้างพระวรกาย พระหัตถ์ขวายกขึ้นเสมอพระอุระ (อก) นิ้วพระหัตถ์ต้ังตรง หันฝ่าพระหัตถ์ไปทางซ้าย 

ความเป็นมาของปางโปรดองคุลิมาลโจร 
อหิงสกกุมารบุตรพราหมณ์ปุโรหิตแห่งนครสาวัตถี ได้ศึกษาสรรพวิชาอยู่ ณ ส านักทิศา

ปาโมกข์ เมืองตักศิลา ผู้เป็นอาจารย์ถูกยุยงว่า อหิงสกะหมายล้มล้างตน จึงหาทางก าจัดโดยยืมมือ
ผู้อื่นฆ่า และบอกว่าจะสอน “วิษณุมนต์” ให้ แต่มีข้อแม้ว่าจะต้องหานิ้วมือมนุษย์จ านวนหนึ่งพันนิ้ว
จากหนึ่งพันคนมาบูชาครู พระสัมมาสัมพุทธเจ้าทรงทราบด้วยพระอนาคตังสญาณว่า อหิงสกะ หรืออง
คุลิมาลโจรหรือจอมโจรผู้มีนิ้วมือเป้นมาลัยก าลังจะท ากรรมหนักเพราะก าลังจะฆ่ามารดา จึงเสด็จไป
ขวางทาง องคุลิมาลโจรตะโกนว่า “หยุดก่อนสมณะ” พระพุทธองค์รับส่ังว่า “เราหยุดแล้ว แต่ท่านนั่น
แหละยังไม่หยุด” พระพุทธองค์จึงได้ทรงแสดงธรรมจนองคุลิมาลทูลขอบรรพชา พระพุทธองค์จึง
ประทานเอหิภิกขุอุปสัมปทาให้องคุลิมาลได้บรรลุธรรมเป็นพระอรหันต์ในกาลต่อมา 

 
พระพุทธรูปปางประทานอภัย 

พระพุทธรูปปางประทานอภัย (นั่ง) พระพุทธรูปอยู่ในพระอิริยาบถประทับ (นั่ง) ขัดสมาธิ 
ยกพระหัตถ์ท้ังสองขึ้นเสมอพระอุระ (อก) ต้ังฝ่าพระหัตถ์ท้ังสองเบนไปข้าวหน้าเล็กน้อย บางแบบเป็น
พระอิริยาบถยืน 

ความเป็นมาของปางประทานอภัย 
พระเจ้าอชาตศัตรู พระราชโอรสของพระเจ้าพิมพิสาร แห่งกรุงราชคฤห์ ถูกพระเทวทัตยุ

ยงให้ปลงพระชนม์พระราชบิดา แล้วขึ้นครองราชย์แทน พระเจ้าอชาตศัตรูยังทรงช่วยสนับสนุนพระ
เทวทัต ส่งนายขมังธนูไปปลงพระชนม์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า แต่ไม่ส าเร็จ ภายหลังส านึกตัว จึงเสด็จ
มาสารภาพความผิดของตน และขอพระราชทานอภัยโทษกับพระพุทธองค์ ขอถึงพระรัตนตรัยเป็นท่ี
พึ่งสูงสุด หันมาทะนุบ ารุงพระพุทธศาสนาและทรงให้ความอุปถัมภ์ในการท าสังคายนาพระไตรปิฎก 
ครั้งท่ี ๑ 

  



 

๔๑ 
 

 
พระพุทธรูปปางพิจารณาชราธรรม 

พระพุทธรูปปางพิจารณาชราธรรม พระพุทธรูปอยู่ในพระอิริยาบถประทับ (นั่ง) ขัดสมาธิ 
พระหัตถ์ท้ังสองวางคว่ าอยู่บนพระชานุ (เข่า) ท้ังสองข้าง 

ความเป็นมาของปางพิจารณาชราธรรม 
วันหนึ่งในพรรษาท่ี ๔๕ พรรษาสุดท้ายแห่งพระชนมายุ พระสัมมาสัมพุทธเจ้าทรง

ปราศรัยเรื่องชราธรรมกับพระอานนท์ว่า “ดูก่อนอานนท์ บัดนี้เราชราภาพล่วงกาลผ่านวัยจน
พระชนมายุล่วงเข้า ๘๐ ปีแล้ว กายของตถาคตทรุดโทรมเสมือนเกวียนช ารุดท่ีต้องซ่อม ต้องมัด
กระหนาบให้อยู่ด้วยไม้ไผ่ อันมิใช่สัมภาระแห่งเกวียนนั้น ดูก่อนอานนท์ เมื่อใดตถาคตเข้าอนิมิตเจโต
สมาธิ ต้ังจิตสงบมั่น คือไม่ให้มีนิมิตใดๆ เพราะไม่ท านิมิตท้ังหลายไว้ในใจ ดับเวทนาบางเหล่าเสีย และ
หยุดยั้งอยู่ด้วยอนิมิตสมาธิ เมื่อนั้นกายแห่งตถาคตย่อมผ่องใส มีความผาสุกสบายตลอดกาย ดูก่อน
อานนท์ เพราะธรรม คือนิมิตสมาธิธรรมนั้นมีความผาสุก ฉะนั้นท่านท้ังหลายจงมีตนเป็นเกราะ มี
ธรรมเป็นท่ีพึ่งทุกอิริยาบถเถิด” 

 
พระพุทธรูปปางแสดงโอฬาริกนิมิต 

พระพุทธรูปปางแสดงโอฬาริกนิมิต พระพุทธรูปอยู่ในอิริยาบถประทับ (นั่ง) ขัดสมาธิ พระ
หัตถ์ซ้ายยกข้ึนป้องเสมอพระอุระ (อก) พระหัตถ์ขวาวางบนพระชานุ (เข่า) 

ความเป็นมาของปางแสดงโอฬาริกนิมิต 
ในวันเพ็ญเดือน ๓ (วันมาฆบูชา) พระสัมมาสัมพุทธเจ้าทรงเสด็จไปประทับท่ี ปาวาลเจดีย์ 

และทรงแสดงโอฬาริกนิมิต คือ ตรัสให้พระอานนท์ทราบว่าผู้ใดเจริญอิทธิบาทภาวนา หรืออิทธิบาท 
๔ ได้สมบูรณ์แล้ว ผู้นั้นย่อมสามารถด ารงชีวิตอยู่ได้ถึงกัปหนึ่ง หรือเกินกว่าตามประสงค์ แม้พระพุทธ
องค์ได้ตรัสแสดงนิมิตถึง ๓ หน แต่พระอานนท์มิได้ทูลอาราธนาให้ด ารงพระชนม์ชีพอยู่ตลอดกัป



 

๔๒ 
 

เพราะถูกมารดลใจ พระพุทธองค์ทรงเคยแสดงนิมิตท านองนี้ในสถานท่ีต่างๆ ถึง ๑๖ ครั้ง (อิทธิบาท ๔ 
ได้แก่ ฉันทะ วิริยะ จิตตะ วิมังสา) 

 
พระพุทธรูปปางห้ามมาร 

พระพุทธรูปปางห้ามมาร พระพุทะรูปอยู่ในพระอิริยาบถประทับ (นั่ง) ขัดสมาธิราบ พระ
หัตถ์ซ้ายวางหงายอยู่บนพระเพลา (ตัก) พระหัตถ์ขวายกขึ้นห้องเสมอพระอุระ (อก) แสดงอาการห้าม 

ความเป็นมาของปางห้ามมาร 
หลังจากทรงพิจารณาธรรมในเรือนแก้ว พระสัมมาสัมพุทธเจ้าเสด็จไปประทับใต้ต้นไทร 

ธิดาท้ัง ๓ ของพญามาร คือ นางราคา นางตัณหา นางอรดี ได้อาสาผู้เป็นบิดาไปท าลายตบะเดชะของ
พระพุทธองค์ ด้วยการเนรมิตร่างเป็นสตรีสวยงามในวัยต่างๆ ตลอดจนแสดงอิตถีมายาโดยการฟ้อนร า
ขับร้อง แต่พระพุทธองค์ไม่ทรงเอาพระทัยใส่ กลับขับไล่ธิดาท้ัง ๓ ของพญามารถให้หลีกไป 

 
พระพุทธรูปปางปลงอายุสังขาร 

พระพุทธรูปปางปลงอายุสังขาร พระพุทธรูปอยู่ ในพระอิริยาบถประทับ (นั่ง) ขัดสมาธิ 
พระหัตถ์ซ้ายวางบนพระชานุ (เข่า) บางแบบวางหงายบนพระเพลา (ตัก) พระหัตถ์ขวายกขึ้นทาบท่ี
พระอุระ (อก) เป็นอาการลูบพระวรกาย 

ความเป็นมาของปางปลงอายุสังขาร 
เมื่อครั้งพระสัมมาสัมพุทธเจ้าประทับ ณ ปาวาลเจดีย์ มารมาทูลอาราธนาให้ปรินิพพาน 

เมื่อพระพุทธองค์ทรงปลงอายุสังขาร ก็เกิดอัศจรรย์แผ่นดินไหวกลองทิพย์ก็บันลือล่ันในอากาศ พระ
อานนท์บังเกิดความพิศวงในบุพพนิมิตจึงทูลถามถึงสาเหตุท่ีท าให้เกิดอัศจรรย์นี้ พระพุทธองค์ก็ตรัสว่า 
ได้ปลงอายุสังขารแล้ว ต่อแต่นี้ไปอีก ๓ เดือน จะปรินิพพาน พระอานนท์จึงทูลอาราธนาให้ด ารงพระ
ชนม์ชีพอยู่ตลอดกัปหนึ่ง เพื่ออนุเคราะห์เกื้อกูลแก่สัตว์โลก พระพุทธองค์ตรัสว่าได้ทรงแสดงโอฬาริก



 

๔๓ 
 

นิมิตถึง ๑๖ ครั้ง แต่พระอานนท์มิได้ทูลอาราธนาให้ด ารงพระชนม์ชีพอยู่เสมอ และบัดนี้พญามารได้
ทูลอาราธนาให้พระพุทธองค์ดับขันธปรินิพพานแล้ว พระพุทธองค์ได้สละแล้ว จะน าส่ิงนั้นกลับมาอีก
ด้วยเหตุใด 

 
พระพุทธรูปปางทรงพยากรณ์ 

พระพุทธรูปปางทรงพยากรณ์ พระพุทธรูปอยู่ในพระอิริยาบถบรรทมตะแคงขวา ลืมพระ
เนตร พระเศียรหนุนเขนย (หมอน) พระหัตถ์ซ้ายทอดทาบไปตามพระวรกาย พระหัตถ์ขวายกขึ้นวางท่ี
พระอุทร (ท้อง) 

ความเป็นมาของปางทรงพยากรณ์ 
เมื่อพระสัมมาสัมพุทธเจ้าจะเสด็จดับขันธปรินิพพานนั้น พระอานนท์เศร้าโศกเสียใจมาก 

จึงแอบไปยืนร้องไห้อยู่เพียงล าพัง พระพุทธองค์ได้ตรัสปลอบว่าสังขารท้ังหลายไม่เท่ียง จะหาความ
เท่ียงแท้จากสังขารได้แต่ท่ีไหน ทุกส่ิงมีเกิดในเบื้องต้น ต้องแปรปรวนในท่ามกลางและดับสลายลงใน
ท่ีสุด ความพลัดพรากจากส่ิงท่ีรักท่ีพอใจนั้นเป็นของธรรมดา ให้ละความเศร้าโศก และต้ังใจปฏิบัติ
ธรรม จากนั้นทรงสรรเสริญความดีของพระอานนท์และทรงตรัสพยากรณ์ว่า พระอานนท์จักบรรลุ
ธรรมเป็นพระอรหันต์ ก่อนท่ีคณะสงฆ์จะท าปฐมสังคายนา 

 
พระพุทธรูปปางปรินพิพาน 

พระพุทธรูปางปรินิพพาน พระพุทธรูปอยู่ในอิริยาบถบรรทมตะแคงขวา หลับพระเนตร 
พระเศียรหนุนพระเขนย (หมอน) พระหัตถ์ซ้ายทอดทาบไปตามพระวรกาย พระหัตถ์ขวาวางหงายอยู่
ข้างพระเขนย พระบาทซ้ายทับซ้อนพระบาทขวา 

ความเป็นมาของปางปรินิพพาน 
พระสัมมาสัมพุทธเจ้าเสด็จดับขันธปรินิพพานในวันเพ็ญเดือนวิสาขะ (เดือน ๖) ก่อน

พุทธศักราช ๑ ปี การถวายพระเพลิงได้จัดขึ้น ณ มกุฎพันธนเจดีย์ กรุงกุสินารา แคว้นมัลละ ในวัน



 

๔๔ 
 

แรม ๘ ค่ า เดือน ๖ (วันอัฎฐมี) หลังจากถวายพระเพลิงเสร็จแล้ว ๓ เดือน คณะสงฆ์ได้สังคายนา
พระไตรปิฎก การท าปฐมสังคายนาใช้เวลา ๗ เดือน 

 

๒.๓ ประวัติและความเป็นมาของพระพุทธรูปไม้ในภาคอีสาน 
๒.๓.๑ แนวคิดในการสร้างพระพุทธรูปไม้ในภาคอีสาน 
พระพุทธศาสนาเผยแผ่ไปถึงพื้นท่ีใด นอกจากจะเป็นหนทางแห่งความดับทุกข์ในจิตใจ

ของมนุษย์แล้ว ยังเป็นแรงบันดาลใจให้เกิดการสร้างสรรค์ศิลปะและวัฒนธรรม เป็นบ่อเกิดอารยธรรม
ท่ีส าคัญในพื้นท่ีนั้นด้วย ประเทศท่ีมีประชาชนนับถือพระพุทธศาสนาอยู่อย่างยาวนานหลายช่ัวคนนั้น
จะมีการสร้างสรรค์วัฒนธรรมทางพระพุทธศาสนาท่ีเป็นเอกลักษณ์โดดเด่นเฉพาะตัว เช่น วัฒนธรรม
ของพระพุทธศาสนาฝ่ายเถรวาท ปรากฏโดดเด่นในไทย ลาว กัมพูชา เมียร์ม่า และศรีลังกา 

ในพื้นท่ีภาคอีสานของไทยพระพุทธศาสนาเถรวาทแบบลังกาวงศ์ ผสมผสานกับวัฒนธรรม
ท้องถิ่นก่อตัวเป็นวัฒนธรรมไท-ลาวที่มีเอกลักษณ์อันโดดเด่นครอบครองพื้นท่ีในอีสาน สะท้อนออกมา
ตามองค์ประกอบส าคัญของพระพุทธศาสนาคือพระรัตนตรัย ได้แก่พระพุทธ พระธรรม และพระสงฆ์ 
กล่าวคือ ศิลปะและวัฒนธรรมท้องถิ่นอีสานเป็นตัวแสดงออกในเชิงสัญลักษณ์และสะท้อนถึงพระ
รัตนตรัย เช่น พระไม้อีสาน และพระพุทธรูปท่ีสร้างขึ้นในยุคต่างๆ มีการน าเรื่องราวในพุทธประวัติและ
นิทานชาดกมาเป็นต านานท้องถิ่น เพื่ออธิบายสถานท่ีส าคัญทางวัฒนธรรม เช่น ต านานอุรังธาตุหรืออุ
รังคนิทาน วรรณคดีเรื่องสินไซเป็นต้น ท้ังนี้เพื่อเป็นเครื่องมือทางศิลปะและวัฒนธรรมอันน าไปสู่การ
เรียนรู้หลักธรรมค าสอนของพระพุทธเจ้า ในส่วนของพระสงฆ์ก็เป็นท่ีประจักษ์ว่าดินแดนอีสานของไทย
นั้นมีพระสงฆ์ท่ีถึงพร้อมด้วยปริยัติและปฏิบัติผู้วางรากฐานของพระพุทธศาสนาให้กับสังคมและ
วัฒนธรรมอีสาน มีพระสงฆ์ท่ีเป็นผู้ปฏิบัติดีและปฏิบัติชอบ เป็นท่ีพึงในทางปฏิบัติและเป็นท่ีพึ่งพาของ
สังคมและชุมชนในการอนุรักษ์สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมท่ีมีคุณค่าท้ังท่ีจับต้องได้และจับต้องไม่ได้ 

การสร้างพระไม้นับเป็นการสร้างบุญท่ียิ่งใหญ่ของชาวอีสาน เช่ือว่าผู้สร้างจะได้รับ
อานิสงส์ท้ังในโลกนี้และโลกหน้า นอกจากนั้นยังเช่ือว่าการสร้างพระไม้เป็นการสร้างเพื่อถวายตนเป็น
พุทธบูชาในฐานะท่ีเป็นพุทธมามกะ ผลานิสงส์จากการสร้างพระไม้ยังเป็นการสะเดาะเคราะห์ให้
ผู้สร้างมีสุขภาพพลานามัยแข็งแรงชีวิตยืนยาว นอกจากนี้ในวาระท่ี ม.ขอนแก่นครบรอบ ๕๐ ปี เพื่อ
ความเป็นสิริมงคลของสถาบัน บุคลากร นักศึกษา ควรให้มีการสร้างพระพุทธรูปไม้หรือพระไม้ และ
หอพระไม้ในบริเวณบึงสีฐาน ในมหาวิทยาลัยขอนแก่นอีกด้วยรศ.ดร.นิยม   กล่าวอีกว่า ได้
ท าการศึกษาค้นคว้าวิจัยในเรื่องพระพุทธรูปไม้ในภาคอีสานมาก่อนนี้แล้วได้รู้ถึงรูปแบบคติสัญลักษณ์
ท่ีปรากฏแต่ส่ิงหนึ่งท่ีได้เห็นและเป็นความรู้สึกถึงคุณค่าอย่างยิ่งคือการสร้างพระพุทธรูปไม้เกิดขึ้นจาก
การร่วมแรงร่วมใจของคนในชุมชนและฝ่ายสงฆ์ท่ีเรียกว่า บวรเกิดเป็นสัญลักษณ์ท่ีหลอมรวมใจ
รูปลักษณ์ภายนอกคือพระพุทธรูปท่ีมีความงามมีสุนทรียภาพตามแบบศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นท่ี



 

๔๕ 
 

มองเห็น แต่ ส่ิงท่ีซ่อนอยู่ภายในเกิดระหว่างกระบวนการสะท้อนให้เห็นความรักความสามัคคี ความ
ศรัทธา เป็นอัตตลักษณ์วิถีอีสาน นอกจากนี้ในความเช่ือของคนโบราณว่าการได้ลงมือด้วยตนเองใน
การสร้างส่ิงนี้คืออานิสงค์ผลบุญไม่น้อยกว่าการบวชท้ังนี้เพราะการแกะพระพุทธรูปไม้นี้เท่ากับการ
ถวายตนเป็นพุทธบูชาเช่นกัน๔ 
 ธีระศักด์ิ ฑีฆายุพันธุ์๕ นายกเทศมนตรีเทศบาลนครขอนแก่น เปิดเผยว่า คณะผู้บริหาร
เทศบาลขอนแก่น ประกอบพิธีมอบพระไม้มงคลในโครงการ "น าบุญใส่ใจ สลักไม้ค้ าคูน" จ านวน ๒๒๐ 
องค์ ให้กับบุคคล ส่ือมวลชน หรือหน่วยงานท่ีท าคุณประโยชน์ให้กับเมืองขอนแก่น ท่ีห้องประชุมนคร
เป็งจาล เทศบาลนครขอนแก่น ท้ังนี้ พระไม้เป็นศาสนวัตถุท่ีครั้งหนึ่งนิยมสร้างของสังคมอีสาน ซึ่ง
สะท้อนความเป็นวิถีชีวิตประเพณีภูมิปัญญา และถ่ายทอดออกมาเป็นพระไม้แสดงถึงเอกลักษณ์ของ 
คนอีสาน ตามในพระพุทธศาสนา ความเช่ือเรื่องไม้ในการสร้างพระพุทธรูปไม้อีสานของกลุ่มไท -ลาว 
ได้เลือกไม้ท่ีเป็นสิริมงคล และมีความเกี่ยวข้องในทางพระพุทธศาสนาและความเช่ือท้องถิ่น มีช่ือท่ีเป็น
มงคลเหมาะแก่การน ามา สลักเป็นพระพุทธรูปไม้ หรือพระไม้อีสาน และความน่าเล่ือมใสและศักด์ิสิทธิ์ 
จึงเห็นได้ว่าไม้ท่ีมีช่ือเสียงมงคลน ามาแกะสลักเป็นพระพุทธรูปไม้อีสาน เช่น ไม้โพธิ์ ไม้คูน ไม้ยอ ไม้
จันทน์ ไม้พะยูง ไม้ขนุน ไม้กระโดน ไม้ขามและเทศบาลนครขอนแก่นจัดโครงการฝึกอบรมเชิงปฏิบัติการ
แกะสลักพระไม้ พร้อมสร้างอัตลักษณ์ของเมืองสู่ฐานท่ีมั่นทางวัฒนธรรมร่วมสมัย โดยการแกะสลัก
พระพุทธรูปจากไม้มงคลท่ีมีอยู่ ในท้องถิ่น เช่น ไม้คูน ไม้มะขาม จ านวน ๘๔,๐๐๐ องค์ เพื่อร่วมฉลอง
เนื่องในโอกาสมหามงคล พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ทรงเจริญพระชนมพรรษา ๘๘ พรรษา และเฉลิม
ฉลองเทศบาลนครขอนแก่นมีอายุครบ ๘๐ ปี ในปี พ.ศ.๒๕๕๘ อีกด้วย 
 "พระไม้ จ านวน ๘๔,๐๐๐ องค์ ถือว่าเป็นการสร้างประวัติ ศาสตร์ของการสร้างพระไม้
มากท่ีสุด สร้างอัตลักษณ์ ของเมืองด้านความเช่ือ ความศรัทธา ความรักให้เกิดในหมู่พี่น้องประชาชน
อันจะน าช่ือเสียงมาสู่เทศบาลนครขอนแก่น พร้อมอธิษฐานจิต โดยพระสงฆ์ช่ือ ดังภาคอีสาน เช่น 
หลวงปู่บุญหนา วัดป่าโสติผล,หลวงปู่บุญพิน วัดผาเทพนิมิต, หลวงปู่แหวน วัดป่าหนองนกกด, หลวง
ปู่ลี วัดป่าอัมพวัน, หลวงปู่จ่ือ วัดเขาตาเงาะอุดมพร , หลวงพ่อคูณ วัดหนองแวง พระอารามหลวง 
และพระเทพกิตติรังสี วัดธาตุ พระอารามหลวง" 

                                                             
๔ นิยม วงศ์พงษ์ค า, พระพุทธรูปไม้ในภาคอีสาน,มหาวิทยาลัยขอนแก่น,๒๕๕๗.  
๕ ธีระศักด์ิ ฑีฆายุพันธ์ุ นายกเทศมนตรีเทศบาลนครขอนแก่นวันที่ ๑๒ ธันวาคม พ.ศ. ๒๕๕๘ ปีที่ ๒๕ 

ฉบับที่ ๙๑๔๕ ข่าวสดรายวัน หน้า ๒๓ (ค าสัมภาษณ์) 
 



 

๔๖ 
 

  จารุวัตร  กลิ่นอยู่๖  ได้ศึกษาเรื่องปฏิมากรรมพระไม้แกะสลักของชาวล้านนา...ศรัทธาผ่าน
งานศิลป์ สรุปได้ว่า พระพุทธรูปแกะสลักจากไม้ หรือพระเจ้าไม้รูปองค์พระปฎิมากรท่ีสลักจากไม้ให้เป็น
พระพุทธรูป ซึ่งพระพุทธรูปประเภทนี้มีหลากหลายพุทธลักษณะและหลายขนาดมีความเกี่ยวข้องกับพุทธ
ศาสนาเป็นงานพุทธศิลป์นิยมกันในอดีตจนถึงปัจจุบันเป็นปฏิมากรรมลักษณะในรูปแบบของประณีต
ศิลป์   สร้างสรรค์ผลงานด้วยความละเอียดอ่อนสะท้อนสภาพสังคมได้สร้างสรรค์งานให้กลมกลืนกับ
ความเช่ือจารีตประเพณี และวัฒนธรรม  ท้ังรูปแบบลวดลายรวมถึงความเช่ือและแรงศรัทธาทางศาสนา
พุทธสามารถสืบทอดศิลปวัฒนธรรมท่ีสืบทอดมาจากบรรพบุรุษและภูมิปัญญาท้องถิ่น  มีเอกลักษณ์และ
มีคุณค่าควรแก่การภาคภูมิใจส าหรับชาวล้านนาเอง  งานแกะสลักพระพุทธรูปจากไม้จึงกลายเป็นส่วน
หนึ่งของวัฒนธรรมล้านนา 

ความเชื่อและพิธีกรรมการแกะสลักไม้เป็นพระพุทธรูป 
ประการแรก คุณสมบัติของช่างผู้แกะสลักต้องเป็นคนดีไม่ผิดศีลร้ายแรงปฏิบัติตนอยู่ในศีลห้า 
ประการท่ีสอง ช่างผู้แกะสลักพระพุทธรูปจากไม้ต้องบวชเรียนปฏิบัติตนตามค าสอนของ

พระพุทธเจ้า 
ประการท่ีสาม ก่อนท่ีจะแกะสลักไม้พระพุทธรูปจากไม้ ช่างผู้แกะสลักต้องถือศีลห้าอย่าง

เคร่งครัด เป็น เวลาก่ อนล่ วงหน้ าหนึ่ งเดือน และในขณะแกะสลักพระพุทธรูปจนเสร็จส้ิน 
  ประการท่ีส่ี ต้องท าพิธีทางศาสนา และจัดปรัมพิธีขอพรจากสวรรค์เทพเทวดา เพื่อขอ
อนุญาต ในการแกะสลักไม้เป็นพระพุทธรูปต่อส่ิงศักดิ์สิทธิ์ และขอพรให้สร้างสรรค์ งานแกะสลักได้อย่าง
เรียบร้อยเสร็จส้ินโดยสมบูรณ์ 

ประการท่ีห้า เมื่อแกะสลักพระพุทธรูปเสร็จส้ินแล้ว ต้องท าพิธีทางศาสนาอีกครั้งหนึ่ง เพื่อ
เป็นการขอบพระคุณส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่คุ้มครองปกปักษ์รักษาให้ท างานได้อย่างราบรื่น 

ไม้ที่นิยมใช้แกะสลักเป็นพระพุทธรูป 
ไม้ท่ีใช้แกะสลักเป็นพระพุทธรูปนิยมใช้ไม้ท่ีถือกันว่าเป็นไม้มงคล ดังค าจารึกท่ีฐานพระเจ้า

ไม้องค์หนึ่งท่ีวัดบ้านเปียง ต าบลบ้านแม อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ กล่าวว่า ไม้หนุน(ขนุน)ไม้ทัน 
(พุทรา) ไม้รัก ไม้ทึง (ไม้พลวง) ไม้สา ไม้ส้มสุก (โศก อโศก) ไม้จันทน์ (อ่าน “สะหลี”) หรือไม้ศรี หรือ
ไม้โพ คือต้นโพธิ์ นอกจากนี้ไม้ชนิดท่ีนิยมแกะสลักพระพุทธรูปมีอีกมาก อาทิ ไม้แก้ว (พิกุล) ไม้จ าปา ไม้
จ าปี ไม้เด่ือปล่อง ไม้เด่ือเกล้ียง ไม้ประดู่ ไม้แดง ไม้ซ้อ ไม้สัก ไม้สะเหลียมหรือไม้สะเดา ไม้แก่นจันทน์
หรือไม้จันทน์หอม ไม้ไผ่ ตามคติความเช่ือเกี่ยวกับไม้ท่ีน ามาสร้างพระพุทธเจ้าอาจเนื่องมาจากเช่ือเรื่อง
โพธิพฤกษ์หรือไม้ท่ีพระพุทธเจ้าทุกพระองค์ประทับใต้ร่มไม้นั้นๆ เพื่อตรัสรู้ 

                                                             
๖จารุวัตร  กลิ่นอยู่ (ผู้อ านวยการกองการศึกษาศาสนาและวัฒนธรรมองค์การบริหารส่วนต าบลทุ่ง

ผาสุข จังหวัดพะเยา), ปฏิมากรรมพระไม้แกะสลักของชาวลา้นนา...ศรัทธาผ่านงานศิลป์, ๒๕๖๐ 



 

๔๗ 
 

อานิสงส์การสร้างพระพุทธรูปจากการแกะสลักไม้ 
อานิสงส์ ซึ่งหมายถึงผลแห่งกุศลกรรม หรือประโยชน์อันจะได้รับจากการได้ท าบุญหรือได้

สร้างประโยชน์ไว้ ชาวล้านนามีความเช่ือว่าการท าบุญท ากุศลอันมีเจตนาบริสุทธิ์ย่อมจะได้รับผลแห่ง
บุญนั้นตอบแทน ส่วนคติการสร้างพระพุทธรูปไม้ล้านนาจะมีกรอบแนวคิดเดียวกันท้ังหมด คือ ค้ าชู
ศาสนาตราบ ห้าพันปี เป็นท่ีไหว้บูชาแก่คนและเทวดาท้ังหลาย อุทิศส่วนบุญส่วนกุศลให้แก่ญาติหรือ
สัตว์ท่ีล่วงลับ เพื่อแก้ค าบนบานสานกล่าว และสร้างเป็นพระเจ้าชะตา(การสะเดาะเคราะห์) เพื่อเป็น
สิริมงคลแก่ตัวผู้สร้างเอง เพื่อความสุขสามประการ สุขบนโลกมนุษย์ โลกสวรรค์โลกพระนิพาน 
ปรารถนาไปเกิดเป็นพระอรหันต์ในยุคพระศรี-อาริย์ ปรารถนาไปเกิดบนสวรรค์ช้ันฟ้า ปรารถนาให้
หายจากโรคภัยไข้เจ็บ และปรารถนามีปัญญา ผสมผสานความเช่ือเรื่องของอานิสงส์มากมาย
นานัปการท่ีพุทธศาสนิกชน เช่ือว่าถ้าได้สร้างถวายให้กับพระพุทธศาสนาแล้ว กุศลผลบุญท่ีได้กระท า
ไว้ในชาตินี้จักน้อมน าผู้คนเหล่านี้มีความสุขท้ังชาตินี้ ชาติหน้า และชาติต่อๆไป ดังจารึกฐานพระเจ้าไม้
ได้กล่าวว่า “สุขท่ีเมืองมนุษย์สุขท่ีเมืองสวรรค์และสุขแห่งพระนิพาน” เทอญ ส าหรับอานิสงส์การ
สร้างพระพุทธรูปไม้มิได้แยกแยะตามชนิดของไม้ 

การสร้างพระพุทธรูปจากการแกะสลักไม้ เป็นผลงานท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะพื้นท่ีของชาว
ล้านนา ท่ีการแกะสลักพระพุทธรูปจากไม้เป็นการสร้างสรรค์งานศิลป์ ถือเป็นของสูงท่ีผู้คนให้ความ
เคารพกราบไหว้เพื่อตอบสนองความเช่ือความศรัทธาเป็นพุทธบูชาส าหรับศาสนาพุทธ ซึ่งเป็นท่ีนิยม
สร้างกันอย่างแพร่หลาย อีกนัยหนึ่งถือเป็นการท าบุญที่ยิ่งใหญ่ 

๒.๓.๒ การเลือกใช้ไม้ในการท าพระไม้อีสาน (Wooden Buddha)๗ 
ส่วนมากใช้ไม้ท่ีเป็นมงคล ไม้มงคลหมายถึง ไม้ท่ีมีช่ือดีท่ีเป็นสิริมงคลเช่น ไม้คูณหมายถึง

การค้ าคูณอยู่ดีมีแฮง ตามคติอีสานและไม้ท่ีมีประวัติเกี่ยวข้องกับพระพุทธเจ้าหรือต านานเกี่ยวกับ
พระพุทธเจ้า ไม้มงคลท่ีนิยมน ามาท าพระไม้ในภาคอีสาน มีดังนี้ 

๑. ไม้โพธิ์ เป็นต้นไม้ช้ันสูง และมีความส าคัญเกี่ยวข้องกับศาสนา เช่น เป็นโพธิบังลังก์ ใน
การตรัสรู้และอนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณแห่งพระตถาคตเจ้านักปราชญ์ในสมัยโบราณจึงได้น ากิ่งต้น
โพธิ์ที่หันไปทางทิศตะวันออก ส่วนรากของต้นโพธิ์นิยมแกะสลักรูปมหาสาวกหรือเรียกว่า พระภควัค 

๒. ไม้คูณ ต้นราชพฤกษ์ เป็นไม้ยืนต้นมีดอกสีเหลืองและชอบออกดอกบานสะพรั่งใน
หน้าแล้ง โดยเฉพาะช่วงสงกรานต์ ค าว่า คูณ ในภาษาอีสาน หมายถึงความเป็นสิริมงคลและหมายถึงการ
ค้ าคูณให้อยู่เย็นเป็นสุข ชาวบ้านนิยมใช้ส่วนกิ่งและล าต้นมาแกะสลักพระไม้ ส าหรับกราบไหว้บูชา 

                                                             
๗ ข้อมูลจาก:http://aca.kku.ac.th/woodenbuddha/index.php?r=main/belive (เข้าถึงวันที่ ๑๒ 

กุมภาพันธ์ ๒๕๖๐) 

http://aca.kku.ac.th/woodenbuddha/index.php?r=main%2Fbelive


 

๔๘ 
 

๓. ไม้ยอ ต้นยอมี ๒ อย่างคือ ยอบ้านและยอป่า ยอบ้านเป็นไม้ท่ีมีใบใหญ่ ผลและใบใช้
รับประทานได้ ยอตามพจนานุกรม หมายถึง การยกย่องสรรเสริญ การน าต้นยอมาท าพระไม้ ก็เพื่อหวัง
อานิสงส์ให้คนนิยมยกย่อง สรรเสริญเยินยอในสังคมใช้ได้ดีท้ังยอป่าและยอบ้าน 

๔. ไม้จันทร์ (แก่นจันทร์) ไม้จันทร์ทีมีต านานเกี่ยวข้องกับประวัติพระพุทธเจ้ามาแต่โบราณ 
เรียกต านานนี้ว่า ต านานพระแก่นจันทร์ นับเป็นต านานเก่าแก่ของอินเดีย กล่าวกันว่าพระพุทธรูปองค์
แรกสร้างด้วยไม้แก่นจันทร์แดงและสร้างขึ้นในขณะท่ีพระองค์ยังทรงมีพระชนม์อยู่ และมีขึ้นโดยพุทธา
นุญาตจากองค์สัมมาสัมพุทธเจ้าด้วย แม้ว่าต านานจะขัดกับหลักฐานทางศิลปกรรมแต่ต านานพระแก่น
จันทร์ก็ยังคงเป็นท่ีเช่ือถือสืบต่อกันมาจนปัจจุบัน 

๕. ไม้พยุง ต้นพยุงเป็นไม้มงคลอีกชนิดหนึ่ง ค าว่า พยุง หมายถึงการช่วยเหลือเกื้อกูลท้ัง
ตนเองและผู้อื่นการใช้ไม้พยุงมาแกะสลัก เช่ือว่าจะได้อานิสงส์ให้คนอื่นเกื้อกูลให้มั่งมีศรี สุขด้วยลาภยศ 
สรรเสริญ 

๖. ไม้ขนุน ภาษาอีสานเรียก ต้นหมากมี้ ผลรับประทานได้ ไม้ขนุนยังนิยมน ามาท าเครื่อง
ดนตรีโดยเฉพาะโปงลาง เช่ือว่าท าให้เกิดเสียงกังวานไพเราะกว่าไม้อื่น ค าว่า ขนุน น่าจะหมายถึงการ
เกื้อหนุนจุนเจือ ให้มีความสุขท้ังชาตินี้และชาติหน้า เช่ือว่าการน าไม้ขนุนมาแกะพระพุทธรูปจะได้
อานิสงส์ให้คนอื่นเกื้อหนุนจุนเจือ 

๗. ไม้กระโดน ค าว่า โดน ในภาษาอีสานหมายถึง นาน เป็นไม้รับประทานใบกับอาหาร
พื้นบ้านท่ีมีรสจัด เช่นน้ าพริก และป่นต่างๆ เพราะใบกระโดนมีรสฝาด ซึ่งตัดกับรสเผ็ดได้ดี การน าไม้
กระโดนมาแกะพุทธรูปเช่ือว่าจะได้รับอานิสงส์ ให้ผู้แกะมีอายุยืนนาน เช่นเดียวกับช่ือไม้กระโดน 

๘. ไม้มะขาม เป็นไม้ยืนต้นขนาดใหญ่ล าต้นและกิ่งก้านแข็งแรง โดยเฉพาะล าต้นท่ีมีอายุนาน 
จนจะกลายเป็นสีด านิยมน ามาแกะสลักเป็นพระพุทธรูป เช่ือว่าถ้าใช้ไม้แก่นขามมาแกะสลักพระพุทธรูป
จะท าให้ได้อานิสงส์อายุยืน และมีรูปร่างแข็งแรงเช่น ต้นมะขาม 

 
๒.๔ ความส าคัญและอิทธิพลทางคติความเช่ือของพระพุทธรูปไม้ท่ีมีต่อวิถีชีวิตของคน
อีสาน 

เมื่อพิจารณาถึงมูลเหตุท่ีท าให้เกิดพระพุทธรูปข้ึนนั้น มีปรากฏในหนังสือเรื่องต านานพระ
แก่นจันทร์ จากคัมภีร์ชินกาลบาลีปกรณ์ อันเป็นคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนาฝ่ายมหายาน ซึ่งเรียบเรียง 
และแต่งในราวจุลศักราช ๘๗๘ (พ.ศ. ๒๐๖๐ ) โดยท่านรัตนปัญญามหาเถระ นักปราชญ์ชาวล้านนา
ซึ่งสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ได้ทรงบันทึกไว้ว่า สร้างขึ้นในลังกาทวีป 
เมื่อครั้งพระพุทธองค์เสด็จไปประทานพระเทศนาโปรดพระพุทธมารดา และค้างอยู่ในดาวดีงส์พรรษา
หนึ่งนั้น พระเจ้าปัสเสนทิโกศลมิได้เห็นพระพุทธองค์มาช้านาน จึงตรัสส่ังนายช่างท าพระพุทธรูปขึ้น



 

๔๙ 
 

ด้วยไม้แก่นจันทร์แดงประดิษฐานไว้เหนืออาสนะท่ีพระพุทธเจ้าเคยประทับ ความสอดคล้องกับบันทึก
ของหลวงจีนฟาเหียนซึ่งเดินทางไปอินเดียเมื่อราว พ.ศ. ๙๕๐ ว่าเมื่อเดินทางถึงเมืองสาวัตถีได้รับฟัง
เรื่องพระเจ้าปัสเสนทิโกศลสร้างพระพุทธรูปเช่นกัน๘  

อนึ่ง ลักษณะพระพุทธรูปท่ีแกะสลักจากไม้นี้เข้าใจว่า แต่เดิมไม่มีการสร้างพระพุทธรูปท่ีมี
ลักษณะเหมือนพระพุทธเจ้า ด้วยในอินเดียสมัยนั้นยังมีข้อห้ามท ารูปคนส าหรับเคารพ จึงไม่มีผู้ใดท า
รูปพระพุทธองค์เป็นรูปมนุษย์ แต่มีข้ออนุญาตให้ท ารูปอื่นท่ีเป็นสัญลักษณ์ขึ้นแทนได้ จึงปรากฏมี
ผู้สร้างรูปลัญญลักษณ์แทนด้วยความเคารพ เช่นให้ท ารูปม้าผูกเครื่อง ไม่มีคนขี่ในปางมหาภิเนษกรมณ์
หรือท าเป็นรูปธรรมจักรมีรูปกวางหมอบในปางประทานปฐมเทศนา อันทรงหมายความว่า ทรงแสดง
พระธรรมจักรกัปปวัตนสูตร ท่ีป่าอิสิปตนมฤคทายวัน หรือปางประสูติ ให้ท ารูปพระนางสิริมหามายา
ก าลังประทับนั่ง หรือยืนอยู่บนดอกบัวมีช้างสองเชือกปรณะมฎะหรือหม้อท่ีใส่น้ าจนเต็มช่ึงแสดงความ
สมบูรณ์ เทลงบนเศียรของนางกษัตริย์ดังท่ีปรากฏอยู่ทีพระมหาสถูปปสาญจี เป็นต้น๙  

อย่างไรก็ดีการสร้างรูปเคารพ หรือพระพุทธรูปของพุทธศาสนิกชนในช่วงสมัยแรกนั้นน่าจะ
ไม่มีความหมายกว้างขวางกันออกไปถึงพระพุทธจริยาอาการ คงจะสร้างขึ้นเป็นพระพุทธรูปส าหรับ
สักการะ เพื่อเป็นเครื่องเตือนใจ ให้ระลึกถึงพระคุณของพระองค์เป็นท่ีต้ังแห่งพุทธานุสติเท่านั้น๑๐  

ส่วนเรื่องการสร้างพระพุทธรูปนั้น ได้มีนักปราชญ์ในช้ันหลัง ตรวจสอบกับพบพงศาวดาร 
โดยพิจารณาประกอบกับโบราณวัตถุท่ีพบในอินเดีย ซึ่งได้ลงความเห็นเป็นหลักฐานว่า การริเริ่มสร้าง
พระพุทธรูปนั้นเป็นความคิดของพวกโยนก ซึ่งเล่ือมใส่ในพระพุทธศาสนา จึงคิดประดิษฐ์ขึ้นเป็นครั้ง
แรกในแคว้นคันธาราฐ เมื่อระหว่าง พ.ศ. ๓๖๕-๓๘๓ และได้รับความนิยมมาก ต่อมาการบูชา
พระพุทธรูปท่ีสร้างขึ้นนี้ได้แพร่หลายลงมาจนถึงแคว้นมคธในประเทศอินเดีย ท าให้เลิกล้มคติเดิมท่ีถือ
ว่า ไม่ควรสร้างรูปเคารพอย่างส้ินเชิง๑๑  

ตามคติความเช่ือของชาวอีสานเกี่ยวกับพระพุทธรูปนั้นปรากฏว่า มักนิยมแกะสลัก
พระพุทธรูปจากไม้ไว้เพื่อถวายเป็นพุทธบูชา เพื่อสะเดาะเคราะห์หรือแก้บน (วิบูลย์ ล้ีสุวรรณ ๒๕๓๓ 
: ๕ ) โดยท่ัวไปแล้วชาวอีสานมักมีฝีมือในเชิงช่างศิลปะ สามารถแกะสลักไม้ในลักษณะต่างๆได้อยู่แล้ว 
เช่น ท าเครื่องประดับ เครื่องเรือน ชุดรับแขก เครื่องมือทางเกษตรกรรม หรือเครื่องใช้ในเรือนครัว 

                                                             
๘ ผาสุก อินทราวุธและสินขัย กระบวนแลง, พระพุทธรูปและพุทธศิลปะในประเทศไทย , 

(กรุงเทพมหานคร: คุรุสภา, ๒๕๒๕), หน้า ๑๕๒ 
๙ สมพร อยู่โพธ์ิ , พระพุทธรูปปางต่างๆ, ( กรุงเทพมหานคร :กรมศิลปากร, ๒๕๑๔), หน้า ๑๔ 

 ๑๐ กรมการศาสนา, ประวัติพุทธรูปปางต่างๆ, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์การศาสนา, ๒๕๒๕), หน้า 
๑๘๑-๑๘๓ 
 ๑๑ น ณ ปากน้ า . ธรรมาสน์ศักด์ิและศรีแห่งศิลปะไทย, (กรุงเทพมหานคร : ส านักพิมพ์เมืองโบราณ, 
๒๕๔๓), หน้า ๖-๗ 



 

๕๐ 
 

ประเภท โต๊ะ เก้าอี้ คันกระบวยตักน้ า กล้องยาสูบ เซี่ยนหมาก เป็นต้น ประกอบไม้เป็นวัสดุท่ีหาได้
ง่าย จึงมักเลือกไม้ท่ีเป็นมงคลมาแกะสลักเป็นพระพุทธรูปเพื่อเคารพสักการบูชาอีกด้วย 

แนวคิดการสร้างพระไม้ของชาวอีสานอาจได้รับอิทธิพบจากต านานพุทธศาสนาโดยตรงซึ่ง
น่าจะสืบทอดมรดกมาทางความเช่ือโดยปรากฏหลักฐานจากเรื่องต านานพระแก่นจันทร์ ท่ีได้
แบบอย่างมาจากอินเดียหรือศรีลังกาดังกล่าวแล้ว แนวคดนี้น่าจะมีมาต้ังแต่สมัยยุคต้นท่ีชาวอีสานรับ
อิทธิพลทางศาสนาเข้ามาทางอาณาจักรล้านนา และบริเวณสองฝ่ังแม่น้ าโขง  

โดยท่ัวไปแล้วการท ารูปเคารพ ก็มักเพื่อจุดประสงค์อย่างใดอย่างหนึ่งเสมอ มีข้อมูล
เกี่ยวกับต้นไม้ในพุทธศาสนาปรากฏชัดเจน โดยกล่าวถึงไม้ส าคัญหลายชนิดท่ีเกี่ยวข้องผูกพันอย่าง
แน่นแฟ้นกับพุทธประวัติ เช่น ต้นพระศรีมหาโพธิ์ ต้นสาละ ต้นมุจลินทร์ ต้นหว้า ต้นจิก ต้นรัง เป็นต้น 
จึงชวนให้คิดว่า การน าไม้ท่ีเกี่ยวข้องดังกล่าวมาแกะสลักเป็นพระพุทธรูปนั้นก็น่าจะเนื่องมาจาก
ศรัทธา ความเช่ือเป็นปัจจัยส าคัญ 

ช่ือไม้ดังกล่าว ชาวอีสานถือว่าเป็นไม้มงคล เพราะเกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนา แต่ต่อมา
ภายหลังชาวอีสานดูจะปรับเปล่ียนแนวความคิดโดยยอมรับเอาช่ือต้นไม้อีกหลายชนิดท่ีมีความหมาย
ไปในทางท่ีเป็นมงคลมาแกะสลักด้วย เช่น ต้นกฤษณา ไม้มะขาม ไม้จันทร์หอม ไม้มะยม ไม้ขนุน เป็น
ต้น ช่ึงเช่ือกันว่าจะท าให้เกิดความขลัง ศักด์ิสิทธิ์ น่าเกรงขามหรือนิยมชมชอบตามช่ือต้นไม้ดังกล่าว
ตลอดจนอาจบันดาลให้เกิดความสุขสบาย หรือเจริญรุ่งเรือง เป็นต้น 

โดยเฉพาะรูปเคารพนั้น ชาวอีสานนิยมแกะสลักไม้เป็นพระพุทธรูป ช่ึงมักเรียกว่า พระไม้ 
หรือ พระพุทธรูปไม้  ไว้ท่ีวัด  โบสถ์ วิหาร ฐานชุกชี ระเบียง หอไตร หอระฆัง กุฎิ ศาลาการเปรียญ
หรือต้นไม้ใหญ่ท่ีอยู่บริเวณภายในวัด เป็นต้น โดยมีความเช่ือว่าหลังจากอุปสมบทแล้วหนึ่งพรรษา
จะต้องแกะสลักพระพุทธรูปไม้อย่างน้อย ๑ องค์ ไว้เป็นท่ีระลึก หรืออาจสร้างเพื่อแก้บน ในคราวท่ี
ญาติพี่น้องปลอดภัยจากอาการเจ็บป่วย หรือเพื่อต่ออายุก็ได้๑๒  

เนื่องจากงานแกะสลักพระไม้ เป็นประดิษฐกรรมท่ีค่อนข้างละเอียด ประณีต บรรจง กว่า
งานแกะสลักประเภทอื่น เป็นต้นว่า ช่างแกะสลักพระไม้ต้องเข้าใจปรัชญาพุทธศาสนาเป็นพื้นฐาน รู้
ถึงรูปแบบ ค่านิยม และศรัทธา ความเช่ือถือของชุมชน ท้ังต้องมีฝีมือในเชิงช่างอีกด้วย ซึ่งส่วนใหญ่
แล้วมักแกะสลักเป็นพระพุทธรูปปางประทับยืน ปางขัดสมาธิเพชร ปางมารวิชัย ตลอดจนปางประทับ
นั่งห้อยประบาท เป็นต้น ดังปรากฏพระพุทธรูปไม้ลักษณะต่างๆ ถึงจ านวน ๑๙๒ องค์ ท่ีศูนย์
วัฒนธรรมอีสาน มหาวิทยาลัยขอนแก่น ซึ่งได้เก็บรวบรวมจากวัดในภาคอีสานไว้๑๓  

                                                             
๑๒ ไทยรัฐ ๘ มีนาคม ๒๕๓๓ หน้า ๓. 
๑๓ อ้างแล้วหน้าเดิม, ๓. 



 

๕๑ 
 

เป็นท่ีน่าสังเกตว่า ลักษณะศิลปกรรมแกะสลักไม้ท่ีปรากฏในอีสานต้ังแต่อดีตเป็นมา เช่น 
ภาพแกะสลักไม้ ตามค้ ายันและกรอบประตู หน้าต่าง ตลอดจนพระไม้ ดูจะถูกท าลายลงโดยรู้เทาไม่ถึง
การณ์ หรือไร้ส านึกในคุณค่าอยู่เสมอ ท้ังนี้อาจเนื่องจากช่างหรือผู้ท่ีจ้าง ในสมัยหลังไม่รู้คุณค่าในความ
งาม อันเป็นเอกลักษณ์ทางศิลปะประจ าท้องถิ่นประการหนึ่ง และวัสดุก่อสร้าง ตลอดจนรูปแบบของ
ศิลปส่วนกลาง แพร่เข้ามาในภาคอีสานอย่างรวดเร็ว อีกประการหนึ่งมีอิทธิพลท าให้ เกิดการ
เปล่ียนแปลงทางรูปแบบ และกรรมวิธีโดยส้ินเชิง อย่างไรก็ตามพระพุทธรูปท่ีแกะสลักด้วยไม้ ดูจะยัง
เป็นศิลปวัตถุอีสานท่ีแสดงให้เห็นถึงคตินิยม ศรัทธา ความเช่ือ ตลอดจน ลักษณะรูปแบบของศิลปะ
ประจ าท้องถิ่นได้ชัดเจน แต่พระไม้จะอยู่อย่างกระจัดกระจายท่ัวไป๑๔  

การสร้างรูปเคารพในทางพุทธศาสนา โดยเฉพาะพระพุทธรูปท่ีแกะสลักด้วยไม้นั้นนับวัน
จะสูญสลายไปในท่ีสุด แต่พระพุทธรูปไม้ เป็นมรดกทางวัฒนธรรมท่ีล้ าค่าอย่างหนึ่งท่ีสามารถแสดงถึง
พัฒนาการทางด้านความคิด ลักษณะสร้างสรรค์เพื่อเสริมสร้างศรัทธา คติความเช่ือ และความซาบช้ึง
ท่ีมีต่อพุทธศาสนา อันเป็นส่วนหนึ่งในการด าเนินชีวิตของชาวอีสาน ปัจจุบันชาวอีสานส่วนใหญ่ ดูจะ
นิยมและช่ืนชอบผลงานจากระบบเทคโนโลยีสมัยใหม่มากขึ้นตามล าดับ เป็นว่า รับเอาพระพุทธรูปท่ี
หล่อด้วยทองสัมทฤธิ์และทองเหลืองจากชุมชนเมืองเข้ามา มีการท าลายระบบนิเวศวิทยามากขึ้นใน
รูปแบบต่างๆ จนไม่มีต้นไม้ท่ีต้องการใช้ประโยชน์เหมือนอดีต หรือไม่มีช่างแกะสลักท่ีช านาญการ 
ตลอดจนขาดปัจจัยแวดล้อมอื่นๆท าให้งานแกะสลักพระพุทธรูปไม้หมดคุณค่า และจ าเป็นลง 

อันท่ีจริงลักษณะงานฝีมือแบบชาวอีสาน และคติธรรมนิยม ความเช่ือและอิทธิพล ซึ่งเป็น
เอกลักษณ์ของชนพื้นเมืองถิ่นอีสานเกี่ยวกับพระพุทธรูปไม้นี้ น่าจะได้มีการศึกษาวิเคราะห์วิจัยเชิง
ประวัติหรือเก็บรวบรวมมาจัดหมวดหมู่ไว้ เพื่อศึกษารูปแบบ ความหมาย ความคิด คติธรรมนิยม 
ความเช่ือและอิทธิพลพร้อมท้ังศิลปกรรมได้ 

แต่เนื่องจากพระพุทธรูปไม้ ท่ีปรากฏในภูมิภาคอีสานท่ีมีอิทธิพลต่อชาวอีสานท้ังทางด้าน
จิตและกาย ดังนี้ผู้วิจัยได้ก าหนดพื้นท่ีศึกษาพระไม้นี้ท้ัง ๒๐ จังหวัด เนื่องจากในพื้นท่ีดังกล่าวมี
พระพุทธรูปไม้โบราณจ านวนมากอยู่กระจัดกระจายท่ัวไปตามบริเวณวัดต่างๆ นอกจากนี้ยังมี
พระพุทธรูปไม้ขนาดต่างๆ ท่ีมีรูปแบบหลายลักษณะต่างกัน จากเหตุผลดังกล่าวเป็นแรงบันดาลใจให้
ผู้วิจัยใคร่ท่ีจะศึกษาพระพุทธรูปไม้ ท่ีปรากฏในภาคอีสาน โดยรวบรวมมาจ าแนกประเภท วัสดุท่ีใช้
แกะสลัก และจัดหมวดหมู่ตามรูปแบบพุทธอิริยาบถ ตลอดจนศึกษาในคติธรรมและอิทธิพล อันอาจ
แสดงให้เห็นถึงคุณค่าของศิลปกรรมได้ 
 

                                                             
๑๔ สุวิช สิตวิทยานันท์, พระพุทธรูปไม้ในจังหวัดขอนแก่น, (ขอนแก่น: ศูนย์วัฒนธรรมอีสานมหา

วิทยาขอนแก่น, ๒๕๓๔), หน้า ๔๘. 



 

๕๒ 
 

๒.๕ แนวคิดทฤษฎีคุณค่าทางจริยศาสตร์ 
ความหมายของจริยศาสตร์ 
ค าว่า "จริยศาสตร์" มาจากภาษาอังกฤษว่า "ethics" ความหมายท่ัวไป แบ่งได้เป็น ๓ 

ประการ คือ 
(๑) "จริยศาสตร์" หมายถึง แนวทางการด าเนินชีวิต หรือเป็นวิถีทางของการด าเนินชีวิต

ของมนุษย์ ตามแนวความหมายนี้ มักจะอ้างถึงศาสนาต่าง ๆ เช่น ศาสนาพุทธ ศาสนาคริสต์ และ
ศาสนาอิสลาม ฯลฯ ซึ่งแต่ละศาสนาจะมีข้อก าหนดว่า "อะไรคือจุดมุ่งหมายสูงสุด หรือจุดมุ่งหมาย
สูงสุดของชีวิตมนุษย์" แนวทางการประพฤติปฏิบัติเพื่อไปให้ถึงจุดมุ่งหมายของชีวิตในภาษาไทยเรียก 
"จริยศาสตร์" ในความหมายนี้ว่า "จริยธรรม" 

(๒) "จริยศาสตร์" หมายถึง ประมวลเกณฑ์ความประพฤติเฉพาะกลุ่มอาชีพหรือบุคคลใน
สถาบันต่าง ๆ เพื่อส่งเสริมความก้าวหน้า ด ารงไว้ซึ่งเกียรติคุณในอาชีพและให้เป็นท่ียอมรับไว้วางใจ
จากสังคม ในภาษาไทยเรียก "จริยศาสตร์" ในความหมายนี้ว่า "จรรยาบรรณ" (Code of Ethics) เช่น 
จรรยาบรรณของแพทย์ พยาบาล ครู ต ารวจ และนักกฎหมาย เป็นต้น 

(๓) "จริยศาสตร์" ในฐานะท่ีเป็นสาขาหนึ่งของวิชาปรัชญา จัดอยู่ในสาขาย่อยท่ีเรียกว่า 
อรรฆวิทยา (Axiology) ซึ่งศึกษาเกี่ยวกับคุณค่า (Value) ประเภทของคุณค่า สภาวะการมีอยู่ของ 
คุณค่าและเกณฑ์ท่ีเกี่ยวกับคุณค่า จริยศาสตร์เป็นแขนงท่ีเน้นการศึกษาเกี่ยวกับคุณค่าของการกระท า
ของมนุษย์ว่า ดี ช่ัว ถูก ผิด ควร ไม่ควร และแสวงหาค าตอบเกี่ยวกับส่ิงท่ีดีท่ีสุดของชีวิตมนุษย์ (Mary 
Hesse) 

"จริยศาสตร์" ในความหมายท่ีสามคือจุดสนใจของบทนี้ ประเด็นส าคัญท่ีจริยศาสตร์ศึกษา
ประกอบด้วย ๓ ประเด็น คือ 

(๑) อะไรคือส่ิงท่ีดีท่ีสุดส าหรับมนุษย์ ท่ีมนุษย์แสวงหา 
(๒) อะไรคือเกณฑ์ตัดสินการกระท าของมนุษย์ว่าส่ิงนี้ถูกหรือผิด 
(๓) ปัญหาเกี่ยวกับนิยามของค าทางจริยะ เรียกจริยศาสตร์สาขาท่ีศึกษาปัญหานี้ว่า 

อภิจริยศาสตร์ (Metaethics) 
ประเด็นทางจริยศาสตร์ท่ีจะศึกษาในบทนี้เพื่อตอบค าถามเกี่ยวกับการแสวงหาความสุข

และคุณ ค่าของชีวิตคือประเด็นแรก อันเป็นประเด็นเกี่ยวกับส่ิงดีท่ีควรเป็นเป้าหมายสูงสุดในชีวิต
มนุษย์ หรืออีกนัยหนึ่ง ส่ิงท่ีมีคุณค่าควรแก่การแสวงหา ท้ังนี้การให้คุณค่าแก่ส่ิงต่าง ๆ แบ่งออกเป็น ๒ 
ประเภท ดังต่อไปนี้ 

(๑) คุณค่าภายใน (Intrinsic Value) ส่ิงท่ีมีคุณค่าภายใน หมายถึง ส่ิงท่ีมีฐานะเป็น
เป้าหมายในตัวเอง ไม่ได้เป็นท่ีต้องการเพราะว่าส่ิงนั้นจะช่วยน าไปสู่ส่ิงอื่นได้ 



 

๕๓ 
 

(๒) คุณค่าภายนอก (Extrinsic Value) ส่ิงต่าง ๆ ท่ีมีคุณค่าประเภทนี้เป็นเพราะว่าส่ิง
เหล่านั้นเป็นวิถีท่ีน าไปสู่ส่ิงอื่น ๆ ไม่ได้ เป็นเพราะว่าส่ิงเหล่านี้มีค่าในตัวเอง เช่น เงินไม่มีค่าในตัวเอง 
หากไม่สามารถใช้เงินซื้อของได้ เงินก็เป็นแค่เศษกระดาษ จะเห็นได้ว่าส่ิงท่ีมีคุณค่าภายนอกขึ้นกับส่ิงท่ี
มีคุณค่าภายใน๑๕  

ส่ิงท่ีมี คุณค่าภายในคือส่ิงท่ีทฤษฏีจริยศาสตร์ต่างๆ พยายามแสวงหาเพื่อน ามาก าหนด
เป้าหมายสูงสุดของชีวิต ทฤษฎีเหล่านี้แบ่งได้เป็น ๓ กลุ่มใหญ่ ๆ กล่าวคือ 

(๑) สุขนิยม 
(๒) อสุขนิยม 
(๓) มนุษย์นิยม 
อนึ่ง ในส่วนนี้มีจุดประสงค์ท่ีจะศึกษาทัศนะทางจริยศาสตร์เกี่ยวกับการแสวงหาความสุข 

แต่ท้ังนี้ "ความสุข" ในท่ีนี้มีนัยตามท่ีคนท่ัวไปใช้ กล่าวคือ โดยท่ัวไปคนมักจะเรียกส่ิงท่ีมีคุณค่าภายใน
อันเป็นจุดหมายสูงสุดในการด าเนิน ชีวิตว่า "ความสุข" ดังนั้น หากจะกล่าวเชิงจริยศาสตร์เพื่อความ
ชัดเจนแล้ว ทัศนะทางจริยศาสตร์เกี่ยวกับการแสวงหา "ความสุข" หมายถึง ทัศนะทาง จริยศาสตร์ว่า
ด้วยส่ิงท่ีมีคุณค่าภายในอันเป็นจุดหมายสูงสุดในการด าเนิน ชีวิต และ "ความสุข" มีความสัมพันธ์กับ
คุณค่าของชีวิต กล่าวคือ ชีวิตท่ีบรรลุสู่ส่ิงท่ีมีค่าในตนเองคือชีวิตท่ีมีค่า หรือเป็นชีวิตท่ีพึงปรารถนา 
อาจกล่าวโดยย่อว่า สุขนิยมเห็นว่า "ความสุข" คือความสุขทางประสาทสัมผัส อสุขนิยมเห็นว่า 
"ความสุข" คือการมีปัญญาหรือความสงบ และมนุษย์นิยมเห็นว่า "ความสุข" คือความสมดุลระหว่าง
การตอบสนองความต้องการทางจิตและกาย ต่อไปนี้จะเป็นรายละเอียดของแต่ละทฤษฎี 

๒.๕.๑ ทฤษฎีเก่ียวกับคุณค่าของชีวิตและการแสวงหาความสุข 
ดังท่ีได้กล่าวแล้วว่าทฤษฎีจริยศาสตร์ต่าง ๆ ท่ีจะกล่าวถึงเป็นความพยายามท่ีจะแสวงหา

ค าตอบเกี่ยวกับส่ิงท่ีมีคุณค่าภายใน ตัวเอง ซึ่งส่ิงดังกล่าวจะก าหนดเป้าหมายของชีวิตหรือ "ความสุข" 
ท่ีมนุษย์ควรจะแสวงหา การด าเนินชีวิตตามเป้าหมายเหล่านี้จะท าให้ชีวิตมีคุณค่า 

สุขนิยม (Hedonism) ลัทธิ นี้ถือว่าความสุขสบาย (pleasure) เป็นส่ิงท่ีดีท่ีสุดท่ีมนุษย์
ควรแสวงหา ไม่มีอะไรอีกนอกจากความสุขสบายของชีวิตท่ีมนุษย์ต้องการ การกระท าทุกอย่างใน
ชีวิตประจ าวันก็เพื่อความสุขสบาย ดังท่ีฟรอยด์ (Sigmund Freud, ๑๙๘๖-๑๙๓๙) นักจิตวิทยาคน
ส าคัญได้กล่าวไว้ว่าพฤติกรรมต่าง ๆ ของมนุษย์มีจุดหมายท่ีการแสวงหาความสุขสบาย มนุษย์ต้องการ
ได้รับความสุขสบายและรักษาความสุขสบายนั้นให้ยั่งยืน การแสวงหานี้มีสองด้าน ด้านหนึ่งมนุษย์

                                                             
๑๕ วิทย์ วิศทเวทย์, จริยศาสตร์เบื้องต้น มนุษย์กับปัญหาจริยธรรม, (กรุงเทพมหานคร : อักษรเจริญ

ทัศน์, ๒๕๓๕),หน้า  ๑๓-๑๔ 



 

๕๔ 
 

แสวงหาสภาพท่ีปราศจากความเจ็บปวดและความทุกข์ อีกด้านหนึ่งเขาแสวงหาความรู้สึกท่ีสุข
สบาย๑๖  

เอพิคคิวรัส คิดว่า "ชีวิตท่ีประเสริฐคือชีวิตท่ีอยู่อย่างเรียบง่ายตามความจ าเป็นและสงบ 
มนุษย์ไม่ควรตกเป็นทาสของส่ิงใด ปลีกตัวออกจากสังคม เพื่อความเป็นอิสระ แต่ไม่ใช่อยู่อย่างโดด
เด่ียวท้ิงสังคม ให้มีทางสายกลาง คือ มีมิตรภาพท่ีดีกับผู้อื่น เพื่อจะได้มีชีวิตท่ีเป็นสุขอยู่นานๆ"เขาเห็น
ว่ามนุษย์ควรใช้ความรอบคอบ การมองการณ์ไกลจากการใช้ปัญญา (wisdom) ในการแสวงหา
ความสุข๑๗ 

อสุขนิยม (Non-Hedonism) อสุขนิยมเเบ่งออกเป็น ๒ แนวคิดย่อย ได้แก่ ปัญญานิยม 
กับวิมุตินิยม ดังนี้ 

๑) ปัญญานิยม ถือว่า ปัญญาหรือความรู้เป็นส่ิงท่ีดีท่ีสุดมีคุณค่าในตัวเอง นักปรัชญากลุ่ม
นี้ ได้แก่ โสคราตีส เพลโต และอริสโตเติล ทัศนะของท้ังสามคนนี้ มีข้อแตกต่างกันในรายละเอียด แต่มี
หลักพื้นฐานท่ีคล้ายคลึงกัน แนวคิดทางปรัชญากลุ่มนี้  ถือว่าทุกส่ิงทุกอย่างในโลกนี้ย่อมมี
ลักษณะเฉพาะของมันท่ีท าให้ส่ิง ๆ หนึ่งเป็นตัวของมันเองแยกออกได้จากส่ิงอื่น ลักษณะเฉพาะ
ดังกล่าวมีประจ าอยู่ในแต่ละส่ิง ท่ีเรียกว่า "สาระ" ของส่ิงนั้น ๆ เช่น สาระของมีดกับค้อน คือ ความคม
เป็นสาระของมีด เพราะท าให้มีดเป็นมีดและแยกมีดออกจากค้อน ภารกิจท่ีเฉพาะเจาะจงของมีด คือ 
ตัดหรือเฉือน ส่วนค้อนนั้นใช้ทุบ มีดเล่มใดท าภารกิจได้ดี เราถือว่ามีดเล่มนั้นเป็นมีดโดยสมบูรณ์ 
ความคมจึงเป็นปัจจัยวัดความดีหรือความสมบูรณ์ของมีด ดังนั้น ส่ิงท่ีประเสริฐของมีดคือความคม 
การท่ีเราจะทราบว่า อะไรเป็นส่ิงท่ีประเสริฐส าหรับมนุษย์ ต้องพิจารณาว่ามนุษย์ในฐานะท่ีเป็นมนุษย์
ไม่ใช่ภารกิจหรือหน้าท่ี แต่เป็นลักษณะเฉพาะของมนุษย์อีกแง่หนึ่งท่ีเป็นสาระของมนุษย์ในฐานะท่ี
เป็น มนุษย์ท่ีแตกต่างจากส่ิงมีชีวิตแบบอื่นในโลก 

โสคราตีส (Socrates: ๔๖๙-๓๙๙ B.C.) เห็นว่า ปัญญาคืออ านาจท่ีน ามนุษย์เข้าถึงสัจธรรม
ได้ มนุษย์มิใช่มาตรวัดทุกส่ิงทุกอย่าง ส่ิงท่ีก่อให้เกิดความสุขไม่ต้องเป็นส่ิงท่ีถูกต้อง และส่ิงท่ีให้ความ
ทุกข์ก็ไม่จ าเป็นต้องเป็นส่ิงเลวเสมอไป ร่างกายและความพอใจของร่างกายมิใช่เครื่องวัด ความจริงและ
ความดี กายเป็นส่ิงท่ีแตกดับ มันจะวัดความเป็นจริงอันเป็นนิรันดรไม่ได้ จิตเป็นอมตะพร้อมกับอ านาจ
แห่งเหตุผลเท่านั้นท่ีจะวัดความเป็นจริงได้ มนุษย์มิควรสนใจกิจกรรมทางกาย แต่เป็นกิจกรรมทางจิต
มากกว่า คือ การใช้ปัญญาไตร่ตรอง เพื่อว่าตายไป และจิตจะได้เข้าถึงโลกแห่งความเป็นจริง 

                                                             
๑๖ วิทย์ วิศทเวทย์, จริยศาสตร์เบื้องต้น มนุษย์กับปัญหาจริยธรรม, (กรุงเทพมหานคร : อักษรเจริญ

ทัศน์, ๒๕๓๕), หน้า ๓๑ 
๑๗ วิทย์ วิศทเวทย์, จริยศาสตร์เบื้องต้น มนุษย์กับปัญหาจริยธรรม, เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๓๔-๓๕ 



 

๕๕ 
 

ส่วนหลักจริยธรรมท่ีโสคราตีสเน้นย้ ามาก คือ "วิชชาคือธรรม" (Knowledge is Virtue) 
ไม่มีใครเป็นคนดีได้โดยปราศจากความรู้ ความรู้ในท่ีนี้ หมายถึง ความรู้ท่ีเกี่ยวกับการด าเนินชีวิต 
ความดี และความช่ัว ดังนั้นชีวิตท่ีประเสริฐตามทัศนะของโสคราตีส คือ ชีวิตท่ีใช้ปัญญาแสวงหาสัจ
ธรรมและคุณธรรม และเมื่อเหตุผลน าไปสู่ส่ิงนั้นก็จะต้องด าเนินไปตามหลักการอันนั้น โดยไม่มีเงื่อนไข
อันใดท้ังส้ิน และมนุษย์ท าอย่างนี้ได้ก็ต่อเมื่อไม่กังวลในเรื่องของร่างกาย 

เพลโต (Plato: ๔๒๗-๓๔๗ B.C.) เห็นว่า วิญญาณของมนุษย์มี ๓ ภาค คือ ตัณหา น้ าใจ 
ปัญญา ภาคตัณหาเป็นภาคท่ีต่ าสุดท าให้มนุษย์รู้จักอยาก หิว สืบพันธ์ และอื่น ๆ ซึ่งพืชและสัตว์ก็
สามารถมีได้ ภาคน้ าใจเป็นภาคกลางๆ ท าให้มนุษย์รู้จักช่ือเสียง เกียรติยศ และรู้จักช่ืนชมกับความ
กล้าหาญ เป็นต้น และภาคปัญญาเป็นภาคสูงสุดเป็นส่ิงท่ีท าให้มนุษย์แสวงหา และเข้าถึงความจริงได้ 

อริสโตเติล (Aristotle ๓๘๔-๓๒๒ B.C.) เห็นว่า การกินอาหาร การเติบโต และการ
สืบพันธุ์เป็นลักษณะท่ีส่ิงมีชีวิตท้ัง ๓ มีร่วมกันได้ แต่ลักษณะเฉพาะท่ีท าให้ส่ิงมีชีวิตต่างกับส่ิงไม่มีชีวิต 
คือ การมีประสาทสัมผัสรับรู้ การเคล่ือนไหว ความรู้สึกต้องการ ความอยาก ฯลฯ ส่วนลักษณะเฉพาะ
ท่ีเป็นคุณสมบัติท่ีแยกมนุษย์ออกจากสัตว์ คือ ปัญญา หมายถึง ความสามารถในการใช้เหตุผล เพื่อ
แสวงหาความจริง 

ส าหรับกลุ่มปัญญานิยม ความสุขมิได้มีค่าในตัวเอง ค่าของมันเป็นเพียงวิถีน ามนุษย์ให้
เข้าถึงกิจกรรมทางปัญญาได้ มันมีความดีท่ีเอื้ออ านวยให้ส่ิงท่ีดีกว่าเกิดขึ้นได้เท่านั้นเอง เพลโต และโส
คราตีสให้ความส าคัญแก่ความสุขสบายน้อยมาก เพราะถือว่าเป็นส่ิงท าให้มนุษย์ห่างไกลจากการใช้
ปัญญา แต่อริสโตเติลให้ความส าคัญแก่ความสุขมากกว่า เพราะเห็นว่าถ้าปราศจากความสุขเป็นฐาน
แล้วกิจกรรมทางปัญญาก็จะเป็นไปมิได้ 

ดังนั้น ทฤษฎีปัญญานิยมนี้ ถือว่า ความรู้มีค่าในตัวเอง ซึ่งต่างจากสุขนิยมท่ีเช่ือว่า ความรู้
เป็นเพียงวิถีท่ีน าให้มนุษย์ไปสู่ความสุข ความรู้ในทัศนะปัญญานิยม มี ๒ อย่าง คือ (๑) ความรู้ท่ี
เกี่ยวกับความจริงของโลกภายนอก เช่น ความรู้ทางวิทยาศาสตร์ ฯลฯ ท่ีช่วยให้มนุษย์มีความสุข
ส าราญ และช่วยให้มนุษย์เสพความพึงพอใจแก่ร่างกาย (๒) ความรู้เพื่อความรู้ เป็นความรู้ท่ีบริสุทธิ์ ท่ี
ท าให้คนเป็นมนุษย์โดยสมบูรณ์ ความรู้ท้ัง ๒ อย่างนี้ อย่างแรกท าให้มนุษย์มีมากกว่าสัตว์ แต่ความรู้
อย่างหลังท าให้มนุษย์แยกออกจากสัตว์๑๘  

๒) วิมุตินิยม ถือว่า ความสงบของจิตและการหลุดพ้นจากความต้องการเป็นส่ิงท่ีดีท่ีสุด วิ
มุตินิยมแบ่งออกเป็น ๒ แนวคิดย่อย ๆ ได้แก่ ซินนิค และสโตอิค 

                                                             
๑๘ วิทย์ วิศทเวทย์, จริยศาสตร์เบื้องต้น มนุษย์กับปัญหาจริยธรรม, (กรุงเทพมหานคร : อักษรเจริญ

ทัศน์, ๒๕๓๕), หน้า ๕๑-๕๒ 



 

๕๖ 
 

ซินนิค (Cynicism) เห็นว่า ค่าอันแท้จริงของชีวิตอยู่ ท่ีการด ารงชีวิตอย่างง่าย ๆ  มี
ส่ิงจ าเป็นในชีวิตให้น้อยท่ีสุด ชีวิตง่ายๆ มีจุดหมายในตัวเอง เป็นส่ิงมีคุณค่าในตัว เช่น สอนว่ามนุษย์
ควรอยู่อย่างสุนัข หิวก็หากิน ค่ าท่ีไหนก็นอนท่ีนั่น ฯลฯ ซินนิคปฏิเสธความสุข เห็นว่าความสุขมิใช่ส่ิง
ท่ีดีท่ีสุดของชีวิต ทัศนะซินนิคเป็นลักษณะท่ีปฏิเสธความเจริญรุ่งเรืองของบ้านเมืองหนีจากส่ิง ท่ี
ตนเองไม่เห็นด้วย และก็มิได้มีอุดมการณ์หรือจุดหมายอันใด แต่เบ่ือหน่าย ส่ิงต่าง ๆ เท่านั้นเอง 

สโตอิค (Stoicism) เช่ือว่า จักรวาลด ารงอยู่และด าเนินไปอย่างมีกฎเกณฑ์ท่ีแน่นอน
ตายตัว ในธรรมชาติทุกส่ิงทุกอย่างเป็นไปตามทางของมันเอง เป็นเหตุและเป็นผลซึ่งกันและกัน หาก
มนุษย์ใช้เหตุผลก็จะเข้าใจธรรมชาติ และต้องไม่ใช้อารมณ์ ทุกส่ิงทุกอย่างต้องด าเนินไป คุณธรรมเกิด
จากปัญญา ถ้ามนุษย์เข้าใจว่าอะไรเป็นเหตุให้มนุษย์ท าอย่างนั้น เท่ากับเข้าใจธรรมชาติ และก็วางเฉย
เสีย ส่วนความโกรธและความรักเกิดจากความไม่เข้าใจ ซึ่งความไม่เข้าใจนั้นมีอารมณ์อยู่เหนือเหตุผล 
ความรักและความเมตตามิใช่ส่ิงเดียวกัน ความรักมีจุดมุ่งหมายมาท่ีตัวเอง แต่ความเมตตามุ่งไปท่ีผู้อื่น 
อิสรภาพเป็นส่ิงท่ีมนุษย์ปรารถนา อิสรภาพ คือ ความสงบของจิตใจ ความสงบมิได้เกิดจากความสมอ
ยาก แต่เกิดจากการระงับความอยาก และความอยากจะระงับได้ก็ต่อเมื่อมนุษย์มีเหตุผล 

สโตอิค สอนว่า มนุษย์ควรเอาชนะใจตัวเอง และมนุษย์เราก็จะมีความสุขท่ีแท้จริง หาก
มนุษย์ยังหลงอยู่กับวัตถุภายนอก ก็จะมีความผิดหวัง มนุษย์ควรฝึกฝนคุณธรรม ๓ ประการ คือ ความ
อดทน ความอดกล้ัน และความยุติธรรม เพราะส่ิงท้ัง ๓ ประการนี้ จะท าให้มนุษย์มีเมตตาต่อผู้อื่น รัก
สงบ แต่มิได้แนะให้มนุษย์ออกไปอยู่ป่า หรือหลีกหนีสังคม แต่ให้รับภาระช่วยเหลือผู้อื่นและสังคมตาม
ความสามารถของตน๑๙  

๒.๕.๒ จริยศาสตร์กับการสร้างพระพุทธรูป   
ในทางปรัชญา จริยศาสตร์ (Ethics) หมายถึง ปรัชญาบริสุทธิ์สาขาหนึ่งท่ีว่าด้วยความ

ประพฤติของมนุษย์  เป็นศาสตร์ท่ีมีหน้าท่ีค้นหาค าตอบเกี่ยวกับความประพฤติของมนุษย์โดยเฉพาะ
เพื่อต้องการทราบว่าการกระท าลักษณะใดท่ีจัดว่ามีคุณค่า เป็นการกระท าดี ถูกต้อง รวมทั้งหาค าตอบ
เกี่ยวกับอุดมคติหรือเป้าหมายสูงสุดของชีวิตว่าคืออะไร เป็นอย่างไร และพยายามค้นหากฎเกณฑ์ใน
การตัดสินการกระท าของมนุษย์นั้น 

การสร้างพระพุทธรูปเป็นการแสดงออกถึงความระลึกถึงพระพุทธเจ้า แต่ด้วยพระพุทธเจ้า
ไม่ได้ด ารงพระชนม์อยู่แล้ว การจะเข้าเฝ้า กราบไหว้ บูชาพระองค์จริงของพระพุทธเจ้าจึงไม่อาจ
กระท าได้ ด้วยเหตุนี้จึงมีการสร้างพระพุทธรูปขึ้น เพื่อเป็นท่ีสักการะบูชาแทนพระพุทธเจ้า  ซึ่งตาม

                                                             
๑๙ วิทย์ วิศทเวทย์, จริยศาสตร์เบื้องต้น มนุษย์กับปัญหาจริยธรรม, (กรุงเทพมหานคร : อักษรเจริญ

ทัศน์, ๒๕๓๕), หน้า ๕๖-๖๐ 



 

๕๗ 
 

หลักการทางพระพุทธศาสนา การเคารพบูชาพระพุทธเจ้าถือเป็นหลักธรรมส าคัญประการหนึ่งใน 
คารวธรรม ๖ ประการ ได้แก่ สัตถุคารวตา การแสดงความเคารพต่อพระศาสดา คือ พระพุทธเจ้า   

ผลส าคัญของการสร้างพระพุทธรูป คือ ท าให้ชาวพุทธมีสัญลักษณ์เตือนใจให้ได้เจริญ
พุทธานุสสติ คือ การตรึกระลึกถึงองค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าและพระคุณธรรมต่างๆของ
พระองค์ เช่น ทรงเป็นผู้ตรัสรู้แล้วละกิเลสได้ เรียกว่า “อรห ” แปลว่า “ผู้ไกลจากกิเลิศท้ังมวล “หรือ 
“พุทโธ” หรือแปลทับศัพท์ว่า “พระพุทธเจ้า” ทรงมีความเพียบพร้อมไปด้วยวิชชาและจรณะ ทรงมี
พระมหากรุณาธิคุณอันล้ าเลิศ  และทรงมีพระเมตตาและเกื้อกูลประโยชน์สุขต่อมนุษยชาติและสัตว์
โลกท้ังปวง กล่าวคือ ทรงเป็นผู้เปี่ยมล้นด้วยพระพุทธคุณโดยย่อท่ีสุด ๓ ประการ ได้แก่ ๑) พระ
บริสุทธิคุณ ท่ีทรงพ้นแล้วจากห้วงทุกข์ท้ังปวงเป็นแม่แบบท่ีสมบูรณ์แบบอย่างแท้จริงของมวล
มนุษยชาติ ๒) พระปัญญาธิคุณ ท่ีทรงตรัสรู้ความจริงอันประเสริฐ แล้วน ามาเปิดเผยแก่ชาวโลกให้รู้
ตาม ๓) พระมหากรุณาธิคุณ ท่ีทรงเมตตาช่วยสัตว์โลกให้พ้นทุกข์  

การได้ระลึกถึงพุทธคุณเหล่านี้ น ามาซึ่งความปีติหรือความอิ่มใจ เพราะความซาบซึ้งใน
พระคุณของพระองค์ ซึ่งนอกจากเป็นเครื่องระลึกถึงเมื่อได้สักการะบูชาแล้ว ยังสามารถน ามาเป็น
แบบอย่างในการปฏิบัติตนได้ด้วย การสร้างพระพุทธรูปจึงก่อให้เกิดคุณค่าทางการปฏิบัติซึ่งหมายถึง
การส่งเสริมจริยธรรมของผู้คนในสังคมไปโดยปริยาย พระพุทธรูปจึงไม่เป็นแต่เพียงศิลปกรรม
ประเพณี อันเป็นผลงานสร้างสรรค์ทางด้านปฏิมากรรมท่ีทรงคุณค่าของพระพุทธศาสนาเท่านั้นแต่
พระพุทธรูปยังเป็นสัญลักษณ์แห่งพุทธปรัชญา เป็นเครื่องหมายของความเคารพ บูชา สักการะและ
เป็นเครื่องเตือนให้ประกอบความดีอีกด้วย     

ในทางพุทธจริยศาสตร์  มีค าสอนของพระพุทธเจ้าท่ีเป็นหลักการแห่งความดีอยู่
มากมาย พระพุทธรูปแม้เป็นเพียงวัตถุ แต่คุณค่ามิได้มีอยู่เพียงความเป็นวัตถุ หากแต่ยังสามารถเป็น
ส่ิงส่ือถึงหลักการแห่งความดีนั้น ๆ ได้ด้วย แต่ท้ังนี้บุคคลท่ีกราบไหว้บูชาจะได้รับประโยชน์ในแง่นี้ก็
ต่อเมื่อบุคคลนั้นมีพื้นฐานความรู้เกี่ยวกับพระพุทธเจ้าและหลักธรรมค าสอนของพระองค์เป็น
ส าคัญ  พระพุทธรูปมิสามารถสอนธรรมหรือช้ีน าให้ปฏิบัติตนในทางท่ีดีได้ แต่พระพุทธรูปสามารถ
เตือนใจให้ระลึกถึงหลักการความดีท่ีได้ศึกษาหรือได้สดับรับฟังมาได้ การมีพระพุทธรูปไว้สักการะบูชา
จึงเป็นเครื่องมือทางจริยศาสตร์อย่างหนึ่ง เพราะเป็นแรงจูงใจให้บุคคลมีจริยธรรม โดยหัวใจส าคัญ
ของจริยธรรมในทางพระพุทธศาสนา คือ การละเว้นความช่ัว การท าความดีและการท าจิตใจให้
บริสุทธิ์ ตามหลักโอวาทปาฏิโมกข์นั่นเอง ยกตัวอย่างเช่น เมื่อมีการกระทบกระท่ังกันด้วยวาจาหรือ
พาดพิงกันในลักษณะโกรธเคืองต่อหน้าพระพุทธรูปในพระอุโบสถ หากคู่กรณีมีจิตส านึกท่ีดีงามอยู่บ้าง
ประกอบกับระลึกถึงพระธรรมท่ีพระพุทธเจ้าทรงสอนให้ละเว้นความช่ัว  ก็จะมีสติว่า ต่อหน้า
พระพุทธรูปไม่ควรแสดงกริยาท่ีไม่ดี ไม่ควรเบียดเบียน ควรละเว้นวาจาหยาบคายเสีย แม้ความโกรธ
เคืองไม่พอใจจะมีอยู่ในภายใน  แต่ภายนอกคือพฤติกรรมท่ีไม่ดีก็ไม่ควรแสดงออก นี้เป็นลักษณะของ

https://www.gotoknow.org/posts/tags/%E0%B8%9B%E0%B8%8F%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
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ความละอายต่อบาปซึ่งมีพระพุทธรูปเป็นแรงจูงใจ ในกรณีอื่น ๆ ก็เป็นลักษณะเดียวกันคือ  เมื่อมี
พระพุทธรูปอยู่ในบ้านหรือเห็นพระพุทธรูปในสถานท่ีต่าง ๆ หากบุคคลมีความศรัทธาอย่างจริงใจอยู่
เป็นพื้นฐาน ย่อมเป็นเครื่องเตือนและเป็นแรงจูงใจให้ประพฤติธรรมได้เสมอ๒๐ 

๒.๕.๓ สุนทรียศาสตร์กับการสร้างพระพุทธรูป  
สุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) เป็นศาสตร์ท่ีว่าด้วยความงามและส่ิงท่ีงามในงานศิลปะและ

ในธรรมชาติโดยเฉพาะซึ่งตามความหมายในภาษาอังกฤษ ค าว่า “Aesthetics” แปลว่า  การศึกษา
เรื่องความงามหรือปรัชญาสาขาท่ีว่าด้วยความงามหรือความดีหรือปรัชญาศิลปะ  

การสร้างพระพุทธรูปเป็นการถ่ายทอดแนวคิดและจินตนาการท่ีสะท้อนถึงความศรัทธาท่ีมี
ต่อพระพุทธเจ้ามาเป็นองค์แทนของพระองค์ในลักษณะของงานศิลปะ ซึ่งนอกจากจะส่ือถึงความดีแล้ว
ยังแสดงให้เห็นถึงความประสานสอดคล้องกันระหว่างปรัชญาพุทธศาสนาและปรัชญาศิลปะ จน
ก่อให้เกิดความงามท่ีมีคุณค่าทางสุนทรียภาพอย่างสูง ดังท่ีศาสตราจารย์ศิลป พีระศรี  ได้กล่าวถึง
พระพุทธรูปปางลีลา ซึ่งช่างสุโขทัยนิยมสร้างกันเป็นพิเศษว่า ในการมองดูพระพุทธรูป(ปางลีลา) ท่ี
สวยงามแบบนี้รูปหนึ่ง เราจะรู้สึกว่ารูปนั้น ก าลังเคล่ือนไปข้างหน้าอย่างแช่มช้อย มีนิ้วพระหัตถ์ท าท่า
อย่างสุภาพเป็น เครื่องหมายแสดงถึงพระธรรมจักร คือ พระอริยาบถของพระพุทธองค์ขณะทรงด าเนินไป
ประกาศพระศาสนาของพระองค์ พระวรกายมีทรวดทรงอ่อนช้อยอย่างสวยงาม เพราะเหตุว่าในขณะท่ี
พระองค์ก าลังเบือนไปทางด้านหนึ่งตามลักษณะการเคล่ือนท่ีของพระชงฆ์นั้น พระกรก็จะห้อยลงมาอย่าง
ได้จังหวะตามลักษณะท่ีอ่อนโค้ง พระเศียรมีลักษณะคล้ายดอกบัวตูมและพระศอซึ่งผายออกเบื้องล่างก็
ต้ังอยู่บนพระอังสาอย่างได้สัดส่วน ความงดงามของพระพุทธรูปท่ีสร้างขึ้นนั้น นอกจากจะเป็นส่ิงท่ี
มองเห็นได้ภายนอกเช่นนี้แล้ว ยังสามารถส่ือถึงพระพุทธจริยาของพระองค์ตามต าราหรือคัมภีร์ทางพุทธ
ศาสนาท่ีได้อธิบายไว้ด้วย โดยเฉพาะต ารามหาบุรุษลักษณะท่ีแสดงถึงลักษณะพิเศษของพระพุทธเจ้า ๓๒ 
ประการถือว่ามีอิทธิพลอย่างยิ่งต่อการสร้างพระพุทธรูปต้ังแต่อดีตจน 

การสร้างพระพุทธรูปจึงเป็นส่ิงท่ีละเอียดอ่อนและแฝงไปด้วยความพยายามอันแรงกล้า
ของผู้สร้างท่ีจะให้ผลงานของตนมีความงดงามและถูกต้องตามลักษณะนิยม  ท้ังยังต้องค านึงถึง
ความรู้สึกท่ีดีงามของผู้กราบไหว้บูชาด้วย และท่ีส าคัญการสร้างพระพุทธรูปนั้นอาจจะกล่าวได้ว่าเป็น
การใช้ศิลปะเชิงสัญลักษณ์ท่ีทรงคุณค่ายิ่ง ดังท่ีก็อมบริชและกูดแมน นักทฤษฎีการเลียนแบบสมัยใหม่
มีทัศนะตรงกันว่า ศิลปะคือสัญลักษณ์หรือภาษาประเภทหนึ่ง ซึ่งหมายถึง การท าส่ิงหนึ่งขึ้นมาใหม่ให้
เป็นตัวแทนหรือสัญลักษณ์ของอีกส่ิงหนึ่งซึ่งท้ังสองส่ิงอาจจะเหมือนกันหรือไม่เหมือนกันก็ได้ ท้ังสอง
ท่านนี้ได้เรียกช่ือทฤษฎีนี้ว่า “ทฤษฎีสัญลักษณ์”   

                                                             
๒๐ ญาณภัทร ยอดแก้ว, งานวิจัยเรื่องทัศนคติที่มีต่อการบูชาพระพุทธรูปในสังคมไทย.๒๕๕๒, 

แหล่งที่มา: https://www.gotoknow.org/posts/402000 สืบค้นเมื่อวันที่ ๓๐ สิงหาคม ๒๕๖๐ 

https://www.gotoknow.org/posts/402000%20สืบค้น
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การสร้างพระพุทธรูปอาจจะกล่าวได้ว่าเป็นการใช้ทฤษฎีสัญลักษณ์มาประกอบ เพราะการ
ท่ีพระพุทธรูปมิได้เหมือนพระองค์จริงของพระพุทธเจ้านั้น  มิได้หมายความว่าศิลปินขาดความรู้ 
ความสามารถ แต่การสร้างพระพุทธรูปนั้นมิได้ค านึงถึงความเหมือนเพียงอย่างเดียว  แต่ยังค านึงถึง
ปรัชญาท่ีสอดแทรกอยู่ในองค์พระพุทธรูปด้วย๒๑ 

๒.๕.๔ พระพุทธรูปอีสาน : ตัวตนคนอีสาน 
พระพุทธปฏิมา หมายถึง รูปตัวแทนหรือรูปเปรียบองค์พระพุทธเจ้าพระพุทธปฏิมาจึงเป็น

รูปจ าลองของพระพุทธรูป และก็เป็นรูปจ าลองของพระพุทธปฏิมาท่ีจ าลองสืบต่อๆกันมา ดังเห็นได้
จากการท่ีพระพุทธปฏิมาจ านวนมากมีพุทธลักษณะท่ีคล้ายกัน โดยมูลเหตุท่ีท าให้คล้ายกันนั้น มิได้มา
จากการสร้างพระพุทธรูปในแต่ละยุคสมัยแต่ทว่ามาจากความต้องการของพุทธศาสนิกชนท่ีจะจ าลอง
พุทธลักษณะของพระพุทธรูปท่ีมีความศักด์ิสิทธิ์และมุ่งสืบทอดพุทธลักษณะของพระพุทธรูปซึ่งเป็น
ต้นแบบไว้ให้ได้มากท่ีสุด ดังเช่นการจ าลองพระพุทธรูปแก่นจันทน์  (พิริยะ ไกรฤกษ์ . ลักษณะ
ไทย ๑. ๒๕๕๑, น.๒๐.)  

นอกจากนี้ด้านคตินิยมของการสร้างพระพุทธรูปยังถือเป็นอุทเทสิกเจดีย์อีกประเภทหนึ่งตาม
กรอบแนวคิดทฤษฎีของการจ าแนกหมวดอุทเทสิกเจดีย์ของสมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ดังนั้น
จะเห็นได้ว่าพระพุทธรูปสามารถพิจารณาในความหมายถึง ๑. เป็นรูปเปรียบแทนองค์สมเด็จพระ
สัมมาสัมพุทธเจ้า ผู้ทรงเป็นศาสดาของพระพุทธศาสนา ๒.คุณลักษณะแห่งพุทธศิลป์ หมายถึงพุทธ
ลักษณะในเชิงช่างด้านกายภาพท่ีประกอบกันเป็นองค์พระพุทธรูปอันมีระบบสัญญะความหมายเพื่อเพิ่ม
คุณค่าความหมายตามกรอบบริบททางวัฒนธรรมในแต่ละท้องถิ่น พระพุทธรูปในประเทศไทยนั้น ได้มีผู้รู้
ศึกษาไว้อย่างมากมายหลากหลายในแต่ละสกุลช่าง แยกตามยุคตามสมัยของแนวทางศิลปะและ
โบราณคดี โดยมากจะมุ่งเน้นไปท่ีรูปแบบทางพุทธศิลป์ในกระแสหลักอันได้แก่ พระพุทธรูปสมัยยุคต้น
ประวัติศาสตร์ไทย เรื่อยมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ในปัจจุบันซึ่งถือได้ว่าเป็นแบบเรียนฉบับสร้างชาติของ
ระบบการศึกษาไทยทุกระดับในวัฒนธรรมกระแสหลัก ซึ่งล้วนมีนัยยะความหมายทางการเมืองสอดแทรก
ไว้อยู่เสมอ อย่างกรณีเรื่องพระพุทธรูป โดยเราถูกส่ังสอนให้ยอมรับนับถือในสุนทรียภาพความงดงามของ
พระพุทธรูปสมัยสุโขทัยอันมีคุณสมบัติประการส าคัญคือความสัมพันธ์อันวิจิตรท่ีมีอยู่ระหว่างรูปทรง
ทางด้านกายวิภาค 

                                                             
๒๑ ญาณภัทร ยอดแก้ว, งานวิจัยเรื่องทัศนคติที่มีต่อการบูชาพระพุทธรูปในสังคมไทย.๒๕๕๒, 

แหล่งที่มา: https://www.gotoknow.org/posts/402000 สืบค้นเมื่อวันที่ ๓๐ สิงหาคม ๒๕๖๐ 

https://www.gotoknow.org/posts/402000%20สืบค้น
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๑ พระไม้ งานช่างท่ีสะท้อนตัวตนคนอีสาน งานช่างท่ีอยู่นอกกระแสของสังคมไทย ๒ พระประธานปูน
ปะทายสกุลช่างพื้นบ้านพื้นเมืองในสิม 

 

๓-๔ พระประธานปูนปะทายสกุลช่างพื้นบ้านพื้นเมืองในสิม 

 ดังท่ี ท่านอาจารย์ศิลป์ พีระศรี กล่าวไว้ในศิลปะสุโขทัย ว่าเศียรพระพุทธรูปแบบท่ีดีท่ีสุด
ของสมัยสุโขทัยนั้น ปั้นขึ้นอย่างวิจิตรงดงามยิ่ง ท าให้บังเกิดความรู้สึกนึกคิดคล้ายภาพทิพย์ในสรวง
สวรรค์ ซ ้ายังเน้นให้เห็นความมีชีวิตจิตใจของพระพุทธรูปเด่นชัดยิ่งขึ้นด้วยเส้นขนานอันพวยพุ่ง
อ่อนหวานของรอยริ้วพระโอษฐ์ฐานพระนาสิก และเส้นขอบพระเนตรซึ่งกล่าวได้ว่าความอ่อนหวาน
ทางรูปแบบตามกรอบแนวคิดแห่งเพศสรีระคล้ายสตรีเพศ และเช่นกันหากกล่าวถึงพระพุทธรูปในสมัย
อู่ทองจะนึกถึงพระพักตร์อันเคร่งเครียด มีเส้นสายรอบนอกแห่งรูปทรงท่ีแข็งกระด้างเป็นเหล่ียม ซึ่ง
ท้ังหมดนี้คือส่วนหนึ่งของลักษณะงานพุทธศิลป์ในกระแสหลัก แต่ส าหรับสังคมแบบ “พื้นบ้าน
พื้นเมือง” ของอีสานในอดีตซึ่งมีวัฒนธรรมท้องถิ่นอันเป็น “เอกลักษณ์เฉพาะของพระพุทธรูปแบบท่ี
เรียกว่าพื้นบ้านพื้นเมืองอีสาน” ซึ่งมักไม่ได้รับความสนใจด้านคุณค่า ความหมายในวัฒนธรรมกระแส
หลัก ซึ่งส่งผลต่อโลกทรรศน์และรสนิยมทางศิลปะของคนอีสานเองหรือคนอื่นๆ นอกวัฒนธรรม 
อย่างเช่น ในมิติทางด้านประวัติศาสตร์มีบันทึกในพงศาวดารสมัยรัชกาลท่ี ๔ ท่ีน่าสนใจกล่าวว่า มี
กลุ่มเสนาบดีต าหนิพระพุทธรูปลาว (พระเสริมพระไส) ว่าไม่คู่ควรกับบ้านเมืองกรุงเทพฯ ว่า…เพราะ
พระพุทธรูปเป็นแต่ของหล่อด้วยทองสัมฤทธิ์ย่อมๆ ไม่เป็นท่ีเห็นเป็นประหลาดอัศจรรย์อะไรนักนั้นก็
ไม่ควรแก่พระบารมีเลยพระพุทธรูปอย่างนี้ถึงอยู่ในกรุงเทพมหานครก็ไม่เป็นท่ีออกอวดแขกบ้านแขก
เมืองได้เหมือนพระแก้วมรกตและพระแก้วผลึก… (อภิศักด์ิ โสมอินทร์. โลกทัศน์อีสาน. ๒๕๓๗ , 
น.๓๕.) หรือในวงการนักเลงพระเครื่องอย่างท่ี สมเกียรติ โล่เพชรรัตน์ ผู้มีความเช่ียวชาญด้าน
พระพุทธรูป กล่าวว่าในวงการนักสะสมพระพุทธรูปในเมืองไทยจะนิยมเรียกพระพุทธรูปท่ีไม่งดงาม

https://www.silpa-mag.com/wp-content/uploads/2016/12/1-2-2.jpg
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หรือมีความอ่อนด้อยทางทักษะฝีมือว่าเป็นพระพุทธรูปลาวเช่น เรียกว่า พระเชียงแสนลาว หรือพระ
อยุธยาลาว ฯลฯ โดยท้ังหมดมีนัยยะท่ีมีพื้นฐานมาจากความมีอคติทางชาติพันธุ์ จากค าว่า ลาว ใน
ฐานะผู้ต ่าต้อยโดยเฉพาะพระพุทธรูปท่ีอยู่ในกลุ่มสายสกุลช่างพื้นบ้าน  โดย สมเกียรติ โล่เพชรรัตน์ 
กล่าวต่ออีกว่าแท้จริงแล้ว ศิลปะพระพุทธรูปล้านช้างแบบช่างเมืองหลวงนั้นมีความสวยงามความ
ประณีตไม่แพ้ศิลปะของประเทศใดในโลก เป็นความงามแบบอุดมคติและมีความเป็นเอกลักษณ์ลาว
อย่างแท้จริง๒๒ 
 เอกลักษณ์ในเชิงช่างของพระพุทธรูปอีสาน 
 หากพิเคราะห์พิจารณาตามหลักเกณฑ์มหาปุริสลักษณะ หมายถึง คุณลักษณะของมหา
บุรุษ ๓๒ ประการ เป็นความงามอันประณีตท่ีเป็นปทัสถานของสังคม ตามขนบนิยมแล้ว พระพุทธรูป
อีสานก็ดูจะด้อยค่าลงในทันที โดยมีปฐมเหตุเกี่ยวเนื่องกับปัจจัยแวดล้อมทางสังคมในมิติแห่งบริบท
ต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นข้อจ ากัดด้านเทคโนโลยีเครื่องมือและอุปกรณ์ตลอดจนวัสดุนอกจากนี้ยังมีตัวแปรท่ี
ส าคัญคือ คติความเช่ือของวัฒนธรรมพื้นถิ่น ก่อเกิดเป็นส่ิงท่ีเรียกว่า “เอกลักษณ์เฉพาะถิ่นอีสาน” 
โดยจ าแนกตามคุณลักษณะดังนี้ คือ 
 พระวรกายที่ผิดหลักกายวิภาค กล่าวคือจะมีคุณลักษณะของพระวรกายท่ีผิดหลักกาย
วิภาคในธรรมเนียมการสร้างพระพุทธรูปโดยท่ัวไป เช่น สัดส่วนท่ีดูขาดๆ เกินๆซึ่งพระพุทธรูป (บาง
แบบ) พระหัตถ์พระบาท จะมีลักษณะท่ีใหญ่กว่าพระพุทธรูปโดยท่ัวไป ซึ่งสะท้อนถึงสังคมอีสาน ซึ่ง
เป็นวิถีสังคมเกษตรกรรมท่ีท าไร่ ท านา ต้องใช้มือเท้าเป็นส าคัญดังนั้นมือเท้าต้องแข็งแรง 
 สุนทรียภาพการแสดงออกทางอารมณ์ของพระพักตร์ (ใบหน้า)พระพักตร์ของ
พระพุทธรูปอีสานเป็นลักษณะเฉพาะท่ีมีคุณสมบัติพิเศษท่ีท าให้ผู้พบเห็นเกิดสะเทือนอารมณ์ท้ังใน
บุคลิกท่ีเคร่งครึมดุดัน หรือผ่อนคลายด้วยสีหน้าอารมณ์ท่ีชัดเจน โดยส่วนใหญ่พระพักตร์จะมีลักษณะ
ท่ียิ้มแย้มสดใสแลดูอบอุ่น สร้างความรู้สึกท่ีเป็นกันเองดูผ่อนคลายไม่ตึงเครียดบางแห่งช่างได้จ าหลัก
ส่วนพระพักตร์มีลักษณะแบบเด็กๆ ซึ่งแลดูเด๋อๆ ด๋าๆ น่ารัก แบบซื่อๆ 
 เส้นสายรายละเอียดของรูปทรงและผิวสัมผัสอันมีลักษณะดิบๆ แข็งๆ หยาบๆ มีทักษะ
ฝีมือท่ีไม่อ่อนหวานละเอียดอ่อน อันเกิดจากสัญชาตญาณในสุนทรียะท่ีใช้ความรู้สึกซึ่งให้อารมณ์ท่ีมี
คุณค่าสูงยิ่งในศิลปะ จนลบล้างข้อด้อยอื่นๆ ซึ่งคุณลักษณะนี้เองท่ีช่วยก่อเกิด “อัตลักษณ์เฉพาะ” 
 เอกลักษณ์และภาพสะท้อนในงานช่าง 
 การใช้สีสันตกแต่งในโทนสีท่ีฉูดฉาดรุนแรง หรืออาจจะโชว์เนื้อแท้ของสัจวัสดุ (อยู่ในกลุ่ม
ช่างพื้นบ้าน)ขนาดสัดส่วนท่ีเหมาะสมกับงานสถาปัตยกรรมท่ีประดิษฐาน เช่น ขนาดองค์พระกับส่วน

                                                             
๒๒ ต๊ิก แสนบุญ, เส้นสายลายสือ: ศิลปวัฒนธรรม, ฉบับ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๕,(เผยแพร่, วันจันทร์ที่ ๒๖ 

ธันวาคม พ.ศ.๒๕๕๙)  
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ฐานชุกชีท่ีสัมพันธ์กับขนาดสิมซึ่งมีขนาดเล็กคุณลักษณะทางความงามท่ีผสมผสานกลมกลืนไปกับ
สภาพแวดล้อมภายในแห่งท่ีว่าง เช่น ฮูปแต้ม กับองค์พระประธาน จะมีความกลมกลืนผสมผสาน
ทางด้านฝีมือในแบบฉบับ “ศิลปะพื้นบ้าน” ความหลากหลายทางด้านการออกแบบรวมถึงการน าวัสดุ
จากธรรมชาติมาสร้างสรรค์ เช่น เขาควายท่ีถูกฟ้าผ่า หินจ าหลัก งา หรือ เขาสัตว์ เนื้อว่าน เช่น ว่าน
จ าปาสัก และพระแก้วต่างๆ เป็นต้น 
 เบ้าหลอมแห่งความเป็น“อีสานในศิลปะพระพุทธรูป” 
 ด้วยลักษณะสังคม ยืดหยุ่น จริงใจ ซื่อตรง อย่างในวิถีชาวบ้านท่ีมีโครงสร้างทางสังคมท่ีมี
ความเสมอภาค นี่เองท่ีเป็นปฐมเหตุอันส าคัญก่อให้เกิดคุณลักษณะความงามอย่างในวิถีชาวบ้าน ท่ี
ปรากฏอยู่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะในงานศิลปะพื้นบ้านอีสานทุกแขนง โดยเฉพาะคุณลักษณะเสรีท่ีเป็น
หัวใจของการสร้างสรรค์ท่ีสร้างคุณค่าทางศิลปะอันปรากฏอยู่ในพระพุทธรูปอีสาน ซึ่งมีความแปลก
และแตกต่างจากสกุลช่างอื่นๆ (แม้ในวัฒนธรรมล้านช้างซึ่งเป็นวัฒนธรรมแม่) ด้วยลักษณะงานช่าง
อย่างลักษณะศิลปะพื้นบ้าน ซึ่งสัมพันธ์กับวิถีสังคมวัฒนธรรมชาวบ้าน ดังนั้น คุณค่า ความงามไม่งาม 
จึงเป็นเรื่องท่ีสัมพันธ์โดยตรงกับสังคมวัฒนธรรม ไม่ใช่เรื่องศิลปะโดดๆ ดังบทกวีท่ี อาจารย์วิโรฒ ศรี
สุโร ได้รจนาไว้ว่า “…นั่งเล้ียงควายหาไม้มาแซะเป็นพระ ไม่สวยสะแต่สวยซื่อคือ พระพุทธ แทน
คุณค่าความดีความบริสุทธิ์ใจผ่องผุดเกิดพุทธ…ปฏิมากร” (บันทึกอีสานผ่านเลนส์,๒๕๔๓, น. ๑.) 
อย่างวัฒนธรรมอีสานซึ่งมีเบ้าหลอมจากวิถีแห่งความล าบากอย่างปากกัดตีนถีบ ด้วยภูมิศาสตร์ ท่ีต้ัง 
และสภาวะท่ีถูกท าให้เป็นอื่น คือเบ้าหลอมให้วิถีแห่งอีสาน “ง่ายและงดงาม” คุณค่าความงามเป็น
เรื่องของมายาจริตของความคิด แต่พลังศรัทธาเป็นเรื่องของจิตวิญญาณความรู้สึกซึ่งข้าพเจ้าค้นพบ
แล้วในงานช่างวิถีแห่งอีสานโบราณ๒๓  
 พระพุทธรูปไม้แกะสลักนี้ปัจจุบันยังพบเห็นอยู่ตามวัดเก่าในชนบทภาคอีสาน หรือ
ภาคเหนือ ส่วนใหญ่เคยเป็นพระประธานในโบสถ์มาก่อน บางแห่งก็เก็บรักษาไว้อย่างดี บางแห่งก็
ปล่อยร้างให้ช ารุดทรุดโทรม คตินิยมในการสร้างคงได้รับอิทธิพลมาจากหลวงพระบาง โดยเฉพาะ
ชุมชนภาคอีสานหลายแห่งสืบเช้ือสายมาจากบรรพบุรุษท่ีเป็นชาวหลวงพระบางหรือล้านช้าง  เพียง
สังคมเล็กๆ กันดาร ห่างไกล ก็มีข้อด้อยเรื่องปัจจัย ทุนทรัพย์จึงจ าเป็นต้องเรียบง่าย สร้างตามก าลังท่ี
มี เช่น การสร้างพระพุทธรูปแกะสลักจากไม้เนื้อแข็ง อย่างไม้ประดู่ซึ่งมีความทนทาน ใช้ฝีมือช่างใน
ท้องถิ่น บางแห่งเป็นช่างพื้นบ้านท่ีไม่มีทักษะความช านาญเลย จึงมีลักษณะผิดรูป ผิดสัดส่วน หยาบ 
ดิบ บางแห่งอาจเป็นช่างพื้นเมือง ก็ยังพอมองออกว่า มีทักษะในการแกะสลักและความรู้ในคตินิยม
การสร้างพระพุทธรูปอยู่บ้าง .... อย่างไรก็ตาม ถ้าหากไม่ติดยึดในรูปแบบพุทธศิลป์ ซึ่งอ้างอิงคตินิยม

                                                             
๒๓ ต๊ิก แสนบุญ, เส้นสายลายสือ: ศิลปวัฒนธรรม, ฉบับกุมภาพันธ์ ๒๕๕๕,(เผยแพร่, วันจันทร์ที่ ๒๖ 

ธันวาคม พ.ศ.๒๕๕๙)  



 

๖๓ 
 

การสร้างจากลักษณะของมหาบุรุษ ๓๒ ประการ (มหาปุริสลักษณะ) ...ก็จะพอมองเห็นแรงศรัทธาท่ี
ซื่อบริสุทธิ์ มีเอกลักษณ์เฉพาะ...ท่ีแฝงไว้ในพุทธประติมากรรมหยาบๆดิบๆนั้น  แล้วท าใจต่อไปว่า คน
รุ่นใหม่อาจไม่มีโอกาสได้เห็น  ถ้าหากยังถูกปล่อยให้จมหายไปกับยุควัตถุนิยม  
 พระอริยะสงฆ์หลายท่าน เคยสอนไว้ว่า การกราบไหว้พระพุทธรูปซึ่งถือเป็นสัญลักษณ์
แทนองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า จิตต้องไม่ติดอยู่ท่ีความเป็นอิฐ หิน ปูน ทอง ส าริด นาก ไม้ แต่ควร
มององค์พระแล้วน้อมระลึกถึงพระวิสุทธิคุณ พระกรุณาธิคุณ พระปัญญาคุณ แห่งองค์พระสัมมาสัม
พุทธเจ้า (พุทธานุสสติ) ท่ีทรงคันพบสัจธรรม แล้วน ามาโปรดเวไนยสัตว์ ให้เห็นทางด าเนินชีวิตท่ี
ถูกต้อง ท่ีพิสูจน์ได้โดยการปฏิบัติด้วยสติปัญญาของแต่ละบุคคล  ด่ังพุทธพจน์ท่ีว่า “ผู้ใดเห็นธรรม ผู้
นั้นเห็นเรา”๒๔  
 

๒.๖ ทฤษฎีการตีความ 

 ๒.๖.๑ ความหมายและทฤษฎีการตีความหรืออรรถปริวรรตศาสตร์๒๕   
 ค าว่า “hermeneutics” มีรากจากศัพท์ภาษากรีกว่า “hermeneuein” (หรือ hermeneia 
หรือ hermeneus) ซึ่งเป็นค าท่ีมีหลายความหมาย ได้แก่ “แสดงออก”(express) “อธิบาย” (explain) 
“แปล” (translate) หรือ “ตีความ” (interpret) (Inwood, ๑๙๙๘) อย่างไรก็ตาม ค านี้โดยพื้นฐานแล้วมี
ความหมายสัมพันธ์กับการตีความ แม้ค านี้จะปรากฏใช้ครั้งแรกในปี ค.ศ. ๑๖๕๔ ในงานของ เจ. ซี. 
แดนน์อาเวอร์ (J. C. Dannhauer) เรื่อง Hermeneutica sacra แต่กิจกรรมการตีความท่ีค านี้บ่งถึงมีมา
ก่อนนานแล้ว  อย่างไรก็ตาม การกล่าวเพียงว่า  hermeneutics  เกี่ยวกับการตีความ นับเป็นค าอธิบาย
ท่ีกว้างมาก เนื่องจาก hermeneutics มีความหมายท่ีหลากหลายและการใช้ค านี้ก็ยังเป็นท่ีสับสนและ
ถกเถียงกันอยู่ในบางจุด เพื่อให้เห็นภาพของความหลากหลายนั้น ควรเริ่มต้นกับความหมายต่างๆ ท่ี
รวบรวมมา ดังนี้ ๑) ศิลปะแห่งการตีความ (art of interpretation) ๒) ศาสตร์แห่งการตีความ (science 
of interpretation)  ๓) ศิลปะและศาสตร์แห่งการตีความ (art and science of interpretation)  ๔) 
ทฤษ ฎี การ ตี ความ  (theory of interpretation) ๖ ) วิ ธี วิ ท ยาก ารตี ความ  (methodology of 
interpretation)  ๗) วิธีการตีความ (methods of interpretation) ๘) หลักการตีความ (principles of 
interpretation)  ๙) ผลงานการตีความต่างๆ (interpretation- ถ้า เป็นผลงานช้ินเดียวใช้รูปเอกพจน์ 
“hermeneutic”) ๑๐) การตีความ (interpretation) และ ๑๑) การศึกษาเชิงปรัชญาเกี่ยวกับความ
                                                             

๒๔ พระพุทธรูปไม้ ช่างพื้นบ้าน วัดในจังหวัดขอนแก่น (ภาพจากหนังสือ "ขอนแก่น แหล่งวัฒนธรรม
อีสาน พิมพ์โดย สพฐ. ๒๕๕๕) 

๒๕ สรวิชญ์  วงษ์สะอาด, รูปแบบการตีความคัมภี ร์ ในพระพุ ทธศาสนาเถรวาท  จากเว็บ
ไชค์ https://www.gotoknow.org/posts/๕๖๖๑๐๘ (เข้าถึงวันที ่๖ เมษายน ๒๕๖๐) 
 

https://www.gotoknow.org/posts/566108


 

๖๔ 
 

เข้าใจหรือการท าความเข้าใจ (hermeneutical philosophy)  นอกจากนี้ ยังจัดประเภทของความหมาย
ต่าง ๆ ข้างต้นเพื่อช่วยในการท าความเข้าใจเบื้องต้นได้  ดังนี้ ได้แก่ ๑) ปรัชญาท่ีศึกษาเกี่ยวกับการท า
ความเข้าใจ  ๒) ทฤษฎีและวิธีวิทยาว่าด้วยหลักการตีความ ๓) หลักการตีความ ๔) กิจกรรมการตีความ 
และ ๕) ตัวบทท่ีบันทึกผลการตีความส่วนปัญหาความสับสนเกี่ยวกับความหมายของค านี้มีมาต้ังแต่เก่า
ก่อน เพราะว่าเพลโตกับอาริสโตเติลใช้  ค าว่ า Hermeneia มาเป็น ช่ือหนั งสือตรรกวิทยาช่ือ 
Peri  Hermeneias  ซึ่งเป็นท่ีรู้จักกันดีในภาษาลาตินว่า De  interpretatione หนังสือเรื่องนี้ส่วนหนึ่ง
เป็นการศึกษาประพจน์ เชิงบอกเล่า ( Indicative  proposition) ท่ีจริงเท็จได้ ในท่ีนี้  Hermeneia 
หมายถึง ข้อความ (Statement) ซึ่งเป็นการแสดงออกของประพจน์ จะเห็นได้ว่าความหมายท่ีเพลโตและ
อาริสโตเติลใช้นั้นแตกต่างกันมาก 
 ๒.๖.๒ ความหมายและทฤษฎีการตีความในคัมภีร์ไบเบิลของคริสต์ศาสนา 
 ความหมายและทฤษฎีการตีความในคัมภีร์ไบเบิลของคริสต์ศาสนามี ๒ ลักษณะได้แก่ 
 ๑. ความหมายและทฤษฎีการตีความในคัมภีร์ไบเบิล มีวิธีที่นิยมกันอยู่ ๕ วิธี คือ    
 ๑)  ตีความโดยพยัญชนะ (Literary interpretation) คือ คัมภีร์ว่าอย่างไร ก็เข้าใจตรง
ตามความหมายของค าอย่างนั้น เช่น “พระเจ้าสร้างโลก ๖ วัน” ก็เข้าใจว่า ๖ วัน ๆ ๒๔ ช่ัวโมง 
กลางคืน ๑๒ ช่ัวโมง กลางวัน ๑๒ ช่ัวโมง มีเวลาเช้า สาย บ่าย เย็น อย่างท่ีเราเข้าใจกันทุกวันนี้ “พระ
อินทร์มีบริวาร ๘๔,๐๐๐” ก็เข้าใจว่ามีตามจ านวนนั้นจริงๆ เป็นต้น   
 ๒)  ตีความโดยสัญลักษณ์ (Symbolical interpretation) ถือว่า เรื่องราวต่างๆท่ีกล่าวไว้
เป็นเพียงสัญลักษณ์ท่ีต้องการสอนเท่านั้น ใครสามารถเข้าใจสัญลักษณ์ก็เข้าใจได้ลึกซึ้ง ใครตีความ
สัญลักษณ์ไม่แตกก็เข้าใจ โดยพยัญชนะหรือโดยอรรถตามอัธยาศัย ใครเข้าใจแค่ไหนก็ปฏิบัติไปตามท่ี
ตนเข้าใจ เช่น “พระเจ้าสร้างโลก ๖ วัน” เป็นสัญลักษณ์ หมายถึง ข้อธรรมท่ีว่ามนุษย์เราพึงท างาน
สัปดาห์ละ ๖ วัน วันสุดท้ายต้องพักผ่อน และอุทิศให้กับศาสนา ศิวลึงค์ หมายถึงพลังสร้างสรรค์ใน
เอกภพ มาร หมายถึง กิเลสตัณหาในตัวมนุษย์เรานี่เอง เป็นต้น  
 ๓) ตีความโดยอรรถ  (Idiomatic interpretation) คือ เข้าใจตามส านวนภาษา เช่น 
“พระเจ้าสร้างโลก ๖ วัน” ก็เข้าๆ ใจว่า ๖ วาระ วาระหนึ่ง ๆ นาน เท่าไรก็ได้ อาจจะเป็นล้านๆ ปีก็ได้ 
ไม่จ าเป็นจะต้องหมายถึงวันละ ๒๔ ช่ัวโมงอย่างท่ีเข้าใจกันโดยท่ัวไป “พระอินทร์มีบริวาร ๘๔,๐๐๐ 
คน” ก็ได้ “ตลอดกาลนิรันดร” อาจจะหมายความเพียงแต่ว่านานมากเหลือเกินเท่านั้นก็ได้ 
 ๔) ตีความตามเหตุผล(Rational interpretation) ทุกตอนต้องถามว่า ท าไม...ท าไม...เช่น 
ท าไมพระเจ้าสร้างโลก ท าไมจึงต้องใช้เวลา ๖ วัน ท าไมจึงสร้างมนุษย์แล้วปล่อยให้ท าบาป ท าไมพระ
เจ้าถึงไม่ให้มนุษย์สบายกว่านี้ ฯลฯ ยิ่งใช้เหตุผลก็ยิ่งแตกแยกกันไป ทะเลาะกัน เหินห่างจากจิตตา
รมณ์ของศาสนาเข้าทุกที การตีความเช่นนี้เป็นผลสืบเนื่องจากรูปแบบความคิด (หรือกระบวนทัศน์) ท่ี
เทิดทูนเหตุผลวิทยาศาสตร์ อะไรท่ีอธิบายตามวิธีการวิทยาศาสตร์ไม่ได้ ก็ถือว่าไม่ได้มาตรฐาน และ 



 

๖๕ 
 

 ๕) ตีความตามประเภทวรรณกรรม (Literary-form interpretation) วิธีนี้ไม่ก าหนด
ตายตัว ต้องดูเป็นคัมภีร์ๆ เป็นเรื่องๆ และเป็นตอนๆ ไป คือแล้วแต่ว่าตอนใด ผู้นิพนธ์ใช้ประเภท
วรรณกรรมใด ก็ให้ตีความตามประเภทของวรรณกรรมประเภทนั้น โดยพยายามเข้าถึงเจตนา 
ส่ิงแวดล้อม สภาพจิตใจและข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องอื่นๆ เท่าท่ีทราบได้ หรือสันนิษฐานได้ วิธีนี้ยากและต้อง
ค้นคว้าไปเรื่อยๆ แต่ก็เหมะส าหรับเข้าใจอย่างนักวิชาการท่ีมีวิจารณญาณในการวิเคราะห์และประเมิน
ค่าเป็นขั้นเป็นตอน 
 ๒. ลักษณะการตีความคัมภีร์ไบเบิล  กล่าวคือ  นักปรัชญาได้พยายามตีความหมาย
คัมภีร์ไบเบิลมาอย่างไรตามล าดับในสมัยปิตาจารย์ นักปรัชญาคริสต์ตีความหมายคัมภีร์เป็น ๒ แนว 
คือ  ๑) ส านักอันทิโอกแห่งเอเชีย และ ๒) ส านักแอลิกแซนเดรียแห่งแอฟริกา มีลักษณะการตีความ
คัมภีร์ไบเบิลในสมัยอัสสมาจารย์ เลือกตีความตามส านวนภาษา โดยการน าของอไควนัส  ระหว่าง
ภาษาอุดมการณ์กับภาษาสามัญ มี SummaTheologica  (สังเขปเทววิทยา) ของอไควนัสเป็นต ารับอ
ไควนัส ตีความหมายด้วยหลักภาษาสามัญของเพลโต แต่พิสูจน์ด้วยหลักภาษาอุดมการณ์ของอาริสโต
เติลท่ียอมรับว่าเป็นคริสต์หรือท่ีปฏิเสธคริสต์ก็ตาม ยังยืนอยู่กับขาสามขา คือ ๑) ปรัชญากรีกหรือ
เหตุผลนิยม (Reason) ท่ีชาวตะวันตกท่ีน ามาอ้างตามแต่จะสะดวก  ๒) ศาสนาผีเดิมของยุโรป ท่ี
คริสต์พยายามกลบหรือจับมา “บวช” เป็นคริสต์ และ ๓) โลกทัศน์ของชาวยิวท่ีสืบทอดมาผ่านพระ
เยซู อัครสาวกและนักบุญปอล โดยความเช่ือเป็นพื้นฐานท่ีมีต่อจิตใจของมนุษย์ทุกคน แตกต่างกันตาม
เพศ ตามวัย ตามส่ิงแวดล้อม ตามการศึกษาอบรม และตามการตัดสินใจเลือกของแต่ละบุคคล 
กระบวนทัศน์ไม่ใช่สมรรถนะตัดสินใจ สมรรถนะตัดสินใจ (Decision) คือ เจตจ านง (The will) 
กระบวนทัศน์เป็นสมรรถนะเข้าใจ (Understanding) และเชิญชวนให้เจตจ านงตัดสินใจ มี ๕ คือ   
 ๑) กระบวนทัศน์แบบดึกด าบรรพ์ (Primitive Paradigm) 
 ๒) กระบวนทัศน์แบบโบราณ (Ancient Paradigm)  
 ๓) กระบวนทัศน์ยุคกลาง (Medieval Paradigm)  
 ๔) กระบวนทัศน์ยุคใหม่ (Modern Paradigm)  
 ๕) กระบวนทัศน์ยุคหลังนวยุค (Post-modern Paradigm)  
 ฉะนั้นกระบวนทัศน์ท่ี ๕ ซึ่งเป็นกระแสหลังนวยุค หรือหลังนวยุคนิยม(Postmodernism) 
เป็นกระแสท่ีเน้นอย่างน้อย ๔ ประเด็นหลักคือ (๑) สมองของมนุษย์ไม่อาจเข้าถึงความหมายได้ตรง
ตามความเป็นจริง (๒) ภาษาไม่สามารถส่ือความหมายได้ตรงตามท่ีคิดเสมอไป (๓) ความเข้าท้ังหลาย
คือการตีความ และ (๔) เหตุผลคือศิลปะแห่งการจูงใจ ดังนั้น กาดาเมอร์ เป็นคนหนึ่งท่ีคิดว่านักโลก
ทัศน์นิยมจะต้องเป็นนักสัมพัทธ์นิยม โดยสอนว่าใครก็ตามท่ีมีความตระหนักเชิงประวัติศาสตร์
(Historical sense) ย่อมอยากเข้าใจอดีตตามบริบทของยีนแห่งความตระหนักของเขาและจะไม่ยอม
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ตัดสินอดีตเป็นอันขาดจากมุมมองแห่งชีวิตปัจจุบัน หรือตามทัศนวิสัยแห่งสถาบันปัจจุบันของเรา หรือ
แม้แต่จะใช้ความรู้คุณค่าและความจริงตามท่ีเราใช้กันในปัจจุบันก็ไม่ยอมใช้ 
 ๒.๖.๓ แนวคิดและทฤษฎีการตีความในคัมภีร์พระไตรปิฏกของพระพุทธศาสนาเถรวาท 
 แนวคิดและทฤษฎีการตีความในคัมภีร์พระไตรปิฏกของพระพุทธศาสนาเถรวาทมี ๒ 
ลักษณะ ได้แก่ 
 ๑) ความหมายและทฤษฎีการตีความในคัมภีร์พระไตรปิฏก กล่าวคือ  ในคัมภีร์พระ
ไตรปิฏก มี ๒ ความหมาย คือ พระธรรมวินัยของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า และอีกความหมายหนึ่ง 
คือ  คัมภีร์ท่ีบันทึกพระธรรมวินัย ซึ่งท้ัง ๒ มีความเกี่ยวโยงกัน ดังนั้น แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับการ
ตีความในคัมภีร์พระพุทธศาสนาเถรวาทมีวิวัฒนาการตามทฤษฎีการตีความตามท่ีปรากฏในคัมภีร์ทาง
พระพุทธศาสนา จะมีเทคนิคและวิธี การตีความ มีค านึงถึงความเหมาะสมกับบริบททางสังคมหรือ
สภาพแวดล้อม และค านึงความเหมาะสมกับจริตของผู้ฟัง และจริตของผู้ฟังจึงมีความส าคัญและ
จ าเป็นอย่างยิ่งในการตีความตามหลักค าสอนในทางพระพุทธศาสนท่ีมีลักษณะ ๔ อย่าง ได้แก่ ๑) 
ลักษณะ คือ ลักษณะเฉพาะท่ีส าคัญของแนวคิดและทฤษฎีการตีความในท่ีปรากฏในคัมภีร์ทาง
พระพุทธศาสนา ท่ีเป็นแนวคิดและวิธีสอนของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า มีลักษณะส าคัญ ๔ ประการ คือ 
(๑) ปฏิวัตินิยม (๒) ปฏิรูปนิยม (๓) อนุรักษนิยม (๔) นวัตถนิยม ๒) หลักการ เป็นลักษณะแนวคิดและ
ทฤษฎีการตีความคัมภีร์ในพระพุทธศาสนาเถรวาทท่ีพระสัมมาสัมพุทธเจ้าทรงแสดงหลักการส าคัญท่ี
ปรากฏในคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนาท่ีมีลักษณะส าคัญ ๔ ประการ ได้แก่ (๑) มัชฌิมนิยม (๒) เหตุผล
นิยม (๓) บูรณาการนิยม ๓) วิธีการ คือ การตีความคัมภีร์ในพระพุทธศาสนาเถรวาท มีความสัมพันธ์
สอดคล้องกับลักษณะท่ีแสดงให้เห็นถึงวิธีการได้อย่างชัดเจนภายในตัวได้ ๓ ประการ คือ (๑) วิภัช
ชวาทนิยม (๒) สหนัยนิยม (๓) สมนัยนิยม ๔) วัตถุประสงค์ แนวคิดและทฤษฎีการตีความท่ีมีลักษณะ 
หลักการ และวิธีการดังกล่าวข้างต้น ท่ีมีวัตถุประสงค์ของแนวคิดและทฤษฎีการตีความคัมภีร์ใน
พระพุทธศาสนา อาจจ าแนกเป็น ๓ ประการ คือ (๑) ประโยชน์นิยม (๒) สัจนิยม (๓) วิมุตตินิยม 
 ๒) ลักษณะการตีความในคัมภีร์พระไตรปิฏก กล่าวคือ ในคัมภีร์พระไตรปิฏก มีลักษณะ
การตีความตามหลักพระธรรมวินัยท่ีพระพุทธเจ้าทรงบัญญัติไว้ในเรื่อง “วินัย” ในการครอบคลุมถึง
พระธรรม และเปิดโอกาส ให้ตีความค าสอนท่ีพระพุทธเจ้าตรัสสอนและแสดงถึงภาษาในการสอนใน
การจารึกภาษานั้น ๆ ด้วยอักษรภาษาอื่น เช่น อักษรไทย อักษรพม่า  อักษรโรมัน ในการส่ือสาร 
การศึกษาตีความคัมภีร์ในกรณีนี้ยิ่งมีความยากขึ้นอีกช้ันหนึ่ง เพราะต้องศึกษาไวยากรณ์ภาษาเพื่อ
ศึกษาตีความค้นหาความหมายท่ีอยู่ในภาษานั้น ๆ จะต้องพิจารณาและค านึงถึงองค์ประกอบต่าง ๆ 
ได้แก่ ๑) ลักษณะการตีความผู้ส่ือ ๒) ลักษณะการตีความคัมภีร์ ๓) ลักษณะการตีความผู้อ่าน และ
๔)  ลักษณะการตีความบริบท นอกจากนี้ ในพระพุทธศาสนา เจตนารมณ์ของผู้เขียน สามารถจ าแนก
วิเคราะห์ออกเป็น ๒ กรณีคือ ๑) เจตนารมณ์ของพระสัมมาสัมพุทธเจ้าผู้ท าให้เกิดคัมภีร์ ๒) 
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เจตนารมณ์ของผู้รวบรวมคัมภีร์เป็นหมวดหมู่ ตลอดถึงจัดท าเป็นรูปเล่ม ท่ีปรากฏในคัมภีร์ เพราะต้อง
มีการตีความท่ีแตกต่างกันออกไปอีก 
 ๒.๖.๔ เพื่อศึกษาวิเคราะห์ทฤษฎีการตีความในคัมภีร์ไบเบิลของคริสต์ศาสนา ทั้ง ๓ 
อย่างและ ๙ อย่าง 
 ๑) ทฤษฎีการตีความในคัมภีร์ไบเบิลของคริสต์ศาสนา ๓ อย่าง 
 การตีความคัมภีร์ทางศาสนาตามหลักพระคัมภีร์ไบเบิล ๓ อย่าง ท่ีคุณสมบัติของนัก
ตีความคัมภีร์ทางศาสนา ดังนี้ ได้แก ่
 ๑.๑  การตีความเชิงปฏิเสธ (Negtive Way) กล่าวคือ การตีความเชิงปฏิเสธมีนัก
ปรัชญากลุ่มนี้ คือ เซนต์ ออกัสติน (St.Augustine,๓๕๔-๔๓๐) จัดอยู่ในลัทธิรหัสยนิยม (Mysticism) 
เพราะความเช่ือว่า ความจริงทางศาสนาอยู่เหนือภาษาของมนุษย์ หมายความว่า ภาษามีข้อจ ากัดไม่
ว่าเราจะสรรหาถ้อยค ามาพรรณนาความจริงทางศาสนาเท่าใดเราก็ไม่สามารถส่ือความจริงนั้นได้ ทาง
ท่ีได้ผลคือไม่ใช้ภาษาหรือถ้าใช้ก็ใช้ในเชิงปฏิเสธ เช่น พระเจ้าไม่ใช่วิญญาณ ไม่ใช่จิตใจ พระองค์ไม่อยู่
ในฐานะท่ีคาดเดอะไรได้ เป็นต้น โดยความเช่ือว่า ภาษาเป็นเครื่องมือในการศึกษาและอธิบายความ
จริง ความถูกต้อง และความดีงามเพื่อจะได้เข้าใจและเข้าถึงความจริง ความถูกต้อง และความดีงาม 
ศาสตร์ว่าด้วยการตีความหรืออรรถปริวรรตศาสตร์ท่ีวัฒนธรรมทางภาษาตะวันตกเรียกว่า เฮอร์ เมอร์
นิวติคส์ (Hermeneutics) จึงเกิดขึ้น ได้รับความนิยมและการพัฒนาสืบต่อมาอย่างเป็นระบบ มีความ
เช่ือถือเฟื่องฟูอย่างยิ่งในวัฒนธรรมการศึกษาด้านต่าง ๆ ของโลกตะวันตก โดยเฉพาะในวงการศึกษา
ปรัชญาและศาสนา ได้น าเทคนิควิธีการตีความทางปรัชญามาใช้ตีความค าสอน แนวคิด ความเช่ือถือ 
และพฤติกรรมทางศาสนาอย่างกว้างขวางและแพร่หลายโดยเฉพาะอย่างยิ่งคัมภีร์ไบเบิลของศาสนา
คริสต์ มีรูปแบบ ระเบียบกฎเกณฑ์ ระบบและวิธีการส าหรับก าหนดความหมายของข้อความในคัมภีร์
ระดับต่าง ๆ และการถ่ายทอดความหมายเหล่านั้นสู่ผู้อ่านคัมภีร์ ยังประโยชน์มหาศาลเพื่ อความอยู่
รอด มั่นคงและแพร่ขยายของศาสนาคริสต์เป็นล าดับมา 
 ๑.๒ การตีความแบบเชิงเดียว (Univocal Way) กล่าวคือ การตีความแบบเชิงเดียวใน
ยุคใหม่เป็นกระแสความคิดท่ีมุ่งเน้นความส าคัญของภาษาอุดมคติมีมากยิ่งกว่ายุคกลาง และสร้าง
ระบบตรรกศาสตร์สัญลักษณ์ขึ้น ได้สร้างระบบวิเคราะห์ภาษามาช่วยแปลงภาษาสามัญให้เป็นภาษา
อุดมคติ คือ ภาษาสามัญไม่เพียงแต่ส่ือให้ความเข้าใจความจริง ความถูกต้อง และความดีงามเท่านั้น 
หากแต่ยังเข้าถึงได้ดีกว่าภาษาอุดมคติ ภาษาอุดมคติยังส่ือความจริง ความถูกต้อง และความดีงามได้
อย่างหยาบ ๆ ส่วนความจริง ความถูกต้อง และความดีงามท่ีส่ือออกมาด้วยภาษาสามัญมีความ
ละเอียดอ่อนเพราะแสดงความรู้สึกออกมาด้วย ท่ีเป็นบ่อเกิดแห่งความล าเอียง ภาษาสามัญท่ีส่ือ
ความหมายด้วยความจริงใจและเปิดเผย ตรงไปตรงมาเท่านั้น สามารถส่ือความจริง ความถูกต้อง และ
ความดีงามได้ดีกว่า นอกจากนี้  วิทเก็นสไตน์ (Ludwig Wittgenstein, ๑๘๘๙-๑๙๕๑) ได้เสนอ
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แนวคิดทางปรัชญาเรื่องเกมภาษา (Language game) เพื่อช้ีให้เห็นว่า ภาษาสามัญ มีเงื่อนไขท้ังท่ีเป็น
บริบทภายในและภายนอกของผู้ใช้ภาษา ภาษาสามัญจึงไม่ต้องการความหมายรัดกุมเช่นใน
วิทยาศาสตร์ เพราะมีบางสาขาวิชาท่ีไม่จ าเป็นและไม่อาจก าหนดความหมายให้ตายตัวได้ เช่น 
ปรัชญาและศาสนา จนท าให้เกิดลัทธิปรัชญามากมาย เช่น ลัทธิอัตถิภาวนิยม เป็นต้น โดยเฉพาะนัก
ปรัชญาประกาศว่า  ศาสนาเป็นเรื่องงมงาย และวิทยาการท้ังหลายท่ีใช้วิธีการทางวิทยาศาสตร์ต่าง
ร่วมมือกับขบวนการพุทธิปัญญา ประณามศาสนาคริสต์ว่า งมงาย ไม่มีเหตุผลตามหลักการทาง
วิทยาศาสตร์ ในขณะเดียวกัน นักปราชญ์ทางคริสตศาสนา ก็น้อมรับฟังด้วยความเต็มใจและใช้
นโยบายยึดวิธีการตีความตามตัวอักษรเป็นหลักส าคัญในการตีความคัมภีร์ ด้วยท่าทีเช่นนี้ ยิ่งเป็นการ
ตอกย้ าให้เข้าใจและมั่นใจในความไร้เหตุผลตามหลักการทางวิทยาศาสตร์ของคริสต์ศาสนามากขึ้น 
ต่อมาภายหลัง มีนักปรัชญาท่ีเห็นด้วยกับความคิดนี้และเข้าร่วมกระบวนการทางพุทธิปัญญามากขึ้น
โดยล าดับ ท าให้คริสต์จักรท้ังหลายในยุโรปได้สูญเสียสมาชิกท่ีเป็นปัญญาชนไปจ านวนมาก จึงเสาะ
แสวงหาสมาชิกจากภายนอกยุโรป และเมื่อสมาชิกท่ีได้มานั้นมีการศึกษาดีขึ้น มักจะวางเฉยหรือไม่ก็
กลายเป็นคนละฝ่ายกับคริสต์จักรในท่ีสุด 
 ๑.๓ การตีความแบบอุปมาอุปมัย (Analogical  Eay) กล่าวคือ นักปรัชญาในลัทธินี้ มี 
เซนต์ โธมัส อไควนัส จัดอยู่ ในลัทธิอุปมานิยม (Analogism) มีความเห็นว่า ภาษาศาสนาต้องมี
ความหมายเชิงอุปมา (analogous meaning) คือ มีท้ังความหมายท่ีเหมือนกัน และความหมายท่ีต่างกัน 
เช่น พระเจ้าทรงมีใจดีเหมือนมนุษย์ แต่การใจดีของพระเจ้าเป็นคนละอย่างกับการใจดีของมนุษย์ ตาม
ทัศนะของลัทธิ  คือว่า ความจริงสากลมีอยู่  และมีอยู่เฉพาะในส่ิงเฉพาะเท่านั้น ความจริงสากลของส่ิง
เฉพาะใด เป็นความจริงสากลของส่ิงเฉพาะนั้น จึงไม่สามารถกล่าวถึงความจริงนั้นตรง ๆ ด้วยความหมาย
เอกนัย สามารถพูดถึงได้ด้วยการเปรียบเทียบเท่านั้น ค าท่ีพูดถึงพระเจ้ามีความหมายต่างจากความหมาย
ของค าพูดเดียวกันท่ีกล่าวถึงส่ิงท่ีถูกสร้าง แม้จะมีความสัมพันธ์ก็ตาม จะเห็นได้ว่า ในยุคกลาง แม้จะมี
ความเห็นต่างกันเกี่ยวกับการใช้ภาษาส่ือความจริง ความถูกต้อง และความดีงามดังกล่าว แต่ฝ่ายท่ีเห็นว่า 
ภาษาสามารถอธิบายให้เห็นความจริง ความถูกต้อง และความดีงาม จะได้รับความนิยมมากกว่า และได้มี
การคิดค้นรูปแบบการอธิบายความหมายของความจริง ความถูกต้อง และความดีงาม จนท าให้อรรถ
ปริวรรตศาสตร์มีวิวัฒนาการมาเรื่อย ๆ จนกลายเป็นศาสตร์หนึ่งท่ีมีความส าคัญในยุคใหม่ ส่วนฝ่ายท่ีเห็น
ว่า ภาษาไม่สามารถอธิบายความจริง จึงไม่มีความคิดและความพยายามตีความ หากแต่มุ่งเน้นการปฏิบัติ
อย่างจริงจังเพื่อให้เกิดประสบการณ์ตรงเกี่ยวกับความจริงแทน  ดังนั้น ในการตีความแบบนิทานปรัมปรา 
(Allegorical) กับการตีความเชิงเปรียบเหมือนหรือเปรียบเทียบ (Analogica) อนึ่ง ค าท้ัง ๔ นี้ ไม่
เหมือนกันก็จริง  แต่สามารถใช้ร่วมกันได้ เช่น นักตีความแบบนิทานปรัมปราอาจน าการตีความแบบ
ชัดเจน (Univocal) มาช่วยเสริมได้ และนักตีความหมายแบบตามตัวอักษร (Literal) เช่น อ าไควนัสก็อาจ
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น าเอาการตีความแบบเปรียบเหมือน (Analogical) มาช่วยได้ เพราะการตีความหมายตามตัวอักษร
ดังกล่าวเน้นความจริงทางประวัติศาสตร์  
 ๒.๖.๔ ทฤษฎีการตีความในคัมภีร์ไบเบิลของคริสต์ศาสนา ๙  อย่าง 
 การตีความคัมภีร์ทางศาสนาตามหลักพระคัมภีร์ไบเบิล ๙ อย่าง ท่ีคุณสมบัติของนัก
ตีความคัมภีร์ทางศาสนา ดังนี้ ได้แก่ 
 ๑) การตีความแบบนิทานเปรียบเทียบ (Allegorical Interpretation) กล่าวคือ
ทฤษฏีการตีความแบบนิทานเปรียบเทียบหรือเลียนแบบ เพราะเพลโตเช่ือว่า แบบสากลอยู่บนโลกของ
แบบซึ่งเป็นโลกแห่งมโนคติ ซึ่งอยู่เบื้องบนของโลกมนุษย์อีกทีหนึ่ง สรรพส่ิงท้ังหลายในโลกมนุษย์นี้
เป็นการเลียบแบบความสมบูรณ์ของโลกแห่งแบบเท่านั้น เพลโตถือว่าส่ิงของในโลกนี้เป็นของ
เลียนแบบของแท้ในโลกแห่งมโนคติ ภาษาท่ีเราใช้จึงมีท้ังความหมายเทียมตามประสบการณ์ในโลกนี้
และความหมายแท้คือหมายถึงความเป็นจริงในโลกแห่งมโนคติ ในท านองเดียวกันกับท่ีท่านพุทธทาส
เรียกว่าภาษาคนกับภาษาธรรม  หรือท่ีโซเครติสเรียกว่าภาษามีกิเลสและภาษาไม่มีกิเลสนั่นเองนิทาน
เปรียบเทียบเรื่องถ้ า (The cave) ของเพลโต เรื่องมีอยู่ว่า มีคนกลุ่มหนึ่งถูกจองจ าอยู่ในถ้ าต้ังแต่วัย
เด็ก  พวกเขาถูกบังคับให้นั่งหันหน้าเข้าหาพนังถ้ าซึ่งอยู่ตรงกับปากถ้ า  ท่ีปากถ้ ามีกองไฟใหญ่สุม
อยู่ แสงไปแผ่ออกไปจับท่ีพนังถ้ า ท าให้เกิดเงาของคนท่ีเดินผ่านไปมาท่ีปากถ้ า พวกนักโทษเห็นเงาคน
และสัตว์ที่เดินปรากฏบนพนังถ้ าก็เจ้าใจว่าเป็นส่ิงท่ีจริง ไม่ได้เข้าใจว่าเป็นเพียงเงา เพราะเขาเห็นมัน
มาต้ังแต่เด็ก อยู่ต่อมามีนักโทษคนหนึ่งถูกปล่อยออกไป ทีแรกเขาเข้าใจว่าภาพท่ีเห็นหน้าปากถ้ าเป็น
ภาพลวงตา แต่เมื่อได้รับการอธิบายจากคนอื่นจึงรู้ความจริงว่าส่ิงท่ีเขาเห็นท่ีพนังถ้ าเป็นเพียงเงาแต่ส่ิง
ท่ีเขาเห็นท่ีปากถ้ าเป็นชีวิตจริง และเขาเห็นอะไรอีกมากมายนอกถ้ า เขาจึงคิดถึงเพื่อนในถ้ าและหวน
กลับไปบอกเพื่อนถึงความจริงต่างๆ ท่ีเขาประสบแต่เพื่อนักโทษท้ังหมดนั้นไม่เช่ือเขาและสรุปว่าเขา
เป็นบ้าเสียสติไปแล้ว นิทานเปรียบเทียบของเพลโตเรื่องนี้สอนให้รู้ว่า คนส่วนมากก็เหมือนชาวถ้ า
ตรงท่ีหลงนิยมชมช่ืนอยู่กับเงา จนไม่อาจจะนับได้ว่าเป็นความจริงของการตีความ ในการเปรียบเทียบ
แบบนี้ เพื่อเล่นส านวนในการเทศน์หรือปาฐกถา ก็ถือได้ว่าเป็นศิลปะการพูดหรือวาทศิลป์ได้ใน
เปรียบเทียบส่วนใหญ่ถูกต้อง เพราะมีส่วนคาบเกี่ยวกันจริงๆ 
 ๒ ) ก า ร ตี ค ว า ม แ บ บ เข้ า ฌ า น ห รื อ จิ ต วิ จั ก ข ณ์  (Mystical Interpretation) 
กล่าวคือ  ปัจจัยพื้นฐานส าหรับยังชีพของมนุษย์ยังมีความจ าเป็นและต้องการในส่ิงส าคัญยิ่งอีกอย่าง
ทรงคุณค่าเหนือส่ิงอื่นเพื่อความเป็นมนุษย์ คือ ต้องการรู้ความจริง ความถูกต้อง และความดีงามเกี่ยวกับ
ชีวิตและโลก โดยเฉพาะความจริง ความถูกต้อง และ ความดีงามขั้นสูงสุด มนุษย์จึงสืบค้นแสวงหาเพื่อให้
รู้เข้าใจและเข้าถึงความจริง ความถูกต้อง และความดีงาม ตลอดจนความพยายามแสวงหาแนวทางและ
วิธีการสู่ความความจริง ความถูกต้อง และความดีงามเหล่านั้น ในประวัติศาสตร์ของมนุษยชาติ ได้มีการ
คิดค้นวิธีการเข้าถึงความจริง ความถูกต้อง และความดีงามด้วยประการต่าง ๆ เช่น โดยการคิดคาดคะเน
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ด้วยเหตุผล ด้วยการเข้าฌาน ดังนั้น ผู้เข้าถึงฌาน หรือผู้เข้าถึงความรู้แบบประจักษ์แจ้งด้วยจิต โดยมี
แนวความคิดว่า “คนแต่ละเป็นส่วนหนึ่งของอันติมะสัจจะ  ดังนั้น เป้าหมายสูงสุดของชีวิตจึงเป็นการ
กลับสู่อันติมะสัจจะหรือวิญญาณสากล” การตีความหมายระดับฌานหรือจิตวิ จักขณ์นี้ เป็นวิธี
ตีความหมายค าพูดหรือบทนิพนธ์ของผู้ถุงฌาน จะเข้าใจหรือเห็นในขณะเข้าฌาน อย่างเช่นนักบุญเทเร
ซาแห่งอาวีลา ขณะเข้าฌานได้เข้าใจว่าพระเยซูเป็นสามีของตน ซึ่งมีความหมายไม่เหมือนกับท่ีแม่ชี
คาทอลิกท่ัวๆ ไปกล่าวในชีวิตปกติว่า “ฉันแต่งงานกับพระเยซู” เพราะนั่นมีความหมายเชิงเปรียบเทียบ 
ท่ีเป็นข้อส าคัญขบวนการจิตวิจักขณ์เน้นการสวดมนต์ภาวนา เพื่อให้จิตใจได้สัมผัสกับพระเจ้าโดยตรงผู้
ได้จิตวิจักขณ์มีนักบุญเทเรซา แห่งอาวิลา ชาวสเปน (St. Teresa of Avila,๑๕๑๕-๑๕๘๒) นักบุญเบอร์
นาร์ดแห่งแคลร์โวซ์ (St. Bernard of Clairveaux) นักบุญจอห์แห่งการเขน (St. John of the Cross) ผู้
เป็นศิษย์แห่งนักบุญเทเรซา เป็นต้นถ  
 ๓) การตีความแบบตัวอักษร (Litral  Interpretation) กล่าวคือในลัทธิเอกนัยนิยม 
(Univocism) มีความเห็นว่า ภาษาสามารถส่ือความจริงทางศาสนาได้เพียงความหมายเดียวเท่านั้น คือ 
ความหมายตามตัวอักษร ตามท่ีเราเข้าใจจากประสบการณ์ธรรมดาท่ัวไป เรียกว่า ความหมายเอกนัย 
(Univocal meaning) ตามทัศนะของลัทธินี้ถือว่า ความจริงสากลมีอยู่จริง และมีอยู่ตามความหมายของ
ค านั้น ๆ และสามารถพิสูจน์ความจริงด้วยวิธีท่ียุคกลางเรียกตามวิชาตรรกศาสตร์ว่า การอ้างเหตุผลแบบ
จากผลไปหาเหตุ (Argument quia) ไม่ใช่ด้วยการอ้างเหตุผลแบบจากแก่นแท้ไปหาลักษณะเฉพาะ 
(argument propterquid) โดยเฉพาะการท าความเข้าใจพระคัมภีร์ไบเบิล เซนต์ ออกัสติน ได้ช่ือว่าเป็น
นักปรัชญาคริสเตียนในยุคกลางเสนอแนวคิดว่า ต้องมีความเช่ือเสียก่อน จึงจะเข้าใจความหมายท่ีแท้จริง
ของคัมภีร์ได้ หากไม่มีความเช่ือจะท าให้เข้าใจความหมายคลาดเคล่ือนไปได้ หมายความว่า ความเช่ือ คือ 
บุพบทและปัจจัยส าคัญท่ีสุดของการเข้าใจและเข้าถึงความจริงในขั้นตอนว่า ศรัทธามาก่อนปัญญาและ
เหตุผล อย่างไรก็ตาม  ความหมายสมบูรณ์อยู่ในคัมภีร์แล้วในตัวมันเอง แม้ผู้อ่านจะมีศรัทธาหรือไม่ก็
ตาม จะมีคนเข้าไปรับรู้หรือไม่ก็ตาม หากผู้อ่านศึกษาและท าความเข้าใจตามเนื้อหาคัมภีร์ย่อมจะได้รับ
ความหมายท่ีแท้จริงนั้นได้มีพัฒนาการตีความและอธิบายความคัมภีร์ไบเบิล โดยได้เขียนอรรถกถา หมาย
เหตุ หรือบทเทศนาในคัมภีร์ไบเบิลท้ังหมด ซึ่งต้ังอยู่บนหลักการการตีความคัมภีร์ ๓ ลักษณะ คือ ตาม
ตัวอักษร (literal) ศีลธรรม (moral) และการเปรียบเทียบ (allegorical)  
 ๔) การตีความแบบใช้เหตุผลเชิงปรัชญาหรือวิทยาศาสตร์ (Positivistic or  Rationalistic 
or Philosophical Interpretation) กล่าวคือ การตีความแบบใช้เหตุผลเรียกอีกอย่างหนึ่งว่าการตีความ
แบบปรัชญาหรือวิทยาศาสตร์  คือเป็นการน าเอาเหตุผลทางวิทยาศาสตร์มาพิสูจน์ความเช่ือทาง
ศาสนา  เพื่อป้องกันการเช่ือถือบูชาแบบหลงงมงาย  ทฤษฏีนี้จัดเป็นแนวความคิดท่ีตรงข้ามกับการ
ตีความแบบถือเคร่งหลักความเช่ือเดิม  ดังนั้น  ทฤษฏีการใช้เหตุผลว่า ทฤษฏีปรับเปล่ียนความเช่ือถือ
เดิม (accommodation  theory) กล่าวคือเรื่องราวอัศจรรย์ต่างๆ ท่ีเล่าไว้ใจคัมภีร์นั้น ไม่ว่าจะเป็นเรื่อง
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การกลับพื้นคืนชีพของพระเยซู เป็นต้น  เป็นเรื่องท่ีพยายามปรับเปล่ียนให้เข้ากับความนิยมของคน เป็น
การปรับเข้ากับหลักไสยศาสตร์ ท่ีปรับความคิดขึ้นมาให้มีความศักดิ์สิทธิ์น่าเล่ือมใส  เพื่อปลุกเร้าศรัทธา
และความเสียสละ ผู้มีจินตนาการแก่กล้าสามารถใช้พรสวรรค์ของตนสร้างบุคคลาธิษฐานขึ้นมาเป็นพระ
เจ้าเป็นเทวดา ปีศาจ สวรรค์  นรก ฯลฯ ท าให้ดูขลัง  ศักด์ิสิทธิ์ และกลายเป็นเรื่องเหนือธรรมชาติขึ้นใน
ท่ีสุดตามเกณฑ์ข้างต้น  เซมเลอร์ตีความว่าพันธสัญญาเดิมเป็นเรื่องของชาวยิวในปาเลสไตน์ขณะท่ีเขียน
โดยเฉพาะ มัทธิวเขียนส าหรับชาวยิวนอกปาเลสไตน์ ยอห์นเขียนส าหรับชาวคริสต์ท่ีมีวัฒนธรรมเฮลเล
นิสต์ คือ กรกและโรมัน เซนต์ปอลเขียนส าหรับเอกภาพนานาชาติสมัยโรมันเรืองอ านาจ  ท้ังหมดล้วนแต่
เป็นเรื่องเฉพาะถิ่นและเฉพาะกาลท้ังส้ินฉะนั้น หลักภาษาอุดมการณ์ในการตีความแบบใช้เหตุผล
ก่อให้ เกิดขบวนการปราชญ์นิยม (Scholasticism) และปราชญ์นิยมในคริสต์ศาสนาอุบั ติขึ้นใน
คริสต์ศตวรรษท่ี ๑๑ เมื่ออัลเบอร์ลาร์ด (Abelard) ใช้หลักเหตุผลในการท าความเข้าใจพระเจ้า และ
นักบุญ โทมัส อะไควนัส (St. Thomas Aquinas) ได้ปรับเอาทฤษฏีเหตุผลของอาริสโตเติลมาประยุกต์ใช้
กับทฤษฏีการพิสูจน์การมีอยู่ของพระเจ้า เพราะเป็นการยอมรับมนุษย์เป็นผู้สร้างพระเจ้าขึ้น เท่ากับเป็น
การยอมรับความไม่แน่นอนของความศักดิ์สิทธิ์และเท่ียงแท้ของพระวจนะของพระเจ้า เท่ากับเป็นการ
ท าลายพรเจ้านั่นเอง 
 ๕) การตีความแบบยึดหลักข้อเท็จริงทางธรรมชาติ  (Naturalistic Interpretation)
กล่าวคือ  การตีความแบบเน้นความเป็นไปข้อเท็จตามธรรมชาติ  เป็นการปฏิเสธส านวนภาษาท่ีน ามาใช้
เพื่อยกย่องศาสนา วิธีการนี้มีส่วนคล้ายกับการตีความแบบเน้นเหตุผลทางวิทยาศาสตร์  ดังนั้นเปาลุส 
(Paulus)  เป็นตัวแทนของวิธี โดยช้ีแจงว่าเราควรแยกระหว่างข้อเท็จจริงตามธรรมชาติกับทัศนะส่วนตัว
หรือส านวนภาษา เขาเช่ือว่ าเรื่ องราวของพระเยซู ในฐานะมนุษย์คนหนึ่ งนั้ นมี จริงในทาง
ประวัติศาสตร์ แต่วิธีน าเสนอไม่เป็นวิชาประวัติศาสตร์ กลับไปน าเสนอตามความคิดเข้าใจและความรู้สึก
ศรัทธาของผู้เขียนพันธสัญญาใหม่แทน  ซึ่งมีหลักฐานวิชาการให้เช่ือถือได้  ดังนั้นเปาลุสจึงเสนอการ
ตีความแบบเน้นข้อเท็จจริงตามธรรมชาติเหตุผลทางวิทยาศาสตร์ท่ีพอจะเป็นท่ียอมรับกันในสังคม
ปัจจุบันว่า การรักษาโรคด้วยปาฏิหาริย์ของพระเยซูจึงสันนิษฐานเชิงประวัติศาสตร์ได้ว่าพระองค์ทรงรู้วิธี
รักษาโรคตามแผนโบราณของสมัยนั้น การท่ีสาวกกล่าวว่าพระเยซูทรงเดินบนพื้นน้ ามาช่วยพวกตนขณะ
โดนพายุกระหน่ าก็สันนิษฐานได้ว่าพระเยซูขณะนั้นเดินบนชายหาด  พอดีเรือของสาวกถูกพายุพัดมาถึง
ชายฝ่ังพอดี เมื่อ เปโตรเห็นพระเยซูก็กระโดดลงจากเรือและจมลงในน้ า พระเยซูอยู่ตรงนั้นพอดีจึงฉุดขึ้น
ฝ่ังพ้นน้ าได้ทันที การเล้ียงคน ๕,๐๐๐ คนด้วยขนมปัง ๕ ก้อนก็สันนิษฐานได้ว่า พระเยซูทรงสงสาร
ประชาชนมาก จึงส่ังสาวกให้เอาเสบียงท่ีเหลืออยู่แบ่งให้คนท่ีก าลังหิวโดยพระเยซูเองและสาวกยอ
มอด พอเห็นตัวอย่างเช่นนั้นประทับใจ ทุกคนขึงพร้อมใจสลัดความเห็นแก่ตัวใครมีอะไรก็ควักออกมา
แจกจ่ายเล้ียงดูกันแบบเทกระเป๋า ปรากฏว่ามีอาหารเหลือเฟือจนกินอิ่มกันท่ัวหน้า การปลุกลาซารัสให้
คืนชีพหลังจากตายไป ๔ วันแล้วสันนิษฐานได้ว่าเป็นความบังเอิญท่ีสาซารัสเพียงแต่สลบไปและขณะท่ี
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พระเยซูส่ังให้เปิดหลุมฝังศพดู ก็พอดีได้เวลาฟื้นพอดี การตีความประเภทนี้ถูกวิจารณ์ว่าไม่ได้ให้
ความส าคัญแก่กฏเกณฑ์ทางภาษาของมนุษย์ และเป็นการท าลายความน่าเช่ือถือทางประวัติศาสตร์ของ
ศาสนา วิธีนี้อาจจะดูน่าสนใจอยู่ในระยะหนึ่ง แต่ไม่นานนักมันก็ดูเป็นวิธีท่ีไร้ความหมาย ไม่ได้ช่วยให้เกิด
ศรัทธาต่อศาสนา 
 ๖) การตีความแบบต านานธรรมหรือนิทานปรัมปรา (Mythical Interpretation)
กล่าวคือ การตีความท่ีเน้นต านานความเช่ือของชาวยิวที่เช่ือว่าจะมีผู้ช่วยให้รอดพ้นจากความเป็นทาง
ของชาวยิวมาเกิดเพื่อไถ่บาปคือความเป็นทาสและความยากล าบากของชาวยิว  ในขณะท่ีพวกยิวมี
ความหวังและการรอคอยเช่นนี้ พระเยซูคริสต์ก็เสด็จอุบัติขึ้นทันที เรื่องพระเยซูคริสต์จึงไม่ได้เป็นต านาน
ธรรมอย่างแท้จริง โดยช้ีว่า เรื่องการอุบัติของพระเยซูแท้ท่ีจริงเป็นการบังเอิญมาตรงกับการรอคอยของ
พวกยิว ความบังเอิญท าให้เกิดการยอมรับได้ เพราะเหตุผลท่ีว่า ตามธรรมดามนุษย์มักมีความหวัง
ว่า จะต้องมีบุคคลพิเศษมาช่วยกอบกู้สภาพความยากล าบากท้ังปวง  บังเอิญว่าในหมู่ชนชาติยิวความหวัง
นี้พัฒนาขึ้นอย่างเข็มข้นมาก โดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วงท่ีชาวยิวตกระก าล าบากในฐานะเป็นผู้เร่ร่อน และ
โดยเฉพาะในคราวเป็นทาสในประเทพอียิปต์ เมื่อถูกกวาดต้อนไปเป็นเชลย  ณ กรุงบาบิโลน และขณะตก
เป็นเมืองขึ้นของชาวโรมัน พระเยซูปรากฏตัวขึ้นมีบุคลิกภาพตรงความคาดหวัง  จึงเกิดความเล่ือมใสแผ่
กระจายออกอย่างคล่ืนใต้น้ า ยิ่งเมื่อเห็นพระเยซูถูกประหารชีวิตอย่างน่าหวาดเสียว  ความส านึกเรื่องผู้
กอบกู้ก็ยิ่งทวีความเข็มขั้นขึ้นอย่างถนัดใจ  ความส านึกอันเข็มข้ันของสาวกรวมตัวกันสร้างต านานธรรม
ขึ้นบนชีวิตจริงของพระเยซู ในการเผยแพร่ศาสนาคริสต์ในระยะแรก  ในคัมภีร์ต้องรู้จักแยกส่วนท่ีเป็น
ชีวประวัติจริงจากส่วนท่ีเป็นต านานธรรมท่ีความส านึกของคริสต์ชนสร้างสะสมไว้  มาตรการท่ีสเตราส์
แนะน าให้ใช้ส าหรับตัดสินว่าอะไรเป็นต านานธรรมหรือไม่เป็นต านานธรรมดังกล่าว  ได้แก่ ๑) ไม่
สอดคล้องกับเหตุการณ์อื่นๆ ท่ีรับรู้กันอยู่แล้วว่าเป็นเหตุการณ์ประวัติศาสตร์ ๒)  มีข้อขัดแย้งในต านาน
เดียวกันหรือระหว่างต านาน ๓) ถ้าตัวแสดงต านานธรรมพูดออกมาเป็นค ากลอนซึ่งผิดวิสัยท่ีเหตุการณ์
ปกตาจะเป็นเช่นนั้นได้ ๔)  เมื่อมีความบังเอิญซ่อน ๆ  กันอย่างเหลือเช่ือ ๕) เมื่อมีความสอดคล้องกัน
อย่างเหลือเช่ือระหว่างพันธสัญญาเดิมกับพันธสัญญาใหม่ ๖) ถ้าสอดคล้องกับความคาดหวังรอคอยพระ
เมสสิยาห์ของชาวยิวสมัยนั้นอย่างเหลือเช่ือ  
 ๗) การตีความแบบอิงเจตนาดีทางศีลธรรมหรือส านึกในหน้าที่ (Deontological or 
Morai  Interpretation) กล่ าวคือ การตีความ ท่ียึ ดถ้ อยค าหรื อความหมายท่ีมี นั ยทางศิล
ธรรม  คือ สามารถน าไปสู่ภาคปฏิบัติจนเกิดผลดีและพัฒนาคุณภาพชีวิตได้ ถ้าถ้อยค าหรือประโยค
ข้อความใดไม่มีความหมายทางศิลธรรมก็ไม่ควรให้ความสนใจ เพราะไม่ก่อให้เกิดผลอะไร อิมมานู
เอล  คานท์ถือว่าพระคัมภีร์แสดงความส านึกในหน้าท่ีของผู้รจนา เพื่อปลุกความส านึกรับผิดชอบใน
หน้าท่ีของผู้อ่าน  เมื่อผู้อ่านได้อ่านแล้วเกิดความซาบซึ้งจนเกิดการเปล่ียนแปลงทางพฤติกรรม อัน
น าไปสู่การพัฒนาคุณภาพชีวิต วิธีนี้ มินตัน เทอร์รีย์เรียกว่าเป็นวิธีศีลธรรม (moral  interpretation) 
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โดยเขาให้เหตุผลว่า  คุณค่าของคัมภีร์อยู่ท่ีการยืนยันความมีเหตุผลของศาสนา การตีความแบบนี้จงใจ
ละเลยความส านึกรับผิดชองความส าคัญทางด้านไวยากรณ์ของภาษาศาสนาและไม่ใส่ใจประวัติศาสตร์
ของคัมภีร์ไบเบิล  การตีความแบบ้ีมีส่วนคล้ายกับการตีความแบบจิตวิจักขณ์  และนิทานเปรียบเทียบท่ี
สนใจแต่ศรัทธาของผู้ตีความเท่านั้น 
 ๘) ทฤษฎี การตี ความแบบ ป้ องกั นธรรมห รือพิ ทั กษ์ ธรรม (Apologetic or 
Dogmatic Interpretation) กล่าวคือ การตีความท่ีใช้วิจารณญาณตามครรลองแห่งศาสนา  เป็นการ
ตีความท่ีพยายามค้นหาความหมายของข้อความในคัมภีร์ตามเจตนาหรือวัตถุประสงค์ของผู้เขียนหรือผู้
รจนาคัมภีร์นั้นๆ  นักพิทักษ์ธรรมจะไม่พิทักษ์ธรรม  นักพิทักษ์ธรรมย่อมน าเสนอหลักความเช่ือทาง
ศาสนาไปตามคัมภีร์ การตีความวิธีนี้เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า  การตีความแบบคตินิยม (Traditional ) หรือ 
หลักข้อเช่ือ (Dogmatic) หลักการของวิธีตีความนี้จัดว่าเป็นคตินิยม (Tradition)  เพราะเหตุผลว่า ใน
ศาสนาต่าง ๆ  นอกจากมีคัมภีร์หลักท่ีถือกันว่าเป็นค าสอนด้ังเดิมท่ีสืบเนื่องมาจากพระศาสดาแล้ว  ยังมี
ค าสอนบางอย่างท่ีถือว่าเป็นค าสอนของพระศาสดาเหมือนกัน  แต่ไม่ได้รับการบรรจุไว้ในคัมภีร์
หลัก เรียกว่าเป็นคัมภรี์รอง แต่มีความส าคัญเท่ากับคัมภีร์หลัก เหตุท่ีเป็นคัมภีร์รอง เพราะในการประชุม
ประมวลคัมภีร์หรือสังคายนาคัมภีร์ ผู้ทรงจ าคัมภีร์รองไม่ทราบว่าข่าวจึงไม่ได้มาร่วมด้วย  แต่ท่านก็อ้าง
ว่าได้ยินได้ฟังมาจากพระศาสดาเหมือนกัน  จึงส่ังสอนคัมภีร์เหล่านั้นแก่ลูกศิษย์เรื่อยมา  จนกลายเป็น
คตินิยม (Tradition)  เมื่อมีหลายคตินิยม  จึงเกิดความขัดแย้งทางความเช่ืออันน าไปสู่การท าสังคายนา
เพื่อหาข้อยุติในหลักความเช่ือประเด็นท่ีสนทนากันในท่ีประชุมสังคายนาจนได้ข้อยุติก็บัญญัติให้ผู้น า
ศาสนาน าไปสอนตามนั้น  เรียกว่าข้อความเช่ือ (Dogma)  ถือว่าศาสนาแบบยึดคตินิยมและข้อความเช่ือ
และคตินิยมและข้อความเช่ือนี้อาจมีมากมีน้อยแตกต่างกันไปตามบริบทของแต่ละศาสนาของวิธีพิทักษ์
ธรรมหรือข้อความเช่ือว่า “วิธีนี้ยืนหยัดในการตีความเดิมอย่างเหนียวแน่น   หัวชนฝา  เกลือจ่ิม
เกลือ ประณาม ศอกกลับ และให้กลเม็ดทุกรูปแบบ เพราะเป้าหมายอยู่ท่ีว่าต้องชนะทุกแง่ทุกมุม  ยอม
ไม่ได้ ถอยไม่ได้แม้แต่ก้าวเดียว แพ้วันนี้ต้องกับไปหาวิธเอาชนะให้ได้ในวันพรุ่งนี้”  ดังนั้น ศาสนาคริสต์
นิกายโรมันคาทอลิกและโปรเตสแตนต์ ต่างก็มีนักตีความของแต่ละนิกายซึ่งมีแนวต่างกันไปตาม
บริบท นิกายโรมันคาทอลิกให้ความส าคัญกับสถาบันนักบวชในการตีความพระคัมภีร์  เพราะถือว่า
สถาบันนักบวชได้รับมอบอ านาจพระเจ้าโดยตรง ผลดีคือมีความเป็นเอกภาพ  ผลเสียคือเป็นการผูกขาด
อ านาจ ส่วนโปรเตสแตนต์ถือว่าทุกคนมีสิทธิ์ในการตีความอย่างเท่าเทียมกันผลดีคือก่อให้เกิดเสรีภาพ 
แต่มีผลเสียคือท าให้เกิดความแตกแยกทางความคิด การตีความแบบนี้มีข้อเสียตรงท่ีเกิดเผด็จการทาง
ความคิดส าหรับนิ กายโรมั นคาทอลิก  และเกิ ดความแตกแยกทางความ คิดส าหรับนิ กาย
โปรเตสแตนต์ เพราะเหตุผลท่ีว่า “พิทักษ์ศาสนามักมีอคติและไม่ได้วิจารณญาณอาย่างเต็มท่ี”   
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 ๙) ทฤษฎีการตีความแบบยึดตัวบทนิพนธ์หรือคัมภีร์ กล่าวคือ การตีความท่ียึดหลักการ
และระเบียบวิธีรวมทั้งความหมายของคัมภีร์ตามวัตถุประสงค์ของผู้แต่งเป็นส าคัญ การตีความแบบนี้ผู้
ตีความต้องมีคุณสมบัติเพียบพร้อม คือผู้ตีความต้องมีสติปัญญาดี มีการศึกษาดี และมีคุณธรรมดี ผู้
ตีความแบบนี้ยอมรับคัมภีร์ด้วยใจเป็นกลาง โดยไม่มีความมุ่งมั่นแต่เพียงว่าจะต้องพิสูจน์ว่าคัมภีร์นี้ถูก
หรือผิด แต่เขาจะต้องมุ่งท่ีจะค้นหาภาษาและความหมายของข้อความในคัมภีร์โดยไม่เกรงกลัวอ านาจ
ใด ๆ โดยมีความเช่ือว่าคัมภีร์ไบเบิลก็ต้องมีการตีความเหมือนกับหนังสืออื่น ๆ ด้วยเหมือนกัน ดังนั้น 
มิลตน เทอร์รีสนับสนุนการตีความหมายแบบยึดตัวบทนิพนธ์ คือ ให้ถือว่าตัวบทภาษาด้ังเดิมท่ีผ่าน
การตรวจตราความถูกต้องแล้วเป็นมาตรฐานค าสอนของศาสนา กีรติ บุญเจือสรุปหลักการตีความ
แบบยึดตัวนิพนธ์เป็นส าคัญว่า “ผู้ตีความต้อง (๑) ส ารวจตัวบทนิพนธ์อย่างละเอียดถี่ถ้วนทุกตัวอักษร
ของภาษาด้ังเดิมด้วยวิธีวิเคราะห์และวิจารณ์ท้ังด้านภาษาศาสตร์และประวัติศาสตร์  เพื่อให้ได้ตัวบท
นิพนธ์ท่ีเป็นมาตรฐานขององค์การศาสนา (๒) ตีความหมายตามเจตนาของผู้นิพนธ์ซึ่งถือว่าเป็น
ความหมายตามเจตนาของพระเจ้าด้วย ตรงจุดนี้ต้องใช้ท้ังภาษาศาสตร์และประวัติศาสตร์ช่วยอีก และ
(๓) ผู้เช่ียวชาญการตีความจึงต้องเช่ียวชาญในวิชาประวัติศาสตร์ ภาษาศาสตร์ และภาษาด้ังเดิมทุก
ภาษา ท่ีเป็นท่ียอมรับของนักปราชญ์ทางศาสนาท่ัวไป  และเทียบได้กับการตีความตามรูปแบบ
วรรณกรรม  (Litreary-form  Interpretation) ของกีรติ บุญเจือ  ซึ่งเป็นวิธีท่ีสังคายนาวาติกันท่ี ๒ 
แนะน าให้ใช้และได้รับการตอบสนองอย่างดีจากนักวิชาการ หลายฝ่าย ท้ังท่ีเป็นคาลอลิกและไม่ใช่
คาทอลิก  ช่วยกันพัฒนาเรื่อยมาจนทุกวันนี้  
 ๒.๖.๔ เพื่อศึกษาวิเคราะห์ทฤษฎีการตีความในคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนาเถรวาท 
 ๑. แนวคิดและทฤษฎีการตีความทางพระพุทธศาสนาเถรวาท 
 การตีความในคัมภีร์ของพระพุทธศาสนาเถรวาท เราสามารถศึกษาถึงเทคนิคและวิธีการ
สอนของพระพุทธเจ้าท่ีทรงใช้ภาษา ในการพัฒนาการตีความ ดังนี้ คือ 
 ๑.๑  เป้าหมายในการตีความ กล่าวคือเป้าหมายของการตีความทางพระพุทธศาสนาเถร
วาท มีเป้าหมายเพื่อเข้าใจและเข้าถึงความจริง ความถูกต้องและความดีงามเช่นกัน อาจแตกต่างกัน
แต่เพียงถ้อยค าท่ีใช้เรียกเป้าหมายท่ีค้นหาในรายละเอียด อาจจะเรียกไม่เหมือนกันตามภาษา และ
ความเช่ือขั้นพื้นฐานตามแต่ละบริบทของสังคม เช่น พระพุทธศาสนา เรียกว่า ความ ส้ินทุกข์ หรือ 
นิพพาน ฉะนั้นการใช้ภาษาในพระพุทธศาสนาเถรวาท ระหว่างภาษาสามัญกับภาษาอุดมคติว่า
อย่างไหนสามารถส่ือให้เข้าใจถึงความจริง ความถูกต้องและความดีงามมากกว่ากัน ท้ังสองฝ่ายต่าง
ยืนยันความเห็นของตนเท่านั้นถูกต้องเป็นความจริงมากกว่า แต่พระพุทธศาสนาไม่ได้มี ความเห็น
แตกต่างระหว่างภาษาเช่นนั้น ท้ังภาษาสมมติ (ภาษาสามัญ) และภาษาปรมัตถ์ (ภาษาอุดมคติ) 
สามารถส่ือให้เข้าใจความจริง ความถูกต้องและความดีงามได้ด้วยกันท้ังส้ิน ตัวแปรหรือเงื่อนไขส าคัญ
ในการเข้าใจและการบรรลุธรรมช้ันสูงนั้น ไม่ได้อยู่ท่ีภาษาอย่างเดียว หากแต่ขึ้นอยู่กับภูมิธรรมภูมิ
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ปัญญาของผู้ฟังประกอบและเทคนิคในการส่ือ แนวคิดเกี่ยวกับการใช้ภาษา ท้ังทางตะวันตกและ
พระพุทธศาสนามีความเห็นตรงกันว่าสามารถใช้เป็นส่ือให้เข้าใจถึงความจริง ความถูกต้องและความดี
งามได้ในระดับหนึ่งและในอีกระดับหนึ่งของความจริง ความถูกต้องและความดีงามอาจอยู่เหนือภาษา 
 ๑.๒ ทฤษฎีการตีความ กล่าวคือ ทฤษฎีการตีความได้พัฒนาการมาตามล าดับเพื่อให้
บรรลุเป้าหมายมากท่ีสุด จากการศึกษาข้างต้น จะเห็นว่า ทฤษฎีการตีความทางตะวันตกนั้น มี ๓ 
ทฤษฎีหลักท่ีต่างเช่ือว่าจะสามารถท าให้ได้รับความหมายท่ีถูกต้องสมบูรณ์มากท่ี สุด คือ ๑) ทฤษฎีท่ี
ถือว่าความหมายสมบูรณ์อยู่ท่ีผู้ส่ือความหรือผู้เขียน ๒) ทฤษฎีท่ีถือว่าความหมายสมบูรณ์อยู่ท่ีคัมภีร์ 
และ๓) ทฤษฎีท่ีถือว่าความหมายสมบูรณ์อยู่ท่ีผู้อ่าน หากเปรียบเทียบทฤษฎีท้ังสามนี้กับแนวคิดทาง
พระพุทธศาสนา จะเห็นว่า แนวคิดและทฤษฎีการตีความตามนัยแห่งพระไตรปิฎกและอรรถกถา 
ตลอดถึงคัมภีร์อื่น ๆ จะช้ีให้เห็นถึงร่องรอยของทฤษฎีการตีความทางตะวันตกท้ังสามทฤษฎี เพราะไม่
ว่าการอ้างอิงความถูกต้องชอบธรรมด้วยวิธีใด เช่น อ้างพระพุทธเจ้า อ้างคัมภีร์ อ้างบุคคล และไม่ว่า
การอ้างนั้น จะผิดหรือถูก พระพุทธองค์ทรงให้มีท่าที “อย่าเพิ่งยินดี และอย่าเพิ่งคัดค้าน” แต่ให้
ตรวจสอบเทียบเคียงอรรถะและพยัญชนะโดยการประชุมแล้วลงมติ ตามนัยแห่งมหาปรินิพพานสูตร 
กาลามสูตร และ ปาสาทิกสูตร สะท้อนให้เห็นว่า พระพุทธศาสนาได้ให้อิสระอย่างยิ่งแก่ผู้อ่านใน
การศึกษาตีความ วิเคราะห์ ไตร่ตรองว่าอะไรถูก อะไรผิด พร้อมท้ังให้เกณฑ์ส าหรับวินิจฉัยด้วยตนเอง
ก ากับไว้ ในเกณฑ์วินิจฉัยท่ีว่านี้ มีนัยท่ีบ่งช้ีถึงความส าคัญของบริบททางสังคม โดยเฉพาะสังคมของ
นักปราชญ์เอาไว้ด้วย โดยนัยนี้ พระพุทธศาสนาจึงมีแนวคิดและทฤษฎีการตีความให้ความส าคัญแก่
ผู้อ่านเช่นเดียวกับทางตะวันตก แต่ไม่ได้มีลักษณะท่ีสุดโต่ง เพราะได้ให้กรอบตัดสินไว้ด้วยเพื่อป้องกัน
ไม่ให้ผู้อ่านตีความอย่างอิสระจนเกินไป กรอบท่ีให้ไว้เป็นเกณฑ์ตรวจสอบตัดสินนี้ เป็นธรรมอีกชุดหนึ่ง 
ซึ่งต่อมาได้ถูกจารึกเป็นคัมภีร์ หมายถึง เป้าหมายสูงสุดของการประพฤติปฏิบัติธรรม ได้แก่ นิพพาน 
เป้าหมายท่ีว่านี้ จึงหมายถึงเจตนารมณ์ของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า จึงสามารถสรุปได้ว่า การตีความใน
พระพุทธศาสนาจะให้ความส าคัญแก่ผู้ส่ือความ (เจตนารมณ์) ผู้อ่าน และคัมภีร์เสมอกัน และการจะ
ได้รับความหมายท่ีถูกต้องครบถ้วนสมบูรณ์ต้องอาศัยท้ังผู้ส่ือความ คัมภีร์ และผู้อ่านประกอบกน 
ล าพังเงื่อนไขดังกล่าวอย่างใดอย่างหนึ่ง อาจให้ความหมายได้ไม่ครอบคลุม  จะเห็นข้อนี้ชัดเจนใน
คัมภีร์เนตติปกรณ์ ในข้อท่ีว่าด้วย “จตุพยูหหาระ” ในการตีความ ๔ ประการ คือ ๑) นิรุตติ ได้แก่ 
การวิเคราะห์ความหมายศัพท์ ๒) อธิปปาย ได้แก่ ความมุ่งหมาย จุดมุ่งหมายของผู้ส่ือความ  ๓) เทส
นานิทาน ได้แก่ มูลเหตุแห่งการแสดงธรรมข้อนั้น ซึ่งหมายถึง บริบททางสังคม และเจตนารมณ์ของผู้
ส่ือความ  และ ๔) ปุพพาปรสนธิ ได้แก่ การเช่ือมโยงระหว่างประโยคข้อความหน้ากับประโยคข้อ
ความหลัง หรือความเช่ือมโยงกันระหว่างสูตรกับสูตร หรือ การเช่ือมโยงระหว่างอรรถะ พยัญชนะและ
การแสดงสูตรก่อนกับสูตรหลัง จตุพยูหหาระดังกล่าวนี้แสดงชัดถึงการต้องค านึงถึงปัจจัยรอบด้านท่ีจะ
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ท าให้เข้าใจความหมายได้ถูกต้องสมบูรณ์ ท้ังปัจจัยภายในคัมภีร์และภายนอกคัมภีร์ เป็นการหา
ความสัมพันธ์สอดคล้องต้องกันภายในคัมภีร์ ซึ่งต้องพิจารณาพร้อมบริบททางสังคมด้วย 
 ๑.๓ รูปแบบการตีความ  กล่าวคือรูปแบบหรือระบบการตีความทางพุทธศาสนาจะ
พบว่า  มีรูปแบบท่ีนิยมน ามาใช้ในการตีความ ซึ่งนับได้ว่า เป็นรูปแบบท่ีมีพัฒนาการมาต้ังแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบัน พอสรุปได้เป็น ๕ ประการ คือ ๑) การตีความตามตัวอักษร โดยส านักอันทิอากแห่งเอเชีย เช่ือ
ตามหลักปรัชญาภาษาอุดมคติ ๒) การตีความสัญลักษณ์ โดยส านักอเล็กซานเดรีย เช่ือภาษาแม้ส่ือความ
จริงได้ แต่ไม่อาจส่ือความหมายตรงได้ท้ังหมด ๓) การตีความตามส านวนภาษา ในสมัยอัสสมาจารย์ 
ปรัชญาภาษาสามัญ ๔) การตีความตามเหตุผล โดยปรัชญาพุทธิปัญญา นวยุคนิยม และเช่ือในภาษาอุดม
คติ  ๕) การตีความตามรูปแบบวรรณกรรม เป็นการตีความในหลังยุคใหม่ นอกจากนี้  ยังมีรูปแบบการ
ตีความอีกรูปแบบหนึ่ง คือ ๑) การตีความโดยพยัญชนะและเป็นข้อเท็จจริงตามประวัติศาสตร์ ๒) การ
ตีความโดยยกนิทานเปรียบเทียบ ๓) การตีความแบบอุปมาอุปไมย ๔) การตีความแบบพัฒนาคุณภาพ
ชีวิต ฉะนั้นในพระพุทธศาสนาเถรวาท ได้มีมีพัฒนาการมายาวนาน พระพุทธเจ้าทรงประกาศพรหมจรรย์
พร้อมท้ังอรรถะและพยัญชนะ ช้ีให้เห็นว่า ความหมายและตัวอักษรมีความเช่ือมโยงกัน จะรู้ความหมาย
ได้ต้องอาศัยตัวอักษร ตัวอักษรท่ีประกอบเป็นบท เป็นประโยค เป็นหลายประโยค จะส่ือความหมายได้
หรือมีความหมายอยู่ในตัว คัมภีร์ทางพระพุทธศาสนา จะให้ความส าคัญยิ่งในการวิเคราะห์ค าศัพท์จนถึง
รากศัพท์เพื่อให้ได้ความหมายท่ีถูกต้องชัดเจน มีการนิยามความหมายศัพท์ชัดเจนตามความมุ่งหมาย 
ตลอดถึงแจงให้เห็นค าศัพท์ท่ีมีความหมายเดียวกันใช้แทนกันได้ไว้ด้วย นอกจากนี้ ข้อความในคัมภีร์
แสดงให้เห็นถึงวิธีการสอนของพระพุทธเจ้าและเหล่าพระสาวกโดยการยกนิทานขึ้นเปรียบเทียบเป็น
อุทาหรณ์ เป็นตัวอย่างให้เห็นเป็นรูปธรรมและเข้าใจง่าย และการใช้อุปมาอุปไมยเพื่อส่ือให้เข้าใจส่ิงหนึ่ง
โดยใช้ส่ิงท่ีเข้าใจเป็นฐานเช่ือมโยงด้วยเหตุด้วยผล การเทศนาส่ังสอนด้วยวิธีต่าง ๆ ล้วนมุ่งพัฒนา
คุณภาพชีวิตของมนุษย์ ท้ั งส้ิน   จึงสะท้อนให้ เห็นถึงรูปแบบการอธิบายความการตีความใน
พระพุทธศาสนาอย่างชัดเจน 
 ๒. การตีความคัมภีร์ในพระพุทธศาสนาเถรวาท 
 การตีความคัมภีร์ในพระพุทธศาสนาเถรวาท มี ๖ ลักษณะด้วยกัน  คือ 
 ๑) พัฒนาการแนวคิดและทฤษฎีการตีความ กล่าวคือ การพัฒนาการแนวคิดการตีความ
ค าสอนของพระพุทธเจ้าให้เข้าใจถูกต้องตรงท่ีพระองค์สอน  โดยเทคนิควิธีหรือศิลปะในการท าความ
เข้าใจ   ในพัฒ นาการการตีความในพระพุทธศาสนา จะเห็ นว่า  ค าว่ า การ ตีความ หรือ 
Hermeneutics ตรง ๆ แต่อาจะมีค าอื่นท่ีจัดอยู่ในขอบข่ายของการตีความ เช่น อตฺโถ (ความหมาย) 
อธิปฺปาโย (อธิบาย) วิคฺคโห (การวิเคราะห์) อิท  วุตฺต  โหติ (มีค าอธิบายนี้ว่า) ซึ่งค าเหล่านี้ จะพบมาก
ในคัมภีร์ช้ันอรรถกถา และคัมภีร์ช้ันรองลงมา ค าว่า “อรรถปริวรรต” ในคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนา มี
หลักฐานปรากฎชัดว่า หากมีผู้ใดท่ีเข้าใจผิดคลาดเคล่ือนและอธิบายผิดไปจากท่ีพระองค์ทรงสอน ผู้
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นั้นมักจะถูกเรียกว่า เป็นผู้กล่าวตู่พระสัมมาสัมพุทธเจ้ามี ๒ ลักษณะ ได้แก่ ๑)  ภาษากับการ
ส่ือสาร  ในครั้งพุทธกาล การศึกษาและเผยแผ่ค าสอนของพระสัมมาสัมพุทธเจ้ายังใช้ระบบมุขปาฐะ 
(Oral tradition) มีลักษณะ ๙ ประเภท ได้แก่ (๑) สุตตะ (๒) เคยยะ (๓) ไวยากรณะ (๔) คาถา (๕) 
อุทาน (๖) อิ ติวุตตกะ (๗) ชาตก (๘) อัพภูตธัมมะ  และ (๙) เวทัลละ  ๒)  การใช้ภาษาของ
พระพุทธเจ้า  คือ ค าท่ีพระพุทธองค์ใช้นั้นเป็นค าท่ีใช้พูดกันอยู่ในยุคนั้น ค าว่า “วิชชา” ก็ดี “ธรรม” ก็ดี 
“พรหมจรรย์” ก็ดี “ธรรมวินัย” ก็ดี แม้กระท่ังค าว่า “นิพพาน” ท่ีแสดงถึงเป้าหมายสูงสุดของชีวิตตาม
ทัศนะของพระพุทธศาสนา (หรือท่ีอยู่ในรูปของภาษาสันสกฤตว่า “นิรวาน”) ก็ดี เป็นค าท่ีชาวอินเดียใน
ยุคนั้นใช้พูดและสอนกันอยู่แล้ว แต่พระพุทธองค์ในฐานะทรงเป็นนักปฏิวัติ ปฏิรูปและอนุรักษ์ได้ทรง
น ามาใช้โดยรื้อความหมายเก่าเสีย แล้วสร้างหรือให้ความหมายใหม่ตามทัศนะของพระองค์แทน ฉะนั้นค า
ว่า “ธรรม” ท่ีท้าวสหัมบดีพรหมกล่าวถึงเมื่อครั้งท่ีทูลอาราธนาให้พระพุทธเจ้าแสดงธรรม ท้าวสหัมบดี
พรหมได้ใช้ค าว่า ธรรม เหมือนกัน แต่ใช้ในความหมายของธรรมท่ีไม่บริสุทธิ์ ดังข้อความว่า “ธรรมท่ีผู้มี
มลทินท้ังหลายคิดกันแล้ว ไม่บริสุทธิ์ ไม่ปรากฏในชนชาวมคธทั้งหลายมาก่อนแล้ว ขอพระองค์จงเปิด
อริยมรรคอันเป็นประตูนิพพานเถิด” ฉะนั้น การใช้ภาษาในการประกาศพระศาสนาของพระพุทธเจ้า จึง
มีลักษณะเด่นท่ีส าคัญ คือ ๑) ทรงใช้ภาษาท้องถิ่นในการประกาศศาสนาของพระองค์  ๒) ทรงใช้ภาษา
สามัญท่ีไม่ใช่ภาษาช้ันสูง และ ๓) ทรงใช้ภาษาแต่ทรงไม่ยึดติดในภาษาท่ีใช้  เพราะว่า พระองค์ทรงใช้
ภาษาสมมติกับบุคคลท่ีฟังแล้วสามารถเข้าใจได้ทันที ตรงกันข้ามกัน หากคนท่ีจะสามารถเข้าใจได้ด้วย
ภาษาปรมัตถ์ พระองค์จะทรงใช้ภาษาปรมัตถ์กับคนนี้ แต่โดยปกติท่ัวไป พระองค์จะทรงแสดงด้วยภาษา
สมมติก่อนแล้วจึงทรงแสดงด้วยภาษาปรมัตถ์ภายหลัง กระนั้นก็ตาม ท่ีส าคัญคือ พระองค์ไม่ทรงยึดติดใน
ภาษาท่ีใช้เพราะไม่มีการยึดติดด้วยตัณหา มานะ ทิฐิ ตามอุปนิสัยของผู้ฟัง การใช้ภาษาท่ีมีนัยส าคัญ ๒ 
ประการ คือ  ๑) การยอมรับความเกี่ยวเนื่องกันของค าพูด ซึ่งขึ้นอยู่กับความนิยมใช้พูดมากกว่าหลักการ
ทางนิรุกติศาสตร์ ท่ีมีไวยากรณ์ และโครงสร้าง  ๒) บ่งช้ีถึงส่ิงท่ีปัจจุบันเรียกว่า กระแสภาษา (language 
drift) ท่ีเกิดขึ้นโดยการใช้พูดกันอยู่เป็นประจ า ซึ่งเป็นการไม่ยอมรับโครงสร้างภาษาท่ียุ่งยากของ
นักภาษาศาสตร์ กระแสภาษานี้เองได้แสดงสถานะท่ีเป็นกลางระหว่างการยึดมั่นผูกขาดทางภาษาศาสตร์
กับการละเมิดกฎเกณฑ์ทางภาษาศาสตร์ 
 ๒. การตีความคร้ังพุทธกาล กล่าวคือ การใช้ภาษาในลักษณะต่างๆ ของพระพุทธเจ้าครั้ง
พุทธกาล สะท้อนให้เห็นถึงปัญหาการตีความพระธรรมวินัยท่ีมาจากการใช้ภาษาเพื่ออธิบายถึงความ
จริงและความถูกต้อง  โดยเฉพาะอย่างยิ่งการท่ีพระสาวกพยายามจะสะท้อนให้เห็นถึงความรู้ความ
เข้าใจส่ิงท่ีพระพุทธเจ้าทรงส่ังสอน แม้ไม่ได้เห็นรูปแบบหรือวิธีการตีความท่ีชัดเจน  เป็นการสะท้อน
ให้เห็นถึงความเข้าใจเกี่ยวข้อธรรมนั้น ๆ จากท่ีพระสัมมาสัมพุทธเจ้าสอน และความเข้าใจผิดท่ีเกิดขึ้น
นั้นมีท้ังท่ีเกิดขึ้นโดยธรรมชาติ เป็นความเข้าใจท่ีเกิดเองโดยอัตโนมัติ ไม่ได้ต้ังใจท่ีจะให้เกิดความเข้าใจ
ผิดเช่นนั้น เพราะขณะท่ีเกิดความเข้าใจขึ้นนั้น ไม่ว่าจะผิดหรือถูก ไม่ใช่เรื่องง่ายนักท่ีจะรู้ว่าเป็นความ
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เข้าใจท่ีถูกหรือผิด เพราะไม่มีระเบียบหรือเกณฑ์กลางส าหรับเป็นเครื่องตัดสินท่ีชัดเจน จึงคิดเข้าใจ
ตามท่ีตนเข้าใจ และท้ังท่ีจงใจท่ีจะละเมิดด้วยไม่แน่ใจว่าเป็นความผิดหรือไม่ พระพุทธเจ้าทรงเป็นผู้
วินิจฉัยการกระท าท่ีเกิดจากความเข้าใจเช่นนั้น ๆ ว่าผิดหรือถูกตามพุทธประสงค์ โดยทรงช้ีให้เห็นถึง
วัตถุประสงค์ของพระองค์อย่างชัดเจน พร้อมท้ังยังได้ทรงให้เกณฑ์ในการวินิจฉัยไว้ด้วยในภายหลัง จึง
ยุติลงได้โดยง่ายและไม่ท าให้เกิดการแตกแยกกันเพราะการตีความต่างกันมากนัก เพราะแม้บางกรณีดู
เหมือนว่าตอนนั้นจะไม่สามารถปรองดองกันได้ แต่ในท่ีสุดแล้ว แต่ด้วยมีมติท่ีเป็นพุทธวินิจฉัยวางไว้
เป็นแนวทางวินิจฉัยแล้ว จึงสามารถปรองดองและเป็นท่ีตกลงกันได้ เช่น กรณีของภิกษุชาวโกสัมพีท่ี
ทะเลาะกันระหว่างพระวินัยธรกับพระธรรมกถึกเรื่องน้ าท่ีเหลือไว้ในห้องน้ าดังนั้น กรณีเช่นนี้เกิดขึ้น ผู้
อยู่ในเหตุการณ์ จึงได้น าความเรื่องนี้ไปทูลแด่พระสัมมาสัมพุทธเจ้าเพื่อให้วินิจฉัยว่า ส่ิงท่ีภิกษุนั้น ๆ 
กล่าวแสดงนั้นไม่ได้เกินความเป็นจริง และพระสัมมาสัมพุทธเจ้าจะทรงเป็นผู้วินิจฉัยว่า ผู้นั้น ได้เป็น
พระอรหันต์แล้วจริง ตามนัยแห่งค าพูดนั้น ๆ การวินิจฉัยของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ถือว่าเป็นข้อยุติ
เรื่องนี้ในแต่ละกรณี เช่น กรณีพระนันทะท่ีกล่าวถึงความไม่มีความอาลัย ในความเป็นคฤหัสถ์  กรณี
พระจิตตหัตถ์ท่ีกล่าวถึงความไม่มีความเกี่ยวข้องกับการครองเรือน กรณีพระโสเรยยะ ท่ีกล่าวถึงความ
ไม่มีความรักในบุตร เป็นต้น ดังความหมายของพระอรหันต์หรือการพูดถ้อยค าท่ีส่ือให้เข้าใจถึงความ
เป็นพระอรหันต์ พระสัมมาสัมพุทธเจ้าตรัสว่า มีสาเหตุ ๕ ประการ คือ ๑) เพราะความเป็นผู้เขลา 
เพราะความเป็นผู้หลง ๒) เพราะความปรารถนาลามก ๓) เพราะความบ้า เพราะจิตฟุ้งซ่าน ๔) เพราะ
ความส าคัญผิดว่าได้บรรลุแล้ว และ ๕) เพราะได้ถึงความเป็นพระอรหันต์จริง ๆ 
 ๓. การตีความหลังพุทธกาล กล่าวคือ การตีความหลักค าสอนหลังพุทธกาลท่ีมีปัญหาขึ้น
และน าไปสู่กระบวนการแก้ไขของพระเถระผู้ใหญ่ในขณะนั้น มีเหตุการณ์ส าคัญท่ีสืบเนื่องมาจากการท่ี
มีภิกษุรูปหนึ่งเข้ามาบวชในพระพุทธศาสนาเมื่อยามชราแล้ว ช่ือว่า สุภัททวุฑฒปริพาชก เมื่อเห็นภิกษุ
ท่ีเป็นปุถุชนร้องไห้เพราะความเสียใจ เมื่อได้ทราบข่าวว่า พระสัมมาสัมพุทธเจ้าปรินิพพานเสียแล้ว จึง
ได้ร้องห้ามภิกษุเหล่านั้นว่า ไม่ต้องร้องไห้เสียใจ การท่ีพระสัมมาสัมพุทธเจ้าปรินิพพานนั้น เป็นการดี
แล้ว เพราะต่อไปจะไม่ต้องมีใครมาคอยห้ามไม่ให้ท านั่น ไม่ให้ท านี่อีก พวกเราสามารถจะท า  อะไรก็
ได้ตามใจหวังเพราะเป็นอิสระจากพระพุทธเจ้าแล้ว จึงเป็นเหตุให้เกิดการประชุมท าสังคายนาขึ้น มี
วัตถุประสงค์เพื่อปราบภิกษุ เช่น สุภัททวุฑฒปริพาชก และถือโอกาสรวบรวมค าสอนของพระพุทธเจ้า
ท่ีกระจัดกระจาย ต่างคนต่างทรงจ ากันมาแต่ละเรื่องให้เป็นหมวดหมู่ ซึ่งง่ายต่อการศึกษา ปฏิบัติกัน 
และทรงจ าสืบมาอย่างเป็นระบบในท่ีประชุมสังคายนา ท่ีได้หยิบยกเอาประเด็นปัญหาเกี่ยวกับการ
ตีความพระธรรมวินัยขึ้น โดยเฉพาะพระวินัย เมื่อพระอานนทเถระได้หยิบยกพระด ารัสของพระ
สัมมาสัมพุทธเจ้าท่ีตรัสเมื่อจวนปรินิพพาน ตอนหนึ่ง เรื่องการอนุญาตให้สงฆ์หากมีความประสงค์จะ
ถอดถอนสิกขาบทหลังจากท่ีพระองค์ปรินิพพานแล้ว สามารถถอดถอนสิกขาบทเล็กน้อยเสียบ้างก็ได้
จากการท่ีพระองค์ตรัสเช่นนี้ เป็นการเปิดโอกาสให้มีการตีความสิกขาบทท่ีพระองค์บัญญัติ และในการ



 

๗๙ 
 

ประชุมท าสังคายนาครั้งท่ีหนึ่ง ได้เป็นประเด็นการตีความของพระอรหันตสาวกท้ังหลายออกเป็น
หลายทัศนะ ไม่สามารถสรุปลงเป็นเอกฉันท์ได้  จึงท าให้พระสาวก (พระมหากัสสปเถระ)  ผู้เป็น
ประธานในการท าสังคายนาครั้งนั้นสรุปเป็นมติว่า จะไม่มีการบัญญัติและเพิกถอนสิกขาบทใด ๆ 
ท้ังส้ิน ให้คงไว้เช่นเดิมเช่นท่ีพระสัมมาสัมพุทธเจ้าทรงบัญญัติไว้ คณะพระสังคีติกาจารย์ท่ีเข้าร่วม
ประชุมครั้งนั้น ได้เห็นชอบกับมตินั้น ตามลักษณะการเสนอในคัมภีร์พระไตรปิฎก และมีความเช่ือมั่น
ในสติปัญญาของพระอานนท์ ประกอบกับการท่ีพระอานนท์มีความเคารพย าเกรงในพระสัมมาสัมพุทธ
เจ้า และซื่อตรงต่อพระธรรม จึงไม่น่าจะมีการบิดเบือน หรือ เสริมแต่งค าสอนให้เป็นอื่นจากท่ีพระ
สัมมาสัมพุทธเจ้าทรงสอนและตรัสเล่าให้ฟัง แม้จะเป็นการสรุปความ หากเป็นจริง ก็ไม่น่ าจะผิดไป
จากท่ีพระสัมมาสัมพุทธเจ้าตรัสสอนไว้ ดังนั้น จากนัยดังกล่าวนี้ รูปแบบการทรงจ าน าสืบของพระ
อานนท์เถระ จึงต่างจากเทพเฮอร์มส เพราะท่านไม่ได้ตีความก่อนแล้วค่อยส่ือให้แก่ผู้อื่น หากแต่เป็น
การทรงจ าตามท่ีได้ฟังมาทุกประการ ข้อสรุปเช่นนี้อาจดูเกินจริง เพราะหากมองตามศักยภาพของ
มนุษย์ปัจจุบัน ไม่สามารถทรงจ าได้ทุกค าพูดตามแบบฉบับถ่ายส าเนาได้จากการฟังเพียงรอบเดียว แต่
น่าจะเป็นการทรงจ าในเนื้อหาสาระ หรือแนวความคิดรวบยอดท่ีส าคัญเท่านั้น กระนั้นก็ตาม ด้วย
ศักยภาพของพระอานนท์ท่ีมีความเป็นเลิศในด้านพหูสุต มีสติดี มีคติดี มีความทรงจ าดี เป็นอุปฐากท่ีดี 
 ๔. นัยอันเป็นที่มาของการตีความ  กล่าวคือ  ในการตีความของพระพุทธเจ้านั้น มีการ
ตีความธรรมวินัยมาโดยตลอดต้ังแต่ครั้งพุทธกาลจนถึงยุคปัจจุบัน ข้ึนในรูปแบบต่างๆ ตามวิวัฒนาการ
ของวิทยาการสมัยใหม่และสภาพสังคมมนุษย์ท่ีเปล่ียนไป นัยส าคัญท่ีแสดงให้เห็นถึงการตีความพระ
ธรรมวินัย มี ๔ ลักษณะ  ได้แก่ ๑) พระสูตรสองลักษณะ  ในพระไตรปิฎกมีค าสอนของพระพุทธเจ้าท่ี
ตรัสแสดงไว้ ๒ ประการ คือ  (๑) เนยยัตถะ และ (๒) นีตัตถะ ดังท่ีพระพุทธเจ้าตรัสแสดงถึงลักษณะ
ค าสอนดังกล่าวว่า…“ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย คน ๒ จ าพวกนี้ ย่อมกล่าวตู่ตถาคต ๒ จ าพวกเป็นไฉน คือ 
คนท่ีแสดงพระสุตตันตะท่ีมีอรรถจะพึงน าไป (เนยยัตถะ) ว่า พระสุตตันตะมีอรรถน าไปแล้ว (นีตัตถะ) 
๑ คนท่ีแสดงพระสุตตันตะท่ีมีอรรถอันน าไป” และ “ดูก่อนภิกษุท้ังหลาย คน ๒ จ าพวกนี้ ย่อมไม่
กล่าวตู่ตถาคต ๒ จ าพวกเป็นไฉน คือ คนท่ีแสดงพระสุตตันตะท่ีมีอรรถจะพึงน าไปว่า พระสุตตันตะมี
อรรถท่ีจะพึงน าไป ๑ คนท่ีแสดงพระสุตตันตะท่ีมีอรรถอันน าไปแล้วว่า พระสุตตันตะมีอรรถอันน าไป
แล้ว ๑ ดูก่อนภิกษุ ท้ั งหลาย คน ๒ จ าพวกนี้ แล ย่อมไม่กล่าวตู่ตถาคต” ๒) ลักษณะแห่ ง
พรหมจรรย์  ลักษณะค าสอนหรือพรหมจรรย์ท่ีพระองค์ประกาศส่ังสอนว่า ประกอบด้วยอรรถะและ
พยัญชนะ ท่ีบันทึกจารึกไว้ในคัมภีร์ทางศาสนาท่ีมีลักษณะแห่งอรรถะและพยัญชนะนั้น อรรถกถา
จารย์ได้อธิบายไว้ว่า ลักษณะแห่งพยัญชนะนั้น ได้แก่ บทแห่งพยัญชนะ ๖ ประการ คือ ๑) อักขระ ๒) 
บท  ๓) พยัญชนะ ๔) อาการ ๕) นิรุตติ และ ๖) นิทเทส  ส่วนลักษณะแห่งอรรถะนั้น เรียกว่า อรรถ
บท มี ๖ ประการเช่นกัน คือ ๑) สังกาสนา ๒) ปกาสนา ๓) วิวรณา ๔) วิภชนา ๕) อุตตานีกัมม์ และ
๖) บัญญัติ นี้เป็นการแสดงโดยย่อหรือการยกเพียงหัวข้อขึ้นกล่าวแสดงนั้น จัดเป็นความงามใน



 

๘๐ 
 

เบ้ืองต้น (อาทิกัลยาณัง) การขยายความ เป็นงามในท่ามกลาง (มัชเฌกัลยาณัง) และการขยายความ
ให้วิจิตรพิสดารด้วยอุทาหรณ์ อุปมาอุปไมยต่างๆ เป็นความงามในเบ้ืองปลาย (ปริโยสานกัลยาณัง) ท่ี
มีความสัมพันธ์ระหว่างอรรถะและพยัญชนะ ซึ่งท้ังอรรถะและพยัญชนะท้ังสองนี้ จึงต้องอาศัยกันและ
กัน คัมภีร์เนตติปกรณ์แสดงความสัมพันธ์ระหว่างอรรถะกับพยัญชนะไว้ดังนี้ว่า พระสัมมาสัมพุทธเจ้า
ทรงยกหัวข้อขึ้นแสดงด้วยอักษร ทรงอธิบายด้วยบท ทรงขยายความด้วยพยัญชนะ ทรงจ าแนก
แยกแยะด้วยอาการ ทรงท าให้เข้าใจง่ายด้วยนิรุตติ และทรงบัญญัติด้วยนิเทส ๓) ลักษณะค าสอนท่ี
เป็นอุปมาอุปไมย การตรัสแสดงธรรมของพระสัมมาสัมพุทธเจ้าท่ีเป็นค าอุปมาเปรียบเทียบส่ิงท่ีเป็น
นามธรรมกับส่ิงท่ีเป็นรูปธรรม เพื่อให้เข้าใจถึงนามธรรมได้ง่ายและชัดเจนขึ้น ค าอุปมาอุปไมยเหล่านั้น 
เป็นการแสดงถึงอรรถะแห่งธรรม ล้วนต้องตีความหมาย ขยายความท้ังส้ิน ผู้ศึกษาตีความคัมภีร์ทาง
พระพุทธศาสนาจึงจ าเป็นต้องถอดรหัสจากอุปมาอุปไมยเหล่านั้นว่า มีนัยความหมายใด ๆ แฝงอยู่ท่ี
พุทธประสงค์ เพราะอุปมาต่าง ๆ หรือสัญลักษณ์ท้ังหลายท่ีใช้ในการสอนนั้น ล้วนมีนัยความหมายท่ี
แฝงอยู่ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง วิธีการสอนหรืออธิบายความเช่นนี้ เป็นท่ีนิยมอย่างยิ่งในสมัยโบราณ หรือ
แม้ปัจจุบัน ได้มีการน ามาใช้บ้างเช่นกัน แต่ไม่เป็นท่ีนิยมเท่ากับในอดีต เพราะเกรงว่า บางทีตัวอุปมา
นั้นเองจะเป็นตัวบดบังความหมายท่ีแท้จริงเอาไว้เสียเอง และเป็นไปได้อย่างยิ่งว่า อาจมีผู้ท่ีไม่สามารถ
มองทะลุผ่านอุปมาอุปไมยเหล่านั้น ตรงกันข้ามอาจยึดติดอยู่อุปมาอุปไมย ท าให้พลาดโอกาสเข้าใจถึง
ความหมายท่ีแท้จริงได้เช่นกัน  ในลักษณะนี้เรียกว่าเป็นการแสดงธรรมแบบบุคลาธิษฐานคือมุ่งจ านง
ให้เป็นบุคคลเป็นตัวตนท่ีสมมติขึ้นก็ได้เพื่อให้เห็นถึงธรรม ดังนั้น แบบอุปมา คือ เปรียบเทียบลักษณะ
ของนิพพานสุข คือ เหล่าโคหนุ่มและโคสาวว่ายตัดกระแสแม่น้ าคงคาข้ามไปถึงฝ่ังได้แล้ว เพราะ
สังโยชน์ ๓ ประการส้ินไป  เพราะราคะ โทสะ โมหะเบาบาง จึงกลับมาสู่โลกนี้อีกครั้งเดียว ก็จะท าให้
ดีท่ีสุดแห่งทุกข์ได้  เพราะว่านิพพานสุข เหมือนบ่อน้ าในทางกันดารท่ีบ่อนั้นไม่มีเชือก ไม่มีคันโพง 
ทันใดนั้น มีบุรุษเดินฝ่าความร้อนอบอ้าวเหน็ดเหนื่อยเมื่อยล้ากระหายน้ ามา เขามองดูบ่อน้ านั้น ก็รู้ว่า
มีน้ า แต่สัมผัสด้วยกายไม่ได้ และ๔) ภาษา ๒ ลักษณะของพระพุทธเจ้ารูปแบบการสอนการแสดง
ธรรมของพระพุทธเจ้านั้น มีหลากหลายรูปแบบ และหลากเทคนิควิธี ท้ังนี้ขึ้นอยู่กับอุปนิสัย จริตของ
บุคคลผู้ฟังเป็นประการส าคัญ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ภาษาท่ีใช้สอนนั้น มีสองลักษณะคือ ภาษาสามัญกับ
ภาษาปรมัตถ์ ซึ่งภาษาท้ังสองนั้น พระองค์จะใช้กับบุคคลท่ีต่างกัน เช่นผู้ท่ีมีปัญญาเป็นเลิศอยู่แล้ว จะ
ทรงใช้ภาษาปรมัตถ์ท่ีมุ่งตรัสถึงแก่นแท้ของความจริงโดยตรง หากตรัสสอนคนท่ีมีปัญญายังไม่ถึ งขั้น 
จะทรงใช้ภาษาสามัญเพื่อกล่าวแสดงถึงความจริงแท้ในเบื้องต้น แล้วจึงสรุปช้ีให้เห็นถึงความจริงใน
ภาษาปรมัตถ์ภายหลัง เช่นประโยคข้อความว่า “ดูก่อนภิกษุ เธอจงวิดเรือนี้ เรือท่ีเธอวิดแล้ว จักถึงเร็ว 
(สิญฺจ ภิกฺขุ อิม  นาว  สิตฺตา เต ลหุเมสฺสติ)” ลักษณะเช่นนี้เป็นการใช้ภาษาสามัญในการส่ือสาร ใช้เป็น
อุปมาเปรียบเทียบร่างกายมนุษย์เป็นเรือ การวิดเป็นการปฏิบัติเพื่อสลัดน้ าคือความคิดท่ีผิด นั่น
หมายถึงการถึงฝ่ังแห่งนิพพาน 



 

๘๑ 
 

 
 ๕. แนวคิดและทฤษฎีการตีความในคัมภีร์ของพระพุทธศาสนาเถรวาท ทั้ง ๓ คัมภีร์ 
คือ  
 ๑) หลักการการตีความตามนัยพระวินัยปิฎก กล่าวคือ ในพระวินัยปิฎกจะสะท้อนให้
เห็นถึงพระอัจฉริยภาพด้านการบัญญัติสิกขาบทส าหรับใช้ในการปกครองสงฆ์ในสมัยนั้น เนื่องจาก
เนื้อหาในพระวินัยปิฎกกล่าวถึงการบัญญัติวินัยและมูลเหตุต่าง ๆ ท่ีท าให้ต้องปัญญัติวินัย การบัญญัติ
พระวินัยหรือสิกขาบทต่างๆ ของพระพุทธเจ้านั้น ทรงด าเนินการอย่างมีหลักการ เป้าหมายและวิธีการ
ท่ีเป็นขั้นตอนมีเหตุมีผล และทรงกระท าด้วยความรอบคอบ ไม่ได้ยึดถือเอาพระองค์เป็นศูนย์กลาง
อ านาจ แม้พระองค์จะทรงมีอ านาจเต็มเปี่ยม แต่ทรงให้ความส าคัญแก่หมู่คณะท้ังประชาชนและภิกษุ
สงฆ์ ให้เป็นการยอมรับร่วมกันของหมู่จึงจะถือว่าเป็นข้อวินัยท่ีใช้การได้อย่างประสิทธิภาพเพราะหาก
เห็นร่วมกันว่าดีแล้วย่อมมีการปฏิบัติตามโดยดี หากเห็นเป็นตรงกันข้าม แม้จะมีพระวินัยบัญญัติไว้ ก็
ไม่มีความหมายใด ๆ เพราะไม่มีการท าตาม ความเป็นระเบียบเรียบร้อยไม่อาจเกิดขึ้นได้จริง ดังจะได้
ศึกษาถึงหลักการในการบัญญัติพระวินัยของพระพุทธเจ้าในอันจะเป็นประโยชน์ในการตัดสินตีความ
ทางพระพุทธศาสนาเถรวาทท้ัง ๕ ประการ ได้แก่  ๑) เจตนารมณ์และวัตถุประสงค์ในการบัญญัติพระ
วินัย  ๒) บริบทสังคมและการบัญญัติพระ ๓) ขั้นตอนการบัญญัติวินัย  ๔) วิภัชชวาทในการบัญญัติ
พระวินัย และ๕) เกณฑ์ตัดสินการตีความพระวินัย    
 ๒) หลักการตีความตามนัยพระสุตตันตปิฎก กล่าวคือ พระสุตตันตปิฎก เป็นท่ีรวมแห่ง
หลักธรรมท่ีพระสัมมาสัมพุทธเจ้าตรัสสอนแก่บุคคลต่างชนช้ัน ต่างวรรณะ ตามโอกาสและสถานท่ีต่าง ๆ 
ลักษณะส าคัญของพระสุตตันตปิฎก คัมภีร์อรรถกถาอธิบายไว้ว่า ๑) มีลักษณะการแสดงเชิงพรรณนา
โวหาร มีสาระการแสดงโดยมีเทคนิคลีลา มีข้อเปรียบเทียบช้ีให้เห็นให้เข้าใจชัดขึ้นในประเด็นนั้น ๆ 
เรียกว่า โวหารเทศนา ๒) เป็นการสอนโดยมุ่งถึงอัธยาศัย อนุสัยและจริตของสรรพสัตว์เป็นส าคัญ 
เรียกว่า ยถานุโลมสาสน์ ๓) มีลักษณะถ้อยท่ีกล่าวแสดงเพื่อคลายความเห็นผิดโดยเฉพาะความเห็นผิด 
๖๒ (ทิฏฐิ)  ประการ เรียกว่า ทิฏฐิวินิเวฐนกถา ๔) เป็นการศึกษาซึ่งมีจุดประสงค์เพื่อให้เกิดความต้ังมั่น 
ให้มีสมาธิหรือเป็นแนวทางการฝึกสมาธิ เรียกว่า อธิจิตสิกขา ๕) มุ่งให้ผู้ศึกษาอบรมสามารถสลัดละท้ิง
กิเลสอย่างกลาง ท่ีกลุ้มรุมรบเร้าจิตใจมิให้สงบ โดยการให้ปฏิบัติสมาธิ เรียกว่า ปริยุฏฐานปหาน ๖) มี
ลักษณะการท าลายกิเลสเป็นการข่มไว้ไม่ให้ฟุ้งขึ้น หรือไม่ให้แสดงผลตามอ านาจของกิเลส เรียกว่า 
วิกขัมภนปหาน  ๗) จะเป็นเครื่อง ป้องกัน ละ ความเศร้าหมองท่ีเกิดจากตัณหา ความอยาก จะท าให้เป็น
ผู้ไม่ทราบอธิบายหรือวัตถุประสงค์ท่ีถูกต้อง ส่งผลให้เล่าเรียนไม่ถูกต้อง คลาดเคล่ือนไป และกลายเป็นผู้
มีความเห็นผิดในท่ีสุด ดังนั้นในพระสุตตันตปิฎก จึงมี ๒ ลักษณะคือ ๑) จากปฐมเหตุแห่งการแสดงพระ
สูตร ข้อนี้เกี่ยวข้องกับบริบทแห่งการแสดงธรรม ซึ่งขึ้นอยู่กับอุปนิสัยของบคคลท่ีได้จ าแนกลักษณะพระ
สูตรตามมูลเหตุท่ีตรัสสูตรนั้น ออกเป็น ๔ ลักษณะด้วยกันได้แก่ อัตตัชฌาสัย, ปรัชฌาสัย, ปุจฉาวสิกะ, 
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และอัตถุปปัตติกะ  ๒) จากเนื้อหาในพระสูตร ประเด็นนี้เกี่ยวข้องกับเนื้อหาในพระสูตรท่ีแสดงถึงนัยหรือ
หลักการตีความ ตามนัยพระสุตตันตปิฎก ได้แก่ ธัมมจักกัปปวัตนสูตร, อนัตตลักขณสูตร, เตวิชชสูตร, 
มหานิทานสูตร,ปาสาทิกสูตร,และกาลามสูตร 
 ๓) หลักการตีความตามนัยพระอภิธรรมปิฎก กล่าวคืออภิธรรมปิฎก มีลักษณะส าคัญ
ตามนัยท่ีอรรถกถาจารย์จัดไว้คือ เป็นการเสนอเนื้อหาสาระของแก่นธรรมล้วน ๆ เพื่อปลดเปล้ือง
ความส าคัญว่ามีตัวตน มีข้อความกล่าวถึงการก าหนดส่ิงท่ีเป็นรูปธรรมและนามธรรมตามความเป็นจริง
เพื่อให้คลายความก าหนัด ความโกรธ ความหลง เป็นขั้นพัฒนาด้านปัญญาเพื่อขจัดกิเลสท่ีละเอียดใน
สันดานในขั้นเด็ดขาด อภิธรรมปิฎกจึงมีเป้าหมายคือ เป็นเครื่องห้าม ป้องกัน ละ ความเศร้าหมองท่ี
เกิดจากความเห็นผิด ไม่ให้คิดฟุ้งซ่านคลาดเคล่ือนจากความจริงแห่งธรรม หากจัดตามนวังคสัตถุ
สาสน์ อภิธรรมปิฎก จะจัดอยู่ในไวยยากรณะ เพราะเป็นการจ าแนกแยกแยะอธิบายธรรมท่ีไม่ได้อยู่ใน 
๘ ประเภทท่ีเหลือ มีลักษณะการจ าแนกองค์ธรรมท้ังท่ีเป็นการสงเคราะห์หรือรากฐานของธรรม ท่ีเป็น
บัญญัติสมมติเรียกเพื่อให้ส่ือใหเข้าใจกัน ท่ีเป็นเกณฑ์ตัดสินธรรม ท่ีเป็นคู่เหตุและผล และท้ังท่ีองค์
รวมหรือช้ีให้เห็นถึงความสัมพันธ์เช่ือมโยงกันและกันของธรรม หลักการตีความนัยแห่งอภิธรรมปิฎก 
พอสรุปสาระส าคัญ ได้แก่ ๑)  การตีความโดยการ ๒)  การตีความโดยการวิเคราะห์ ๓) การตีความ
โดยการช้ีให้เห็นถึงแก่นแท้ ๔) การตีความโดยการใช้ภาษาเชิงบัญญัติ ๕) การตีความโดยหลักการวิภัช
ชวาท ๖) การตีความโดยแสดงธรรมท่ีเป็นคู่กัน ๗) การตีความโดยการเช่ือมโยงแบบบูรณาการ 
 ๖. หลักการในการวินิจฉัยพระธรรมวินัย ในการตีความของพระพุทธศาสนาเถรวาท 
ทั้ง ๓ คัมภีร์ คือ 
 ๑) เกณฑ์การตัดสินความเป็นพระธรรมวินัย กล่าวคือ เกณฑ์การตัดสินความเป็นพระ
ธรรมวินัย ความเป็นค าสอนของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า พระองค์ทรงแสดงเอาไว้สองชุดหลัก คือ แสดง
แก่พระนางมหาปชาบดีโคตมีชุดหนึ่งมี ๘ ประการและแสดงแก่พระอุบาลีเถระชุดหนึ่ง มี ๗ ประการ 
หลักเกณฑ์ตัดสินท้ังสองชุดมีความแตกต่างกันเล็กน้อยในแง่ของพยัญชนะหรือถ้อยค าท่ีใช้ใน
รายละเอียด แต่โดยเนื้ อหาสาระท่ีเป็นเป้าหมายสูงสุดไม่ ต่างกัน  หลักธรรมท้ัง ๒ ลักษณะ
ได้แก่ ๑)  เกณฑ์การตัดสินความเป็นพระธรรมวินัยนี้ ท่ีตรัสแสดงแก่พระนางมหาปชาบดีโคตมีพบใน
พระวินัยปิฎก จุลลวรรค เป็นการตรัสแสดงถึงพฤติกรรมท่ีแสดงออกให้เห็นหรือส่ิงท่ีเกิดขึ้นภายในใจ
ของแต่ละคน อาจเรียกได้ว่า เป็นเกณฑ์วัดในเบ้ืองต้นเพื่อเข้าสู่เป้าหมายสูงสุดต่อไป และเป็นรูปแบบ
การด าเนินชีวิตท่ีพึงประสงค์ตามทัศนะของพระพุทธศาสนา เกณฑ์ตัดสินดังกล่าวนี้ มี ๘ ประการ คือ 
ธรรมวินัย ได้แก่  (๑) ต้องเป็นไปเพื่อคลายความก าหนัด ไม่ใช่เพื่อเพิ่มความก าหนัด (๒) ต้องเป็นไป
เพื่อการพรากจากทุกข์ ไม่ใช่เพื่อการประกอบในทุกข์ (๓) ต้องเป็นไปเพื่อความไม่สะสม ไม่ใช่เพื่อ
ความสะสม (๔) ต้องเป็นไปเพื่อมักน้อย ไม่ใช่เพื่อความมักมาก (๕) ต้องเป็นไปเพื่อความสันโดษ ไม่ใช่
เพื่อความไม่สันโดษ (๖) ต้องเป็นไปเพื่อความสงัด ไม่ใช่เพื่อการคลุกคลีด้วยหมู่ (๗) ต้องเป็นไปเพื่อ
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ปรารภความเพียร ไม่ใช่เพื่อความเกียจคร้าน และ (๘) ต้องเป็นไปเพื่อความเล้ียงง่าย ไม่ใช่เพื่อความ
เล้ียงยาก  และ ๒) เกณฑ์การตัดสินความเป็นพระธรรมวินัยนี้ ท่ีตรัสแสดงแก่พระอุบาลีเถระพบใน
พระสุตตันตปิฎก อังคุตรนิกาย สัตตกนิบาต เป็นการน าเอาเป้าหมายสูงสุดของพรหมจรรย์หรือ
เป้าหมายสูงสุดในการประพฤติปฏิบัติในพระพุทธศาสนามาเป็นเกณฑ์ตัดสิน การตีความธรรมวินัยท่ี
ถูกต้องนั้นต้องมุ่งสู่เป้าหมายสูงสุด เกณฑ์ตัดสินชุดดังกล่าวนี้ มี ๗ ประการดังนี้ คือ ธรรมวินัย ได้แก่ 
(๑) ต้องเป็นไปเพื่อความเบื่อหน่าย (๒) ต้องเป็นไปเพื่อความคลายก าหนัด (๓) ต้องเป็นไปเพื่อความ
ดับทุกข์ (๔) ต้องเป็นไปเพื่อความสงบระงับกิเลส (๕) ต้องเป็นไปเพื่อความรู้ยิ่ง (๖) ต้องเป็นไปเพื่อ
ความตรัสรู้ และ (๗) ต้องเป็นไปเพื่อนิพพาน 
 ๒) หลักมหาปเทศ กล่าวคือ หลักการส าหรับการอ้างอิงท่ีมักถูกใช้อ้างอิงถึงแหล่งท่ีมาของ
ธรรมหรือความรู้เรื่องธรรม หลักนี้มีนัยเหมือนกันกับหลักการในกาลามสูตรคือ ต้องตรวจสอบแหล่งท่ี
อ้างนั้นโดยอรรถะและพยัญชนะต้องลงกันประการหนึ่ง ต้องตรวจสอบกับสูตรและวินัยประการหนึ่ง 
จึงจะถือว่าเป็นธรรมวินัยท่ีถูกต้องสามารถเช่ือถือตามได้ กล่าวคือ แหล่งท่ีมาของความรู้เกี่ยวกับธรรม
วินัยท่ีมักใช้อ้างในยุคท่ีไม่มีคัมภีร์เป็นเล่ม ซึ่งเป็นการอ้างถึงบุคคลท่ีเป็นท่ีมาของข้อมูลนั้น ๆ มี ๔ 
ประการได้แก่ อ้างพระสัมมาสัมพุทธเจ้า อ้างสงฆ์ อ้างพระเถระหลายรูป อ้างพระเถระรูปเดียว ฉะนั้น
การอ้างแหล่งความรู้เหล่านี้ พระสัมมาสัมพุทธเจ้ายังไม่ให้คัดค้านหรือเห็นด้วยในเบ้ืองต้น หากแต่ต้อง
ตรวจสอบข้อความธรรมวินัยท่ีได้ฟังมานั้นกับสูตรและวินัยเสียก่อน หากการตีความธรรมวินัยโดยอ้าง
แหล่งท่ีมาดังกล่าวไม่ขัดแย้งกับสูตรและวินัย จึงค่อยเช่ือถือและน้อมน ามาปฏิบัติต่อไป หากเป็นไป
ในทางตรงกันข้ามถือว่านั่นไม่ใช่ธรรมวินัยของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า เป็นการทรงจ ามาผิด  สูตรและ
วินัยท่ีใช้เครื่องตัดสินตรวจสอบท่ีว่านี้ ได้แก่ ปิฎกท้ังสามท่ีได้รับการสังคายนามาสามครั้งเท่านั้น สูตร
นอกจากนี้ไม่ถือเป็นประมาณในการตัดสิน ส่วน “วินัย” อรรถกถาไม่ได้อธิบายไว้ว่าหมายถึงอะไร แต่
คัมภีร์เนตติปกรณ์ได้อธิบายไว้ว่า “วินัย” ในท่ีนี้ หมายถึง ราควินัย โทสวินัย และโมหวินัย คือ วินัยใน
ความหมายว่า การขจัดหรือน าออกเสียได้เด็ดขาดซึ่งราคะ โทสะ และโมหะ โดยนัยนี้ จึงเป็นการวัด
ตรงท่ีผลท่ีจะเกิดขึ้นในอนาคตแห่งธรรมวินัยท่ีตีความนั้นและคัมภีร์เดียวกันนี้ ได้ตีความค าว่า “สูตร” 
หมายถึง “อริยสัจ ๔” เป็นหลักธรรมส าคัญท่ีถือว่าเป็นท่ีประชุมลงแห่งธรรมท้ังปวง 
 ๓) ธรรมที่เป็นหลักการและเกณฑ์ตัดสินการตีความ  กล่าวคือ  หลักธรรมท่ีถือได้ว่า เป็น
ท้ังหลักการตีความและเป็นเกณฑ์ตัดสินการตีความในตัวมันเอง ควรน ามากล่าวสรุปไว้เพื่อให้เห็นรูปแบบ
การตีความคัมภีร์ในพระพุทธศาสนาเถรวาทชัดเจน และเป็นท่ียอมรับว่า หากการอธิบายความตีความ
ธรรมแล้วอยู่ในขอบเขตของหลักธรรมเหล่านี้ถือว่า การตีความนั้นถูกต้อง หลักธรรมท่ีว่านี้ ได้แก ่
 ๑) มัชฌิมาปฏิปทา หมายถึง ข้อปฏิบัติ แนวทางปฏิบัติแบบเป็นกลาง บางทีเรียกว่า ทาง
สายกลาง เพราะเป็นแนวทางท่ีไม่ข้องแวะความสุดโต่งด้านใดด้านหนึ่งตามนัยแห่งธัมมจักกัปปวัตนสูตร  



 

๘๔ 
 

 ๒) ปฏิจจสมุปบาท  แสดงให้เห็นลักษณะพิเศษของการตีความคัมภีร์ในพระพุทธศาสนาท่ี
มุ่งแสดงให้เห็นถึงความเช่ือมโยงแห่งเหตุปัจจัยของสรรพส่ิง ท่ีเป็นกระบวนการเกิดและกระบวนการ
ดับแห่งความทุกข์ว่ามีเหตุปัจจัยท าให้เกิดและดับ ไม่ใช่เป็นการเกิดขึ้นและดับไปโดยไม่มีเหตุปัจจัย 
หรืออีกนัยหนึ่ง กระบวนการเกิดขึ้นแห่งความรู้ (วิชชา) และกระบวนการดับแห่งความไม่รู้ (อวิชชา) 
ล้วนมีเหตุปัจจัย หากความรู้เกิดขึ้น ความทุกข์ดับ แต่ถ้าความไม่รู้เกิดขึ้น ความทุกข์ก็เกิดขึ้น คือ การ
เช่ือมโยง หรือ การอิงอาศัยกันและกัน  นี้เป็นกรอบในการตีความ แล้วปรับประยุกต์ใช้เพื่อเช่ือมโยง
ปัจจัยร่วมต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวกับการตีความคัมภีร์ในพระพุทธศาสนาเถรวาท ไม่มองข้ามความส าคัญของ
ปัจจัยร่วมอย่างใดอย่างหนึ่งท่ีจะให้ได้ความหมายท่ีสมบูรณ์ หากแต่ให้เล็งเห็นความส าคัญแห่งความ
เป็นเหตุปัจจัยท่ีจะให้ความหมายท่ีสมบูรณ์และความถูกต้องแห่งหลักค าสอนให้มากท่ีสุด  
 ๓) อริยสัจ ๔  เป็นหลักค าสอนท่ีแสดงความเป็นเหตุเป็นผล ถือว่า เป็นหลักค าสอนท่ี
สามารถเป็นได้ท้ังกรอบคิดในการตีความและเกณฑ์ตัดสิน ตรวจสอบความถูกต้องของการตีความ 
คัมภีร์เนตติปกรณ์และเปฏโกปเทศ ถือว่า อริยสัจ ๔ นี้เป็นสูตรส าหรับเทียบเคียง ตรวจสอบ เพราะ
เป็นท่ีรวมแห่งค าสอนด้านการปฏิบัติเพื่อเป้าหมายสูงสุดในพระพุทธศาสนา ในกรณีท่ีมีการตีความโดย
อ้างบุคคล หรืออ้างคัมภีร์ หากการตีความนั้นมีเหตุมีผลและเป็นไปเพื่อความดับทุกข์ จึงจะถือว่าเป็น
การตีความท่ีถูกต้อง ซึ่งสอดคล้องกับพระด ารัสท่ีพระสัมมาสัมพุทธเจ้าตรัสถึงค าสอนของพระองค์ว่า 
ทรงสอนเรื่องทุกข์และความดับแห่งทุกข์เท่านั้น  
 ๔) วิภัชชวาท  หรือ โยนิโสมนสิการ ไม่ใช่เป็นหลักค าสอน แต่เป็นพุทธวิธีในการสอนและ
ลักษณะส าคัญของการสอนประการหนึ่งของพระพุทธศาสนา เป็นหลักท่ีสะท้อนมาจากหลักค าสอน
เรื่องมัชฌิมาปฏิปทาและปฏิจจสมุปบาท วิภัชชวาทจึงเป็นรูปแบบการตีความในพระพุทธศาสนา เช่น 
การจ าแนกแสดงขันธ์ ๕ เพื่อช้ีให้เห็นว่าความเป็นอนัตตา ความไม่มีความเป็นตัวตนแท้จริงของมนุษย์
ในอนัตตลักขณสูตร และจ าแนกแสดงถึงวาจาท่ีควรพูดและไม่ควรพูดในอภัยราชกุมารสูตร เป็นต้น 
 ๒.๖.๕  เพื่อประยุกต์ใช้ทฤษฎีอรรถปริวรรตศาสตร์ทั้งสองฝ่ายในการตีความหรือท า
ความเข้าใจประเด็นทางพระพุทธศาสนาถกเถียงกันโดยยังไม่มีข้อยุติในเร่ืองของปัญหากับการใช้
ภาษาในการสื่อสารเพื่อการเผยแผ่ธรรมะในยุคปัจจุบัน 
 ๑. ปัญหาเก่ียวกับการใช้ภาษาสื่อสารในอดีต 
 ปัญหาเกี่ยวกับการใช้ภาษาส่ือสารในอดีตก็คือ “ภาษา” ความรู้หรือการศึกษาปริบททาง
สังคมหรือสภาพสังคม วัฒนธรรม ความคิด ความเช่ือ พฤติกรรม และการถ่ายทอดหรือการส่ือสาร 
และสามารถใช้ภาษาอธิบายได้จริง   ภาษาเป็นเพียงการส่ือเจตนาของผู้พูดหรือผู้ใช้ตามความ
ปรารถนา การท่ีจะใช้ภาษาเป็นส่ือกลางในการส่ือความจริงจากคนใดคนหนึ่ง เพื่อสะท้อนความจริง
ท่ีสุดนั้นจะต้องอาศัยองค์ประกอบหลายอย่าง เพราะล าพังภาษาไม่สามารถบอกความจริงได้หมด 
ดังนั้น ส่ิงท่ีควรพิจารณาประกอบในการเข้าใจภาษา ๔ ประการ ได้แก่ ๑) ความรู้หรือการศึกษา ๒) 



 

๘๕ 
 

ปริบททางสังคมท่ีแตกต่างกัน ๓) การใช้ภาษาในการส่ือสารกัน  และ ๔)  การถ่ายทอดหรือการ
ส่ือสารท่ีมีขีดจ ากัด ในระบบการส่ือสารในสมัยก่อน ไม่มีเครื่องมือท่ีทันสมัยส่ือสารกันเหมือนยุคนี้ 
ส่วนมากก็ส่ือสารผ่านบุคคลและสัญลักษณ์ ภาษาอักษรยังไม่เจริญ การสืบทอดจึงอาศัยสืบต่อ ๆ กัน
โดยเล่าต่อ ๆ กันมา โดยการท่องจ า เมื่อผ่านเวลาจากรุ่นสู่รุ่นเกิดปัญหาเช่นกัน เช่น การสืบทอด
ประเพณี การรักษาแบบแผนเป็นอุปสรรคในการตีความในเนื้อหาธรรมด้วย เพราะการส่ือสารกันทาง
ภาษาเขียนท่ีไม่ชัดเจน เมื่อส่ือกันทางปากหรือท่องกันมา ย่อมก่อให้เกิดการคลาดเคล่ือนได้ แม้แต่
พระไตรปิฎกก็มีการตีความต่างกัน จึงเป็นเหตุให้เกิดการแต่งคัมภีร์ต่าง ๆ ออกมาเพื่อขยาย
ความหมายให้กระจ่างขึ้นเช่น คัมภีร์อรรถกถา ฎีกา อนุฎีกา เป็นต้น 
 ๒. ปัญหาเก่ียวกับการใช้ภาษาสื่อสารในปัจจุบัน 
 ปัญหาเกี่ยวกับการใช้ภาษาส่ือสารในปัจจุบันความเจริญในด้านต่าง ๆ ได้น าพาให้ผู้คน
สนใจส่ิงใหม่ ๆ ส่ิงแปลก ๆ ส่ิงท่ีน่าต่ืนตาตลอด ในขณะส่ิงเก่า ๆ ส่ิงท่ีคุ้นเคยมานานเริ่มได้รับความ
สนใจน้อยลง หาว่าเป็นส่ิงโบราณ ไม่ทันสมัย โดยเฉพาะภาษาไทย วัฒนธรรมไทย ศาสนภาษา ซึ่งเป็น
ปัจจัยท่ีมีอิทธิพลต่อการเข้าใจภาษาธรรมะในปัจจุบันอย่างมาก ดังนั้น องค์ประกอบท่ีเป็นอุปสรรคต่อ
การเข้าใจภาษาในสังคมท้ัง ๖ ประการ ได้แก่ ๑)ส่ือ  ๒)ภาษา ๓) วัย ๔) การศึกษา ๕) ความไม่ใส่
ใจ  และ ๖) เทศะ  
 ๓.  ปัจจัยที่มีผลต่อปัญหาในการเข้าใจภาษาสื่อสารในอดีตและปัจจุบัน 
 ปัญหาในการเข้าใจภาษาในอดีตจนถึงปัจจุบัน  การเรียนรู้หรือภาษาแห่งประสบการณ์ท่ีมี
พื้นฐาน  เพราะว่าภาษาศาสนามีแบบฉบับท่ีตายตัว มีความหมายท่ีอิงคติทางศาสนามิใช่ทางสังคม แต่
ยังมีทางออกในการเสนอให้คนยุคใหม่นั้นคือ การตีความ (Interpretation) เพราะนี่คือ กระแสแนว
ใหม่ของกลุ่มภาษาศาสตร์ กลุ่มเทวศาสตร์ กลุ่มปรัชญาในยุคศตวรรษท่ี   ๒๑ ท่ีเน้นการตีความทาง
ภาษาศาสตร์ ในการตีความภาษาทางศาสนาจะต้องอาศัย ๕ วิธี ดังนี้ ๑) การตีความเอาตามอักษร 
(Letter) ๒) การตีความเอาตามสัญลักษณ์ (Signs) ๓) การตีความเอาโดยอรรถ (Content) ๔) การ
ตีความเอาตามเหตุผล (Reason) และ๕) การตีความเอาทางวรรณกรรม (Writing’s Will) ฉะนั้นแก้ไข
ปัญหาเรื่องภาษาในส่ือสาร ควรตระหนักในการส่ือสารให้ถูกหลักภาษา โดยให้นักวิจารณ์หรือนัก
อนุรักษ์ภาษาคอยติติงไว้ เพื่อสร้างจิตส านึกในวิถีวัฒนธรรมของตัวเอง เพื่อให้เกิดความถูกต้องและไม่
แปรผันในอนาคต  ส าหรับผู้รับส่ือ ก็ควรมีวิจารณญาณให้ดี อย่าด่วนรับหรือปฏิเสธส่ิงท่ีเห็น ท่ีได้ยิน
เกินไป รู้จักการวิเคราะห์หาเหตุผล เลือกเอาส่ิงท่ีดีมาใช้ มาสร้างสรรค์สังคม เพราะภาษามีการ
เปล่ียนแปลง เกิดตายอยู่เสมอ ภาษาไม่เพียงเปล่ียนแปลงเท่านั้น มันยังจะต้องเปล่ียนแปลงโดยไม่มี
จุดจบ ภาษาแตกต่างกันมาก สาเหตุท่ีภาษามีการเปล่ียนแปลงเพราะว่า ภาษาเป็นเพียงจ าลอง
ความคิด ความรู้สึก โลกทัศน์ ของเราเท่านั้น และความคิด ความรู้สึก โลกทัศน์ของเราเปล่ียนแปลง
อยู่ตลอดเวลา การท่ีภาษาไม่มีการเปล่ียนแปลงย่อมเกิดการตายของภาษาได้ สาเหตุการตายของ



 

๘๖ 
 

ภาษาคือ ภาษาวิบัติ ท่ีกล่าวเช่นนี้ เพื่อสะท้อนให้เห็นว่า ภาษาอยู่ภายใต้ของกฎพระไตรลักษณ์
เพราะว่าปัจจัยท่ีมีผลต่อปัญหาในการเข้าใจภาษาส่ือสารในอดีตและปัจจุบัน  ในปัญหาท่ีเป็นปัจจัยท่ี
ไม่เอื้อต่อการเข้าใจ ได้แก่ ๑) ปัญหาเรื่องส่ือมวลชน   ๒) ปัญหาเรื่องการใช้ภาษา  ๓) ปัญหาเรื่อง
การศึกษาท่ีแตกต่างกัน  ๔ ) ปัญหาเรื่องความสนใจใฝ่รู้   และ ๕ ) ปัญ หาเรื่ องปริบททาง
สังคม  เพราะว่า ปัญหาภาษาในเรื่องการส่ือสาร คือ เริ่มจากสัญลักษณ์ เมื่อไม่รู้จักสัญญะทางศาสนา 
ย่อมขาดความเคารพนับถือ ซึ่งจะไปสู่การไม่รู้จักการแสดงออก การร่วมกิจกรรมทางศาสนา หรือแม้
เข้าร่วมแต่ไม่รู้ซึ้งถึงแก่นสาระของพิธีกรรมท่ีแฝงค าสอนเอาไว้ ในท่ีสุดก็จะไม่รู้จักการเลือกใช้ภาษา 
การไม่เข้าใจภาษา  ในรูปแบบของการส่ือสาร จึงส่ือสารออกมาตามสภาวะท่ีตนเองมีในเนื้อหา
นั้นๆ  เพราะเป็นภาษาท่ีลึกซึ้ง และเป็นภาษาท่ีเป็นนามธรรมมากไป ด้วยเหตุนี้ ท้ังผู้ส่ือธรรมและผู้ฟัง
ควรใช้มาตรฐานทางสังคม เช่น ภาษา อุปนิสัย ความแตกต่าง ความสนใจของกลุ่มในท้องถิ่นนั้น ๆ 
เป็นบรรทัดฐานในการเผยแผ่ธรรมะด้วย 
 ๔.  แนวทางการแก้ปัญหาการใช้ภาษาสื่อสารในอนาคต 
 แนวทางการแก้ปัญหาการใช้ภาษาส่ือสารในอนาคตมี ๓ แนวทาง ได้แก่ 
 ๑. แนวทางออกของการแก้ปัญหา กล่าวคือการแก้ปัญหาเรื่องการใช้ภาษาเพื่อการเข้าใจ
ธรรมะนี้ เป็นเรื่องการสร้างจิตส านึกร่วมกัน ระหว่างผู้เผยแผ่ธรรม (Sender) ส่ือมวลชน (Channel) 
และผู้รับ (Receiver) ซึ่งแต่ละกลุ่มจะต้องมีคุณสมบัติท้ังส่วนตัวและส่วนรวมร่วมกัน พระสงฆ์ในฐานะ
ผู้น าในการสืบทอดการเผยแผ่ธรรมจะต้องเข้าใจตัวเอง เข้าใจหลักธรรม เข้าใจส่ือท่ีใช้และเข้าใจ
จิตวิทยาของผู้รับด้วย นอกจากนี้ ยังต้องมีคุณสมบัติเฉพาะตัวคือ ฉลาดไหวพริบ มีปฏิภาณ สามารถ
น าเอาอุปกรณ์แวดล้อประสบการณ์ เหตุการณ์นั้น มาเป็นส่ือการสอนได้ด้วย และส่ิงท่ีจะเพิ่มเสริม
เพื่อให้เกิดความมุ่งมั่นอย่างแท้จริงคือ อุดมคติหรือจุดมุ่งหมายของกิจกรรมทางศาสนานี้ เพื่อใคร เพื่อ
อะไร พระสมชาย ฐานวุฑโฒ กล่าวถึงคุณสมบัติของนักเผยแผ่ว่าต้องมี ๓ อย่างคือ ๑)  ต้องมี
อุดมการณ์ท่ีชัดเจนและมั่นคง ๒) ต้องมีศีลาจารวัตรท่ีงดงามด้าน กาย วาจาและใจ  และ๓) มี
ความสามารถท้ังทางโลกและทางธรรมดี เพื่อให้สอดคล้องกับพุทธโอวาทแก่สาวกครั้งแรกว่า ให้มุ่ง
ประโยชน์แก่ชาวโลกอย่างแท้จริง  ดังนั้นจุดหมายปลายทางของการส่ือสาร ตัวแปรส าคัญในการ
ส่ือสารว่าจะส าเร็จอย่างไร อยู่ท่ีการตอบสนองหรือปฏิกิริยาของผู้รับ ส่ือมวลชนนั้นมีหน้าท่ีส่ือสารผ่าน
ช่องทางมายังผู้รับ เมื่อผู้รับไม่สนใจหรือไม่ตอบสนอง ผลก็ไม่เกิดขึ้น ฉะนั้น ผู้รับจึงจ าเป็นต้องมีพื้น
ฐานความรู้ ในการบริโภคส่ือให้เป็น รู้จักเลือก รู้จักคิดวิเคราะห์ภาษาท่ีส่ือใช้ รู้เท่าทั นส่ือ ต้องมี
หลักธรรมในการเสพส่ือต่าง ๆ อย่างมีวิจารณญาณ เช่น หลักกาลามสูตร หลักโยนิโสมนสิการหลักแห่ง
เหตุผล หลักจิตวิทยา ท่ีส าคัญคือ รู้จักตัวเองดี อย่างไรก็ตาม ผู้เสพส่ือเหล่านี้ ไม่ได้มีพื้นฐานความรู้ 
ความคิดเช่นนี้ เพราะในสังคม มีหลากหลายวัย หลายระดับความคิด ความเช่ือ ความต้องการท่ี
แตกต่างกัน จึงถูกส่ือชักจูง โน้มน้าวได้ง่าย ซึ่งก่อให้เกิดปัญหาในแง่การตอกย้ าความเช่ือความคิด 
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ความเห็น ความต้องการ อย่างไม่มีวันพอ อนึ่ง สังคมในปัจจุบันและอนาคตจะมีแนวโน้มอ่อนแอ มี
ปัญหาต่าง ๆ รุมเร้า เกิดความวิตกกังวล เป็นทุกข์ กดดัน มีปัญหาชีวิตมากมาย ทางออกอย่างหนึ่ง
ของผู้คนคือ การเสพบริโภคส่ือ การบ าบัดปัญหาด้วยการพูด การดู การเท่ียว การกินอย่างสนุกสนาน 
รื่นเริงบันเทิงใจ เสพจนติดจึงไม่มีโอกาสท่ีจะไปแสวงหาหลักธรรม ภาษาธรรม เพื่อค้นหาตัวเอง หรือ
เข้าร่วมกิจกรรมทางศาสนา ยุคนี้และยุคต่อไป ภาษาจะมีความส าคัญในการอธิบายความหมาย ไม่ว่า 
ศาสนา วิชาการ การค้า จิตวิทยา ฯลฯ เมื่อคนไม่รู้ค า ความหมายในศาสนาดีพอ ความสนใจ จิตใจจึง
ห่างเหินหลักในการด าเนินชีวิตอย่างมีค่าไป 
 ๒. แนวทางในการแก้ปัญหาในอนาคต  กล่าวคือ  ในการแก้ปัญหาในการใช้ภาษา
ส่ือสารท่ีง่าย ๆ ควรเป็นภาษาคนหรือภาษาดังเช่นท่ีชาวโลกตามกาลเทศะ ควรอธิบายท่ีมาท่ีไปของ
ภาษาหรือหัวข้อธรรมนั้น ๆ ให้ชัดเจนควรใช้ภาษา อวัจนะมาช่วยในการเผยแผ่ธรรมะ และท่ีส าคัญคือ 
รู้หลักธรรมดี รู้วิธีน าเสนอ และรู้จักบูรณาการความรู้ใหม่ๆ เพื่อให้สอดคล้องกับโลกยุคใหม่ในค าสอน
ทางศาสนามีคุณค่าต่อวิถีการด าเนินชีวิตในบริบทของคนยุคใหม่ จึงไม่ใช่อยู่ท่ีเพียงการแสวงหาส านวน
โวหาร หรือค าอธิบายใหม่ ๆ ท่ีสอดคล้องกับวิทยาการยุคใหม่ ตลอดจนถึงการใช้ศิลปะการเทศนาส่ัง
สอนท่ีถูกจริตของคนยุคใหม่ แต่ข้อส าคัญคือ ต้องหากระบวนทัศน์ใหม่เพื่ออธิบายค าสอนแบบใหม่ท่ี
จะน าไปสู่แบบวิถีชีวิตทางศาสนาด้ังเดิม  ตามหลักกาลามสูตร ๑๐ ประการ ได้แก่ ๑) อย่าปลงใจเช่ือ
โดยการฟังมา๒) อย่าปลงใจเช่ือโดยการสืบกันมา ๓) อย่าปลงใจเช่ือโดยเพียงได้ยิน ๔) อย่าปลงใจเช่ือ
โดยอ้างต ารา ๕) อย่าปลงใจเช่ือโดยนึกเดาเอาเอง๖) อย่าปลงใจเช่ือโดยคาดคะเนหรือสันนิษฐาน ๗) 
อย่าปลงใจเช่ือโดยการตรึกเอาตามอาการ๘) อย่าปลงใจเช่ือโดยสอดคล้องกับแนวคิดตนเอง  ๙) อย่า
ปลงใจเช่ือผู้พูด พูดน่าเช่ือถือ  และ๑๐) อย่าปลงใจเช่ือเพราะเป็นครูสอนของตน  ดังท่ี Jose Ignaio 
Cobe กล่าวว่า พระพุทธศาสนามีระบบหลากหลายในด้านความเช่ือ ต ารา ภาษา นั่นก็เพื่อให้เกิด
ความเข้าใจในเบื้องต้นเท่านั้น เมื่อเราศึกษาตามต าราหรือคัมภีร์ จะทราบแนวทางการประพฤติต่อค า
สอนนั้น ๆ ท่ีถูกต้อง โดยเฉพาะพระพุทธศาสนาท่ีเน้นการศึกษา เพื่อไปสู่การปฏิบัติด้านจิตใจ เพื่อจะ
ได้ “รู้เห็นจริง” ส่ือหรือภาษาคัมภีร์ เป็นเพียงผู้ช้ีบอกบุคคลให้ประพฤติเพื่อเข้าสู่ “พุทธภาวะ” ใน
ตัวเอง หากละเลยภาษาจะไม่รู้ทางท่ีจะไปสู่ความจริงเลย ในขณะเดียวกันหากไม่รู้ความจริงตามท่ี
ต าราช้ีบอก ต าราเหล่านั้น ก็ไร้ค่า ท่ีสุดก็จะเป็นแค่ค าบอกกล่าวท่ีไร้ชีวิตชีวา  เขายังเปรียบภาษา
เหมือนการสร้างแพเพื่อข้ามฝ่ังว่า การสร้างแพเพื่อข้ามแม่น้ าไปอีกฝ่ัง เมื่อไปถึงควรปล่อยแพนั้น 
เหมือนการอ่านคัมภีร์โดยอาศัยภาษา เพื่อน าไปสู่การเข้าใจ เมื่อเราเข้าใจต้องปล่อยวางต าราหรือ
คัมภีร์นั้น เช่นเดียวกับการปล่อยแพ นอกจากนี้   Dan R. Stiver ช้ีว่า เราต้องใส่ใจในบริบทเครื่องมือ
ในการตรวจสอบภาษาและความหมายท่ีบ่งถึง แม้แต่อากัปกิริยาในขณะพูดด้วย แต่อย่างไรก็ตาม เมื่อ
ใช้ภาษาค้นหาความจริง (ทางศาสนา) เขาบอกว่า เป็นเรื่องละเอียดอ่อนมาก แต่มนุษย์จ าเป็นต้องใช้
ภาษาส่ือสารกันเพราะภาษาเหมือนแม่แบบในการด าเนินชีวิตและเป็นทางท่ีจะเข้าใจโลก ด้วยเหตุนี้ 
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ปัญหาด้านภาษาต้องหาทางแก้ไข แม้ในครั้งพุทธกาลก็มีปัญหา พระองค์พุทธทรงมีพระปัญญา
สามารถแก้ไขได้ และพระองค์ทรงใช้ภาษาเพื่อการเข้าถึงมิใช่ใช้ภาษาแล้วติดในภาษาท่ีสมมติ แต่
พระองค์ใช้ภาษาเพื่อเข้าไปสู่ปรมัตถสัจจะ คือ ดับทุกข์ แก้ทุกข์ พระองค์จึงไม่ติดภาษาท้ังสองภาษา
คือ ภาษาโลกและภาษาธรรม แต่ปัจจุบันไม่มีพระองค์ เมื่อเกิดปัญหา หาผู้รู้มาแก้ไขไม่ได้ ชาวบ้าน
ต่างก็เข้าใจเอง ผู้เผยแผ่เองใช้ภาษาธรรมตามจารีตแบบเดิมๆ จึงเกิดปัญหาในการใช้ภาษาขึ้นมาอยู่
ตลอดเวลา 
 สรุป 
 การศึกษาแนวคิดและทฤษฎีการตีความทางตะวันตกและทางพระพุทธศาสนาเถรวาท 
นับว่าเป็นส่ิงส าคัญยิ่งในยุคปัจจุบัน ท่ีเป็นสังคมยุคข่าวสารข้อมูล ผูกโยงอยู่กับภาษาท้ังภาษาพูด 
ภาษาเขียน การส่ือสารด้วยภาษาเหล่านั้น ล้วนต้องอาศัยการตีความภาษาเพื่อท าให้ความเข้าใจ
ความหมายท่ีแฝงอยู่ในภาษานั้น ๆ จากการศึกษาวิจัยนี้ ท าให้เห็นว่า มนุษย์มีพัฒนาการในการศึกษา
ตีความมาโดยตลอดตามล าดับจนมีรูปแบบการตีความท่ีเป็นระบบ และได้ถูกน ามาใช้ในการศึกษา
ตีความทางด้านศาสนาและศาสตร์อื่น ในพระพุทธศาสนาเช่นกัน ได้มีแนวคิดและทฤษฎีการตีความท่ี
เป็นระบบและมีรูปแบบท่ียอดเยี่ยมท่ีได้จากวิธีการสอนของพระสัมมาสัมพุทธเจ้าและพระสาวก ตามท่ี
ปรากฏในคัมภีร์พระไตรปิฎกและคัมภีร์อรรถกถา ตลอดถึงคัมภีร์อื่น ๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง คัมภีร์เนต
ติปกรณ์และเปฏโกปเทสท่ีแสดงหลักการ วิธีการ รูปแบบการตีความในพระพุทธศาสนาเถรวาทไว้
อย่างเป็นระบบชัดเจนและอย่างพิสดารยิ่ง 
 เมื่อศึกษาแนวคิดและทฤษฎีการตีความทางพระพุทธศาสนาเถรวาทแล้ว พบว่า มีท้ังข้อ
เหมือนกันและข้อแตกต่าง ท้ังในด้านเป้าหมาย ทฤษฎี วิธีการ และรูปแบบในการตีความ จาก
การศึกษาแนวคิดและทฤษฎีการตีความท้ังสองฝ่ายแล้ว ผู้วิจัยได้สร้างรูปแบบการตีความคัมภีร์ขึ้น 
และเช่ือว่า เป็นรูปแบบท่ีใช้ได้รูปแบบหนึ่ง จากกรณีศึกษาการตีความท้ังสามส านัก ล้วนมีความ
พยายามในการตีความท่ีต้ังอยู่บนรูปแบบการตีความคัมภีร์ท่ีเสนอด้วยกันท้ังส้ิน แต่มีจุดเน้นท่ีต่างกัน 
และยังไม่ครอบคลุมรูปแบบท้ังหมด การตีความจึงต้ังอยู่บนฐานของผู้อ่านเป็นหลักแล้วน า
องค์ประกอบอื่นมาสนับสนุนการตีความของตน ท่ีเป็นเช่นนี้ เนื่องมาจากเงื่อนไขด้านผู้อ่านยังขาด
คุณสมบัติบางประการ เช่น ความซื่อตรง ความมีใจเป็นกลาง และคุณสมบัติด้านภาษา ตลอดถึงบริบท
ทางสังคม การศึกษาตีความคัมภีร์ตามรูปแบบการตีความท่ีผู้วิจัยเสนอ ต้องประสานสอดคลอง มี
ความเช่ือมโยงกันระหว่างผู้ส่ือความ คัมภีร์ และผู้อ่าน รวมถึงปัจจัยร่วมทางบริบทสังคมท่ีต้องน ามา
พิจารณาประกอบด้วย และให้ความส าคัญแก่เงื่อนไขปัจจัยท้ังสามนั้นเท่าเทียมกัน๒๖ 

                                                             
๒๖ สรวิชญ์  วงษ์สะอาด, รูปแบบการตีความคัมภี ร์ ในพระพุ ทธศาสนาเถรวาท  จากเว็บ
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๒.๗ ทฤษฎี “การตีความตัวบทหรือคัมภีร์เป็นส าคัญ (Hermeneutic of the Text) 
ของกาดาเมอร์ (Hans-Georg Gadamer๑๙๙๐) 
 ภูมิหลังทฤษฎี  วิธีนี้ เรียกอีกอย่างหนึ่ งว่า “การตีความแบบวิภาษวิธี” (dialectic 
hermeutics) เพราะเน้นปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้ตีความกับต าราหรือตัวบทเพื่อให้ได้ “ความเข้าใจใหม่ใน
เรื่องตัวตนท่ีแท้จริง”(A new philosophy of subject) เป็นตัวตนใหม่แบบ “ชีวิตและโลก”(life-
world) ท่ีไฮเดกเกอร์บอว่าเป็นตัวตนท่ีประกอบไปด้วยความล าเอียงและชีวิตและโลกท่ีก่อให้เกิด
ความรู้ต่อไปได้ เป็นความล าเอียงท่ีมีประโยชน์ ท าให้เกิดความหมายอย่างไม่มีท่ีส้ินสุด กาดาเมอร์ต่อ
ยอดแนวคิดของไฮเดกเกอร์ด้วยประโยคว่า “การเข้าใจคือการตีความ”(understanding was 
hermeneutical)โดยเขาสรุปหลักการตีความไว้ ในหนั งสือ ความจริงและวิธีการ(Truth and 
Method) ไว้ ๓ ประการ คือ 
 ๑. ความจริงท่ีได้จากการตีความไม่ใช่อัตโนมติท้ังหมด เหมือนกับความงามในศิลปะไม่ได้
เป็นอัตวิสัยล้วน กล่าวคือความเข้าใจท่ีได้จากการอ่านตัวบทหรือคัมภีร์หรือต าราไม่ใช่เป็นเรื่องสรุป
ยอดความเข้าใจของตนเองฝ่ายเดียว ตรงกันข้ามตัวบทนั้นๆ มีอิทธิพลต่อความข้าใจของเรามากกว่า 
เรียกว่าหนังสืออ่านเราไม่ใช่เราอ่านหนังสือ หรือกีฬาเล่นเราไมใช่เราเล่นกีฬา เราเล่นไปตามกฎเกณฑ์
ของกีฬานั้นๆ การช่ืนชมศิลปะก็เหมือนกัน ความงามในศิลปะสะกดเราไม่ใช่เราหลงคิดเอาเองว่า
ศิลปะนั้นงาม ในข้อนี้กาดาเมอร์ สรุปว่า ความหมายของตัวบทสามารถตีความได้เกิดความต้ังใจของผู้
แต่งตัวบทนั้น 
 ๒. ความเช่ือเดิมไม่ได้เป็นอุปสรรคต่อความเข้าใจใหม่ ซึ่งไม่เห็นด้วยกับไฮเดกเกอร์ ซึ่งถือว่า
ความรู้ใหม่นั้นครึ่งหนึ่งเจอด้วยความเช่ือเดิม ความเช่ือเดิมในท่ีนี้หมายถึงประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม
ทางความเช่ือหรือประเพณี  (Tradition) ซึ่ งเทียบได้กับเทวรูปของ ฟรานซิส เบคอน (Francis 
Bacon) ตัวอย่าง ชาวคริสต์โดยท่ัวไปเมื่อเขาศึกษาหนังสือท่ีนักบุญออกัสตีนเป็นผู้แต่ ส าหรับไฮเดกเกอร์ 
ความเข้าใจของชาวคริสต์นั้นครึ่งหนึ่งเป็นความเช่ือเดิมของเขา แต่ดากาเมอร์ถือว่า เขาสามารถเข้าใจ
หนังสือนั้นมากกว่าผู้แต่งเสียด้วยซ้ า อีกตัวอย่างหนึ่ง  ไฮเดกเกอร์ถือว่าถ้าชาวคริสต์ท่ีศึกษาพุทธศาสนา 
ความเข้าใจพระพุทธศาสนาของเขาครึ่งหนึ่งจะผสมกับความเช่ือแบบคริสต์ แต่กาดาเมอร์ไม่เห็นด้วย เขา
ถือว่า ชาวคริสต์สามารถเข้าใจพระพุทธศาสนาได้เต็มท่ีเหมือนชาวพุทธตามทฤษฎีการหลอมละลายขอบ
ฟ้าแห่งความรู้ (Fusion of Horizon) และทฤษฎีวิภาษวิธี (Dialectic) 
 ๓. กาดาเมอร์ กล่าวว่า “ความเป็นจริงท่ีเราสามารถเข้าใจได้คือภาษา”(Being that can 
be understood is language)ภาษาไม่ได้เป็นเพียงเครื่องมือส่ือสารให้เราเข้าใจความเป็นจริงเท่านั้น
แต่ภาษาคือความเป็นจริง ค าว่าภาษาในท่ีนี้มีความหมายรวมไปถึงภาษาเขียนด้วย กาดาเมอร์จึงกล่าว
ว่า “การเข้าใจยึดโยงอยู่กับภาษาศาสตร์” กล่าวคือสรรพส่ิงมีโครงสร้างทางสภาวะท่ีเป็นประจ าหรือมี
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เอกลักษณ์ของมันเอง เราต้องเข้าใจภาษาหรือเอกลักษณ์นั้นจึงจะถือว่าความเข้าใจของเราถูกต้องตรง
กับธรรมชาติของส่ิงนั้น ประเด็นท่ีว่าภาษาเป็นได้ท้ังความจริงและเครื่องมือให้เข้าถึงความจริงท าให้
แนวคิดการตีความของกาดาเมอร์เป็นทฤษฎีท่ีประสานการตีความในฐานะเป็นท้ังวิทยาศาสตร์และ
มนุษย์ศาสตร์ จัดได้ว่าเป็นศาสตร์แห่งการตีความถึงความเป็นศาสตร์สากลในทฤษฎีของกาดาเมอร์นี้ 
เจฟฟ์ มาลพาส (Jeff Malpas) ซึ่งเป็นผู้รู้เกี่ยวกับประวัติและผลงานของกาดาเมอร์เป็นอย่างดีคนหนึ่ง 
ได้สรุปว่า “ฐานความคิดด้านการตีความ” (Hermeneutical Foundations) ของกาดาเมอร์นั้นมี
องค์ประกอบส าคัญ ๓  ประการ ได้แก่ 
 ๑) การเสวนา (Dialogue)  และปัญญาเชิงปฏิบัติ (Phronesis) 
 ๒) ภววิทยา (Ontology) และศาสตร์แห่งการตีความ (Hermeneutics) 
 ๓) สุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) และ “อัตวิสัยนิยม” (Subjectivism)  
 ทฤษฎีการตีความ : การหลอมละลายขอบฟ้าแห่งความรู้  (Theory of Fusion of 
Horizon) กาดาเมอร์พยายามแก้ปัญหาเรื่องขอบฟ้าของการตีความท่ีดิลเทย์ได้ท้ิงไว้ โดยเสนอทฤษฎี
หลอมละลายของขอบฟ้า ซึ่งสาระส าคัญว่าเรามีของฟ้าของเรา ประวัติศาสตร์แต่ละยุคแต่ละสมัยก็มีขอบ
ฟ้าของตน ก่อให้เกิดวงกลมหรือวัฎจักรแห่งการตีความ(Hermeneutic circle)ซึ่งกิน ๒ ขอบฟ้าเมื่อเรา
อ่านตัวบทเขียนใดก็ตาม ตัวบทนั้นมีขอบเขตของมัน ผู้อ่านก็มีขอบเขตของตน ขอบเขตของผู้อ่านเป็น
ความเข้าใจล่วงหน้า(Pre understanding) คือความเข้าใจทุนเดิมท่ีมีอยู่แล้วก่อนอ่านตัวบทเขียน ครั้น
อ่านตัวบทเขียนใด ขอบเขตของตัวบทนี้ก็จะผสมผสานเข้ากับความเข้าใจล่วงหน้า พร้อมท่ีจะกระตุ้นให้
เกิดความเข้าใจของผู้อ่าน ขอบฟ้าคือ กระบวนทัศน์อันเกิดจากความเข้าใจล่วงหน้าหรือศรัทธาท่ีเป็น
ทุนเดิมของตนเองส่ีประการดังท่ีปรากฏในปรัชญาของเบคอนนั่นเอง ไม่ว่าจะเป็นขอบฟ้าของผู้เขียนหรือ
ของผู้อ่าน ส าหรับคัมภีร์ไบเบิลชาวคริสต์เมื่อต้องการตีความยังเพิ่มขอบน้ าพระหฤทัยของพระเป็นเจ้า
เข้ามาอีกขอบหนึ่งด้วย ชาวพุทธก็เช่นเดียวกัน เมื่อต้องการตีความตามหลักขอบฟ้าต้องเพิ่มหลักขอบฟ้า
แห่งพระธรรมเข้ามาด้วย 
 ขอบฟ้าเป็นส่ิงท่ีเราต้องยอมรับและต้องใช้ในการเข้าใจและตีความ วิธีปรากฏการณ์เสนอ
วิธีท าให้ขอบฟ้าเป็นขอบฟ้าท่ีไม่ล าเอียง โดยชักชวนและแนะวิธีให้เจ้าของขอบฟ้าวางใจเป็นกลางให้
ได้มากท่ีสุด ส่วนท่ีว่าจะท าอย่างไรและได้ผลอย่างไร เป็นเรื่องพึงติดตามต่อไป  
 การเข้าใจตัวบทและตีความตัวบทเขียนก็ดีหรือสร้างสรรค์ศิลปกรรมก็ดี เหมือนการเล่น
เกมส์ คือเกิด “เหตุการณ์เชิงภววิทยา”(Ontological event) ขึ้น คือผู้ตีความจะถูกดูดเข้าไปสู่ขอบ
ของตัวบทและกลายเป็นส่วนหนึ่งของขอบนั้น กล่าวคือ จะมีการเปล่ียนแปลงและปรับกรอบของผู้
ตีความ โดยรับเอาส่วนหนึ่งของมันมาขยายขอบของตนออกไป ยิ่งเป็นตัวบทคัมภีร์ซึ่งผู้ตีความมี
ศรัทธาด้วยแล้ว การถูกดูดเข้าเช่นนี้จะเพิ่มทวีคูณ 
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 กาดาเมอร์ สรุปต่อความคิดของไฮเดกเกอร์ว่า วิธีตีความของไฮเดกเกอร์ มิได้เป็นเพียงวิธี
ตีความเท่านั้น แต่ยังเป็นวิธีเสวนาระหว่างอดีต (บริบทท่ีเขียนข้อความ) กับปัจจุบัน(บริบทท่ี
ตีความหมายข้อความ) ระหว่างบทเขียนต ารา(Text) กับผู้ตีความโดยแต่ละฝ่ายก็มีบริบทของตน และ
การตีความท าให้เกิดการผสมผสาน(fusion) ระหว่างบริบทหรือกรอบฟ้าขึ้น ส่ือท่ีท าให้เกิดการเสวนา
เช่นนี้ก็คือ ภาษา ภาษาจึงมิเพียงเป็นเครื่องมือระบายความรู้สึกนึกคิดเท่านั้น แต่ยังเป็นแหล่งเก็บ
วัฒนธรรมและอดีต ภาษายังเป็นตัวพูดถึงอดีตและวัฒนธรรม ท าให้ผู้ใช้ภาษาอยู่ในกระแสแห่ง
ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม อย่างเช่น คัมภีร์ไบเบิ้ลย่อมเป็นส่ือเสวนาระหว่างพระเจ้ากับผู้อ่านใน
ปัจจุบัน โดยบริบทของผู้เขียนเป็นกุญแจดอกส าคัญท่ีจะให้เข้าใจน้ าพระทัยได้ลึกซึ้ง 
 วิภาษวิธี (Dialectic) กาดาเมอร์ไดรับอิทธิพลแนวคิดเรื่องวิภาษวิธีมาจากเพลโต้ และเฮ
เกล เขาถือว่าวิภาษวิธีของเพลโตเช่ือมโยงกับการเสวนาได้ดี เขาเริ่มวิภาษวิธีแห่งการตีความด้วยหลัก 
๓ อย่างคือ (๑) การเข้าใจ (Understanding) (๒)การอธิบายความ(Explanation)หรือการตีความ
(Interpretation)หรือการแปลความ(Translation) และ(๓) การประยุกต์ใช้(Explication)ข้อสังเกต
คือในขั้นทีสองคือการอธิบายความกินความรวมถึงการตีความและการแปลความอยู่ในขั้นนี้เบ็ดเสร็จ 
ตัวอย่างวิภาษวิธีส าหรับการอ่านหนังสือหรือตัวบทใด อันดับแรกเรามีความเข้าซึ่งเกิดจากความรู้เดิม
ด้วย และขั้นท่ีสองเราสามารถอธิบายขยายความการเข้าใจหนังสือนั้นหรือแปลความหมายหนังสือนั้น
ให้ได้ความหมายยิ่งขึ้นไปและอันดับท่ีสามเราสามารถน าความรู้ ท่ีได้จากท้ังสองขั้นตอนนั้น ไป
ประยุกต์ใช้ในชีวิตเรา โดยกาดาเมอร์เปรียบเทียบให้เห็นลักษณะของการตีความกฎหมาย เมื่อนัก
กฎหมายหรือผู้พิพากษาอ่านตัวบทกฎหมายเขาจะเข้าใจว่ามาตรานี้หมายถึงอะไร และสามารถอธิบาย
ขยายความตัวบทนั้นได้และเมื่อตีความจนเป็นท่ีเข้าใจแล้วเขาก็จะน าตัวบทกฎหมายนั้นไปใช้ในการ
ตัดสินความหรือวินิจฉัยคดีความนั้นๆ 
 การเสวนา (Dialogue) กาดาเมอร์ ถือว่าการเข้าใจน าไปสู่การเสวนา ในท านองเดียวกัน 
การแสวนากันน าไปสู่การเข้าใจกัน เหมือนส านวนไทยว่า “มีปัญหาอะไรก็พูดกันให้เข้าใจ” ในการ
พูดจากันนั้นเมื่อท้ังสองฝ่ายเข้าใจกันพวกเขาย่อมมีจุดยืนร่วมกัน จากเดิมท้ังสองฝ่ายอาจมีจุดยืน
ต่างกัน ดังนั้นทฤษฎีการตีความแบบหลอมละลายขอบฟ้าแห่งความรู้จึงน าไปสู่การเสวนาท่ีก่อให้เกิด
ความรู้ใหม่ท่ีมากไปกว่าเดิมได้ โดยนัยนี้กาดาเมอร์จึงถือว่าผู้อ่านหนังสือย่อมมีความเข้าใจความหมาย
ได้มากกว่าผู้แต่งหนังสือเสียด้วยซ้ า 
 อิทธิพลแนวคิด แนวคิดของกาดาเมอร์มีอิทธิพลต่อการท าศาสนาสัมพันธ์ในปัจจุบันอย่าง
มาก กาดาเมอร์เป็นนักตีความคนแรกท่ีน าเสนอทฤษฎีการตีความเชิงปรัชญาและการประยุกต์ในทฤษฎี
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การตีความทางปรัชญาเพื่อประโยชน์ของศาสนาสัมพันธ์ เพื่อแก้ปัญหาข้อขัดแย้งทางศาสนาซึ่ง ยอร์จ 
แมคลีนแห่งมหาวิทยาลัยคาทอลิกแห่งอเมริกาน าไปประยุกต์ในการท าศาสนสัมพันธ์ระหว่างศาสนา๒๗ 
 

๒.๘ บริบทพ้ืนท่ีเพ่ือการวิจัย 
 ๒.๘.๑ ประวัติวัดบ้านป่าแหนบ้านหนองไร่ 
 เดิมท่ีบ้านป่าแหน ต้ังอยู่เหนือบ้านหนองไร่เป็นพื้นท่ีติดต่อกันกับโรงเรียนบ้านป่าแหน
หนองไร่วัดนี้ได้ต้ังขึ้นหลังจากผู้คนได้อพยพหนีภัยโรคระบาด ท่ีบ้านโคก (โคกใหญ่ กลองดัง) ประมาณ
ปี ๒๔๕๐ หนีไปคนละทิศละทาง หนีไปต้ังบ้านต้ังๆ หลายหมู่บ้าน เช่นบ้านกล้วย บ้านดอน บ้าน
หนองไฮ อีกหลายๆ หมู่บ้านหนึ่งในจ านวนนั้นก็คือ บ้านป่าแหน บ้านหนองไร่ วัดบ้านแหน เป็นท่ี
ประดิษฐ์พระพุทธรูปหลวงปู่องค์ด า สร้างจากไม้งิ้วด า อายุการสร้างประมาณ ๗๐๐ กว่าปี ความสูง
ของพระพุทธรูปหลวงปู่องค์ด าประมาณ ๒๐๐ เซนติเมตร  ประวัติการสร้างไม่ปรากฏชัดเจนรู้แต่เพียง
ว่าเป็นพระท่ีถูกน ามาจากจังหวัดเชียงใหม่ เป็นท่ีเคารพศรัทธาของชาวบ้านหลายหมู่บ้าน และทุกวันท่ี 
๒๗ เมษายน ของทุกปีจะมีบุญประจ าปีเพื่อทรงน้ าหลวงปู่องค์ด าและเป็นศูนย์รวมจิตใจของชาวบ้าน
ในการร่วมกันท าบุญและท าความดี 
 ประมาณปี พ.ศ.๒๔๔๐ ชาวบ้านท่ีอาศัยอยู่ละแวกเดียวกัน รวมเป็นหมู่เดียวกัน ได้จัดต้ัง
วัดนี้ขึ้น อยู่ทิศเหนือบ้านหนองไร่ ชาวบ้านมาบวชจ าพรรษาอยู่ เรื่อยมา ซึ่งชาวบ้านต้ังช่ือบ้านเรียก
กันเองว่า คุ้มบ้านหนองไร่ คุ้มป่าแหน ในราวปี พ.ศ.๒๔๕๐ จึงได้มีผู้ใหญ่บ้านคนแรก ช่ือว่า นายปา 
ฤทธิ์น้ าค า (เมื่อก่อนเรียก ตากวนบ้าน) หมู่ท่ี ๒๐ ต.ปอภาร อ.เมือง จ.ร้อยเอ็ด (บ้านป่าแหน, บ้าน
หนองไร่, เป็นหมู่ท่ี ๒๐ ผู้ใหญ่บ้าน คนเดียวกัน) ประมาณปี พ.ศ. ๒๔๗๐ พระท่ีจ าพรรษาอยู่ท่ีวัดเกิด
อาพาธ และได้มรณภาพลง และมีญาติของพระคนหนึ่งป่วยอาการเหมือนกับพระท่ีมรณภาพ ต่อมาก็
เสียชีวิตลง ชาวบ้านเกิดความกลัว จึงพากันย้ายบ้านหนีไปอยู่ตามหัวไร่ปลายนาตัวเอง บางกลุ่มก็เข้า
มารวมกลุ่มท่ีดงไม้แหน คือบ้านป่าแหน ปัจจุบัน พอโรคหายระบาด และสงบลง จึงย้ายคืนสู่ถิ่นเดิม 
วัดจึงกลายเป็นวัดร้างต้ังแต่นั้นมา ในปีเดียวกัน (พ.ศ.๒๔๗๐) นายปา ฤทธิ์น้ าค า เสียชีวิตลง นายดา 
กดสาพรมมา ซึ่งเป็นลูกเขยนายปา ฤทธิ์น้ าค า เป็นหนึ่งในผู้อพยพมาอยู่บ้านป่าแหน ไม่กลับคืนหนอง
ไร่ ได้เป็นผู้ใหญ่บ้านแทนพ่อตา และมีนายบุญตา หงส์อุดร เป็นผู้ช่วย ได้มีความเห็นร่วมกับชาวบ้าน
ท้ังสองคุ้ม (คุ้มบ้านป่าแหน, คุ้มบ้านหนองไร่) คือวัดร้างมานาน ไม่มีพระจ าพรรษา และกุฏิ ศาลา ก็
ทรุดโทรมเสียหายมาก จึงได้ย้ายศาลาการเปรียญมาต้ังด้านทิศตะวันตกของบ้านป่าแหน ซึ่งเป็นท่ีดิน

                                                             
๒๗ สรวิชญ์  วงษ์ สะอาด, รูปแบบการตีความคั มภี ร์ ในพระพุ ทธศาสนาเถรวาท  จากเว็บ

ไซค์ https://www.gotoknow.org/posts/๕๖๖๑๐๘ (เข้าถึงวันที ่๖ เมษายน ๒๕๖๐) 

https://www.gotoknow.org/posts/566108
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ของนายบุญตา หงส์อุดร เอง เนื้อท่ี ๔ ไร่ บริจาคให้ต้ังวัดแห่งนี้ ประมาณปี พ.ศ.๒๔๘๐ ก็ยังไม่มีพระ
มาจ าพรรษา แต่ได้นิมนต์พระจากบ้านอื่นมารับสังฆทานอยู่เป็นประจ า 
 ปี พ.ศ.๒๔๙๐ มีพระจ าพรรษา ช่ือ พระทองใบ ไม่ทราบฉายา และพระเคน 
 ปี พ.ศ.๒๔๙๓ นายบุญตา หงส์อุดร ได้เป็นผู้ใหญ่บ้านแทนนายดา กดสาพรมมา ท่ี
เสียชีวิต 
 ปี พ.ศ.๒๔๔๙๖ นายบุญตา เป็นก านันมีการพัฒนาวัด วัดก็มีพระมาจ าพรรษาอยู่มิได้ขาด 
วัดจึงถูกพัฒนามาตลอด 
 ปี พ.ศ.๒๕๑๒ ได้นิมนต์ พระอาจารย์สอนผาสุกโก (พ่อจารย์สอน สร้อยเสนา มีชีวิตอยู่) 
มาช่วยกันพัฒนาสร้างกุฏิหลังใหญ่ ต่อมานายบุญตา หงส์อุดร ได้บริจาคท่ีดิน ๓ งาน วัดจึงมีเนื้อท่ี
ท้ังหมด ๖ ไร่ ต่อมามีพระมาจ าพรรษามากขึ้นมีพระวิรัตน์ พระเคน พระนิน 
 ปี พ.ศ.๒๕๑๖ นายศิริ จันนาเวช ได้เป็นผู้ใหญ่บ้าน แทนนายบุญตา หงส์อุดร ซึ่งเป็น
พ่อตา เกษียณอายุได้ท านุบ ารุงวัดต่อมา 
 ปี พ.ศ.๒๕๒๘ ได้เป็นผู้ใหญ่บ้านแทนนายศิริ จันนาเวช ลาออกจากผู้ใหญ่บ้าน 
 ปี พ.ศ.๒๕๓๑  พระเสาร์ กิตติสาโร ได้มาจ าพรรษาท่ีวัดนี้ ก็ร่วมกับชาวบ้านซื้อศาลาหลัง
เก่า ย้ายปลูกไว้ทิศตะวันตกของวัดและได้สร้างวิหารแทนท่ีรื้อออกไป 
 ปี พ.ศ.๒๕๓๕ พระเสาร์ กิตติสาโร ก็ไปจ าพรรษาท่ีวัดบ้านเหล่ากุด ในปีเดียวกันชาวบ้าน
ได้ไปนิมนต์หลวงพ่อ จันดี วิสุทฺโธ จาก บ้านกล้วย ต.บ้านไชย อ.บ้านดุง จ.อุดรธานี มาจ าพรรษา มา
สร้างวิหารท่ีสร้างยังไม่เสร็จจนเสร็จส้ิน 
 ปี พ.ศ.๒๕๔๓ ได้รื้อศาลาหลังเก่าท่ีเป็นไม้ลงสร้างหลังใหม่ข้ึนแทนจนเสร็จ 
 ปี พ.ศ.๒๕๔๘ ได้สร้างเมรุ เผาศพ หนึ่งหลังสร้างเสร็จปี พ.ศ.๒๕๕๐ ใช้เวลาก่อสร้าง ๓ ปี
ปัจจุบันมีพระจ าพรรษาอยู่ ๓ รูป 
 รายนามเจ้าอาวาสที่ะจ าพรรษาในปีต่างๆ ดังนี้ 
 ปี ๒๔๙๓  พระทองใบ  ปัจจะเน 
 ปี ๒๔๙๕   พระเคน  พันธุมี 
 ปี ๒๔๙๗  พระจรินทร์  สมฤาแสน 
 ปี ๒๕๐๐  พระพรมมา  มาตย์เชียงไชย 
 ปี ๒๕๐๑  พระชาย  ซ้ายสนาม 
 ปี ๒๕๐๔  พระปัน  อัคคะวัณโณ (ยุทธไกล) 
 ปี ๒๕๑๒  พระค าสอน  ผาสุกโก (สร้อยเสนา) 
 ปี ๒๕๑๖  พระเคน 
 ปี ๒๕๓๒  พระสมบูรณ์  ทิพกันยา 
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 ปี ๒๕๓๔  พระคะเชนทร์ถิระคุโณ 
 ปี ๒๕๓๕  พระจันดี  วิสุทโธ (ยุทธไกร) 
 ปี ๒๕๕๑ – ปัจจุบัน พระนรินทร์  สีละเตโช (สาไชยันต์) 
 

๒.๙ เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
๑) เอกสาร 
สมาคมสถาปนิกสยามในพระราชูปถัมภ์ ได้อธิบายในหนังสือ “สถาปัตยกรรมอีสาน” 

ความว่า ชาวบ้าน ช่างแกะสลักและพระสงฆ์ ในรูปแบบงานพุทธศิลป์ท่ีเป็นรูปเคารพแฝงไว้ซึ่งภูมิ
ปัญญาท้องถิ่น ท่ีมีความเช่ือในเรื่องต่างๆเข้ามาประกอบนอกเหนือจากพุทธศาสนา เช่น ความเช่ือใน
เรื่องไม้ แฝงถึงภูมิปัญญาท้องถิ่นท่ีมีการคัดเลือกไม้มงคลตามความเช่ือเพื่อมาสร้างเป็นพระพุทธรูป 
อาทิ ไม้โพธิ์ ซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนาโดยตรง นอกเหนือจากการเลือกไม้แล้วยังค านึงถึง
การตัดไม้ซึ่งน าเอาความเช่ือท้องถิ่นมาผนวกเข้ากับความเช่ือพุทธศาสนาและสร้างระบบพุทธปรัชญา
ท้องถิ่นขึ้น การตัดไม้โบราณเลือกเดือนท่ีเป็นมงคลดังนี้ ตัดไม้เดือน ๑-๔ ดีนักแล ๕-๑๒ ท่านว่าไม้
บวชจ าศีล ตัดไม่ได้ภายหลังจากการตัดไม้จ าต้องค านึงถึงทิศทางในการล้มลงด้วยเช่นกัน ล้มไปทิศ
บูรพา ดี อาคเนย์ไม่ดี ทักษิณ ไม่ดี หรดี ไม่ดี ปัจจิม ไม่ดี พายัพ ไม่ดี อุดร ไม่ดี อีสาน ดี การล้มลงไป
ในทิศ บูรพาและอีสานตามความเช่ือนี้เหมาะสมน า ไม้ไปใช้ประโยชน์และไม่ผิดต่อความเช่ือพระไม้
อีสาน คือ การแสดงออกถึงความเช่ือในการนับถือพระพุทธศาสนาของคนอีสาน๒๘ 

วิบูลย์ ลี้สุวรรณ ได้อธิบายไว้ในหนังสือ “ศิลปะชาวบ้าน Folk art” ความว่า การสร้าง
พระพุทธรูปไม้เป็นการท าความดีและยึดหลักตามกรอบของสังคมตามความเช่ือในพุทธศาสนา  
นอกจากเป็นภาพสะท้อนในด้านจริยศาสตร์ได้แสดงออกมาในรูปของศิลปะชาวบ้านหรือศิลปะท้องถิ่น
ศิลปะชาวบ้าน คือ การร้องร าท าเพลง จิตรกรรม การวาดเขียน และอื่นๆฅซึ่งมีก าเนิดมาจากชีวิต
จิตใจของประชาชน เรียกว่า ศิลปะชาวบ้าน๒๙  

สถิต วงศ์สวรรค ์ ได้อธิบายไว้ในหนังสือ “ปรัชญาเบื้องต้น” ความว่า ภูมิปัญญาท้องถิ่น
น ามาซึ่งการประยุกต์ให้สอดคล้องกับพระพุทธศาสนาและถ่ายทอดออกมาเป็น “พระพุทธรูปไม้
อีสาน” ท่ีแสดงถึงการจัดระบบพุทธปรัชญาออกมาในรูปแบบท้องถิ่นและน าไปใช้ในวิถีชีวิตความ
เป็นอยู่ประเพณีวัฒนธรรมท่ีสร้างกรอบของคุณธรรมและจริยธรรมของคนในสังคมให้อยู่อย่างเรียบ

                                                             
๒๘ สมาคมสถาปนิกสยามในพระราชูปถัมภ์, สถาปัตยกรรมอีสาน, (กรุงเทพมหานคร : เมฆาเพลส, 

๒๕๓๐), หน้า ๑๓. 
๒๙ วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, ศิลปะชาวบ้าน Folk art, พิมพ์คร้ังที่ ๓, (กรุงเทพมหานคร : ส านักพิมพ์อมรินทร์

, ๒๕๔๖), หน้า ๖. 
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ง่าย มีความเกี่ยวข้องในจริยศาสตร์หรือจริยปรัชญาว่าด้วยเรื่องความประพฤติกฎเกณฑ์แห่งการ
ประพฤติและคุณค่าของจริยธรรม๓๐   

ส านักส่งเสริมสร้างเอกลักษณ์ของชาติ ได้อธิบายไว้ในหนังสือ “เรือนไทยภาคอีสาน” 
ภูมิปัญญาท้องถิ่นอีสานมีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตของชาวอีสาน  เช่น เครื่องมือ เครื่องใช้ในการ
ด ารงชีวิต ท่ีอยู่อาศัย รวมไปถึงความเช่ือท้ังความเช่ือดั้งเดิมท่ีตกทอดมาจากบรรพบุรุษ และความเช่ือ
ในพระพุทธศาสนาท่ีเข้ามามีอิทธิพลต่อสังคมไทยรวมไปถึงสังคมของชาวอีสานนอกจากนั้นอิทธิพล
ของพุทธศาสนาท่ีผสานความเช่ือของสังคมอีสานระหว่างพระพุทธศาสนากับความเช่ือท้องถิ่นเดิมนั้น 
นับได้ว่าเป็นการสร้างภูมิปัญญาท้องถิ่นที่เป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งของชาวอีสาน เช่น ประเพณี ฮีตสิบ
สอง คอง สิบส่ี บ้านพักอยู่อาศัย ศาสนสถาน ศาสนวัตถุชนิดต่างๆ พระพุทธรูปไม้อีสานก็เป็นหนึ่งใน
ภูมิปัญญาท้องถิ่นของชาวอีสานท่ีผสมผสานพุทธศาสนากับความเช่ือได้อย่างแนบเนียนความศรัทธาท่ี
สอดแทรกจึงเป็นส่วนประกอบหลักในการสร้างพระพุทธรูปไม้ของชาวอีสานนั้นแฝงไว้ซึ่งแนวความ
เช่ือในเรื่องไม้ท่ีมีส่วนท่ีเป็นความเช่ือด้ังเดิมมาเป็นฐานความเช่ือในงานสร้างพระพุทธรูป  เพราะคน
อีสานมีวิถีชีวิตท่ีผูกติดอยู่กับความเช่ือเรื่องไม้ท่ีเป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตอยู่ควบคู่กับสังคมอีสาน
นับต้ังแต่เกิดจนกระท่ังตาย ความเช่ือเรื่องไม้จึงมีความส าคัญกับคนอีสานเป็นอันมาก นอกจากการใช้
ประโยชน์จากไม้แล้วคนอีสานมีความเช่ือเกี่ยวกับไม้ต้นไม้และเขตพื้นท่ีของส่ิงศักดิ์สิทธ์ เช่น ดอนปู่ตา 
เป็นดอนมีต้นไม้ใหญ่ไม่ไกลจากหมู่บ้าน และจะต้ังศาลท่ีเรียกว่าตูบเพื่อเป็นท่ีสถิตของผีบรรพบุรุษ๓๑   

วิโรฒ ศรีสุโร ได้อธิบายไว้ในหนังสือ “สิมอีสาน” ความว่า พระพุทธรูปไม้ หรือ พระไม้ 
จากท่ีได้กล่าวมาในข้างต้นในเรื่องสิมหรือ อุโบสถ พระประธานในสิมอีสานเดิมนั้นนิยมแกะสลักด้วย
ไม้องค์ไม่ใหญ่โตนัก เรียก“พระไม้” พระไม้อีสานเป็นการแสดงออกถึงความเคารพและศรัทธาใน
พระพุทธศาสนาของคนอีสานท่ีสะท้อนออกมาในรูปของวัตถุท่ีเป็นรูปธรรม๓๒ 

กรมการศาสนา  ได้อธิบายไว้ในหนั งสือ  “ประวัติพุทธรูปปางต่างๆ” ความว่า 
พระพุทธรูปไม้ หรือท่ีนิยมเรียกส้ันๆว่า พระไม้ เป็น ศาสนวัตถุท่ีครั้งหนึ่งนิยมสร้างเพื่อตอบสนอง
ความต้องการของสังคมคนอีสาน ซึ่งสะท้อนความเป็นอยู่วิถีชีวิต ประเพณีภูมิปัญญาและถ่ายทอด
ออกมาเป็นพระไม้แสดงถึงเอกลักษณ์ของคนอีสาน ตามคติความเช่ือในพระพุทธศาสนาการสร้าง
พระพุทธรูปหากเช่ือตามต านานท่ีสืบทอดกันมานั้น “สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงรา

                                                             
๓๐ สถิต วงศ์สวรรค์, ปรัชญาเบื้องต้น, พิมพ์คร้ังที่ ๒. (กรุงเทพมหานคร : ส านักพิมพ์ อักษรพิทยา, 

๒๕๓๗), หน้า ๑๓๖. 
๓๑ ส านักงานเสริมสร้างเอกลักษณ์ของชาติ, เรือนไทยภาคอีสาน , (กรุงเทพมหานคร : ส านักงาน

เสริมสร้างเอกลักษณ์ของชาติ, ๒๕๓๖), หน้า ๑๒๔. 
๓๒ วิโรฒ ศรีสุโร, สิมอีสาน,  (กรุงเทพมหานคร : เมฆาเพลส), ๒๕๓๖, หน้า ๙๙. 



 

๙๖ 
 

ชานุภาพได้ทรงนิพนธ์ไว้ว่า เรื่องท่ีจะเกิดมีพระพุทธรูปข้ึนนั้น มีในหนังสือเรื่องต านานพระแก่นจันทร์
กล่าวว่า เมื่อพระพุทธองค์เสด็จไปประทานเทศนาโปรดพระมารดาต้องอยู่ในดาวดึงส์สวรรค์พรรษา
หนึ่งนั้น พระเจ้าปเสนทิโกศล ผู้ครองโกศลชนบทมิได้เห็นพระพุทธองค์เป็นเวลาช้านาน ก็มีความ
รัญจวนคิดถึงพระพุทธองค์ จึงตรัสส่ังให้นายช่างท าพระพุทธรูปขึ้นด้วยแก่นจันทน์แดง ประดิษฐานไว้
เหนืออาสน์ท่ีพระพุทธเจ้าเคยประทับ ครั้นพระพุทธองค์เสด็จลงมาจากดาวดึงส์สวรรค์มาถึงท่ีประทับ 
ด้วยพระบรมพุทธานุภาพบันดาลให้พระพุทธรูปแก่นจันทน์เล่ือนหลีกไปจากอาสน์ แต่พระตถาคตเจ้า
ตรัสให้รักษาพระพุทธรูปนั้นไว้เพื่อสาธุชนจะได้ใช้เป็นแบบอย่างสร้างพระพุทธรูปเมื่อพระองค์ล่วงลับ
ไปแล้ว ความท่ีกล่าวในต านานนั้นประสงค์อ้างว่าพระพุทธรูปแก่นจันทน์องค์นั้นเป็นต้นแบบอย่าง
พระพุทธรูป ซึ่งสร้างต่อกันมาในภายหลังหรือนัยหนึ่งก็อ้างว่า พระพุทธรูปมีขึ้นโดยพระบรมพุทธา
นุญาตและเหมือนพระองค์ เพราะตัวอย่างสร้างขึ้นในสมัยพุทธกาล” หากนับตามต านานพระไม้แก่น
จันทน์แดงแล้ว การปรากฏของพระพุทธรูปคงจะเริ่มเกิดข้ึนในสมัยพุทธกาลก่อนพระพุทธเจ้าเสด็จดับ
ขันปรินิพพาน๓๓ 

นิยม วงศ์พงษ์ค า ได้อธิบายไว้ในหนังสือ “พระไม้อีสาน” ภูมิปัญญานี้เองได้ถ่ายทอด
ลักษณะของไม้ไว้ เพื่อง่ายแก่การน ามาใช้ในการสร้างพระพุทธรูป ซึ่งไม้หลักท่ีนิยมน ามาใช้แกะสลักไม้
มีดังนี้ 

๑. ไม้โพธิ์ เป็น ต้นไม้ช้ันสูง และมีความส าคัญเกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนา ในสมัยโบราณ
จึงได้น ากิ่งโพธิ์ท่ีหันไปทางทิศตะวันออกมาแกะสลักเป็นพระพุทธรูป ส่วนรากนิยมน ามาแกะสลัก
มหาสาวก หรือเรียกว่าพระภควัม 

๒. ไม้คูณ หรือราชพฤกษ์ เป็นไม้ยืนต้นเนื้อ ค าว่าคูณ ในภาษาอีสาน หมายถึงความเป็น
สิริมงคลและหมายถึงการค้ าคูณให้อยู่เย็นเป็นสุข ชาวบ้านนิยมใช้ส่วนกิ่งและล าต้น (เรียกแก่นคูณ) มา
สลักเป็นพระไม้ ส าหรับกราบไหว้บูชา 

๓. ไม้ยอ เช่นเดียวกับ คุณยอเป็นต้นไม้ท่ีมีช่ือเป็นสิริมงคลการน าต้นยอมาท าพระไม้เพื่อ
หวังอานิสงส์ให้คนนิยมยกย่อง 

๔. ไม้จันทน์ (แก่นจันทน์) ตามต านานพระแก่นจันทน์ท่ีได้กล่าวมาแล้วในข้างต้น 
๕. ไม้พยุง เป็นไม้มงคลท่ีหมายถึงการช่วยเหลือเกื้อกูลกันท้ังตนเองและผู้อื่น และเช่ือว่า

จะมั่งมีศรีสุข 
๖. ไม้ขนุน หมายถึงเกื้อหนุนจุนเจือ ให้มีความสุขท้ังชาตินี้ชาติหน้า 
๗. ไม้กระโดน ในภาษาอีสานโดน หมายถึงนาน จะท าให้อายุยืนนานหรืออานิสงส์อยู่นาน 

                                                             
๓๓ กรมการศาสนากระทรวงศึกษาธิการ, ประวัติพุทธรูปปางต่างๆ, (กรุงเทพมหานคร : กรมการ

ศาสนา กระทรวงศึกษาธิการ, ๒๕๒๕), หน้า ๕-๖. 



 

๙๗ 
 

๘. ไม้มะขาม เช่ือว่ามะขามเป็นต้นไม้ท่ีมั่นคงแข็งแรง การน ามาใช้เพื่อความยืนนานของ
อายุ ความแข็งแรง 

๙. ไม้โมกมัน เป็นไม้เนื้ออ่อนท่ีนิยมน ามาสร้างพระพุทธรูปไม้ เนื้ออ่อนน าหนักเบา และ
แกะง่ายนอกจากนี้ยังมีการเลือกไม้ตามคติความเช่ืออื่นๆโดยยึดหลักไม้มงคลเป็นหลักแล้ว บางครั้งก็
มิได้ค านึงถึงระเบียบกติกามากนัก ขอให้มีไม้ท่ีหาได้ง่าย มีน้ าหนักเบา แกะง่าย หรือบางครั้งก็เป็นไม้
เนื้อแข็ง๓๔ 

สมพร อยู่โพธิ์  มีหลักฐานและต านานเกี่ยวกับการก าเนิดพระพุทธรูปไม้แก่นจันทร์ ท่ีได้
บ่งช้ีไว้ชัดเจนว่ามีพระพุทธรูปก าเนิดมาเป็นครั้งแรกในโลกร่วมสมัยกับพระพุทธองค์แล้ว ซึ่งอาจกล่าว
ได้ว่าเป็นพระพุทธรูปองค์แรกของโลกท่ีแกะสลักจากไม้แก่นจันทร์ ซึ่งในระยะเวลาต่อมามักน าไม้ชนิด
อื่นมาแกะสลักด้วยท่ีนิยมได้แก่ ไม้โพธิ์ ถือว่าเป็นไม้ท่ีมีคุณค่าสูงกว่าไม้ชนิดอื่น เนื่องจากมีความ
เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนา การสร้างพระพุทธรูปของพุทธศาสนิกชนในสมัยแรกนั้นน่าจะไม่มี
ความหมายกว้างขวางกันออกไปถึงพระพุทธจริยาอาการ  คงจะสร้างขึ้นเป็นพระพุทธรูปส าหรับ
สักการะเพื่อเป็นเครื่องเตือนใจ ให้ระลึกถึงพระคุณของพระองค์เป็นท่ีต้ังแห่งพุทธานุสสติเท่านั้น
ลักษณะพระพุทธรูปท่ีแกะสลักจากไม้นี้ เข้าใจว่าแต่เดิมไม่มีการสร้างพระพุทธรูปท่ีมีลักษณะเหมือน
พระพุทธเจ้าด้วย เนื่องจากในอินเดียสมัยนั้นยังมีข้อห้ามทารูปคนส าหรับเคารพ จึงไม่มีผู้ใดท ารูปพระ
พุทธองค์เป็นรูปมนุษย์ แต่มีข้ออนุญาตให้ทารูปอื่นท่ีเป็นสัญลักษณ์ขึ้นแทนได้จึงปรากฏมีผู้สร้างรูป
สัญลักษณ์ขึ้นแทนด้วยความเคารพศรัทธา เช่น ให้ท าเป็นรูปม้าผูกเครื่องไม่มีคนขี่ในปางมหาภิเนษกรมณ์ 
หรือทาเป็นรูปธรรมจักร มีรูปกวางมอบในปางประทานปฐมเทศนา อันหมายความว่าทรงแสดงพระ
ธรรมจักรกัปปวัตนสูตร ท่ีป่าอิสิปตนมฤคทายวัน หรือปางประสูติ ให้ทารูปพระนางสิริมหามายากาลัง
ประทับนั่งหรือยืนอยู่บนดอกบัว มีช้างสองเชือกถือปูรณฆฎะหรือหม้อท่ีใส่น้ าจนเต็มซึ่งแสดงถึงความ
อุดมสมบูรณ์ เทลงบนเศียรของนางกษัตริย ์ดังท่ีปรากฏอยู่ท่ีพระมหาสถูปสาญจีเป็นต้น ๓๕ 

๒) งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
ญาณภัทร ยอดแก้ว ได้ท าวิจัยเรื่อง ทัศนคติท่ีมีต่อการบูชาพระพุทธรูปในสังคมไทย 

ผลการวิจัยพบว่า ความแตกต่างกันของพระพุทธรูปในยุคสมัยและสังคมท่ีแตกต่างกัน  สะท้อนให้เห็น
แนวความคิดในการสร้างท่ีมีท่ีมาท่ีไปอันละเอียดอ่อน ลึกซึ้ง การสร้างพระพุทธรูปจึงมิใช่เป็นเพียงการ
สร้างรูปเหมือนของพระพุทธเจ้าเท่านั้น  แต่ยังมีนัยอื่น ๆ ท่ีน่าสนใจอีก  อาทิ  ความจริง ความดี และ
ความงาม   ซึ่งเป็นแนวความคิดท่ีแฝงอยู่กับการสร้างพระพุทธรูปและก่อให้เกิดคุณค่าอย่างยิ่งต่อ
ปัจเจกบุคคล สังคมและพระพุทธศาสนา  การศึกษาและอธิบายแนวคิดการสร้างพระพุทธรูปนั้น  อาจ

                                                             
๓๔ นิยม วงศ์พงษ์ค า, พระไม้อีสาน. (ขอนแก่น: โรงพิมพ์ศิริภัณฑ์, ๒๕๔๕), หน้า ๔๖. 
๓๕ สมพร อยู่โพธ์ิ, พระพุทธรูปปางต่างๆ, (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, ๒๕๑๕), หน้า ๑๓. 

https://www.gotoknow.org/posts/tags/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%B9%E0%B8%9B
https://koha.library.tu.ac.th/cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=46939&query_desc=an%3A62087


 

๙๘ 
 

อาศัยแนวคิดเชิงปรัชญามาเป็นแนวทางได้  เพราะปรัชญามีเนื้อหาท่ีครอบคลุมถึงเรื่องแนวคิด
ดังกล่าว  ซึ่งผู้วิจัยจะได้น าเสนอเป็นล าดับไป  ปรัชญา (Philosophy) เป็นศาสตร์ท่ีพยายามแสวงหา
ความจริงเกี่ยวกับโลกและชีวิต เพื่อตอบสนองความต้องการทางปัญญา ซึ่งเริ่มต้นมาต้ังแต่สมัยกรีก
โบราณและมีพัฒนาการมาจนถึงปัจจุบัน ความรู้ทางปรัชญาเป็นความรู้ท่ีเกี่ยวข้องกับมนุษย์ซึ่งเกือบ
ทุกคนอยู่ในฐานะท่ีจะมีส่วนร่วมให้ความคิดเห็นได้  เพราะศาสตร์อื่น ๆ เช่น  วิทยาศาสตร์นั้นปัจจัยท่ี
จะน าไปสู่ความเข้าใจ คือ การศึกษา อบรมและมีกรรมวิธีต่าง ๆ แต่ในปรัชญาอาจกล่าวได้ว่าแทบทุก
คนสามารถร่วมพูดด้วยโดยไม่ต้องศึกษาพิเศษเป็นการเฉพาะเจาะจง  ความเป็นมนุษย์เอง  โชคชะตา
ของตัวเอง  ประสบการณ์ของตัวเอง  เป็นปัจจัยท่ีพอเพียง ปรัชญาจึงเป็นของกลางท่ีอาจหยิบยกมา
ใช้ได้ทุกยุคทุกสมัย  แม้ในปรัชญานั้นไม่มีความรู้ใดท่ีเป็นขั้นสุดท้ายและเป็นท่ียอมรับโดยเอกฉันท์
หรือไม่สามารถบอกให้เราทราบได้จริง ๆ ว่าอะไรคือค าตอบท่ีถูกต้องต่อปัญหาท่ีความสงสัยได้
ก่อให้เกิดขึ้น  แต่ก็สามารถท าให้เราเห็นความอาจเป็นไปได้มากมาย  ซึ่งจะท าให้ความคิดของเรา
กว้างขวางออกไป  และปลดเปล้ืองเราให้เป็นอิสระจากขนบธรรมเนียม จารีตประเพณีต่าง ๆ ท่ีบีบรัด
เราอยู่  ซึ่งเบอร์ทรานด์  รัสเซลล์  ได้กล่าวไว้ว่า “การศึกษาปรัชญาให้เข้าใจอย่างละเอียด จ าเป็นต้อง
มีความรู้รอบด้านในทุกสาขาวิชา  เพราะทุกสาขาวิชาก็อยู่ในขอบเขตของปรัชญาท้ังส้ิน  ปรัชญาคลุม
ไปทุกศาสตร์” จึงกล่าวได้ว่า  ปรัชญาเกี่ยวข้องกับมนุษย์ในทุกๆ เรื่อง  แม้การสร้างพระพุทธรูป  ซึ่ง
เป็นส่ิงท่ีเกี่ยวข้องกับความศรัทธาท่ีมีต่อศาสนาก็ไม่พ้นท่ีจะเกี่ยวข้องกับปรัชญา ท้ังนี้เมื่อพิจารณาถึง
ความชัดเจนในเนื้อหาสาระของปรัชญาแต่ละสาขาจะพบว่าสาขาท่ีมีความเกี่ยวข้องกับแนวคิดการ
สร้างพระพุทธรูปโดยตรงน่าจะเป็นคุณวิทยา(Axiology) โดยเฉพาะเนื้อหาสาระท่ีเกี่ยวกับจริย
ศาสตร์ (Ethics)และสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) เพราะแนวคิดการสร้างพระพุทธรูปตลอดถึงการ
บูชาพระพุทธรูปมีความเกี่ยวข้องอย่าง ชัดเจนกับเรื่องความดีหรือจริยธรรมและความงามหรือ
สุนทรียภาพอันเป็นสาระส าคัญในจริยศาสตร์และสุนทรียศาสตร์๓๖  
 

๒.๑๐ สรุป  
จากการศึกษาประวัติความเป็นมาของการสร้างพระพุทธรูปใสมัยต่าง ๆ จะเห็นได้ว่าในการ

สร้างพระพุทธรูปนั้นเพื่อเป็นพุทธานุสสติเครื่องระลึกถึงพระคุณของพระพุทธเจ้าและเพื่อเป็นเครื่อง
ยึดเหนี่ยวทางจิตใจรวมถึงเป็นแนวทางของการท าความดีละเว้นความช่ัวท้ังปวงด้วยการน้อมน าหลัก
ค าสอนของพระพุทธเจ้ามาเป็นเครื่องด าเนินชีวิตด้วยความไม่ประมาท การสร้างพระพุทธรูปมีการ
วิวัฒนาการมาอย่างต่อเนื่องมีอิทธิต่อการด ารงชีวิตของคนในประเทศไทยเป็นอย่างมากโดยเฉพาะคน

                                                             
๓๖ ญาณภัทร ยอดแก้ว, งานวิจัยเรื่องทัศนคติที่มีต่อการบูชาพระพุทธรูปในสังคมไทย.๒๕๕๒, 

แหล่งที่มา: https://www.gotoknow.org/posts/402000 สืบค้นเมื่อวันที่ ๓๐ สิงหาคม ๒๕๖๐ 

https://www.gotoknow.org/posts/tags/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%8A%E0%B8%8D%E0%B8%B2
https://www.gotoknow.org/posts/tags/%E0%B8%88%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C
https://www.gotoknow.org/posts/tags/%E0%B8%88%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C
https://www.gotoknow.org/posts/tags/%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C
https://www.gotoknow.org/posts/402000%20สืบค้น


 

๙๙ 
 

ในภาคอีสานท่ีมีความนิยมในการสร้างพระพุทธรูปไม้เพื่อเป็นส่ือกลางของการท าความดีงามต่างๆและ
เพื่อเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตของตนและชุมชนให้อยู่ด้วยกันอย่างมีความสุข และยังมีการพรรณนาถึงอา
นิสงค์ของการสร้างพระพุทธรูปไม้ว่ามีอานิสงค์มากมาย รวมถึงมีการเลือกไม้ท่ีเป็นมงคลในการ
แกะสลักพระไม้เพื่อการเคารพบูชา 
 

๒.๑๑ กรอบแนวคิดในการวิจัย (Conceptual Framework) 
จากการศึกษาแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง ผู้วิจัยจึงก าหนดเป็นกรอบแนวคิดใน

วิจัยซึ่งเป็นกรอบแนวคิดท่ีส าคัญในลักษณะของกระบวนการในการวิจัยไว้ ดังนี้ 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

 

 

ภาพประกอบท่ี ๒.๑ กรอบแนวคิดในการวิจัย 

- ประวัติการสร้าง
พระพุทธรูป 
- พุทธอิริยาบถ 
- ลักษณะของพระพุธ
รูปไม้ 
- ก า ร เลื อ ก พั น ธุ์ ไ ม้
ม งคล เพื่ อ แกะส ลั ก
พระพุทธรูป 
 

พระพุทธรูปไม้ : คุณค่าและคติธรรม

ท่ีมีต่อวิถีชีวิตคนอีสาน 

คุณค่าของพระพุทธรูปไม ้
-  ด้านศิลปกรรม 
-  ด้านจริยศาสตร์ 
-  ด้านสุนทรียศาสตร์ 
 

 

 

 คุณค่าและคติธรรมท่ีมีต่อ
ชีวิตของคนอีสาน 
- คุณค่าทางจิตใจ 
- คุณค่าทางสังคม 
- คุณค่าทางศิลปวัฒนธรรม 
 

เป้าหมายสูงสุด 
การอยู่ร่วมกันในสังคมอย่างมีความ

สงบสุข 



บทที่ ๓ 

 

วิธีด ำเนินกำรวิจยั 

 
 การวิจัยเรื่องพระพุทธรูปไม้ : คุณค่าและคติธรรมท่ีมีต่อวิถีชีวิตคนอีสาน ผู้วิจัยได้ก าหนด
วิธีด าเนินการวิจัยไว้ดังนี้ 
 ๓.๑ รูปแบบการวิจัย 
 ๓.๒ ประชากรกลุ่มเป้าหมายผู้ให้ข้อมูล 
 ๓.๓ เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย 
 ๓.๔ การสร้างเครื่องมือในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
 ๓.๕ ขั้นตอนการด าเนินการวิจัย 
 ๓.๖ ระยะเวลาในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
 ๓.๗ การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 ๓.๘ การวิเคราะห์ข้อมูลและการน าเสนอข้อมูล 
 

๓.๑ รูปแบบกำรวิจัย 
 งานวิ จัยนี้ เป็นการวิ จัย เชิง คุณภาพ (Qualitative Research) เพื่ อท าการวิ จัยถึ ง 
พระพุทธรูปไม้ : คุณค่าและคติธรรมท่ีมีต่อวิถีชีวิตคนอีสาน(The Wood Buddha : the value and 
principle on  I – SAN  people.) โดยมีวิธีการศึกษาข้อมูลช้ันปฐมภูมิได้แก่พระไตรปิฎกฉบับมหา
จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย รวมถึงข้อมูลท่ีได้จากการสัมภาษณ์เชิงลึก และข้อมูลช้ันทุติยภูมิได้แก่
เอกสาร ต ารา และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง แล้วน าข้อมูลท่ีได้มาวิเคราะห์เชิงพรรณนา 
 

๓.๒ ประชำกรกลุ่มเป้ำหมำยผู้ให้ข้อมูล 
 กลุ่มเป้าหมายผู้ให้ข้อมูลในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการเลือกกลุ่มเป้าหมายโดยการ
เลือกแบบเจาะจง ได้แก่ พระสงฆ์ ปราชญ์ชาวบ้าน  เจ้าหน้าท่ีวัฒนธรรม  เจ้าหน้าท่ีส านักงาน
พระพุทธศาสนา และประชาชนท่ัวไป รวม ๒๐ รูป /คน ประกอบด้วย พระสงฆ์จ านวน ๕ รูป ปราชญ์
ชาวบ้านจ านวน ๕ คน  นักวิชาการ จ านวน ๕ คน  และประชาชนท่ัวไปจ านวน ๕ คน 
 
 
 



 
๑๐๑ 

 

๓.๓ เครื่องมือท่ีใช้ในกำรวิจัย 
 การท าวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative  Research )เครื่องมือท่ีใช้ในการ
ท าวิจัยถึงพระพุทธรูปไม้ : คุณค่าและคติธรรมท่ีมีต่อวิถีชีวิตคนอีสานมีดังนี้ 
 ๑. แบบสัมภาษณ์กึ่งโครงสร้าง (Semi-structured Interview) เพื่อสัมภาษณ์บริบทชุมชน 
 ๒. แนวทางการสัมภาษณ์ (interview Guide) เพื่อสัมภาษณ์ข้อมูลเชิงลึกตามวัตถุประสงค์ 
 ๓. แนวทางการสังเกต (Observation) เพื่อสังเกตการณ์การมีส่วนร่วม 
 ๔. สมุดจดบันทึกข้อมูลภาคสนามเพื่อตรวจสอบความสมบูรณ์ของข้อมูล 
 ๕. เครื่องบันทึกเสียงและกล้องถ่ายภาพ 

 
๓.๔ กำรสร้ำงเครื่องมือในกำรเก็บรวบรวมข้อมูล 
 การสร้างและตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือในการเก็บรวบรวมข้อมูลได้ด าเนินการ ดังนี้ 
 ๑. ศึกษาทฤษฎี แนวคิด งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง เกี่ยวกับพระพุทธรูปไม้ : คุณค่าและคติธรรม
ท่ีมีต่อวิถีชีวิตคนอีสาน 
 ๒. สร้างแบบสัมภาษณ์ให้ครอบคลุมตามวัตถุประสงค์ในการวิจัย 
 ๓. น าแบบสัมภาษณ์ไปให้ผู้เช่ียวชาญตรวจสอบความเท่ียงตรงตามเนื้อหา (Content  
validity)  
 ๔. น าแบบสัมภาษณ์ไปปรับปรุงตามค าแนะน าของผู้เช่ียวชาญ 
 ๕. น าแบบสัมภาษณ์ไปใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลโดยการสัมภาษณ์เชิงลึก 
 

๓.๕ ข้ันตอนกำรด ำเนินกำรวิจัย 
 การท าวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative  Research)เครื่องมือท่ีใช้ในการ
ท าวิจัยถึงพระพุทธรูปไม้ : คุณค่าและคติธรรมท่ีมีต่อวิถีชีวิตคนอีสาน โดยก าหนดขั้นตอนไว้ดังนี้ 
 ขั้นตอนท่ี ๑ การออกพื้นท่ีเพื่อส ารวจพระพุทธรูปไม้จากวัดต่างๆในจังหวัดขอนแก่น 
จังหวัดร้อยเอ็ดและจังหวัดสารคาม ท่ีมีลักษณะโดดเด่น 
 ขั้นตอนท่ี ๒ การจัดหมวดหมู่พระพุทธรูปไม้ 
 ขั้นตอนท่ี ๓ การศึกษาแนวคิด ทฤษฎี เอกสารเชิงวิชาการต่างๆ และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง  
 ขั้นตอนท่ี ๔ การสร้างเครื่องมือเพื่อการสัมภาษณ์เชิงลึก 
 ขั้นตอนท่ี ๕ การลงพื้นท่ีเพื่อการสัมภาษณ์เชิงลึก 
 ขั้นตอนท่ี ๖ การวิเคราะห์ข้อมูลท่ีได้จากการสัมภาษณ์เชิงลึก 
 ขั้นตอนท่ี ๗ การสรุปและอภิปรายผลการวิจัย 



 
๑๐๒ 

 

 
สรุปเป็นแผนภูมิได้ดังนี้ 

 
 
 
๓.๖ ระยะเวลำในกำรเก็บรวบรวมข้อมูล 
 ตุลาคม๒๕๖๐ – ตุลาคม  ๒๕๖๑ 

 
๓.๗ กำรเก็บรวบรวมข้อมูล 
 ผู้วิจัยได้ท าการเก็บรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์ การสังเกตการณ์ การจดบันทึก
ภาคสนาม มาจัดเป็นหมวดหมู่ โดยมีวิธีการดังนี้ 
  ๑) รวบรวมข้อมูลเอกสารขั้นปฐมภูมิ (Primary Sources) คือ คัมภีร์พระไตรปิฎก
ภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย พุทธศักราช ๒๕๓๙ 
  ๒) รวบรวมข้อมูลเอกสารขั้นทุติยภูมิ (Secondary Sources) คือ เอกสาร งานวิจัย งาน 
สารนิพนธ์ วิทยานิพนธ์ ต ารา และบทความทางวิชาการ ท่ีเกี่ยวข้อง 
 
 
 



 
๑๐๓ 

 

๓.๘ กำรวิเครำะห์ข้อมูลและกำรน ำเสนอข้อมูล 
 ผู้วิจัยได้น าข้อมูลท่ีได้จากการสัมภาษณ์ การสังเกตการณ์ การจดบันทึกภาคสนามนั้นมา
วิเคราะห์โดยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ตามหลักอุปนัยวิธี โดยก าหนดการวิเคราะห์ไว้ดังนี้  
 ๑) จัดหมวดหมู่ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ท่ีได้มาท้ังหมด 
 ๒) แยกแยะข้อมูล ในด้านต่างๆ ตามวัตถุประสงค์อย่างเป็นระบบ 
 ๓) เปรียบเทียบข้อมูล ลักษณะท่ีเหมือนกันและแตกต่างกัน 
 ๔) วิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธีการพรรณนาวิเคราะห์ตามหลักอุปนัยวิธี  
 ๕) สรุปการวิเคราะห์ข้อมูล 
 

แผนภูมิกำรวิเครำะห์ข้อมูล 

 
 

 



บทที่ ๔ 
 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 

 การวิจัยเรื่องการวิจัยเรื่อง พระพุทธรูปไม้ : คุณค่าและคติธรรมท่ีมีต่อวิถีชีวิตคนอีสาน   
ซึ่งเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative  Research ) ผู้วิจัยขอน าเสนอข้อมูลผลการวิเคราะห์ข้อมูล
ดังต่อไปนี้ 
 ๔.๑ ข้อมูลพื้นฐานของผู้ให้ข้อมูล 
 ๔.๒ ประวัติและลักษณะของพระพุทธรูปไม้ 
  ๔.๒.๑ ด้านประวัติของการสร้างพระพุทธรูปเพื่อการเคารพบูชา 
  ๔.๒.๒ ด้านพุทธอิริยาบถหรือลักษณะของพระพุทธรูปไม้ 
  ๔.๒.๓ ด้านการเลือกพันธุ์ไม้มงคลเพื่อแกะสลักพระพุทธรูป 
 ๔.๓ คุณค่าทางศิลปกรรมของพระพุทธรูปไม้ 
  ๔.๓.๑ ด้านศิลปกรรม 
  ๔.๓.๒ ด้านจริยศาสตร์ 
  ๔.๓.๓ ด้านสุนทรียศาสตร์ 
 ๔.๔ คุณค่าและคติธรรมท่ีมีต่อวิถีชีวิตของคนอีสาน 
  ๔.๔.๑ คุณค่าท่ีมีต่อจิตใจของคนอีสาน 
  ๔.๔.๒ คุณค่าทางสังคมของคนอีสาน 
  ๔.๔.๓ คุณค่าทางวัฒนธรรมของคนอีสาน 
 

๔.๑ ข้อมูลพ้ืนฐานของผู้ให้ข้อมูล 
 ผลการวิจัยพบว่า ผู้ให้ข้อมูลจ านวน ๒๐ รูป/คน จ านวนผู้ให้ข้อมูลเป็นชายท้ังหมด 
จ านวน ๒๐ รูป/คน อยู่ในช่วงอายุ ๗๐-๘๐ ปี มากท่ีสุดจ านวน ๙ คน ๖๐- ๖๙ ปี จ านวน  ๕ คน  
๔๐ – ๔๙ ปี จ านวน ๔ คน  และน้อยสุด๕๐-๕๙ ปี จ านวน ๒ คน ด้านระดับการศึกษาพบว่า  
ปริญญาโทมากท่ีสุด จ านวน ๗ คน  มัธยมปลาย จ านวน ๕ คน ปริญญาเอก จ านวน  ๓  คน มัธยม
ต้น จ านวน ๒ คน ประถมศึกษา จ านวน ๒ และน้อยสุดปริญญาตรี จ านวน ๑ คน 
 
 
 



 
๑๐๕ 

 

๔.๒ ประวัติและลักษณะของพระพุทธรูปไม้ 
 จากการวิเคราะห์ข้อมูลพบว่าประวัติและลักษณะของพระพุทธรูปไม้ ใน ๓ ด้าน คือด้าน
ประวัติของการสร้างพระพุทธรูปเพื่อการเคารพบูชา ด้านพุทธอิริยาบถหรือลักษณะของพระพุทธรูปไม้
และด้านการเลือกพันธุ์ไม้มงคลเพื่อแกะสลักพระพุทธรูปสรุปได้ดังนี้ 
 ๔.๒.๑ ด้านประวัติของการสร้างพระพุทธรูปเพื่อการเคารพบูชา ผลการวิจัยพบว่า 
 การสร้างพระพุทธรูปไม่ใช่การสร้างรูปเหมือนของพระพุทธเจ้าแต่เป็นสัญลักษณ์แทนพระ
พุทธองค์ พระพุทธรูปจึงมีรูปแบบและลักษณะท่ีแตกต่างกันตามยุคสมัยและสกุลช่างท่ีท าอาจท าด้วย
โลหะ ปูน หิน ดินเหนียวหรือไม้ มีขนาดท่ีแตกต่างกันออกไปตามแต่ค่านิยม แต่ส่ิงส าคัญในการสร้าง
พระพุทธรูปทุกยุคสมัยและทุกตระกูลช่างจะมีสัญลักษณ์ส าคัญท่ีเป็นเครื่องบ่งบอกว่ารูปนั้นเป็น
พระพุทธเจ้า จะต้องคง มหาปุริสลักษณะ หรือลักษณะของมหาบุรุษ รวม ๓๒ ประการ เอาไว้ 
ประเด็นส าคัญในการสร้างพระพุทธรูปมีจุดประสงค์ท่ีเป็นคุณค่าท่ีแท้จริงคือเพื่อให้น้อมระลึกถึง
พระคุณของพระพุทธเจ้า ได้แก่พระบริสุทธิคุณ พระปัญญาคุณ และพระมหากรุณาคุณ ท้ังยังเป็น
เครื่องเตือนสติไม่ให้ท าช่ัวด้วยการระลึกถึงพระคุณของพระองค์เรียกว่า พุทธานุสสติ  การได้บูชา
พระพุทธรูปก่อให้เกิดการระลึกถึงพระพุทธเจ้า โดยเฉพาะการระลึกถึงพระพุทธคุณ และพระพุทธ
จริยาวัตรท่ีพระองค์ได้ทรงปฏิบัติ  ซึ่งในความเป็นมาของการสร้างพระพุทธรูปก็จะเห็นได้ว่า  ในยุค
แรกของการสร้างพระพุทธรูปก็เพราะระลึกถึงพระคุณของพระพุทธเจ้า  และการสร้างพระพุทธรูป
ขึ้นมาก็ท าให้พระพุทธคุณท่ีเป็นนามธรรมถูกส่ือมาในรูปธรรม  ซึ่งบุคคลสามัญท่ัวไปสามารถมองเห็น
ได้ง่าย  ข้อนี้ถือว่าเป็นจุดมุ่งหมายท่ีเป็นคุณค่าแท้ได้ และพระพุทธรูปไม้ท่ีถือว่าเก่าแก่ของภาคอีสาน
คือ พ ระ ต๋ิ วห รื อ พ ระ เที ยม  วั ด โอ ก าส (วั ด ศรี บั วบ าน ) อ า เภ อ เมื อ ง  จั งห วั ด น ค รพ น ม  
เป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัยแกะสลักด้วยไม้ต้ิว ลงรักปิดทอง สร้างเมื่อพุทธศักราช ๑๓๒๘ สมัยศรี
โคตรบูร ขนาดหน้าตักกว้า ๓๙ ซม. สูง ๖๐ ซม. มีอายุประมาณ ๑๒๓๒ ปี ปัจจุบันประดิษฐาน ณ 
บุษบกภายในอุโบสถของวัดจนถึงปัจจุบัน  ดังค ากล่าวของ อุดม  บัวศรี๑ (อายุ ๘๐ ปี) ท่ีกล่าวว่า 
 “ ประวัติการสร้างพระพุทธรูปมีมาแต่สมัยครั้งพุทธกาลในพรรษาท่ี ๗ ท่ีพระพุทธเสด็จไป
แสดงอภิธรรมโปรดพุทธมารดาท่ีสวรรค์พระเจ้าปเสนธิโกศลได้มีพระบัญชาให้ช่างหลวงแกะสลักพระ
รูปเหมือนพระพุทธเจ้าด้วยไม้แก่นจันทร์เจ้าเพื่อการสักการะบูชาและระลึกถึงพระองค์และหลังพุทธ
ปรินิพพานก็มีค่านิยมในการสร้างพระพุทธรูปเพื่อเป็นพุทธบูชามีการสร้างด้วยวัสดุต่างตามยุคสมัยเช่น
หิน โลหะ เขาสัตว์ ไม้ และปูนปั้น โดยมีจุดประสงค์เพื่อ การสักการบูชาและระลึกถึงพุทธคุณได้แก่
พระบริสุทธิคุณ พระปัญญาคุณ และพระมหากรุณาคุณ ท้ังยังเป็นเครื่องเตือนสติให้ท าแต่ความดีเว้น

                                                             
๑ ปราชญ์ชาวบ้านและอาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิ มจร.วิทยาเขตขอนแก่น สัมภาษณ์เมื่อวันที่ ๒๘ เมษายน 

๒๕๖๐ 



 
๑๐๖ 

 

ความช่ัวท้ังปวง ในการสร้างพระพุทธรูปนั้นมีอิทธิพลแผ่ขยายมายังประเทศไทยและลาวโดยเฉพาะ
ภาคอีสานมีค่านิยมในการแกะสลักพระพุทธรูปด้วยไม้ท่ีเป็นมงคลเพื่อการสักการบูชาเป็นการดึง
พุทธคุณท้ัง ๓ ท่ีเป็นนามธรรมออกมาเป็นรูปธรรมเพื่อความเข้าใจของผู้กราบไหว้”ซึ่งสอดคล้องกับค า
กล่าวของชอบ  ดีสวนโคก๒ (อายุ ๗๔ ปี) ท่ีกล่าวว่า  
 “ มีต านานกล่าวว่าพระเจ้าปเสนทิโกศลได้สร้างพระพุทธรูปไว้ สักการบูชาในขณะท่ี
พระพุทธเจ้าเสด็จไปโปรดพุทธมารดาบนสวรรค์ในพรรษาท่ี ๗ ท่ีพระพุทธเจ้าเสด็จไปแสดงอภิธรรม 
พระเจ้าปเสนธิโกศลทรงโปรดให้ ช่างหลวงแกะสลักพระพุทธรูปด้วยไม้แก่นจันทร์ และตาม
ประวัติศาสตร์ไทย-ลาว ท่ีมีการนับถือพระพุทธศาสนามาต้ังแต่สมัยขุนหลวงลีเมา ประมาณพ.ศ.๖๑๒ 
นครงายลาว อาณาจักรหนองแสง ก็มีค่านิยมในการแกะสลักพระพุทธรูปด้วยไม้และวัสดุต่างๆ และใน
สมัยพระเจ้าฟ้างุ้ม ประมาณพ.ศ.๑๙๐๒ ได้มีการแกะสลักพระบาง ปางห้ามญาติ ขึ้นโดยมี
วัตถุประสงค์เพื่อเป็นเครื่องสักการะบูชาและเพื่อระลึกถึงพระพุทธคุณของพระองค์รวมถึงเป็นเครื่อง
เตือนสติเมื่อจิตใจคิดช่ัวให้หันกลับมาประกอบแต่คุณงามความดี” ซึ่งสอดคล้องกับค ากล่าวของพระ
ครูปริยัติธรรมวัตร๓ (อายุ  ๖๑  ปี)ท่ีกล่าวว่า  
 “ประวัติของการสร้างพระพุทธรูปเพื่อการเคารพบูชานั้นมีการสร้างมาแต่สมัยพุทธกาล
สมัยท่ีพระพุทธเจ้าเสด็จไปแสดงพระอภิธรรมโปรดพุทธมารดา พระเจ้าปเสนธิโกศล ได้ทรงบัญชาให้
นายช่างหลวงแกะสลักไม้แก่นจันทร์รูปเหมือนเพื่อเป็นสัญลักษณ์แทนพระองค์เพื่อเป็นการ
สักการะบูชาและในยุคหลังพุทธปรินิพพานแล้วมีการสร้างพระพุทธรูปมากมายด้วยวัสดุต่างๆตามยุค
สมัยนิยมแต่มีจุดประสงค์เพื่อการสักการะบูชาและเพื่อระลึกถึงพระคุณท้ัง ๓ ของพระองค์คือพระ
บริสุทธิคุณ พระปัญญาคุณ และพระมหากรุณาคุณ และการสร้างพระพุทธรูปขึ้นมาก็ท าให้พระ
พุทธคุณท่ีเป็นนามธรรมถูกส่ือมาเป็นรูปธรรม  ซึ่งบุคคลท่ัวไปสามารถมองเห็นได้ง่ายและถือเป็นข้อ
ปฏิบัติในการด าเนินชีวิตโดยยึดมั่นในการท าความดีละเว้นความช่ัวท้ังปวงซึ่งถือว่าเป็นคุณค่าท่ีแท้จริง
ในการสร้างพระพุทธรูปเพื่อสักการะบูชาไม่ใช่กราบไหว้สักแต่ว่ากราบไหว้เป็นแต่เพียงการอ้อนวอนไม่
เข้าใจความหมายในการกราบไหว้” 
 ๔.๒.๒ ด้านพุทธอิริยาบถหรือลักษณะของพระพุทธรูปไม้  ผลการวิจัยพบว่า 
 ด้านพุทธอิริยาบถหรือลักษณะของพระพุทธรูปไม้ ในประเทศไทยหรือตามคติของช่างสกุล
ไทย มีค่านิยมในการสร้างพระพุทธรูปในแต่ละยุคไม่เหมือนกันเช่น ในยุคต้นทวารวดี ยังไม่นิยมสร้าง
พระพุทธรูป แต่นิยมสร้างพุทธอาสน์(ท่ีประทับของพระพุทธเจ้า) ต่อมาสมัยหลังรับคติการสร้าง

                                                             
๒ ปราชญ์ชาวบ้านและอาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิ มจร.วิทยาเขตขอนแก่น สัมภาษณ์เมื่อวันที่ ๒๗ เมษายน 

๒๕๖๐ 
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พระพุทธรูปมาจากอินเดีย สร้างเป็นพระประธานด้วยศิลาหรือปั้นด้วยปูน ท าพระพุทธรูปเป็นภาพ
เครื่องประดับ หรือท าเป็นพระพิมพ์ พระพุทธรูปท่ีนิยมสร้างมากคือปางประทานปฐมเทศนานั่งห้อย
พระบาท พระพุทธรูปยืนกรีดนิ้วพระหัตถ์ ข้างขวาเป็นวง พระหัตถ์ซ้ายถือชายจีวร พระพุทธรูปปาง
ต่าง ๆ ท่ีนิยมสร้างในสมัยทวารวดี ได้แก่ ปางแสดงธรรมเทศนา ปางประทานอภัย ปางห้ามสมุทร 
ปางมารวิชัย ปางตรัสรู้ศิลปะแบบศรีวิชัย (พ.ศ. ๑๓๐๐)พระพุทธรูปท่ีนิยมสร้างในสมัยศรีวิชัยมีแต่
พระพิมพ์เป็นส่วนมาก ศิลปะท่ีท าใหญ่กว่านั้นมีแต่รูปพระโพธิสัตว์ เป็นเพราะว่า ในอาณาจักรศรีวิชัย
นั้น พระพุทธศาสนามหายานรุ่งเรืองมากกว่าเถรวาทศิลปะแบบลพบุรี (พ.ศ. ๑๖๐๐)มีท้ังพระศิลา 
พระหล่อ และพระพิมพ์ และมีคตินิยมสร้างพระทรงเครื่องเพราะอิทธิพลของพระพุทธศาสนามหายาน
ผสมกับฮินดูท่ีได้รับมาจากพวกขอม พระพุทธรูปท่ีสร้างในสมัยลพบุรี พระพุทธรูปท่ีนิยมสร้างมีหลาย
ปาง เช่น ปางนาคปรก ปางมารวิชัย ปางเสด็จลงจากดาวดึงส์ ปางห้ามสมุทร ปางป่าเลไลยก์ 
นอกจากนี้ก็มีรูปพระโพธิสัตว์ เช่น พระอวโลกิเตศวรศิลปะแบบเชียงแสน (พ.ศ. ๑๖๐๐) พระพุทธรูป
สมัยเชียงแสนบางองค์ สันนิษฐานว่าน ามาจากอินเดีย เช่น พระศิลาจ าหลักปางปราบช้างนาฬาคิรี ท่ี
วัดเชียงมั่น เชียงใหม่ พระพุทธรูปท่ีสร้างขึ้นในลานนา(เชียงแสน)ในยุคต้น จ าลองแบบอย่าง
พระพุทธรูปในอินเดีย นิยมสร้างพระพุทธรูปนั่งขัดสมาธิเพชรปางมารวิชัย มีฐานเป็นดอกบัวรอง
พระพุทธรูป ต่อมาสมัยหลัง นิยมสร้างแบบลังกา สร้างเป็นพระทรงเครื่องก็มี เช่น พระหริภุญชัย
โพธิสัตว์ ประดิษฐานอยู่ท่ีวัดเบญจมบพิตร และท่ีน่าสังเกตคือ นิยมสร้างด้วยโลหะมากกว่าสร้างด้วย
ศิลาศิลปะแบบสุโขทัย (พ.ศ. ๑๘๐๐)พระพุทธรูปท่ีสร้างในสมัยสุโขทัยนิยมสร้างตามแบบลังกาเช่น 
พระพุทธชินราชและพระพุทธชินสีห์ ศิลปะแบบอยุธยา (พ.ศ. ๑๙๐๐) พระพุทธรูปศิลปะแบบอยุธยา 
อาจแบ่งเป็น ๔ ยุค คือ ยุคท่ี ๑ นับแต่รัชสมัยพระเจ้าอู่ทอง ประมาณ พ.ศ.๑๘๙๓ นิยมสร้าง
พระพุทธรูปตามแบบขอม ยุคท่ี ๒ นับแต่รัชสมัยพระบรมไตรโลกนาถ นิยมสร้างตามแบบสุโขทัย ท่ีน่า
สังเกตคือ มีการสร้างรูปพระโพธิสัตว์ตามเรื่องนิบาตชาดกท้ัง ๕๕๐ ชาติและในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์
พระเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี ๓ โปรดฯ ให้สมเด็จพระมหาสมณะเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส สืบค้น
คัดเลือกพุทธอิริยาบถในพุทธประวัติ ก าหนดเป็นปางต่าง ๆ รวม ๔๐ ปาง ส่วนค่านิยมในการสร้าง
พระพุทธรูปไม้ในภาคอีสานพุทธอิริยาบทท่ีนิยมสร้างคือ ปางสมาธิ และปางยืน และคงมหาปุริ
สลักษณะท้ัง ๓๒ ประการไว้ ดังค ากล่าวของพระราชประสิทธิคุณ (อายุ ๗๙ ปี)๔ ท่ีกล่าวว่า  
 “การสร้างพระพุทธรูปท่ัวไปหรือพระพุทธรูปไม้จะสร้างให้ตรงและสอดคล้องกับลักษณะ
ของมหาบุรุษท้ัง ๓๒ ประการ ท่ีคนท่ัวไปพบเห็นจะรู้ได้ทันทีว่าเป็นพระพุทธรูปในพุทธศาสนา มีการ
สร้างพระพุทธรูปหลากหลายอิริยาบทหรือปางตามความศรัทธาของผู้เป็นเจ้าภาพ บางครั้งให้ช่างสร้าง

                                                             
๔ รองเจ้าคณะจังหวัดขอนแก่นและอาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิ มจร.วิทยาเขตขอนแก่น สัมภาษณ์เมื่อวันที่ 

๓๐ เมษายน ๒๕๖๐ 



 
๑๐๘ 

 

พระพุทธรูปประวันเกิดขอนตนเองเพื่อเก็บไว้บูชา ในการพระพุทธรูปอาจจะใช้วัสดุท่ีแตกต่างกันหรือ
ปรับเปล่ียนตามค่านิยมของยุคสมัยเช่น พระพุทธรูปท่ีสร้างด้วยโลหะ ส าหริด ทองเหลือง ทองค า ศิลา 
ปูน หรือไม้ ตามค่านิยมของยุคสมัย และในภาคอีสานมีค่านิยมสร้างพระพุทธรูปไม้โดยให้ช่างแกะพระ
ด้วยไม้ท่ีเป็นมงคลเป็นปางตามวันเกิดของตนเอง ส่วนขนาดองค์พระจะขึ้นอยู่ท่ีความเหมาะสมของ
เนื้อไม้ และโดยส่วนใหญ่พระพุทธรูปไม้ท่ีพบในภาคอีสานจะมีปางนั่งสมาธิ และปางยืน คงเพราะ
ข้อจ ากัดเกี่ยวกับเนื้อท่ีของไม้นั่นเองแต่อย่างไรก็มีวัตถุประสงค์ของการแกะสลักพระพุทธรูปเพื่อการ
สักการะบูชาและเป็นพุทธานุสสติแก่ตนเองและครอบครัว ” ซึ่งสอดคล้องกับค ากล่าวของดร.นิเทศ  
สนั่นนารี๕ (อายุ  ๔๘ ปี) ท่ีกล่าวว่า  
  “การสร้างพระพุทธรูปในสมัยต่างๆ ต้องมีมิติด้านความเช่ือและศรัทธา ส่ิงส าคัญต้อง
ประกอบด้วยมหาปุริสลักษณะ ท้ัง ๓๒ ประการ ในการสร้างพระพุทธรูปนั้นจะสร้างพระพุทธรูปปาง
ประจ าวันเกิดของตนเองในมิติของคนอีสานก็เช่นกันจะนิยมสร้างพระปางประจ าวันเกิดของตนรวมถึง
พระไม้ก็เช่นกันจะให้ช่างแกะสลักพระพุทธรูปปางประจ าวันเกิดของตนเพื่อเก็บไว้สักการะบูชาและ
เพื่อความเป็นศิริมงคลแก่ตนและครอบครัว คนภาคอีสานมีค่านิยมในสร้างพระพุทธรูปไม้แล้วน าไป
ถวายไว้ที่วัดเพื่อเป็นส่ิงสักการบูชาของคนท่ัวไป ปางท่ีนิยมแกะสลักนั้นมีไม่มากคงเพราะข้อจ ากัดเรื่อง
ของไม้รวมถึงเครื่องมือในการแกะสลักพระพุทธรูปไม้ท่ีพบมากในวัดต่างๆ จะมีปางนั่งสมาธิและปาง
ยืน เหตุผลคงเพราะแกะง่ายและข้อจ ากัดของไม้ดังกล่าวแล้ว อย่างไรก็ตามจะแกะเป็นปางอะไรก็
ตามแต่สุดท้ายของการสร้างเพื่อการสักการะบูชาและเป็นพุทธานุสสติในการประกอบความดีละเว้น
ความช่ัวเป็นคติในการด าเนินชีวิต” ซึ่งสอดคล้องกับค ากล่าวของนายสุนทร  เสนาซุย๖ (อายุ  ๕๐ ปี)ท่ี
กล่าวว่า  
 “การสร้างพระพุทธรูปในสมัยต่างๆ ต้องมีการสร้างตามความเช่ือและสร้างตามอิริยาบถ
ของมนุษย์คือยืน เดิน นั่ง นอน ดังนั้นอิริยาบถของพระพุทธรูปท่ัวไปและพระพุทธรูปไม้ก็จะถูกสร้าง
ขึ้นครบทุกอิริยาบถหรือครบทุกปาง บางครั้งมีความเช่ือว่าถ้าสร้างพระประจ าวันเกิดจะเป็นศิริมงคล
แก่ตนเองและครอบครัว พระไม้ในภาคอีสานท่ีพบเห็นในวัดต่างๆจะมีปางนั่งและยืน เป็นส่วนมาก 
น่าจะเป็นความสะดวกในการแกะสลัก ส่วนขนาดขององค์พระนั้นจะมีลักษณะท่ีแตกต่างกันไปตาม
ความเหมาะสมของผู้ต้องการ แต่ส่ิงส าท่ีสุดในการสร้างพระพุทธรูปคือเพื่อเป็นสัญลักษณ์ของการท า
ความดีเป็นพุทธานุสสติและละเว้นจากบาปท้ังปวง”  
 

                                                             
๕ อาจารย์ประจ าหลักสูตรรัฐประศาสนศาสตร์ มจร.วิทยาเขตขอนแก่น สัมภาษณ์เมื่อวันที่ ๒๗ 

เมษายน ๒๕๖๐ 
๖ อดีตผู้อ านวยการหอพุทธศิลป์ มจร.วิทยาเขตขอนแก่น สัมภาษณ์เมื่อวันที่ ๒๙ เมษายน ๒๕๖๐ 



 
๑๐๙ 

 

 ๔.๒.๓ ด้านการเลือกพันธุ์ไม้มงคลเพื่อแกะสลักพระพุทธรูป ผลการวิจัยพบว่า 
 การเลือกพันธุ์ไม้มงคลเพื่อแกะสลักพระพุทธรูป ตามคตินิยมจะใช้ไม้ท่ีเป็นมงคลเป็นไม้ท่ีมี
ช่ือดีท่ีเป็นสิริมงคลเช่น ไม้คูณหมายถึงการค้ าคูณอยู่ดีมีแฮง ตามคติอีสานและไม้ท่ีมีประวัติเกี่ยวข้อง
กับพระพุทธเจ้าหรือต านานเกี่ยวกับพระพุทธเจ้า ไม้มงคลท่ีนิยมน ามาท าพระไม้ในภาคอีสาน มีดังนี้ 
๑. ไม้โพธิ์ เป็นต้นไม้ช้ันสูง เป็นโพธิบังลังก์ในการตรัสรู้และอนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณแห่งพระตถาคต
เจ้า ๒. ไม้คูณ ค าว่า คูณ ในภาษาอีสาน หมายถึงความเป็นสิริมงคลและการค้ าคูณให้อยู่เย็นเป็นสุข 
๓. ไม้ยอ หมายถึง การยกย่องสรรเสริญ การน าต้นยอมาท าพระไม้ ก็เพื่อหวังอานิสงส์ให้คนนิยมยก
ย่อง สรรเสริญเยินยอในสังคมใช้ได้ดีท้ังยอป่าและยอบ้าน ๔. ไม้จันทร์(แก่นจันทร์) ไม้จันทร์ทีมีต านาน
เกี่ยวข้องกับประวัติพระพุทธเจ้ามาแต่โบราณ เรียกต านานนี้ว่า ต านานพระแก่นจันทร์ ๕. ไม้พยุง ค า
ว่า พยุง หมายถึงการช่วยเหลือเกื้อกูลท้ังตนเองและผู้อื่นการใช้ไม้พยุงมาแกะสลัก เช่ื อว่าจะได้
อานิสงส์ให้คนอื่นเกื้อกูลให้มั่งมีศรี สุขด้วยลาภยศ สรรเสริญ ๖. ไม้ขนุน ภาษาอีสานเรียก ต้นหมากมี้ 
ค าว่า ขนุน น่าจะหมายถึงการเกื้อหนุนจุนเจือ ให้มีความสุขท้ังชาตินี้และชาติหน้า เช่ือว่าการน าไม้
ขนุนมาแกะพระพุทธรูปจะได้อานิสงส์ให้คนอื่นเกื้อหนุนจุนเจือ ๗. ไม้กระโดน ค าว่า โดน ในภาษา
อีสานหมายถึง นาน การน าไม้กระโดนมาแกะพุทธรูปเช่ือว่าจะได้รับอานิสงส์ ให้ผู้แกะมีอายุยืนนาน 
เช่นเดียวกับช่ือไม้กระโดน ๘. ไม้มะขาม เป็นไม้ยืนต้นขนาดใหญ่ล าต้นและกิ่งก้านแข็งแรง โดยเฉพาะ
ล าต้นท่ีมีอายุนาน เช่ือว่าถ้าใช้ไม้แก่นขามมาแกะสลักพระพุทธรูปจะท าให้ได้อานิสงส์อายุยืน และมี
รูปร่างแข็งแรง สรุปได้ว่าในการเลือกพันธุ์ไม้เพื่อแกะสลักพระพุทธรูปของคนท่ัวไปและคนภาคอีสาน 
จะมีคตินิยมเลือกพันธุ์ไม้ท่ีเป็นศิริมงคลเหมือนกัน ดังค ากล่าวของพระราชประสิทธิคุณ (อายุ ๗๙ ปี)๗ 
ท่ีกล่าวว่า  
 “การเลือกพันธุ์ไม้เพื่อแกะสลักพระพุทธรูปตามคตินิยมของชาวพุทธทั่วไปและตามคติของ
คนอีสานนั้นจะใช้ไม้ท่ีเป็นมงคลเพราะเช่ือว่าต้องใช้ของท่ีเป็นมงคลเพื่อสร้างส่ิงเป็นมงคลเพราะเมื่อ
สร้างเสร็จแล้วจ าน าไปไว้ในบ้านหรือวัดเพื่อการกราบไว้ของคนอื่นท่ีเคารพและศรัทธาเป็นการ
เสริมสร้างศรัทธาให้แรงกล้ายิ่งขึ้นพันธุ์ไม้ท่ีคนอีสานนิยมน ามาแกะพระพุทธรูปจะประกอบด้วย ไม้
โพธิ์ ไม้คูณ ไม้มะขาม ไม้ยอ ไม้แก่นจันทร์ ไม้ขนุน ไม่พยุง เป็นต้น เพราะท้ังหลายเหล่านี้เป็นไม้ท่ีเป็น
มงคลอยู่แล้วยิ่งน าไม้เหล่านี้มาแกะสลักพระพุทธรูปซึ่งเป็นตัวแทนของพระพุทธเจ้า ก็ยิ่งเป็นการเสริม
มงคลด้วยพลังพุทธานุภาพไปในตัว” ซึ่งสอดคล้องกับค ากล่าวของพระอ านวย  อกิญฺจโน๘ (อายุ  ๕๓ 
ปี) ท่ีกล่าวว่า  

                                                             
๗ รองเจ้าคณะจังหวัดขอนแก่นและอาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิมจร.วิทยาเขตขอนแก่น สัมภาษณ์เมื่อวันที่ 

๓๐ เมษายน ๒๕๖๐ 
๘ เจ้าอาวาสวัดภูดิน ต.บ้านเป็ด อ.เมือง จ.ขอนแก่น สัมภาษณ์เมื่อวันที่ ๒๗ เมษายน ๒๕๖๐ 



 
๑๑๐ 

 

 “การเลือกพันธุ์ไม้เพื่อแกะสลักพระพุทธรูปถือว่าเป็นส่วนส าคัญมากเพราะคตินิยมของคน
ไทยมักจะปลูกต้นไม้ท่ีเป็นมงคลไว้ในบริเวณบ้านเรือนของตนเองเพื่อเป็นการเสริมมงคลแก่ตนเองและ
ครอบครัวและมีคตินิยมในการน าไม้ท่ีเป็นมงคลเหล่านั้นมาแกะสลักพระพุทธรูปเพื่อการสักการะบูชา
เช่น ไม้โพธิ์ ไม้คูณ ไม้มะขาม ไม้ยอ ไม้แก่นจันทร์ ไม้ขนุน ไม่พยุง บางคนแกะเป็นพระประธานเพื่อ
กราบไหว้ที่บ้านหรือบางคนแกะเป็นพระเครื่องเพื่อห้อยคอเวลาเดินทางหรือการค้าขายโดยมีวิธีสร้าง
และคาถาเพื่อการแกะสลักพระพุทธรูปเรียกว่าพระพุทธรูปโพธิแกะดังนี้ สิทธิการิยะผู้ใดปรารถนามี
ตะบะอิทธิฤทธิให้เอาไม้ศรีมหาโพธิมาแกะเป็นพระพุทธรูปหน้าตัก ๔-๕นิ้วก็ได้เมื่อจะกระท า ให้บูชา 
= ข้าวตอก๑ กระทง-ดอกไม้ ๑ กระทง ธูป เทียน ของหอม ขัน ๕ แต่งบูชาแล้วค านับแกะให้เสร็จ
ภายใน ๒-๓ วัน แล้วจึงเอาดินเหนียวเป็นฐานรอง ตากให้แห้งจึงเผาให้สุกแล้วจึงเอาใบโพธิท่ีหล่นลง
ในเสมาเอามาเผาเป็นสมุกผสมลงรักพระและฐานนั้นแล้ว จึงลงปิดทอง แล้วจึงเสกพระนั้นด้วย ถวาย
พรพระ  อิติปิโส-พาหุง-ชยันโต-ภะวะตุสัพไชยมังคะรัง ให้ได้จบหนึ่ง แล้วบูชาตามประเพณีเทอญ ถ้า
จะให้เป็นที่รักแก้เทวดาและมนุษย์ท้ังหลาย  ให้เอาแป้งหอม น้ ามันหอมเจิมนาภีพระแล้วเสกคาถา นะ
โมพุทธายะ มะอะอุพุทธโธ ๒ คาบ แล้วจึงเอามาเช็ด เอาน้ ามันหอม มาทาหน้าผากไปหาท้าวพระยา
รักเหมือนลูก ยอมให้รางวัล ถ้าจะให้อาณาประชาราชยินดี ให้ลงช่ือก็ได้ สัมพุทเธ ก็ได้ ผ้าเช็ดหน้าก็ได้ 
ลงแล้วใส่ฐานพระแล้วเสก พระคาถา  นะโมพุทธายะมะอะพุทโธ ๖ คาบ หญิงชายท้ังหลายแตกตื่นมา
บูชาแล ถ้าจะให้หญิงรักให้มาหา ให้เอาแป้งหอมน้ ามันหอมเจิมพระนาภี ติดให้ถูกตัวมันมาหาแลถ้าจะ
ให้เป็นเสน่ห์ ให้เอาแป้งหอม เจิมนาภีพระแล้วเสก นะโมพุทธายะมะอะอุพุทโธ ๑๕ คาบ เช็ดเอามา
ผสม ปูน/ อาหารให้กิน  มาหาเราได้กินแล้วหนีจากเราไม่ได้เลย  ได้ช่ือแก้มหาค่ามิได้ให้ทาตัวไป ถ้า
จะให้เป็นค าพูดให้เอา  แป้งหอมน้ ามันหอมทาอุระพระ แล้วเสก นะโมพุทธายะ มะอะอุพุทโธ ๑๗ 
คาบเช็ดเอาทาหน้าแล้วอึดใจเอาใบหิ่งหาย เสกอีก ๑๗ คาบ แล้วอึดใจเอาปิดกระหม่อมลงต่อท้าย
ทอย จึงหายใจเข้า กั้นใจไว้ คนแลไม่เห็นเราเลย ถ้าจะให้บังหนี  ให้เอาแป้งหอมน้ ามันหอมทาอุระ
พระ เสก ๑๗ คาบ ให้เอาลูกสวาทแล้วเสก นะโมพุทธยะมะอะอุ ๑๒ คาบ เอาอมไปเถิดหายตัวไปแล 
ถ้าจะล่องหน เอาแป้งน้ ามันหอม เจิมพระธังเสก นะโมพุทธายะมะอะอุ ๑๐ คาบ ทาศรีษะลงหน้าผาก
ไปเถิด จุนิ้วมือลอดไปได้เลย ถ้าจะด าน้ าไปใต้น้ า ให้เอาแป้งหอมน้ ามันหอม เจิมนาภีพระเสก นะโม
พุทธายะ มะอะอุพุทโธ ๗ คาบ เช็ดเอามาถารูจมูกท้ังสอง  แล้วเดินไปในน้ าหายไปส้ินแล ถ้าจะขัดเชิง  
ให้เอาแป้งหอม เจิมพระบาทพระเสก นะโมพุทธายะ มะอะอุพุทโธ ๑๗ คาบ เอาทาประตูบ้านศัตรูเข้า
บ้านออกไม่ได้เลย ถ้าจะค้าขาย เอาแป้งหอม น้ ามันหอม เจิมนาภี พระเสก นะโมพุทธายะ มะอะอุพุท
โท ๘ คาบ ผสมกับน้ าทานั้นแล้วเสกอีก ๗ คาบ เอาประพรหมของขายดีนักแล้วเสกอีก ตีค่าไว้พัน 
ต าลึงทองแล ถ้าจะเล่นเบ้ีย เอาแป้งหอมน้ ามันหอม เจิมอุระพระเสก นะโมพุทธายะ มะอะอุพุทโธ ๑๒ 



 
๑๑๑ 

 

คาบ เช็ดเอามาทาเบ้ีย  ทาเงินเล่นมีชัยแล แล้วจึงลงรักปิดทองเถิด” ซึ่งสอดคล้องกับค ากล่าวของพระ
ครูวิจิตรธรรมาธร๙ (อายุ ๘๔ ปี) ท่ีกล่าวว่า 
 “ในการเลือกไม้เพื่อแกะพระพุทธรูปต้องเลือกไม้ท่ีเป็นมงคลเช่นไม้ยอ ไม้แก่นจันทร์ ไม้
โพธิ์ ไม้คูณ ไม้มะขาม ไม้ขนุน ไม่พยุง เป็นต้นเพราะไม้เหล่านี้ช่ือเป็นมงคลถ้าน ามาแกะพระก็เป็นการ
เสริมให้พระมีมงคลเพิ่มขึ้นและมีพุทธานุภาพมากจะมีคุณต่อผู้กราบไหว้สักการะบูชา ความเช่ือในเรื่อง
ไม้ แฝงไว้ถึงภูมิปัญญาท้องถิ่นที่มีการคัดเลือกไม้มงคลตามความเช่ือเพื่อมาสร้างเป็นพระพุทธรูป อาทิ 
ไม้โพธิ์ ซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนาโดยตรง นอกเหนือจากการเลือกไม้แล้วยังค านึงถึงการ
ตัดไม้ซึ่งน าเอาความเช่ือท้องถิ่นมาผนวกเข้ากับความเช่ือพุทธศาสนาและสร้างระบบพุทธปรัชญา
ท้องถิ่นขึ้น เช่นการตัดต้นไม้เพื่อนามาแกะพระต้องตัดวันไหน ให้ต้นไม้ล้มไปในทิศทางใดจึงจะเกิด
มงคล บางคนแกะพระเพื่อเป็นพระประจ าบ้านเพื่อกราบไหว้บูชาบางคนเพื่อความแคล้วคลาด บางคน
ใช้เพื่อการค้าขาย แล้วแต่ว่าคนนั้นจะน าไปใช้ในลักษณะใด แต่ทุกอย่างเกิดความเป็นมงคลแก่ผู้นั้น
ท้ังส้ินเพราะต้นไม้ก็เป็นมงคลอยู่แล้วยิ่งได้ท าเป็นรูปเหมือนพระพุทธเจ้ายิ่งเกิดความเป็นอุดมมงคล
มากมาย”  
 

๔.๓ คุณค่าทางศิลปกรรมของพระพุทธรูปไม้ 
 จากการวิเคราะห์ข้อมูลเรื่องคุณค่าทางศิลปกรรมของพระพุทธรูปไม้ ๓ ด้านคือ ด้าน
ศิลปกรรม ด้านจริยศาสตร์และด้านสุนทรียศาสตร์ สรุปได้ดังนี้ 
 ๔.๓.๑ ด้านศิลปกรรม ผลการวิจัยพบว่า 
 ด้านศิลปกรรมพระพุทธรูปไม้อีสานสามารถแบ่งศิลปกรรมออกเป็น ๒ กลุ่ม ตามลักษณะ
กลุ่มช่างผู้สร้างพระพุทธรูปไม้อีสานคือ กลุ่มช่างพื้นบ้านไม่ได้เป็นช่างโดยอาชีพเป็นชาวบ้านท่ีมีอาชีพ
ท าไร่ท านาท่ัวไปไม่มีความรู้และทักษะในการแกะสลักพระไม้แต่มีความสนใจในการแกะพระด้วยใจ
และแรงศรัทธา ดังนั้นผลงานท่ีปรากฏจึงเป็นแบบพื้นบ้านหากใช้หลักเกณฑ์มาตรฐานมาตัดสินถึง
ความประณีตงดงามคงไม่ได้แต่ถ้าตัดสินด้วยเกณฑ์แห่งศรัทธาแล้วคงมีคุณค่าท่ีประเมินค่าไม่ได้ถือได้
ว่าเป็นศิลปกรรมท่ีถูกรังสรรค์ออกมาจากแรงศรัทธาภายในเป็นงานช่างท่ีเป่ียมด้วยความบริสุทธิ์จริงๆ 
และกลุ่มช่างพื้นเมือง(ช่างหลวง)เป็นช่างมืออาชีพท่ีได้รับการเรียนมีความรู้และทักษะประสบการณ์
ด้านงานช่างฝีมือบางครั้งเกิดจากช่างพื้นบ้านท่ีมีฝีมือดีแล้วถูกทางการหรือเจ้าเมืองเรียกเข้าไปรับใช้จึง
ได้เรียนรู้ในเชิงทฤษฎีเพิ่มเติมมีการออกแบบก่อนแกะสลักผลงานด้านศิลปกรรมท่ีออกมาจากช่างกลุ่ม
นี้จึงมีความประณีตงดงามและสร้างแรงศรัทธาแก่ ผู้พบเห็น ดังค ากล่าวของ ผศ.ชอบ ดีสวนโคก     
(อายุ ๗๔ ปี) ท่ีกล่าวว่า 

                                                             
๙ นิสิตพุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาปรัชญา ปีที่ ๑ สัมภาษณ์เมื่อวันที่ ๒๙ เมษายน ๒๕๖๐ 



 
๑๑๒ 

 

 “ศิลปกรรมของพระพุทธรูปไม้อีสานเป็นงานท่ีแฝงไว้ด้วยจิตวิญญาณและแรงศรัทธาของผู้
รังสรรค์ขึ้นมาอาจมีลักษณะท่ีงดงามได้สัดส่วนตามมหาปุริสลักษณะท้ัง ๓๒ ประการบางครั้งมหาปุริ
สลักษณะอาจไม่ครบสมบูรณ์แต่แฝงไว้ซึ่งพลังแห่งจิตวิญญาณและแรงศรัทธาต่อผู้พบเห็น ผู้รังสรรค์
งานศิลปกรรมอกมานั้นเกิดจากแรงศรัทธาของชาวบ้านท่ีแกะไม้ให้เป็นรูปพระตามจินตนาการของตน
ไม่มีการออกแบบและกฏเกณฑ์ใดๆเป็นช่างพื้นบ้านท่ีพอท าได้ไม่มีความรู้เรื่องงานฝีมือใดๆเมื่อท าเสร็จ
แล้วก็จะน าไปถวายวัดและมีงานอีกประเภทหนึ่งท่ีมีความประณีตงดงามได้สัดสวนถูกต้องตามปุริ
สลักษณะท้ัง ๓๒ ประการ ซึ่งเกิดจากการรังสรรค์งานจากช่างผู้มีทักษะและประสบการณ์มีการ
ออกแบบก่อนลงมือท าผลงานด้านศิลปกรรมท่ีออกมาจึงงดงามสร้างแรงศรัทธาต่อผู้พบเห็นซึ่งเป็นงาน
ท่ีเกิดจากช่างหลวงหรือช่างพื้นเมือง” ซึ่งสอดคล้องกับค ากล่าวของรศ.อุดม  บัวศรี๑๐ (อายุ ๘๐ ปี) ท่ี
กล่าวว่า 
 “ศิลปกรรมของพระพุทธรูปไม้ท่ีพบในภาคอีสานมีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นอีสาน 
พระพุทธรูปอีสานจะด้อยค่าลงในทันทีเมื่อมีการเปรียบกับพระพุทธรูปไม้ท่ีสร้างโดยช่างหลวงท่ีมีฝีมือ
ดี แต่พระพุทธรูปไม้อีสานจะมีเอกลักษณ์เฉพาะแฝงด้วยพลังแห่งแรงศรัทธาไม่มีความงดงามสาเหตุคง
เกี่ยวเนื่องกับปัจจัยแวดล้อมทางสังคมและข้อจ ากัดด้านเทคโนโลยีเครื่องมือและอุปกรณ์ตลอดจนวัสดุ
นอกจากนี้ยังมีตัวแปรท่ีส าคัญคือ นายช่างขาดประสบการณ์เพราะเป็นแค่ช่างพื้นบ้านท่ีแกะพระขึ้น
ด้วยแรงศรัทธาผลงานท่ีปรากฏออกมาจึงขาดความประณีตงดงาม ส่วนผลงานท่ีเกิดจากฝีมือของนาย
ช่างหลวง(ช่างพื้นเมือง)ท่ีมีความรู้ทักษะประสบการณ์ในการแกะสลักพระไม้จะมีความงดงามตามมหา
ปุริสลักษณะท้ัง ๓๒ ประการ ดังนั้นศิลปกรรมของพระพุทธรูปไม้ท่ีมีอยู่ในภาคอีสานมีปัจจัยท่ีเกี่ยว
เนื่องมาจากการรังสรรค์ของช่างท้ัง ๒ กลุ่มคือ กลุ่มช่างพื้นบ้านและกลุ่มช่างหลวงหรือช่างพื้นเมือง 
แต่ส่ิงส าคัญคือการรังสรรค์งานออกมาแต่ช้ินงานจะมีพลานุภาพและพุทธานุภาพอยู่ในตัวช้ินงาน” ซึ่ง
สอดคล้องกับค ากล่าวของผศ.บุรินทร์  ภู่สกุล๑๑ (อายุ ๗๘ ปี) ท่ีกล่าวว่า 
 “ศิลปกรรมการสร้างพระพุทธรูปไม้ในภาคอีสานมีความงามท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ
ท้องถิ่นอีสานโดยถูกรังสรรค์ขึ้นจากผู้มีแรงศรัทธาซึ่งไม่ใช่ช่างโดยตรงอาจจะประกอบอาชีพชาวไร่
ชาวนาแต่พอว่างงานก็น าไม้ท่ีเป็นมงคลมาแกะสลักพระตามจินตนาการของตนเองรูปพระไม้ท่ีออกมา
จึงขาดความงดงามเป็นแต่เพียงสัญลักษณ์แห่งพระพุทธรูปความสมบูรณ์ของมหาปุริสลักษณะอาจจะ
ไม่ครบถ้วนเพราะเป็นงานระดับฝีมือช่างชาวบ้าน แต่งมีศิลปกรรมอีกกลุ่มหนึ่งท่ีมีความงดงามได้

                                                             
๑๐ ปราชญ์ชาวบ้านและอาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิ มจร.วิทยาเขตขอนแก่น สัมภาษณ์เมื่อวันที่ ๒๘ เมษายน 

๒๕๖๐ 
๑๑ ปราชญ์ชาวบ้านและอาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิ มจร.วิทยาเขตขอนแก่น สัมภาษณ์เมื่อวันที่ ๒๘ เมษายน 

๒๕๖๐ 

  



 
๑๑๓ 

 

สัดส่วนตามมหาปุริสลักษณะครบถ้วนท้ัง ๓๒ ประการ ศิลปกรรมประเภทนี้เกิดจากการรังสรรค์งาน
ของช่างท่ีมีความรู้และประสบการณ์ช่างกลุ่มนี้ถือว่าเป็นช่างหลวงท่ีมีฝีมือผลงานจึงออกมาแบบงดงาม
และเป็นท่ีน่าเล่ือมใสของผู้พบเห็นส่วนพระพุทธรูปไม้อีสานแม้ว่าจะไม่มีความงดงามแต่แฝงไว้ด้วยพลัง
แห่งศรัทธาซึ่งเป็นศิลปกรรมท่ีถูกรังสรรค์ออกมาจากแรงศรัทธาภายในเป็นงานช่างท่ีเป่ียมด้วยความ
บริสุทธิ์จริงๆ” 
 ๔.๓.๒ ด้านจริยศาสตร์ ผลการวิจัยพบว่า  
 การกราบไหว้พระพุทธรูปซึ่งถือเป็นสัญลักษณ์แทนองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า จิตต้องไม่
ติดอยู่ท่ีความเป็นอิฐ หิน ปูน ทอง ส าริด นาก ไม้ แต่ควรมององค์พระแล้วน้อมระลึกถึงพระวิสุทธิคุณ 
พระกรุณาธิคุณ พระปัญญาคุณ แห่งองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า (พุทธานุสสติ) ท่ีทรงค้นพบสัจธรรม 
แล้วน ามาโปรดเวไนยสัตว์ ให้เห็นทางด าเนินชีวิตท่ีถูกต้อง ท่ีพิสูจน์ได้โดยการปฏิบัติด้วยสติปัญญาของ
แต่ละบุคคล  ด่ังพุทธพจน์ท่ีว่า “ผู้ใดเห็นธรรม ผู้นั้นเห็นเรา” วิถีชีวิตของคนอีสานมีความเกี่ยวข้อง
และสัมพันธ์กับธรรมชาติ(ต้นไม้)จนเป็นแนวทางน าไปสู่การสร้างพระพุทธรูปไม้เพื่อประโยชน์แก่การ
สักการะบูชาถือว่าเป็นพุทธบูชาและสืบทอดอายุพระศาสนาเป็นสัญลักษณ์เพื่อการท าความดี ในการ
กราบไหว้พระพุทธรูปไม้เป็นการบูชาพุทธคุณของพระพุทธเจ้าในลักษณะท่ีเป็นนามธรรมแต่ถูก
ถ่ายทอดออกมาเป็นรูปธรรมโดยมีพระพุทธรูปไม้เป็นสัญลักษณ์เพื่อเป็นแนวทางในการด าเนินชีวิต
และเพื่อความสงบสุขของสังคม ดังค ากล่าวของพระครูปริยัติธรรมวัตร (อายุ ๖๑ ปี)๑๒ ท่ีกล่าวว่า 
 “การได้สร้างพระไม้ถือได้ว่าเป็นการบูชาคุณของพระพุทธเจ้าท้ัง ๓ ประการพระไม้เป็น
สัญลักษณ์ของการท าความดีเป็นความชาญฉลาดของคนโบราณท่ีสามารถดึงส่ิงท่ีเป็นนามธรรมออกมา
เป็นรูปธรรมเม่ือมีการกราบไหว้พระพุทธรูปไม้จิตใจก็น้อมระลึกถึงพุทธคุณท้ัง ๓ ของพระพุทธเจ้าเป็น
พุทธานุสสติ แล้วน้อมน าพุทธคุณท้ัง ๓ ไปสู่การปฏิบัติเพื่อความเป็นศิริมงคลและดีงามแก่ตนเอง 
นอกจากนี้พระพุทธไม้ท่ีมีอยู่ในวัดต่างๆยังเป็นศูนย์รวมจิตใจของคนในชุมชนท่ีจะร่วมกันสร้างความดี
โดยการแสดงออกผ่านบุญประเพณีต่างๆเช่นการสรงน้ าพระพุทธรูปไม้ในวันสงกรานต์คนในชุมชนได้
แสดงออกถึงความรักสามัคคีและถือเป็นการสืบต่ออายุพระพุทธศาสนาได้ด้วย” ซึ่งสอดคล้องกับค า
กล่าวของพระนรินทร์  สีละเตโช (สาไชยันต์)๑๓ (อาย๔ุ๐ ปี) ท่ีกล่าวว่า 
 “พระพุทธรูปไม้ถือว่าเป็นส่ิงศักด์ิสิทธิ์เพราะท ามาจากไม้ท่ีเป็นมงคลเช่นไม้โพธิ์ ไม้คูณ ไม้
พยุง ไม้ยอ เป็นต้น และถือว่าเป็นสัญลักษณ์แทนองค์สมเด็จสัมมาสัมพุทธเจ้าเมื่อแกะสลัก
พระพุทธรูปเสร็จแล้วก็จะท าพิธีพุทธาภิเศกเพื่อเพิ่มพลังพุทธานุภาพแก่องค์พระ บางคนมากราบไว้

                                                             
๑๒ รองเจ้าคณะอ าเภอศรีสมเด็จ จังหวัดร้อยเอ็ด สัมภาษณ์เมื่อวันที่ ๓๐ เมษายน ๒๕๖๐ 
๑๓ เจ้าอาวาสวัดบ้านป่าแหน ต.โพธ์ิสัย อ.ศรีสมเด็จ จ.ร้อยเอ็ด สัมภาษณ์เมื่อวันที่ ๓๐ เมษายน 

๒๕๖๐ 



 
๑๑๔ 

 

แล้วขอพรหลวงพระพุทธรูปไม้และก็ได้สมปรารถนาจึงมีการแก้บนตามพิธีกรรมของชาวบ้าน ส่ิงหนึ่งท่ี
สะท้อนให้เห็นถึงพุทธานุภาพคือเมื่อคนไปสักการบูชาแล้วจะน้อมน าเอาพุทธคุณมาเป็นแนวทางใน
การด าเนินชีวิตมีสัจจะกับตัวเองและถือศีล ๕ เพื่อเป็นมงคลแก่ตนเอง จะเห็นได้ว่าการกราบไหว้พระ
ไม้ท่ีศักด์ิสิทธิ์เป็นท่ีเคารพของชาวบ้านและชุมชนใกล้เคียงได้สะท้อนออกมาเป็นแนวทางปฏิบัติตน
และสังคม วิถีของชาวบ้านท่ีไปกราบไหว้ในฐานะความเช่ือส่วนบุคคลกลายเป็นวิถีวัฒนธรรมของ
ชุมชน และเป็นชุมชนต้นแบบของชุมชนอื่นๆอีกด้วย” ซึ่งสอดคล้องกับค ากล่าวของ นาย ประเสริฐ  
โสติพันธ์๑๔ (อายุ ๔๘ ปี) ท่ีกล่าวว่า 
 “พระพุทธรูปไม้เป็นส่ิงศักด์ิสิทธิ์ประจ าหมู่บ้านเป็นท่ีเคารพกราบไหว้ และท่ียึดเหนี่ยวจิต
ของคนในชุมชนท าให้คนในชุมชนมีหลักในการประพฤติปฏิบัติแต่ส่ิงท่ีดีงาม พระพุทธรูปไม้เกิดจาก
การท่ีผู้มีจิตศรัทธาเล่ือมใสในพระพุทธศาสนาต่างต้องการส่ิงยึดเหนี่ยวจิตใจเพื่อเกิดพุทธานุสสติ ธัม
มานุสสติ อันน าไปสู่การด าเนินชีวิตให้เกิดส่ิงท่ีดีงามขึ้นแก่ตัวเอง โดยยึดหลักค าสอนท่ีว่า ละช่ัว ท าดี 
และยกจิตใจให้สูงขึ้น เพื่อความสะอาด สงบ และสว่าง คือศีล สมาธิ และปัญญา อันเป็นจริยธรรมใน
พุทธศาสนา ในการสักการะบูชาถือว่าเป็นพุทธบูชาและสืบทอดอายุพระศาสนาเป็นสัญลักษณ์เพื่อการ
ท าความดีตามวิถีของชุมชน” 
 ๔.๓.๓ ด้านสุนทรียศาสตร์ ผลการวิจัยพบว่า 
 สุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) เป็นศาสตร์ท่ีว่าด้วยความงามและส่ิงท่ีงามในงานศิลปะและ
ในธรรมชาติโดยเฉพาะซึ่งตามความหมายในภาษาอังกฤษ ค าว่า “Aesthetics” แปลว่า การศึกษา
เรื่องความงามหรือปรัชญาสาขาท่ีว่าด้วยความงามหรือความดีหรือปรัชญาศิลปะ ในการสร้าง
พระพุทธรูปอาจจะกล่าวได้ว่าเป็นการใช้ทฤษฎีสัญลักษณ์มาประกอบ  เพราะการท่ีพระพุทธรูปมิได้
เหมือนพระองค์จริงของพระพุทธเจ้านั้น  มิได้หมายความว่าศิลปินขาดความรู้ ความสามารถ  แต่การ
สร้างพระพุทธรูปนั้นมิได้ค านึงถึงความเหมือนเพียงอย่างเดียว  แต่ยังค านึงถึงปรัชญาท่ีสอดแทรกอยู่
ในองค์พระพุทธรูปด้วย การสร้างพระพุทธรูปเป็นการถ่ายทอดแนวคิดและจินตนาการท่ีสะท้อนถึง
ความศรัทธาท่ีมีต่อพระพุทธเจ้ามาเป็นองค์แทนของพระองค์ในลักษณะของงานศิลปะ  ซึ่งนอกจากจะ
ส่ือถึงความดีแล้ว ยังแสดงให้เห็นถึงความประสานสอดคล้องกันระหว่างปรัชญาพุทธศาสนาและ
ปรัชญาศิลปะ จนก่อให้เกิดความงามท่ีมีคุณค่าทางสุนทรียภาพอย่างสูง  พระพุทธรูปไม้อีสานเป็น
ลักษณะเฉพาะท่ีมีคุณสมบัติพิเศษท่ีท าให้ผู้พบเห็นเกิดสะเทือนอารมณ์ท้ังในบุคลิกท่ีเคร่งครึมดุดัน 
หรือผ่อนคลายด้วยสีหน้าอารมณ์ท่ีชัดเจน โดยส่วนใหญ่พระพักตร์จะมีลักษณะท่ียิ้มแย้ม สร้าง

                                                             
๑๔ ผู้ใหญ่บ้าน บ้านป่าแหน  ต.โพธ์ิสัย  อ.ศรีสมเด็จ จ.ร้อยเอ็ด สัมภาษณ์เมื่อวันที่ ๓๐ เมษายน 

๒๕๖๐ 



 
๑๑๕ 

 

ความรู้สึกท่ีเป็นกันเองดูผ่อนคลายไม่ตึงเครียด ดังค ากล่าวของ รศ.ส าเร็จ ค าโมง๑๕ (อายุ ๘๐ ปี) ท่ี
กล่าวว่า   
 “ ความงามในธรรมชาติหรืองานศิลปะท่ีแต่ละบุคคลสามารถเข้าใจและรู้สึกได้ ต้องมี
สุนทรียธาตุ ๓ อย่างคือ ความงาม(Beauty) ความแปลกหแูปลกตา (Picturesqueness) และความน่า
ท่ึง (Sublimity) เป็นอารมณ์ ความซาบซึ้งในคุณค่าของส่ิงต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นธรรมชาติหรืองาน
ศิลปะ  ความรู้สึกนี้เกิดขึ้นด้วยประสบการณ์ การศึกษาอบรมและพัฒนาเป็นรสนิยม เป็นการสร้าง
ความรู้ความเข้าใจทางประวัติศาสตร์ สามารถเสริมสร้างพัฒนาการทางสุนทรียภาพให้เพิ่มมากขึ้น รู้
และเข้าใจคุณค่าของความงาม พระพุทธรูปไม้ท่ีพบในภาคอีสานถ้าหากใช้หลักเกณฑ์ตัดสินเพื่อ
พิจารณาหาความงามและความประณีตแล้วคงไม่ผ่านเกณฑ์การประเมินเพราะงานศิลปะพื้นบ้าน
อีสานเป็นผลงานช่างพื้นบ้านท่ีข้อจ ากัดเรื่องอุปกรณ์และเครื่องมือต่างๆจึงเป็นงานช่างท่ีบริสุทธิ์ซึ่งเกิด
จากแรงศรัทธาจริงๆในการรังสรรค์งานผลงานท่ีออกมาจึงมีข้อแตกต่างจากงานศิลปะของช่างท่ีมี
ทักษะและประสบการณ์ท่ีเรียกว่าช่างหลวงท่ีสามารถรังสรรค์ผลงานออกมาอย่างประณีตงดงามได้
มาตรฐานตามเกณฑ์ แต่พระไม้อีสานท่ีช่างพื้นบ้านรังสรรค์ขึ้นทรงพลังมีความแปลกหูแปลกตาและมี
ความน่าท่ึงเมื่อพบเห็นเป็นความรู้ท่ีเกิดขึ้นเฉพาะบุคคลหรือถ้าใช้เกณฑ์ตัดสินในเชิงปรัชญาคงจัดอยู่
กลุ่มจิตนิยมและใช้เกณฑ์จิตวิสัยในการตัดสินเพราะเป็นความงามท่ีเกิดจากจิตใจของผู้พบเห็น” ซึ่ง
สอดคล้องกับค ากล่าวของผศ.พลเผ่า  เพ็งวิภาศ๑๖ (อายุ ๖๑ ปี) ท่ีกล่าวว่า 
 “ พระพุทธรูปไม้ท่ีมีปรากฏและพบในวัดต่างๆทางภาคอีสานถ้าน าเกณฑ์มาตรฐานมา
ตัดสินเรื่องความงามแล้วจะดูด้อยค่าเพราะขาดความงดงามแต่ถ้าใช้เกณฑ์การมองแบบปรัชญาตาม
ทฤษฎีจิตนิยมและใช้เกณฑ์การตัดสินแบบจิตวิสัยแล้วพระพุทธรูปไม้อีสานจะมีคุณค่าขึ้นมาทันที
เพราะความงามท่ีปรากฏนั้นไม่ได้อาศัยแต่เพียงวัตถุในลักษณะรูปธรรมอย่างเดียวความศรัทธาความ
แปลลกหูแปลกตาและความน่าท่ึงท่ีเป็นนามธรรมท่ีแฝงอยู่ในองค์พระได้กระทบจิตใจของผู้พบเห็นจึง
สร้างความงดงามแห่งศิลปะในองค์พระนั้นต่อจิตใจทันที บวกกับรสนิยมท่ีตรงกับจริตของตนก็ยิ่งเพิ่ม
ความงามและคุณค่าขึ้นต่อจิตใจซึ่งเป็นคุณค่าภายในมีความปิ ติอิ่มเอิบใจเมื่อพบเห็นและได้
สักการะบูชา แต่ถ้ามองแบบวัตถุนิยมแล้วความได้สัดส่วนขององค์พระไม้จะไม่ครบถ้วนสมบูรณ์ 
บางครั้งการแกะสลักพระไม้อีสานถูกรังสรรค์งานขึ้นด้วยฝีมือช่างพื้นบ้านจึงขาดความประณีตสวยงาม

                                                             
๑๕ ผู้อ านวยการส านักศิลปวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  สัมภาษณ์เมื่อวันที่ ๓ 
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แต่มีพลังแฝงไว้ด้วยพุทธานุภาพท่ีเป็นคุณค่าแท้ท่ีแฝงอยู่ในองค์พระท่ีตอบสนองต่อแรงศรัทธาของผู้
สักการะบูชา ” ซึ่งสอดคล้องกับค ากล่าวของผศ.ชอบ  ดีสวนโคก๑๗ (อายุ ๗๔ ปี) ท่ีกล่าวว่า 
 “พระพุทธรูปไม้อีสานมีความงดงามตามธรรมชาติและตามแบบศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นท่ี
สะท้อนวิถีชีวิตและภูมิปัญญาเป็นเอกลักษณ์เฉพาะท่ีแฝงไว้ซึ่งหลักศรัทธาในพระพุทธศาสนา เป็น
ความงามท่ีแฝงด้วยความตรงไปตรงมาแสดงออกถึงลักษณะนิสัยของคนภาคอีสานเป็นความงามท่ีเกิด
จากแรงศรัทธาท่ีรวมไว้ซึ่งอิทธิบาทธรรมท้ัง ๔ ประการ เป็นความงามท่ีส่งผลทางใจเป็นคุณค่าภายใน
ท่ีอยากต่อการอธิบายให้เป็นรูปธรรมได้ความท่ีมีในองค์พระไม้อีสานนี้ถ้าใช้เกณฑ์ทางศิลปะมาตัดสิน
จะมีคุณค่าน้อยแต่ถ้ามองแบบปรัชญาโดยใช้เกณฑ์แบบจิตวิสัยในทฤษฎีจิตนิยมก็จะปรากฏเป็นความ
งามในลักษณะท่ีเป็นนามธรรมท่ีประกอบด้วยลักษณะหลายอย่างเข้าด้วยกันเช่นความแปลกหูแปลก
ตาความน่าท่ึงรวมถึงรสนิยมของคนนั้นเข้าไปด้วยจะเกิดเป็นความงามเฉพาะบุคคลโดยไม่เกี่ยวข้องกับ
รูปธรรมท่ีปรากฏในองค์พระ เพราะศิลปะบางอย่างมีความงดงามท่ีเป็นเรื่องเฉพาะท่ีมีความกลมกลืน
กับวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของคนในแต่ละถิ่น ” 
 

๔.๔ คุณค่าและคติธรรมท่ีมีต่อวิถีชีวิตของคนอีสาน 
 จากการวิเคราะห์ข้อมูลเรื่องคุณค่าและคติธรรมท่ีมีต่อวิถีชีวิตของคนอีสาน ๓ ด้านคือ 
ด้านคุณค่าท่ีมีต่อจิตใจของคนอีสาน ด้านคุณค่าทางสังคมของคนอีสาน และคุณค่าทางวัฒนธรรมของ
คนอีสาน สรุปได้ดังนี้ 
 ๔.๔.๑ คุณคา่ที่มีต่อจิตใจของคนอีสาน  ผลการวิจัยพบว่า 

 ในภาคอีสานท่ีมีความนิยมในการสร้างพระพุทธรูปไม้เพื่อเป็นส่ือกลางของการท าความดี
งามต่างๆและเพื่อเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตของตนและชุมชนให้อยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข ในการเข้ามา
ของพระพุทธศาสนาได้มีอิทธิพลต่อสังคมอีสานโดยสร้างหลักความเช่ือหลักจริยธรรมและพิธีกรรมท่ี
สอดคล้องกับความเช่ือท้องถิ่นให้กับสังคมอีสาน ท าให้วิถีชีวิตของชาวอีสานอยู่ภายใต้สังคมพุทธ
ศาสนาควบคู่กับความเช่ือท้องถิ่นที่อยู่ร่วมกันได้ในสังคมเดียวกัน ความเช่ือในทางพุทธศาสนาได้ผสาน
เข้ากับความเช่ือท้องถิ่นโดยท าให้สังคมอีสานสะท้อนความเช่ือความศรัทธาและคติธรรมในรูปแบบ
ต่างๆ การสร้างพระพุทธรูปไม้อีสานยังเป็นการแสดงออกซึ่งความงดงามในเชิงศิลปะท่ีเกิดจากอุดมคติ 
พระพุทธรูปไม้อีสานจึงถูกสร้างขึ้นในฐานะสัญลักษณ์ของสังคมซึ่งเป็นตัวแทนของความดีของสังคมท่ีมี
อุดมคติไปสู่ความดีในทางศาสนาท่ีสะท้อนออกมาเป็นรูปธรรมท่ีแสดงความงดงามท้ังภายนอกและ
ภายในของผู้สร้าง ดังนั้นการสร้างพระพุทธรูปไม้เป็นการท าความดีและยึดหลักตามกรอบของสังคม

                                                             
๑๗ ปราชญ์ชาวบ้านและอาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิ มจร.วิทยาเขตขอนแก่น สัมภาษณ์เมื่อวันที่ ๒๘ เมษายน 
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ตามความเช่ือในพุทธศาสนา โดยมีจุดประสงค์การสร้างพระพุทธรูปไม้ เพื่อเป็นพุทธบูชา และการไถ่
บาป ปรารถนาความยั่งยืน และความสุขในชีวิตของตน ดังค ากล่าวของ รศ.อุดม บัวศรี๑๘ (อายุ ๘๐ 
ปี) ท่ีกล่าวว่า   
 “ คนอีสานมีความเช่ือในการสร้างพระพุทธรูปไม้เพื่อเป็นท่ีพึ่งทางใจให้กับตนและสังคม 
และมีคติความเช่ือเรื่องพันธุ์ไม้ท่ีเป็นมงคลจึงผสานความเช่ือตามคตินิยมของตนให้เข้ากับคติธรรมใน
พระพุทธศาสนาจึงได้น าไม้มาแกะสลักพระเพื่อเป็นสัญลักษณ์แห่งความดีงามเก็บไว้บูชาเพราะถือว่า
พระพุทธรูปไม้นั้นเป็นตัวแทนของพระพุทธเจ้าในลักษณะท่ีเป็นรูปธรรมท่ีแฝงด้วยพุทธคุณท้ังสามใน
สถานะท่ีเป็นนามธรรม เมื่อได้กราบไหว้บูชาแล้วท าให้จิตใจสงบสุขเป็นคนมีศีลธรรมมีส่ิงยึดเหนี่ยว
จิตใจ เป็นคุณค่าภายในท่ีได้รับจากการสร้างพระไม้ ท าให้คนอีสานมีจิตใจโอบอ้อมอารีต่อเพื่อนมนุษย์
ด้วยกัน การสร้างพระพุทธรูปไม้นอกจากมีคุณค่าต่อจิตใจของคนอีสานแล้วยังถือว่าเป็นการสืบต่ออายุ
พระศาสนาด้วยเพราะค่านิยมส่วนหนึ่งในการสร้างพระไม้นั้นเพื่อเป็นการอุทิศบุญให้แก่บุพพการีชนท่ี
ล่วงลับไปแล้วให้ได้รับอานิสงส์นี้ด้วย ส่วนถือว่าเป็นการแก้บนตามคติความเช่ือขอนคนอีสานหลังจาก
ประสบโชคหรือพ้นจากภัยพิบัติต่างๆแล้ว ส่ิงต่างๆเหล่านี้ถือว่าเป็นคุณค่าท่ีดีงามท่ีเกิดข้ึนในใจของคน
อีสานโดยตรง การได้ระลึกถึงพุทธคุณเหล่านี้  น ามาซึ่งความปีติหรือความอิ่มใจ เพราะความซาบซึ้งใน
พระคุณของพระองค์  ซึ่งนอกจากเป็นเครื่องระลึกถึงเมื่อได้สักการะบูชาแล้ว ยังสามารถน ามาเป็น
แบบอย่างในการปฏิบัติตนได้ด้วย การสร้างพระพุทธรูปไม้ จึงก่อให้เกิดคุณค่าทางการปฏิบัติซึ่ง
หมายถึงการส่งเสริมจริยธรรมของผู้คนในสังคมไปโดยปริยาย” ซึ่งสอดคล้องกับค ากล่าวของ  ผศ.ชอบ  
ดีสวนโคก๑๙ (อายุ ๗๔ ปี) ท่ีกล่าวว่า 
 “ คุณค่าและคติธรรมในการสร้างพระพุทธรูปไม้ของคนอีสานถือได้ว่าเป็นพุทธบูชาโดย
การกราบไหว้พุทธคุณในความหมายท่ีเป็นนามธรรมซึ่งถูกถ่ายทอดออกมาเป็นรูปธรรมคือพระไม้อัน
เป็นสัญลักษณ์แห่งการท าความดีและละความช่ัวทั้งปวง ท้ังยังเป็นการสืบทอดอายุพระพุทธศาสนาให้
ยืนนานและเป็นการอุทิศบุญกุศลให้กับผู้เป็นบุพพการีชนท่ีล่วงลับไปแล้วรวมถึงเป็นเครื่องรับประกัน
ว่าเมื่อตายไปแล้วจะไปสู่ภพภูมิท่ีดีตามคติความเช่ือของคนอีสาน นอกจากผู้นี้ผู้สร้างพระไม้ยังได้
คุณค่าแท้ท่ีเกิดขึ้นต่อจิตใจของตน และได้คติธรรมเป็นเครื่องด าเนินชีวิตท าให้ชีวิตมีความสุขท้ังชาตินี้ 
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และชาติหน้า การได้กราบไหว้ และสักการะบูชาถือว่าเป็นมงคลต่อชีวิตของตนอย่างสูงสุด” ซึ่ง
สอดคล้องกับค ากล่าวของผศ.บุรินทร์  ภู่สกุล๒๐ (อายุ ๗๖ ปี) ท่ีกล่าวว่า 
 “คุณค่าและทัศนคติของคนอีสานท่ีมีต่อการบูชาพระพุทธรูปไม้ซึ่งมีแนวความคิดในการ
สร้างท่ีแฝงด้วยคติธรรมและความเช่ือ ไม่ใช่เป็นเพียงการสร้างรูปเหมือนของพระพุทธเจ้าเท่านั้นแต่ยัง
มีคุณค่าอื่นๆ ท่ีแฝงอยู่ เช่น ความจริง ความดี และความงาม ซึ่งเป็นแนวความคิดท่ีแฝงอยู่กับการ
สร้างพระพุทธรูปไม้และก่อให้เกิดคุณค่าอย่างยิ่งต่อปัจเจกบุคคล ส่วนหนึ่งเป็นการอุทิศส่วนบุญส่วน
กุศลให้แก่ญาติหรือสัตว์ท่ีล่วงลับไปแล้วและเพื่อแก้ค าบนบานสานกล่าวรวมถึงการสร้างเพื่อเป็นพระ
ประจ าวันเกิดของตน เพื่อเป็นสิริมงคลแก่ตัวผู้สร้างเอง คนอีสานได้ผสมผสานความเช่ือดังเดิมให้เข้า
กับหลักค าสอนทางพุทธศาสนาได้อย่างกลมกลืนและได้น าหลักธรรมท่ีแฝงอยู่ในงานศิลปะต่างไปปรับ
ใช้ในการด าเนินชีวิตได้อย่างลงตัว คุณค่าและคติธรรมท่ีเกิดจากการสร้างพระไม้อาจเป็นเรื่องปัจเจก
บุคคลแต่ถ้าพิจารณาอย่างถี่ถ้วนแล้วจะพบว่าความเป็นปัจเจกบุคคลก็แผ่ไพศาลไปสู่บุคคลอื่นเช่นกัน 
คนท่ีได้สักการบูชาส่ิงท่ีควรบูชาถือว่าเป็นมงคลอันสูงสุดและมีท่ีพึ่งทางใจไม่หวั่นกลัวต่อภัยคุกคามใดๆ
นี่คือคุณค่าท่ีแท้จริงท่ีได้รับเป็นอานิสงส์ของการบูชาพระไม้ตามคตินิยมของคนอีสาน” 
 ๔.๔.๒ คุณค่าทางสังคมของคนอีสาน ผลการวิจัยพบว่า 
 พระพุทธรูปไม้อีสานเป็นศิลปะที่มีเอกลักษณ์ประจ าถิ่นที่น ามาซึ่งความปีติหรือความอิ่มใจ
ด้วยความซาบซึ้งในพระคุณของพระองค์ซึ่งนอกจากเป็นเครื่องระลึกถึงเมื่อได้สักการะบูชาแล้วยัง
สามารถน ามาเป็นแบบอย่างในการปฏิบัติตนเพื่อชีวิตท่ีดีงามตามคติการสร้างพระพุทธรูปไม้ของคน
อีสานจึงก่อให้เกิดคุณค่าทางการปฏิบัติเป็นการส่งเสริมจริยธรรมของผู้คนในสังคม  การแสดงออกซึ่ง
ความดีในสังคมได้สะท้อนไปสู่ความดีของพุทธศาสนาด้วยเช่นกันซึ่งเป็นพื้นฐานของสังคมอีสาน  การ
สร้างพระพุทธรูปไม้อีสานเป็นเกณฑ์ของความดีในสังคมท่ีมีหลักความเช่ือจากศาสนาเป็นแรงจูงใจใน
การสร้างเพื่อมุ่งไปสู่ความดีของศาสนา  นอกจากนั้นการสร้างพระพุทธรูปไม้อีสานยังเป็นการ
แสดงออกซึ่งความงดงามในเชิงศิลปะท่ีมาจากอุดมคติพระพุทธรูปไม้อีสานจึงถูกสร้างขึ้นในฐานะ
สัญลักษณ์ของสังคมซึ่งเป็นตัวแทนของความดีในสังคมท่ีมีอุดมคติไปสู่ความดีในทางศาสนาและ
สะท้อนออกมาเป็นรูปธรรมท่ีแสดงความงดงามท้ังภายนอกและภายในของผู้สร้าง ดังนั้นพระพุทธรูป
ไม้อีสานจึงเป็นการแสดงออกของความดี ความงาม และความจริงของสังคมคนอีสานอย่างแท้จริง    
ดังค ากล่าวของพระราชประสิทธิคุณ (อายุ ๗๙ ปี)๒๑ ท่ีกล่าวว่า 

                                                             
๒๐ ปราชญ์ชาวบ้านและอาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิ มจร.วิทยาเขตขอนแก่น สัมภาษณ์เมื่อวันที่ ๒๘ เมษายน 

๒๕๖๐ 
๒๑ รองเจ้าคณะจังหวัดขอนแก่นและอาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิ มจร.วิทยาเขตขอนแก่น สัมภาษณ์เมื่อวันที่ 

๓๐ เมษายน ๒๕๖๐  



 
๑๑๙ 

 

  “สังคมอีสานเป็นสังคมท่ีมีความเอื้อเฟื้อรักความสงบมีวิถีชีวิตท่ีเรียบง่ายเพราะมีคติความ
เช่ือทางวัฒนธรรมท่ีมีพื้นมาจากหลักค าสอนของพระพุทธศาสนาเป็นส าคัญและได้ผสานความเช่ือนั้น
เข้ากับหลักค าสอนทางพุทธศาสนาได้อย่างกลมกลืนจึงท าให้สังคมอีสานมีความสงบสุข ในคติความ
เช่ือเรื่องการสร้างพระไม้ก็เช่นกันได้รับอิทธิพลจากแนวคิดทางพุทธศาสนาท่ีต้องการสร้างคุณค่าและ
คติธรรมให้เกิดแก่ผู้กราบไหว้โดยระลึกถึงพุทธคุณท่ีเป็นนามธรรมแต่ถูกถ่ายทอดพุทธคุณเหล่านั้น
ออกมาเป็นรูปธรรมเพื่อผู้ท่ีกราบไหว้บูชาแล้วจะได้น้อมน าไปเป็นแนวทางแห่งการปฏิบัติในการด าเนิน
ชีวิต ถ้าคนในสังคมมีความรู้และเข้าเรื่องการสร้างพระไม้และการกราบไหว้พระไม้แล้วจะได้น้อมน า
ข้อคิดคติธรรมท่ีได้จากการสักการะบูชาไปเป็นแนวปฏิบัติในการอยู่ร่วมกันในสังคมได้อย่างมีความสุข 
สังคมมีท่ียึดเหนี่ยวจิตใจและเป็นศูนย์กลางของการท าความดีของสังคมต่อไป” ซึ่งสอดคล้องกับค า
กล่าวของนายประเสริฐ  โสติพันธุ์ (อายุ ๔๘ ปี) ท่ีกล่าวว่า 
  “พระพุทธรูปไม้ท่ีมีอยู่ประจ าวัดในหมู่บ้านเป็นท่ีเคารพสักการะเป็นท่ียึดเหนี่ยวจิตใจและ
เป็นศูนย์รวมของการจัดกิจกรรมทางพุทธศาสนาของคนในหมู่บ้านและหมู่บ้านอื่นๆท่ีใกล้เคียง บางคน
มากราบไหว้บูชาเพื่อขอให้หายเจ็บป่วยก็ได้สมปรารถนาก็มีการแก้บนตามความเช่ือของตนบางคนก็
ต้ังสัจจะว่าจะรักษาศีล ๕ ถ้าหายจากอาการเจ็บป่วยต่างๆ ส่ิงเหล่านี้เป็นปาฏิหาริย์หรือเป็นพลังพุทธา
นุภาพท่ีเกิดจากการกราบไหว้พระไม้ท่ีศักด์ิสิทธิ์แล้วได้น้อมน าคติธรรมท่ีได้จากการกราบไหว้นั้นไป
เป็นแนวปฏิบัติจึงเกิดอานิสงส์ขึ้น จากการประสบความส าเร็จด้วยการหายจากอาการเจ็บป่วยของคน
คนหนึ่งก็แผ่กระจายไปสู่อีกหลายๆคนในหมู่บ้านและบ้านอื่นๆอีก ลักษณะดังกล่าวมานี้ถ้าคนใน
หมู่บ้านและหมู่บ้านรอบข้างได้ยึดเป็นแนวปฏิบัติกันทุกคนสังคมก็จะมีแต่ความสงบร่มเย็น คุณค่าของ
การกราบไหว้พระไม้ก็จะคุณค่ามากมาย” ซึ่งสอดคล้องกับค ากล่าวของ รศ.ส าเร็จ  ค าโมง (อายุ๘๐ปี) 
ท่ีกล่าวว่า 
 “ คุณค่าและคติธรรมได้รับจากการบูชาพระพุทธรูปไม้เป็นคุณท่ีเกิดขึ้นภายในจิตใจของ
คนในสังคม การได้น าคติธรรมท่ีแฝงอยู่ในองค์พระไม้ไปเป็นแนวปฏิบัติในชีวิตประจ าวันก็จะเกิดพลานิ
สงส์อย่างมากมาย บุคคลท่ีกราบไหว้บูชาจะได้รับประโยชน์ในแง่นี้ก็ต่อเมื่อบุคคลนั้นมีพื้นฐานความรู้
เกี่ยวกับพระพุทธเจ้าและหลักธรรมค าสอนของพระองค์เป็นส าคัญ   พระพุทธรูปไม้มิสามารถสอน
ธรรมหรือช้ีน าให้ปฏิบัติตนในทางท่ีดีได้  แต่พระพุทธรูปไม้สามารถเตือนใจให้ระลึกถึงหลักการความดี
ท่ีได้ศึกษาหรือได้สดับรับฟังมาได้ การมีพระพุทธรูปไม้ไว้สักการะบูชาจึงเป็นเครื่องมือทางจริยศาสตร์
อย่างหนึ่ง เพราะเป็นแรงจูงใจให้บุคคลและสังคมมีจริยธรรม น าไปสู่ความสงบสุขของสังคม โดยหัวใจ
ส าคัญของจริยธรรมในทางพระพุทธศาสนา คือ  การละเว้นความช่ัว  การท าความดีและการท าจิตใจ
ให้บริสุทธิ์ ดังนั้นถ้าคนในหมู่บ้านทุกคนมีความเข้าใจถึงการกราบไหว้อย่างถูกต้องก็จะท าให้สังคมเป็น
สังคมอุดมธรรม สงบร่มเย็น ซึ่งมีรากฐานมาจากพระพุทธศาสนาท่ีผสมผสานกับวัฒนธรรมท้องถิ่น
อีสานอย่างลึกซึ้งโดยถูกถ่ายทอดผ่านศิลปะที่เรียกว่าพระไม้อีสาน” 



 
๑๒๐ 

 

 ๔.๔.๓ คุณค่าทางวัฒนธรรมของคนอีสาน ผลการวิจัยพบว่า 
 พระพุทธรูปไม้หรือพระไม้เป็นศาสนวัตถุท่ีนิยมสร้างเพื่อตอบสนองความต้องการของ
สังคมคนอีสาน ท่ีสะท้อนความวิถีชีวิตประเพณีภูมิปัญญาซึ่งถ่ายทอดออกมาเป็นพระไม้ท่ีแสดงถึง
เอกลักษณ์ของคนอีสาน พระพุทธรูปไม้อีสานยังได้แสดงถึงการจัดระบบพุทธปรัชญาออกมาในรูปแบบ
ท้องถิ่นและน าไปใช้ในวิถีชีวิตความเป็นอยู่ประเพณีวัฒนธรรมท่ีสร้างกรอบของคุณธรรมและจริยธรรม
ของคนในสังคมอีสานให้อยู่อย่างเรียบง่ายมีความเกี่ยวข้องในด้านจริยศาสตร์ว่าด้วยเรื่องความ
ประพฤติกฎเกณฑ์แห่งการประพฤติ และคุณค่าของพระพุทธรูปไม้อีสานก็เป็นหนึ่งในภูมิปัญญา
ท้องถิ่นของชาวอีสานท่ีผสมผสานพุทธศาสนากับความเช่ือได้อย่างแนบเนียนด้วยแรงศรัทธาท่ีเป็น
ส่วนประกอบหลักในการสร้างพระพุทธรูปไม้ของชาวอีสานนั้นและยังแฝงไว้ซึ่งแนวความเช่ือในเรื่องไม้
ท่ีมีส่วนท่ีเป็นความเช่ือดั้งเดิมมาเป็นฐานความเช่ือในงานสร้างพระพุทธรูป เพราะคนอีสานมีวิถีชีวิตท่ี
ผูกติดอยู่กับความเช่ือเรื่องไม้ท่ีเป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตอยู่ควบคู่กับสังคมอีสานนับต้ังแต่เกิดจนกระท่ัง
ตาย ความเช่ือเรื่องไม้จึงมีความส าคัญกับคนอีสานเป็นอันมากนอกจากการใช้ประโยชน์จากไม้แล้วคน
อีสานยังมีความเช่ือเกี่ยวกับต้นไม้ ท่ีสร้างคุณค่าทางวัฒนธรรมท่ีประกอบด้วย ด้านคติธรรม (Moral) 
คือวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวกับหลักในการด ารงชีวิตท่ีได้มาจากค าสอนของพุทธศาสนาและใช้เป็นแนวทางใน
การด าเนินชีวิตของคนในสังคม เช่น ความเสียสละ ความขยัน หมั่นเพียร การประหยัดอดออกม ความ
กตัญญู ความอดทน ท าดีได้ดี เป็นต้น ด้านเนติธรรม (Legal) คือวัฒนธรรมทางกฎหมาย รวมถึง
ระเบียบประเพณีและข้อตกลงของชุมชนท่ียอมรับนับถือกันว่ามีความส าคัญพอ ๆ กับกฎหมาย เพื่อให้
คนในสังคมอยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข ด้านสหธรรม(Social)คือวัฒนธรรมทางสังคม หรือตกลงของ
ชุมชน รวมท้ังมารยาทต่างๆเพื่อการติดต่อเกี่ยวข้องกับสังคม และด้านวัตถุธรรม (Material) คือ
วัฒนธรรมทางวัตถุ เช่น วัด อุโบสถ พระพุทธรูป เป็นต้น ดังค ากล่าวของ ผศ.บุรินทร์  ภู่สกุล๒๒ (อายุ 
๗๖ ปี) ท่ีกล่าวว่า 
 “ พระพุทธรูปไม้เป็นส่ิงท่ีมีคุณค่าทางวัฒนธรรมของคนอีสาน  เป็นเครื่องมือก่อให้เกิด
ความรัก ความสามัคคี ให้ความสวยงามทางอารมณ์แก่คนในชุมชน เป็นเครื่องมือการควบคุมทาง
สังคมเพราะเมื่อได้กราบไหว้แล้วจะต้ังสัจจะด้วยการถือศีลตามก าลังของตน ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น
ของคนอีสานเช่นประเพณีการแกะพระไม้ท่ีมีความเช่ือมโยงถึงการเลือกพันธุ์ไม้และประเพณีการสรง
น้ าพระในวันสงกรานต์เป็นวิถีชีวิตท่ีคนในท้องถิ่นอีสานท่ีได้ส่ังสมเลือกสรรและปรับปรุงแก้ไขจนเป็น
เอกลักษณ์โดยมีหลักธรรมค าสอนของพุทธศาสนาเป็นพื้นฐานและน ามาปรับใช้ในวิถีชีวิตได้อย่าง
เหมาะสม ท าให้คนอีสานเป็นผู้อ่อนน้อมถ่อมตน เอื้อเฟื้อเผ่ือแผ่ ประนีประนอม รักสงบ ใจเย็น มี

                                                             
๒๒ ปราชญ์ชาวบ้านและอาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิ มจร.วิทยาเขตขอนแก่น สัมภาษณ์เมื่อวันที่ ๒๘ เมษายน 

๒๕๖๐ 



 
๑๒๑ 

 

ความอดทน ให้อภัย ด ารงวิถีชีวิตอย่างเรียบง่าย ปกติสุข ท าให้คนในชุมชนพึ่งพากันได้ ท้ังหมดนี้สืบ
เนื่องมาจากหลักธรรมค าสอนของพระพุทธศาสนา เป็นการใช้ภูมิปัญญา ในการน าเอาหลักของ
พระพุทธศาสนามาประยุกต์ใช้กับชีวิตประจ าวัน นี่เป็นคุณค่าท่ีแท้จริงท่ีเกิดจากการกราบไหว้
พระพุทธรูปไม้ท่ีได้น้อมน าคติธรรมท่ีแฝงอยู่ในศิลปะพระไม้นั้นมาเป็นวิธีการด าเนินชีวิตของสังคมจน
เกิดเป็นวัฒนธรรมท่ีดีงามสืบไป” ซึ่งสอดคล้องกับค ากล่าวของพระครูปริยัติธรรมวัตร (อายุ ๖๑ปี) ท่ี
กล่าวว่า 
 “ พระพุทธรูปไม้เป็นส่ิงท่ีมีคุณค่าทางวัฒนธรรมของคนอีสาน วัฒนธรรมเป็นวิถีชีวิตของ
คนในสังคมอีสานท่ีได้สืบทอดต่อมายังคนรุ่นหลัง วัฒนธรรมจึงเปรียบเสมือนเครื่องห่อหุ้มสังคม ท าให้
สังคมด ารงอยู่ได้ วัฒนธรรมจะเกิดขึ้นได้ก็ต่อเมื่อมีสังคม หรือท่ีใดมีวัฒนธรรมท่ีนั่นก็มีสังคม ท่ีใดมี
สังคมท่ีนั่นก็มี วัฒนธรรม เท่ากับเป็นของส่ิงเดียวกันท่ีมีสองด้านแยกกันไม่ได้ในทางปฏิบัติ หน้าท่ีของ
วัฒนธรรมท่ีพึงมีต่อสังคม ท้ังยังเป็นสิ่งที่ท าให้เกิดความเป็นระเบียบในสังคมโดยก าหนดแนวทาง
ความประพฤติของคนในสังคมจนเป็น  วิถีชาวบ้าน จารีตประเพณี  โดยท าหน้าที่หล่อหลอม
บุคลิกภาพให้กับคนอีสานมีกิริยามารยาทท่ีสุภาพอ่อนน้อมถ่อมตนมีเมตตา ส่ิงต่างเหล่านี้ล้วนมี
พื้นฐานมาจากหลักค าสอนทางพระพุทธศาสนาท่ีถูกถ่ายทอดออกมาเป็นหลักจริยศาสตร์เครื่อง
ประพฤติปฏิบัติเพื่อความดีงามของตนและสังคม” ซึ่งสอดคล้องกับค ากล่าวของดร.นิเทศ  สนั่นนารี๒๓ 
(อายุ ๔๘ ปี) ท่ีกล่าวว่า  
 “พระพุทธรูปไม้อีสานนอกจากการสร้างขึ้นมาเพื่อการสักการบูชาตามคติความเช่ือของคน
อีสานบางคนอาจจะสร้างพระไม้ประจ าวันเกิดของตนหรือเพื่อแก้บนหลังจากหายจากการเจ็บป่วยแล้ว 
ส่ิงต่างๆเหล่านี้ล้วนเป็นบ่อเกิดของจารีตประเพณีท่ีดีงามจนกลายเป็นวัฒนธรรมประจ าท้องถิ่นท่ีสืบ
ทอดมาจนถึงปัจจุบัน การได้น าไม้ท่ีเป็นมงคลมาแกะให้เป็นพระไม้เพื่อวัตถุประสงค์ใดก็ตามอย่างน้อย
ผู้ท าก็ได้แสดงออกซึ่งความกตัญญูรู้คุณพระศาสนา ศิลปะพระไม้อีสานท่ีผ่านการรังสรรค์ของช่าง
พื้นบ้านอีสานมีความเรียบง่ายพอให้รู้ว่าเป็นองค์พระท่ีเป็นสัญลักษณ์ของพระพุทธเจ้าในลักษณะของ
รูปธรรมจัดเป็นศิลปะเชิงสัญลักษณ์ท่ีท าส่ิงหนึ่งขึ้นมาใหม่ให้เป็นตัวแทนหรือสัญลักษณ์ของอีกส่ิงหนึ่ง
ซึ่งท้ังสองส่ิงอาจจะเหมือนกันหรือไม่เหมือนกันแต่จุดประสงค์เพื่อถ่ายทอดแรงศรัทธาท่ีแฝงด้วย
สุนทรียภาพท่ีถูกถ่ายทอดออกมาในองค์พระไม้และสร้างสุนทรียภาพให้กับผู้พบเห็นต่อไป และคุณค่า
ทางวัฒนธรรมท่ีเกิดจากพระไม้อีสานคือเป็นเบ้าหล่อหลอมลักษณะนิสัยคนอีสานให้มีความเรียบง่าย
อ่อนน้อมถ่อมตน เอื้อเฟื้อเผ่ือแผ่ ประนีประนอม รักสงบ ใจเย็น มีความอดทน ให้อภัย ด ารงวิถีชีวิต
อย่างพอเพียง เป็นสังคมท่ีรู้ต่ืนเบิกบาน ” 
                                                             

๒๓ อาจารย์ประจ าหลักสูตรรัฐประศาสนศาสตร์ มจร.วิทยาเขตขอนแก่น สัมภาษณ์เมื่อวันที่ ๒๗ 
เมษายน ๒๕๖๐ 
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๔.๕ สรุปผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 ผลของการวิเคราะห์ข้อมูลท่ีได้จากการสัมภาษณ์กลุ่มเป้าหมายผู้ให้ข้อมูลหลักตาม
วัตถุประสงค์ท้ัง ๓  ข้อ สรุปได้ดังนี้ 
 ๑. ด้านประวัติและลักษณะของพระพุทธรูปไม้ ผลการวิจัยพบว่า ประวัติของการสร้าง
พระพุทธรูปเพื่อการเคารพบูชาการสร้างพระพุทธรูปไม่ใช่การสร้างรูปเหมือนของพระพุทธเจ้าแต่เป็น
สัญลักษณ์แทนพระพุทธองค์เพื่อระลึกถึงพุทธคุณเป็นพุทธานุสสติ การสร้างพระพุทธรูปข้ึนมาเพื่อท า
ให้พระพุทธคุณท่ีเป็นนามธรรมถูกส่ือมาเป็นรูปธรรม พระพุทธรูปไม้อีสานเกิดจากค่านิยมของคน
อีสานท่ีสรรสร้างพระไม้แล้วน าไปถวายไว้ที่วัดเพื่อเป็นสิริมงคลแก่ตน ตามคตินิยมคนอีสานจะใช้ไม้ท่ี
เป็นมงคลเช่น ไม้โพธิ์ ไม้คูณ ไม้ยอ ไม้แก่นจันทร์ ไม้พยุง ไม้ขนุน ไม้กระโดน ไม้มะขาม เป็นต้นมา
แกะสลักพระไม้ท่ีประกอบด้วยมหาปุริสลักษณะ นิยมแกะสลักพระไม้เป็นพระปางประจ าวันเกิดและท่ี
พบมากในวัดต่างๆจะมีปางนั่งสมาธิหรือปางมารวิชัย และปางยืนคงเพราะข้อจ ากัดในเรื่องของขนาด
ไม้ และพระพุทธรูปไม้ท่ีถือว่าเก่าแก่ของภาคอีสานคือพระต๋ิว หรือพระเทียม ประดิษฐานอยู่ ท่ีวัด
โอกาส(วัดศรีบัวบาน) อ าเภอเมือง จังหวัดนครพนม เป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัยแกะสลักด้วยไม้ต้ิว 
ลงรักปิดทอง สร้างเมื่อพุทธศักราช ๑๓๒๘ สมัยศรีโคตรบูร ขนาดหน้าตักกว้า ๓๙ ซม. สูง ๖๐ ซม.
อายุประมาณ ๑๒๓๒ ปี ปัจจุบันประดิษฐาน ณ บุษบกภายในอุโบสถของวัด 
 ๒. ด้านคุณค่าทางศิลปกรรมของพระพุทธรูปไม้ ผลการวิจัยพบว่า คุณค่าทาง
ศิลปกรรมพระพุทธรูปไม้อีสาน ถูกรังสรรค์โดยกลุ่มช่างพื้นบ้านไม่มีความรู้และทักษะในการแกะสลัก
พระไม้แต่มีความสนใจในการแกะพระด้วยแรงศรัทธาท่ีบริสุทธิ์ ผลงานท่ีปรากฏจึงไม่มีความประณีต 
แต่คุณค่าท่ีปรากฏในองค์พระไม้อาจไม้ได้เกณฑ์มาตรฐาน แต่มีความงามและแฝงด้วยความศักดิ์สิทธิ์ท่ี
ป ร ะ ก อ บ ด้ ว ย สุ น ท รี ย ธ า ตุ  ๓  อ ย่ า ง คื อ  ค ว า ม ง า ม (Beauty) ค ว าม แ ป ล ก หู แ ป ล ก
ตา (Picturesqueness) และความน่าท่ึง  (Sublimity) และน าคุณค่าท่ีได้จากการสักการะบูชา
พระพุทธรูปไม้ซึ่งสัญลักษณ์ของการท าความดีเป็นแนวทางในการด าเนินชีวิตเพื่อความสงบสุขของคน
ในสังคมต่อไป และผลการวิเคราะห์ข้อมูลยังพบว่าพระพุทธรูปไม้ในวัดทางภาคอีสานถูกล าลายไปด้วย
ความรู้เท่าไม่ถึงการณ์ของคนยุคใหม่ในการเก็บรักษาและอนุรักษ์เช่นการการน าพระไม้เก่ามาทาสีใหม่
ท าให้คุณค่าความเก่าแก่ของศิลปกรรมหายไป 
 ๓. ด้านคุณค่าและคติธรรมที่มีต่อวิถีชีวิตของคนอีสาน ผลการวิจัยพบว่า คตินิยมใน
การสร้างพระพุทธรูปไม้ของคนอีสานเพื่อเป็นส่ือกลางของการท าความดี และเพื่อเป็นเครื่องยึดเหนี่ยว
จิตของตนและชุมชนให้อยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข โดยมีคติความเช่ือด้ังเดิมท่ีสอดคล้องกับหลักค า
สอนของพระพุทธศาสนา คุณค่าท่ีได้จากพระพุทธรูปไม้ท าให้คนในสังคมอีสานมีวิถีชีวิตอยู่อย่างเรียบ
ง่าย มีน้ าใจ รักความสงบ อยู่อย่างพอเพียง จนเป็นแนวทางในการประพฤติและเป็นกรอบของสังคม
จนเกิดเป็นวิถีชีวิต ประเพณี และวัฒนธรรมท่ีดีงามโดยมีพระพุทธศาสนาเป็นพื้นฐานเป็นเบ้าหล่อ
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หลอมลักษณะอุปนิสัยให้ดีงามจนเป็นเอกลักษณ์เชิงรูปธรรมให้แก่สังคมคนอีสานท่ีสร้างคุณค่าทาง
วัฒนธรรมท่ีประกอบด้วย ด้านคติธรรม (Moral) คือวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวข้องกับหลักในการด ารงชีวิตท่ี
ได้มาจากค าสอนของพุทธศาสนาและใช้เป็นแนวทางในการด าเนินชีวิตของสังคม เช่น ความเสียสละ 
ความขยัน หมั่นเพียร การประหยัดอดออกม ความกตัญญู ความอดทน ท าดีได้ดี เป็นต้น ด้านเนติ
ธรรม (Legal) คือวัฒนธรรมทางกฎหมาย รวมทั้งระเบียบประเพณีท่ียอมรับนับถือกันว่ามีความส าคัญ
พอ ๆ กับกฎหมาย เพื่อให้คนในสังคมอยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข ด้านสหธรรม (Social)คือวัฒนธรรม
ทางสังคม หรือตกลงของชุมชน รวมท้ังมารยาทต่างๆท่ีเกี่ยวข้องกับสังคม และด้านวัตถุธรรม 
(Material) คือวัฒนธรรมทางวัตถุ เช่น วัด อุโบสถ พระพุทธรูป เป็นต้นถือว่าเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิต
ของคนในชุมชนจนเกิดเป็นบุญประเพณีประจ าหมู่บ้านและชุมชนเช่นประเพณีการสรงน้ าพระไม้
ศักดิ์สิทธิ์ของชาวบ้านป่าแห่น ต าบลโพธิ์สัย จังหวัดร้อยเอ็ด ท่ีสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน 

 

 



บทที่ ๕  
 

สรุป อภปิรายผลและข้อเสนอแนะ 
 
 การวิจัยเรื่อง พระพุทธรูปไม้ : คุณค่าและคติธรรมท่ีมีต่อวิถีชีวิตคนอีสาน ซึ่งเป็นการวิจัย
เชิงคุณภาพ (Qualitative  Research) โดยมีวัตถุประสงค์ของการวิจัยดังต่อไปนี้ 
 ๕.๑ ประวัติและลักษณะของพระพุทธรูปไม้ 
 ๕.๒ คุณค่าทางศิลปกรรมของพระพุทธรูปไม้ 
 ๕.๓ คุณค่าและคติธรรมท่ีมีต่อวิถีชีวิตของคนอีสาน 

  

๕.๑ สรุปผลการวิจัย 
 ๑. ข้อมูลพื้นฐาน 
 ผลการวิจัยพบว่า ผู้ให้ข้อมูลจ านวน ๒๐ รูป/คน จ านวนผู้ให้ข้อมูลเป็นชายท้ังหมด 
จ านวน ๒๐ รูป/คน อยู่ในช่วงอายุ ๗๐-๘๐ ปี มากท่ีสุดจ านวน ๙ คน ๖๐- ๖๙ ปี จ านวน  ๕ คน  
๔๐ – ๔๙ ปี จ านวน ๔ คน  และน้อยสุด๕๐-๕๙ ปี จ านวน ๒ คน ด้านระดับการศึกษาพบว่า  
ปริญญาโทมากท่ีสุด จ านวน ๗ คน  มัธยมปลาย จ านวน ๕ คน ปริญญาเอก จ านวน  ๓  คน มัธยม
ต้น จ านวน ๒ คน ประถมศึกษา จ านวน ๒ และน้อยสุดปริญญาตรี จ านวน ๑ คน 
 ๒. ประวัติและลักษณะของพระพุทธรูปไม้ ๓ ด้าน ผลการวิจัยพบว่า 
  ๒.๑ ด้านประวัติของการสร้างพระพุทธรูปเพื่อการเคารพบูชา ผลการวิจัยพบว่า 
  การสร้างพระพุทธรูปไม่ใช่การสร้างรูปเหมือนของพระพุทธเจ้าแต่เป็นสัญลักษณ์แทน
พระพุทธองค์ พระพุทธรูปจึงมีรูปแบบและลักษณะท่ีแตกต่างกันตามยุคสมัยและสกุลช่างท่ีท าอาจท า
ด้วยโลหะ ปูน หิน ดินเหนียวหรือไม้ มีขนาดท่ีแตกต่างกันออกไปตามแต่ค่านิยม แต่ส่ิงส าคัญในการ
สร้างพระพุทธรูปทุกยุคสมัยและทุกตระกูลช่างจะมีสัญลักษณ์ส าคัญท่ีเป็นเครื่องบ่งบอกว่ารูปนั้นเป็น
พระพุทธเจ้า จะต้องคง มหาปุริสลักษณะ หรือลักษณะของมหาบุรุษ รวม ๓๒ ประการ เอาไว้ 
ประเด็นส าคัญในการสร้างพระพุทธรูปมีจุดประสงค์ท่ีเป็นคุณค่าท่ีแท้จริงคือเพื่อให้น้อมระลึกถึง
พระคุณของพระพุทธเจ้า ได้แก่พระบริสุทธิคุณ พระปัญญาคุณ และพระมหากรุณาคุณ ท้ังยังเป็น
เครื่องเตือนสติไม่ให้ท าช่ัวด้วยการระลึกถึงพระคุณของพระองค์เรียกว่า พุทธานุสสติ การได้บูชา
พระพุทธรูปก่อให้เกิดการระลึกถึงพระพุทธเจ้า โดยเฉพาะการระลึกถึงพระพุทธคุณ และพระพุทธ
จริยาวัตรท่ีพระองค์ได้ทรงปฏิบัติ  ซึ่งในความเป็นมาของการสร้างพระพุทธรูปก็จะเห็นได้ว่า  ในยุค
แรกของการสร้างพระพุทธรูปก็เพราะระลึกถึงพระคุณของพระพุทธเจ้า  และการสร้างพระพุทธรูป



 
๑๒๕ 

 

ขึ้นมาก็ท าให้พระพุทธคุณท่ีเป็นนามธรรมถูกส่ือมาในรูปธรรม  ซึ่งบุคคลสามัญท่ัวไปสามารถมองเห็น
ได้ง่าย  ข้อนี้ถือว่าเป็นจุดมุ่งหมายท่ีเป็นคุณค่าแท้ได้ และพระพุทธรูปไม้ท่ีถือว่าเก่าแก่ของภาคอีสาน
คือพระต๋ิวหรือพระเทียม ประดิษฐานอยู่ท่ีวัดโอกาส(วัดศรีบัวบาน) อ าเภอเมือง จังหวัดนครพนม เป็น
พระพุทธรูปปางมารวิชัยแกะสลักด้วยไม้ต้ิว ลงรักปิดทอง สร้างเมื่อพุทธศักราช ๑๓๒๘ สมัยศรีโคตร
บูร ขนาดหน้าตักกว้า ๓๙ ซม. สูง ๖๐ ซม. อายุประมาณ ๑๒๓๒ ปี ปัจจุบันประดิษฐาน ณ บุษบก
ภายในพระอุโบสถของวัด  
 ๒.๒ ด้านพุทธอิริยาบถหรือลักษณะของพระพุทธรูปไม้  ผลการวิจัยพบว่า 
 ด้านพุทธอิริยาบถหรือลักษณะของพระพุทธรูปไม้ พุทธอิริยาบถในพุทธประวัติก าหนดเป็น
ปางต่างๆรวม ๔๐ ปาง ส่วนค่านิยมในการสร้างพระพุทธรูปไม้ในภาคอีสานพุทธอิริยาบถท่ีนิยมสร้าง
คือปางสมาธิและปางยืนคงเพราะข้อจ ากัดในเรื่องของขนาดไม้และนิยมแกะสลักพระไม้เป็นพระปาง
ประจ าวันเกิด แต่คงมหาปุริสลักษณะท้ัง ๓๒ ประการไว้ ลักษณะของพระพุทธรูปไม้มีรูปแบบและ
ลักษณะเฉพาะหากพิจารณาโดยภาพรวมแล้วสามารถแบ่งรูปแบบของพระไม้ในภาคอีสานออกเป็น ๒ 
กลุ่ม คือ ๑. กลุ่มช่างพื้นบ้าน  การสลักค่อนข้างอิสระไม่มีกฏเกณฑ์ตายตัว ช่างแกะสลักมีอิสระท่ีจะ
สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมได้อย่างเสรีจึงท าให้รูปแบบขององค์พระไม่มีแบบแผนใดๆ แต่ขึ้นอยู่
กับข้อจ ากัดของไม้เป็นส าคัญ ส่วนมากนิยมท าส่วนแขนแนบชิดกับล าตัว เพราะถ้าหากแขนกางยื่น
ออกมามากไม้อาจจะหักได้ง่าย ๒. กลุ่มอิทธิพลช่างหลวง พระไม้กลุ่มอิทธิพลช่างหลวง หมายถึง
รูปแบบของงงานประติมากรรมท่ีท าโดยช่างพื้นบ้าน แต่ได้รับอิทธิพลทางคติความเช่ือและรูปแบบการ
ท างานอย่างช่างหลวง หรือการเลียนแบบช่างหลวงหรืองานช่างหลวงท่ีอพยพโดยย้อยถิ่นฐานจาก
เมืองหลวงสู่ท้องถิ่น  
 ๒.๓ ด้านการเลือกพันธุ์ไม้มงคลเพื่อแกะสลักพระพุทธรูป  ผลการวิจัยพบว่า 
 การเลือกพันธุ์ไม้มงคลเพื่อแกะสลักพระพุทธรูป ตามคตินิยมจะใช้ไม้ท่ีเป็นมงคลเป็นไม้ท่ีมี
ช่ือดีท่ีเป็นสิริมงคลเช่น ไม้คูณหมายถึงการค้ าคูณอยู่ดีมีแฮง ตามคติอีสานและไม้ท่ีมีประวัติเกี่ยวข้อง
กับพระพุทธเจ้าหรือต านานเกี่ยวกับพระพุทธเจ้า ไม้มงคลท่ีนิยมน ามาท าพระไม้ในภาคอีสาน มีดังนี้ 
๑. ไม้โพธิ์ เป็นต้นไม้ช้ันสูง เป็นโพธิบังลังก์ในการตรัสรู้และอนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณแห่งพระตถาคต
เจ้า ๒. ไม้คูณ ค าว่า คูณ ในภาษาอีสาน หมายถึงความเป็นสิริมงคลและการค้ าคูณให้อยู่เย็นเป็นสุข 
๓. ไม้ยอ หมายถึง การยกย่องสรรเสริญ การน าต้นยอมาท าพระไม้ ก็เพื่อหวังอานิสงส์ให้คนนิยมยก
ย่อง สรรเสริญเยินยอในสังคมใช้ได้ดีท้ังยอป่าและยอบ้าน ๔. ไม้จันทร์(แก่นจันทร์) ไม้จันทร์ทีมีต านาน
เกี่ยวข้องกับประวัติพระพุทธเจ้ามาแต่โบราณ เรียกต านานนี้ว่า ต านานพระแก่นจันทร์ ๕. ไม้พยุง ค า
ว่า พยุง หมายถึงการช่วยเหลือเกื้อกูลท้ังตนเองและผู้อื่นการใช้ไม้พยุงมาแกะสลัก เช่ือว่าจะได้
อานิสงส์ให้คนอื่นเกื้อกูลให้มั่งมีศรี สุขด้วยลาภยศ สรรเสริญ ๖. ไม้ขนุน ภาษาอีสานเรียก ต้นหมากมี้ 
ค าว่า ขนุน น่าจะหมายถึงการเกื้อหนุนจุนเจือ ให้มีความสุขท้ังชาตินี้และชาติหน้า เช่ือว่าการน าไม้



 
๑๒๖ 

 

ขนุนมาแกะพระพุทธรูปจะได้อานิสงส์ให้คนอื่นเกื้อหนุนจุนเจือ ๗. ไม้กระโดน ค าว่า โดน ในภาษา
อีสานหมายถึง นาน การน าไม้กระโดนมาแกะพุทธรูปเช่ือว่าจะได้รับอานิสงส์ ให้ผู้แกะมีอายุยืนนาน 
เช่นเดียวกับช่ือไม้กระโดน ๘. ไม้มะขาม เป็นไม้ยืนต้นขนาดใหญ่ล าต้นและกิ่งก้านแข็งแรง โดยเฉพาะ
ล าต้นท่ีมีอายุนาน เช่ือว่าถ้าใช้ไม้แก่นขามมาแกะสลักพระพุทธรูปจะท าให้ได้อานิสงส์อายุยืน และมี
รูปร่างแข็งแรง สรุปได้ว่าในการเลือกพันธุ์ไม้เพื่อแกะสลักพระพุทธรูปของคนท่ัวไปและคนภาคอีสาน 
จะมีคตินิยมเลือกพันธุ์ไม้ท่ีเป็นศิริมงคลเหมือนกัน 
 ๓. คุณค่าทางศิลปกรรมของพระพุทธรูปไม้ ๓ ด้าน ผลการวิจัยพบว่า 
  ๓.๑ ด้านศิลปกรรม ผลการวิจัยพบว่า 
  ด้านศิลปกรรมพระพุทธรูปไม้อีสานสามารถแบ่งศิลปกรรมออกเป็น ๒ กลุ่ม ตาม
ลักษณะกลุ่มช่างผู้สร้างพระพุทธรูปไม้อีสานคือ กลุ่มช่างพื้นบ้านไม่ได้เป็นช่างโดยอาชีพเป็นชาวบ้านท่ี
มีอาชีพท าไร่ท านาท่ัวไปไม่มีความรู้และทักษะในการแกะสลักพระไม้แต่มีความสนใจในการแกะพระ
ด้วยใจและแรงศรัทธา ดังนั้นผลงานท่ีปรากฏจึงเป็นแบบพื้นบ้านหากใช้หลักเกณฑ์มาตรฐานมาตัดสิน
ถึงความประณีตงดงามคงไม่ได้แต่ถ้าตัดสินด้วยเกณฑ์แห่งศรัทธาแล้วคงมีคุณค่าท่ีประเมินค่าไม่ได้ถือ
ได้ว่าเป็นศิลปกรรมท่ีถูกรังสรรค์ออกมาจากแรงศรัทธาภายในเป็นงานช่างท่ีเปี่ยมด้วยความบริสุทธิ์
จริงๆ และกลุ่มช่างพื้นเมือง(ช่างหลวง)เป็นช่างมืออาชีพท่ีได้รับการเรียนมีความรู้และทักษะ
ประสบการณ์ด้านงานช่างฝีมือบางครั้งเกิดจากช่างพื้นบ้านท่ีมีฝีมือดีแล้วถูกทางการหรือเจ้าเมืองเรียก
เข้าไปรับใช้จึงได้เรียนรู้ในเชิงทฤษฎีเพิ่มเติมมีการออกแบบก่อนแกะสลักผลงานด้านศิลปกรรมท่ี
ออกมาจากช่างกลุ่มนี้จึงมีความประณีตงดงามและสร้างแรงศรัทธาแก่ผู้พบเห็น   
  ๓.๒ ด้านจริยศาสตร์ ผลการวิจัยพบว่า  
  การกราบไหว้พระพุทธรูปซึ่งถือเป็นสัญลักษณ์แทนองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า จิตต้องไม่
ติดอยู่ท่ีความเป็นอิฐ หิน ปูน ทอง ส าริด นาก ไม้ แต่ควรมององค์พระแล้วน้อมระลึกถึงพระวิสุทธิคุณ 
พระกรุณาธิคุณ พระปัญญาคุณ แห่งองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า (พุทธานุสสติ) ท่ีทรงค้นพบสัจธรรม 
แล้วน ามาโปรดเวไนยสัตว์ ให้เห็นทางด าเนินชีวิตท่ีถูกต้อง ท่ีพิสูจน์ได้โดยการปฏิบัติด้วยสติปัญญาของ
แต่ละบุคคล  ด่ังพุทธพจน์ท่ีว่า “ผู้ใดเห็นธรรม ผู้นั้นเห็นเรา” วิถีชีวิตของคนอีสานมีความเกี่ยวข้อง
และสัมพันธ์กับธรรมชาติ(ต้นไม้)จนเป็นแนวทางน าไปสู่การสร้างพระพุทธรูปไม้เพื่อประโยชน์แก่การ
สักการะบูชาถือว่าเป็นพุทธบูชาและสืบทอดอายุพระศาสนาเป็นสัญลักษณ์เพื่อการท าความดี ในการ
กราบไหว้พระพุทธรูปไม้เป็นการบูชาพุทธคุณของพระพุทธเจ้าในลักษณะท่ีเป็นนามธรรมแต่ถูก
ถ่ายทอดออกมาเป็นรูปธรรมโดยมีพระพุทธรูปไม้เป็นสัญลักษณ์เพื่อเป็นแนวทางในการด าเนินชีวิต
และเพื่อความสงบสุขของสังคม 
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  ๓.๓ ด้านสุนทรียศาสตร์ ผลการวิจัยพบว่า 
  สุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) เป็นศาสตร์ท่ีว่าด้วยความงามและส่ิงท่ีงามในงานศิลปะ
และ ใน ธรรม ชา ติ โด ย เฉพ าะซึ่ ง ต าม ความ ห ม าย ใน ภ าษ าอั งกฤ ษ  ค าว่ า  “Aesthetics” 
แปลว่า การศึกษาเรื่องความงามหรือปรัชญาสาขาท่ีว่าด้วยความงามหรือความดีหรือปรัชญาศิลปะ ใน
การสร้างพระพุทธรูปอาจจะกล่าวได้ว่าเป็นการใช้ทฤษฎี สัญลักษณ์มาประกอบ  เพราะการท่ี
พระพุทธรูปมิได้เหมือนพระองค์จริงของพระพุทธเจ้านั้น   มิได้หมายความว่าศิลปินขาดความรู้ 
ความสามารถ  แต่การสร้างพระพุทธรูปนั้นมิได้ค านึงถึงความเหมือนเพียงอย่างเดียว  แต่ยังค านึงถึง
ปรัชญาท่ีสอดแทรกอยู่ในองค์พระพุทธรูปด้วย การสร้างพระพุทธรูปเป็นการถ่ายทอดแนวคิดและ
จินตนาการท่ีสะท้อนถึงความศรัทธาท่ีมีต่อพระพุทธเจ้ามาเป็นองค์แทนของพระองค์ในลักษณะของ
งานศิลปะ  ซึ่งนอกจากจะส่ือถึงความดีแล้ว  ยังแสดงให้เห็นถึงความประสานสอดคล้องกันระหว่าง
ปรัชญาพุทธศาสนาและปรัชญาศิลปะ จนก่อให้เกิดความงามท่ีมีคุณค่าทางสุนทรียภาพอย่าง
สูง พระพุทธรูปไม้อีสานเป็นลักษณะเฉพาะท่ีมีคุณสมบัติพิเศษท่ีท าให้ผู้พบเห็นเกิดสะเทือนอารมณ์ท้ัง
ในบุคลิกท่ีเคร่งครึมดุดัน หรือผ่อนคลายด้วยสีหน้าอารมณ์ท่ีชัดเจน โดยส่วนใหญ่พระพักตร์จะมี
ลักษณะท่ียิ้มแย้ม สร้างความรู้สึกท่ีเป็นกันเองดูผ่อนคลายไม่ตึงเครียด 
 ๔. คุณค่าและคติธรรมที่มีต่อวิถีชีวิตของคนอีสาน  ๓ ด้าน  ผลการวิจัยพบว่า 
  ๔.๑ คุณค่าที่มีต่อจิตใจของคนอีสาน  ผลการวิจัยพบว่า 
  ในภาคอีสานท่ีมีความนิยมในการสร้างพระพุทธรูปไม้เพื่อเป็นส่ือกลางของการท าความดี
งามต่างๆและเพื่อเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตของตนและชุมชนให้อยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข ในการเข้ามา
ของพระพุทธศาสนาได้มีอิทธิพลต่อสังคมอีสานโดยสร้างหลักความเช่ือหลักจริยธรรมและพิธีกรรมท่ี
สอดคล้องกับความเช่ือท้องถิ่นให้กับสังคมอีสาน ท าให้วิถีชีวิตของชาวอีสานอยู่ภายใต้สังคมพุทธ
ศาสนาควบคู่กับความเช่ือท้องถิ่นที่อยู่ร่วมกันได้ในสังคมเดียวกัน ความเช่ือในทางพุทธศาสนาได้ผสาน
เข้ากับความเช่ือท้องถิ่นโดยท าให้สังคมอีสานสะท้อนความเช่ือความศรัทธาและคติธรรมในรูปแบบ
ต่างๆ การสร้างพระพุทธรูปไม้อีสานยังเป็นการแสดงออกซึ่งความงดงามในเชิงศิลปะท่ีเกิดจากอุดมคติ 
พระพุทธรูปไม้อีสานจึงถูกสร้างขึ้นในฐานะสัญลักษณ์ของสังคมซึ่งเป็นตัวแทนของความดีของสังคมท่ีมี
อุดมคติไปสู่ความดีในทางศาสนาท่ีสะท้อนออกมาเป็นรูปธรรมท่ีแสดงความงดงามท้ังภายนอกและ
ภายในของผู้สร้าง ดังนั้นการสร้างพระพุทธรูปไม้เป็นการท าความดีและยึดหลักตามกรอบของสังคม
ตามความเช่ือในพุทธศาสนา โดยมีจุดประสงค์การสร้างพระพุทธรูปไม้ เพื่อเป็นพุทธบูชา และการไถ่
บาป ปรารถนาความยั่งยืน และความสุขในชีวิตของตน 
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  ๔.๒ คุณค่าทางสังคมของคนอีสาน ผลการวิจัยพบว่า 
  พระพุทธรูปไม้อีสานเป็นศิลปะท่ีมีเอกลักษณ์ประจ าถิ่นท่ีน ามาซึ่งความปีติหรือความอิ่ม
ใจด้วยความซาบซึ้งในพระคุณของพระองค์ซึ่งนอกจากเป็นเครื่องระลึกถึงเมื่อได้สักการะบูชาแล้วยัง
สามารถน ามาเป็นแบบอย่างในการปฏิบัติตนเพื่อชีวิตท่ีดีงามตามคติการสร้างพระพุทธรูปไม้ของคน
อีสานจึงก่อให้เกิดคุณค่าทางการปฏิบัติเป็นการส่งเสริมจริยธรรมของผู้คนในสังคม  การแสดงออกซึ่ง
ความดีในสังคมได้สะท้อนไปสู่ความดีของพุทธศาสนาด้วยเช่นกันซึ่งเป็นพื้นฐานของสังคมอีสาน  การ
สร้างพระพุทธรูปไม้อีสานเป็นเกณฑ์ของความดีในสังคมท่ีมีหลักความเช่ือจากศาสนาเป็นแรงจูงใจใน
การสร้างเพื่อมุ่งไปสู่ความดีของศาสนา  นอกจากนั้นการสร้างพระพุทธรูปไม้อีสานยังเป็นการ
แสดงออกซึ่งความงดงามในเชิงศิลปะท่ีมาจากอุดมคติพระพุทธรูปไม้อีสานจึงถูกสร้างขึ้นในฐานะ
สัญลักษณ์ของสังคมซึ่งเป็นตัวแทนของความดีในสังคมท่ีมีอุดมคติไปสู่ความดีในทางศาสนาและ
สะท้อนออกมาเป็นรูปธรรมท่ีแสดงความงดงามท้ังภายนอกและภายในของผู้สร้าง ดังนั้นพระพุทธรูป
ไม้อีสานจึงเป็นการแสดงออกของความดี ความงาม และความจริงของสังคมคนอีสานอย่างแท้จริง 
  ๔.๓ คุณค่าทางวัฒนธรรมของคนอีสาน ผลการวิจัยพบว่า 
  พระพุทธรูปไม้หรือพระไม้เป็นศาสนวัตถุท่ีนิยมสร้างเพื่อตอบสนองความต้องการของ
สังคมคนอีสาน ท่ีสะท้อนความวิถีชีวิตประเพณีภูมิปัญญาซึ่งถ่ายทอดออกมาเป็นพระไม้ท่ีแสดงถึง
เอกลักษณ์ของคนอีสาน พระพุทธรูปไม้อีสานยังได้แสดงถึงการจัดระบบพุทธปรัชญาออกมาในรูปแบบ
ท้องถิ่นและน าไปใช้ในวิถีชีวิตความเป็นอยู่ประเพณีวัฒนธรรมท่ีสร้างกรอบของคุณธรรมและจริยธรรม
ของคนในสังคมอีสานให้อยู่อย่างเรียบง่ายมีความเกี่ยวข้องในด้านจริยศาสตร์ว่าด้วยเรื่องความ
ประพฤติกฎเกณฑ์แห่งการประพฤติ และคุณค่าของพระพุทธรูปไม้อีสานก็เป็นหนึ่งในภูมิปัญญา
ท้องถิ่นของชาวอีสานท่ีผสมผสานพุทธศาสนากับความเช่ือได้อย่างแนบเนียนด้วยแรงศรัทธาท่ีเป็น
ส่วนประกอบหลักในการสร้างพระพุทธรูปไม้ของชาวอีสานนั้นและยังแฝงไว้ซึ่งแนวความเช่ือในเรื่องไม้
ท่ีมีส่วนท่ีเป็นความเช่ือดั้งเดิมมาเป็นฐานความเช่ือในงานสร้างพระพุทธรูป เพราะคนอีสานมีวิถีชีวิตท่ี
ผูกติดอยู่กับความเช่ือเรื่องไม้ท่ีเป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตอยู่ควบคู่กับสังคมอีสานนับต้ังแต่เกิดจนกระท่ัง
ตาย ความเช่ือเรื่องไม้จึงมีความส าคัญกับคนอีสานเป็นอันมาก นอกจากการใช้ประโยชน์จากไม้แล้ว
คนอีสานมีความเช่ือเกี่ยวกับไม้ต้นไม้และเขตพื้นท่ีของส่ิงศักด์ิสิทธิ์ท่ีสร้างคุณค่าทางวัฒนธรรมท่ี
ประกอบด้วย คติธรรม (Moral) คือวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวกับหลักในการด ารงชีวิตท่ีได้มาจากค าสอนของ
พุทธศาสนาและใช้เป็นแนวทางในการด าเนินชีวิตของสังคม เช่น ความเสียสละ ความขยัน หมั่นเพียร 
การประหยัดอดออกม ความกตัญญู ความอดทน ท าดีได้ดี เป็นต้น เนติธรรม (Legal) คือวัฒนธรรม
ทางกฎหมาย รวมท้ังระเบียบประเพณีท่ียอมรับนับถือกันว่ามีความส าคัญพอ ๆ กับกฎหมาย เพื่อให้
คนในสังคมอยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข สหธรรม (Social)คือวัฒนธรรมทางสังคม หรือตกลงของชุมชน 



 
๑๒๙ 

 

รวมท้ังมารยาทต่างๆท่ีจะติดต่อเกี่ยวข้องกับสังคม และวัตถุธรรม (Material) คือวัฒนธรรมทางวัตถุ 
เช่น วัด อุโบสถ พระพุทธรูป เป็นต้น 
 

๕.๒ การอภิปรายผลการวิจัย 
  จากการวิเคราะห์ข้อมูลของการวิจัยเรื่องพระพุทธรูปไม้ : คุณค่าและคติธรรมท่ีมีต่อวิถี
ชีวิตคนอีสาน(The Wood Buddha : the value and principle on I – SAN people.) ซึ่งเป็นการ
วิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative  Research )ได้พบเห็นประเด็นท่ีน่าสนใจ จึงได้น ามาอภิปรายผลดังนี้ 
  ๑. ด้านประวัติและลักษณะของพระพุทธรูปไม้  ผลการวิจัยพบว่า  ประวัติของการ
สร้างพระพุทธรูปเพื่อการเคารพบูชาการสร้างพระพุทธรูปไม่ใช่การสร้างรูปเหมือนของพระพุทธเจ้าแต่
เป็นสัญลักษณ์แทนพระพุทธองค์ การสร้างพระพุทธรูปข้ึนมาเพื่อท าให้พระพุทธคุณท่ีเป็นนามธรรมถูก
ส่ือมาเป็นรูปธรรม พระพุทธรูปอาจมีรูปแบบและลักษณะรวมถึงขนาดท่ีแตกต่างกันออกไปตามยุค
สมัยและสกุลช่างจะมีสัญลักษณ์ส าคัญท่ีเป็นเครื่องบ่งบอกว่ารูปนั้นเป็นพระพุทธเจ้าด้วยมหาปุริ
สลักษณะ ๓๒ ประการ ประเด็นส าคัญในการสร้างพระพุทธรูปมีจุดประสงค์ท่ีเป็นคุณค่าท่ีแท้จริงคือ
เพื่อให้น้อมระลึกถึงพระคุณของพระพุทธเจ้า ได้แก่พระบริสุทธิคุณ พระปัญญาคุณ และพระมหา
กรุณาคุณเป็นพุทธานุสสติ ส่วนพุทธอิริยาบถหรือลักษณะของพระพุทธรูปไม้อีสานมีค่านิยมในสร้าง
พระพุทธรูปไม้แล้วน าไปถวายไว้ท่ีวัดเพื่อเป็นส่ิงสักการบูชาของคนท่ัวไป ปางท่ีนิยมแกะสลักนั้นมีไม่
มากคงเพราะข้อจ ากัดเรื่องของไม้รวมถึงเครื่องมือในการแกะสลักพระพุทธรูปไม้ท่ีพบมากในวัดต่างๆ 
จะมีปางนั่งสมาธิและปางยืน เหตุผลคงเพราะแกะง่าย และการเลือกพันธุ์ไม้มงคลเพื่อแกะสลัก
พระพุทธรูปตามคตินิยมคนอีสานจะใช้ไม้ท่ีเป็นมงคลประกอบด้วย ไม้โพธิ์ ไม้คูณ ไม้ยอ  ไม้จันทร์ ไม้
พยุง ไม้ขนุน ไม้กระโดน ไม้มะขาม และพบว่าพระพุทธรูปไม้ ท่ีถือว่าเก่าแก่ของภาคอีสานคือ
พระต๋ิวหรือพระเทียม ประดิษฐานอยู่ท่ีวัดโอกาส(วัดศรีบัวบาน) อ าเภอเมือง จังหวัดนครพนม เป็น
พระพุทธรูปปางมารวิชัยแกะสลักด้วยไม้ต้ิว ลงรักปิดทอง สร้างเมื่อพุทธศักราช ๑๓๒๘ สมัยศรีโคตร
บูร ขนาดหน้าตักกว้า ๓๙ ซม. สูง ๖๐ ซม. ซึ่งสอดคล้องกับบุษบา กิติจันทโรภาส๑ ได้ท าวิจัยเรื่อง 
“คติความเช่ือเรื่องพระพุทธรูปไม้ในเขตอ าเภอเมืองมหาสารคาม” พบว่า ความเช่ือเรื่องพระพุทธรูป
ไม้ในเขตอ าเภอเมืองมหาสารคาม มีคติความเช่ือว่า ไม้เป็นวัสดุท่ีหาง่าย แต่การน ามาแกะเป็น
พระพุทธรูปนั้น ได้ยึดเอาความเป็นศิริมงคลของไม้จากความหมายของช่ือไม้ ไม้ท่ีมีความสัมพันธ์กับ
พุทธประวัติ และไม้ท่ีมีความแข็งแรงคงทนเช่น ไม้ยอ ไม้โพธิ์ ไม้แก่นมะขาม เป็นต้น ชาวบ้านจะสร้าง
พระพุทธรูปไม้ตามพุทธลักษณะด้วยเครื่องมือง่ายๆ โดยไม่เน้นความถูกต้องทางกายภาพ พระพุทธรูป

                                                             
๑ บุษบา กิติจันทโรภาส,“คติความเช่ือเร่ืองพระพุทธรูปไม้ในเขตอ าเภอเมืองสารคาม”, วิทยานิพนธ์

ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๓๙, บทคัดย่อ. 
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ไม้ในเขตอ าเภอเมืองมหาสารคามนิยมสร้างในปางมารวิ ชัย และปางพิจารณาชราธรรม จุดประสงค์
การสร้างพระพุทธรูปไม้นี้ เพื่อเป็นพุทธบูชา และการไถ่บาป ปรารถนาความยั่งยืนและความสุขในชีวิต 
จึงได้น ามาต้ังในท่ีเหมาะสมและสอดคล้องกับกานต์ กาญจนพิมาย๒ ได้ท าวิจัยเรื่อง “การศึกษา
วิเคราะห์พระพุทธรูปไม้อีสานเชิงปรัชญา” ผลการวิจัยพบว่า พุทธปรัชญาเถรวาทท่ีมีอิทธิพลต่อการ
ด ารงชีวิตของชาวอีสาน คือ การเข้ามาของพระพุทธศาสนาได้มีอิทธิพลต่อสังคมอีสาน  ซึ่งสร้างหลัก
ความเช่ือ และพิธีกรรมท่ีสอดคล้องกับความเช่ือท้องถิ่น  อิทธิพลจากพุทธศาสนาได้สร้างหลัก
จริยธรรมให้กับสังคมอีสาน ดังนั้นวิถีชีวิตของชาวอีสานจึงอยู่ภายใต้สังคมพุทธศาสนาควบคู่กับความ
เช่ือท้องถิ่นท่ีอยู่ร่วมกันได้ในสังคมเดียวกันคติความเช่ือเรื่องไม้ในการสร้างพระพุทธรูปไม้อีสาน  
ภายหลังจากอิทธิพลของพุทธศาสนาได้เข้ามาในสังคมอีสาน ความเช่ือในทางพุทธศาสนาได้ผสานเข้า
กับความเช่ือท้องถิ่นโดยท าให้ สังคมอีสานได้สะท้อนความเช่ือความศรัทธาในรูปแบบต่างๆ 
พระพุทธรูปไม้อีสานนับได้ว่าเป็นตัวแทนหนึ่งท่ีแสดงออกความเล่ือมใสศรัทธาของคนอีสาน ภูมิปัญญา
ท้องถิ่นได้เข้ามามีส่วนร่วมกับการสร้างพระพุทธรูปไม้ในฐานะความเช่ือเรื่องไม้ท่ีเป็นวัสดุหลัก  
 ๒. ด้านคุณค่าทางศิลปกรรมของพระพุทธรูปไม้ ผลการวิจัยพบว่า ศิลปกรรม
พระพุทธรูปไม้อีสานสามารถแบ่งศิลปกรรมออกเป็น ๒ กลุ่ม ตามลักษณะกลุ่มช่างผู้สร้างพระพุทธรูป
ไม้อีสานคือ กลุ่มช่างพื้นบ้านไม่ได้เป็นช่างโดยอาชีพเป็นชาวบ้านท่ีมีอาชีพท าไร่ท านาท่ัวไปไม่มีความรู้
และทักษะในการแกะสลักพระไม้แต่มีความสนใจในการแกะพระด้วยแรงศรัทธาท่ีบริสุทธิ์จริงๆ ผลงาน
ท่ีปรากฏจึงไม่มีความประณีต และกลุ่มช่างพื้นเมือง(ช่างหลวง)เป็นช่างมืออาชีพท่ีได้รับการเรียนมี
ความรู้และทักษะประสบการณ์ด้านงานช่างฝีมือผลงานจึงมีความประณีตงดงามและสร้างแรงศรัทธา
แก่ผู้พบเห็น ในความเป็นจริงคุณค่าของความงามของพระไม้แม้ว่าจะแตกต่างด้วยฝีมือของการ
รังสรรค์ของตระกูลช่างก็ตาม แต่ความงามท่ีปรากฏมีในองค์พระไม้ท่ีมีสุนทรียธาตุ ๓ อย่างคือ ความ
งาม(Beauty) ความแปลกหูแปลกตา (Picturesqueness) และความน่าท่ึง (Sublimity) เป็นอารมณ์ 
ความซาบซึ้งในคุณค่าของส่ิงต่างๆ และมีความเข้าใจถึงคุณค่าของความงามพระพุทธรูปไม้ซึ่ง
สัญลักษณ์ของการท าความดีเพื่อการบูชาพุทธคุณของพระพุทธเจ้าในลักษณะท่ีเป็นนามธรรมแต่ถูก
ถ่ายทอดออกมาเป็นรูปธรรมและน าแนวคิดท่ีได้นั้นมาเป็นแนวทางในการด าเนินชีวิตเพื่อความสงบสุข
ของสังคมต่อไป ซึ่งสอดคล้องกับ นิราศ ศรีขาวรส๓ ได้ท าวิจัยเรื่อง “พระพุทธรูปไม้ : สุนทรียภาพ
และความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตในเมืองหลวงพระบาง สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวในกระแส
                                                             

๒ กานต์ กาญจนพิมาย, “การศึกษาวิเคราะห์พระพุทธรูปไม้อีสานเชิงปรัชญา”, วิทยานิพนธ์ปริญญา
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยขอนแก่น, ๒๕๕๓), บทคัดย่อ. 

๓ นิราศ ศรีขาวรส, “พระพุทธรูปไม้: สุนทรียภาพและความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตในเมืองหลวงพระบาง 
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวในกระแสโลกาภิวัตน์”, วิทยานิพนธ์ปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต 
สาขาวิชาวิจัยศิลปะและวัฒนธรรม (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยขอนแก่น, ๒๕๕๗), บทคัดย่อ 
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โลกาภิวัตน์” ผลการวิจัยพบว่า พระพุทธรูปไม้ในเมืองหลวงพระบาง เป็นงานศิลปกรรมถือได้ว่าเป็น
มรดกทางวัฒนธรรมหนึ่งซึ่งจัดอยู่ในประเภทงานประติมากรรม สร้างสรรค์ขึ้นด้วยพลังความศรัทธาใน
พระพุทธศาสนามาอย่างช้านาน ผู้วิจัยจึงได้น าเอาแนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้องเข้ามามองถึงความ
สุนทรียภาพและความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตในกระแสโลกาภิวัตน์ เพื่อจะได้ทราบถึงเรื่องดังกล่าวว่าเป็น
อย่างไรงานวิจัยนี้มุ่งท่ีจะศึกษาสุนทรียภาพและความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตในเมืองหลวงพระบางใน
กระแสโลกาภิวัตน์เพื่อน ามาเป็นแนวทางในการพัฒนา ประยุกต์ใช้ให้สอดคล้องกับวิถีชีวิตของคนใน
สังคมท่ีเปล่ียนไป และสอดคล้องกับ ต๊ิก แสนบุญ๔ ท่ีศึกษาเรื่อง “เอกลักษณ์ในเชิงช่างของ
พระพุทธรูปอีสาน”  สรุปได้ว่า พระพุทธรูปไม้แกะสลักนี้ปัจจุบันยังพบเห็นอยู่ตามวัดเก่าในชนบท
ภาคอีสาน หรือภาคเหนือ ส่วนใหญ่เคยเป็นพระประธานในโบสถ์มาก่อน บางแห่งก็เก็บรักษาไว้อย่างดี 
บางแห่งก็ปล่อยร้างให้ช ารุดทรุดโทรม  คตินิยมในการสร้างคงได้รับอิทธิพลมาจากหลวงพระบาง 
โดยเฉพาะชุมชนภาคอีสานหลายแห่งสืบเช้ือสายมาจากบรรพบุรุษท่ีเป็นชาวหลวงพระบางหรือล้าน
ช้าง  เพียงสังคมเล็กๆ กันดาร ห่างไกล ก็มีข้อด้อยเรื่องปัจจัย ทุนทรัพย์จึงจ าเป็นต้องเรียบง่าย สร้าง
ตามก าลังท่ีมี เช่น การสร้างพระพุทธรูปแกะสลักจากไม้เนื้อแข็ง อย่างไม้ประดู่ซึ่งมีความทนทาน ใช้
ฝีมือช่างในท้องถิ่น บางแห่งเป็นช่างพื้นบ้านท่ีไม่มีทักษะความช านาญเลย จึงมีลักษณะผิดรูป ผิด
สัดส่วน หยาบ ดิบ บางแห่งอาจเป็นช่างพื้นเมือง ก็ยังพอมองออกว่า มีทักษะในการแกะสลักและ
ความรู้ในคตินิยมการสร้างพระพุทธรูปอยู่บ้าง แต่ อย่างไรก็ตาม ถ้าหากไม่ติดยึดในรูปแบบพุทธศิลป์ 
ซึ่งอ้างอิงคตินิยมการสร้างจากลักษณะของมหาบุรุษ ๓๒ ประการ (มหาปุริสลักษณะ) ก็จะพอมองเห็น
แรงศรัทธาท่ีซื่อบริสุทธิ์ มีเอกลักษณ์เฉพาะท่ีแฝงไว้ในพุทธประติมากรรมหยาบๆดิบๆนั้น  แล้วท าใจ
ต่อไปว่า คนรุ่นใหม่อาจไม่มีโอกาสได้เห็น  ถ้าหากยังถูกปล่อยให้จมหายไปกับยุควัตถุนิยม  
 ๓. ด้านคุณค่าและคติธรรมที่มีต่อวิถีชีวิตของคนอีสาน ผลการวิจัยพบว่า ในภาคอีสาน
ท่ีมีความนิยมในการสร้างพระพุทธรูปไม้เพื่อเป็นส่ือกลางของการท าความดีงามต่างๆและเพื่อเป็น
เครื่องยึดเหนี่ยวจิตของตนและชุมชนให้อยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข โดยมีคติความเช่ือด้ังเดิมท่ี
สอดคล้องกับหลักค าสอนของพระพุทธศาสนา คุณค่าท่ีได้จากพระพุทธรูปไม้ท าให้คนในสังคมอีสานมี
วิถีชีวิตอยู่อย่างเรียบง่าย มีน้ าใจรักความสงบ อยู่อย่างพอเพียง การมีพระพุทธรูปไม้ประจ าหมู่บ้าน
นอกจากจะเป็นประโยชน์ต่อปัจเจกชนแล้วยังเอื้อต่อการเป็นอยู่ของชุมชนและสังคม ท าให้ชุมชนและ
สังคมมีท่ีพึ่งทางจิตใจ และได้แนวทางในการประพฤติปฏิบัติมีคุณธรรมและจริยธรรมก่อให้เกิดวิถีชีวิต
ประเพณี และวัฒนธรรมท่ีดีงามโดยมีพระพุทธศาสนาเป็นพื้นฐานเป็นเบ้าหล่อหลอมลักษณะอุปนิสัย
ให้ดีงามจนเป็นเอกลักษณ์ในเชิงรูปธรรมให้แก่คนอีสานท่ีสร้างคุณค่าทางวัฒนธรรมท่ีประกอบด้วย 

                                                             
๔ ต๊ิก แสนบุญ,เอกลักษณ์ในเชิงช่างของพระพุทธรูปอีสาน, วาสารเส้นสายลายสือ: ศิลปวัฒนธรรม 

ฉบับ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๕,(เผยแพร่, วันจันทร์ที่ ๒๖ ธันวาคม พ.ศ.๒๕๕๙)  
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ด้านคติธรรม (Moral) คือวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวกับหลักในการด ารงชีวิตท่ีได้มาจากค าสอนของพุทธศาสนา
และใช้เป็นแนวทางในการด าเนินชีวิตของสังคม เช่น ความเสียสละ ความขยัน หมั่นเพียร การ
ประหยัดอดออกม ความกตัญญู ความอดทน ท าดีได้ดี เป็นต้น ด้านเนติธรรม (Legal) คือวัฒนธรรม
ทางกฎหมาย รวมท้ังระเบียบประเพณีท่ียอมรับนับถือกันว่ามีความส าคัญพอ ๆ กับกฎหมาย เพื่อให้
คนในสังคมอยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข ด้านสหธรรม (Social)คือวัฒนธรรมทางสังคม หรือตกลงของ
ชุมชน รวมท้ังมารยาทต่างๆท่ีจะติดต่อเกี่ยวข้องกับสังคม และด้านวัตถุธรรม (Material) คือ
วัฒนธรรมทางวัตถุ เช่น วัด อุโบสถ พระพุทธรูป เป็นต้น ถือว่าเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตของคนใน
ชุมชนจนเกิดเป็นบุญประเพณีประจ าหมู่บ้านและชุมชนสืบต่อมา ซึ่งสอดคล้องกับ ญาณภัทร ยอด
แก้ว๕ท่ีท าวิจัย เร่ือง ทัศนคติที่มีต่อการบูชาพระพุทธรูปในสังคมไทยผลการวิจัยพบว่า พระพุทธรูป
แม้เป็นเพียงวัตถุแต่คุณค่ามิได้มีอยู่เพียงความเป็นวัตถุแต่ยังสามารถเป็นส่ิงส่ือถึงหลักการแห่งความดี
นั้นๆได้ด้วยท้ังนี้บุคคลท่ีกราบไหว้บูชาจะได้รับประโยชน์ในแง่นี้ก็ต่อเมื่อบุคคลนั้นมีพื้ นฐานความรู้
เกี่ยวกับพระพุทธเจ้าและหลักธรรมค าสอนของพระองค์เป็นส าคัญ  พระพุทธรูปมิสามารถสอนธรรม
หรือช้ีน าให้ปฏิบัติตนในทางท่ีดีได้ แต่พระพุทธรูปสามารถเตือนใจให้ระลึกถึงหลักการความดีท่ีได้
ศึกษาหรือได้สดับรับฟังมาได้  การมีพระพุทธรูปไว้สักการะบูชาจึงเป็นเครื่องมือทางจริยศาสตร์อย่าง
หนึ่ง เพราะเป็นแรงจูงใจให้บุคคลมีจริยธรรม โดยหัวใจส าคัญของจริยธรรมในทางพระพุทธศาสนา คือ
การละเว้นความช่ัว  การท าความดีและการท าจิตใจให้บริสุทธิ์ ตามหลักโอวาทปาฏิโมกข์ และเมื่อมี
พระพุทธรูปอยู่ในบ้านหรือเห็นพระพุทธรูปในสถานท่ีต่าง ๆ หากบุคคลมีความศรัทธาอย่างจริงใจอยู่
เป็นพื้นฐาน ย่อมเป็นเครื่องเตือนและเป็นแรงจูงใจให้ประพฤติธรรมได้เสมอ และสอดคล้องกับ กานต์ 
กาญจนพิมาย๖ ได้ท าวิจัยเรื่อง “การศึกษาวิเคราะห์พระพุทธรูปไม้อีสานเชิงปรัชญา” ผลการวิจัย
พบว่า พระพุทธรูปไม้อีสานนับได้ว่าเป็นตัวแทนหนึ่งท่ีแสดงออกความเล่ือมใสศรัทธาของคนอีสาน ภูมิ
ปัญญาท้องถิ่นได้เข้ามามีส่วนร่วมกับการสร้างพระพุทธรูปไม้ในฐานะความเช่ือเรื่องไม้ท่ีเป็นวัสดุหลัก 
ประกอบกับพิธีกรรมในการสร้าง ดังนั้นคนอีสานจึงผสานความเช่ือท้องถิ่นให้เข้ากับความเช่ือในทาง
พระพุทธศาสนาซึ่งมีพระพุทธรูปไม้อีสานเป็นการแสดงออกอย่างหนึ่งด้วยเช่นกันความสัมพันธ์
ระหว่างพุทธเถรวาทกับการสร้างพระพุทธรูปไม้อีสาน เกณฑ์ในการตัดสินในเรื่องความดีของคนอีสาน
นั้นแบ่งออกเป็น ๒ ส่วนคือ เกณฑ์ตามหลักทางศาสนาและเกณฑ์ของสังคม การแสดงออกความดีใน
สังคมได้สะท้อนไปสู่ความดีของศาสนาด้วยเช่นกันซึ่งเป็นพื้นฐานของสังคมอีสาน  การสร้าง
พระพุทธรูปไม้อีสานเป็นเกณฑ์ของความดีในสังคมท่ีมีหลักความเช่ือจากศาสนาเป็นแรงจูงใจในการ

                                                             
๕ ญาณภัทร ยอดแก้ว, ทัศนคติที่มีต่อการบูชาพระพุทธรูปในสังคมไทย.๒๕๕๒   
๖ กานต์ กาญจนพิมาย, “การศึกษาวิเคราะห์พระพุทธรูปไม้อีสานเชิงปรัชญา”, วิทยานิพนธ์ปริญญา

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยขอนแก่น, ๒๕๕๓), บทคัดย่อ. 
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สร้างเพื่อมุ่งไปสู่ความดีของศาสนา นอกจากนั้นการสร้างพระพุทธรูปไม้อีสานยังเป็นการแสดงออก
ของความงดงามในเชิงศิลปะท่ีมาจากอุดมคติพระพุทธรูปไม้อีสานจึงถูกสร้างขึ้นในฐานะสัญลักษณ์
ของสังคมซึ่งเป็นตัวแทนของความดีในสังคมท่ีมีอุดมคติไปสู่ความดีในทางศาสนาและสะท้อนออกมา
เป็นรูปธรรมท่ีแสดงความงดงามท้ังภายนอกและภายในของผู้สร้าง ดังนั้นพระพุทธรูปไม้อีสานจึงเป็น
การแสดงออกของความดี ความงาม และความจริง 
 

๕.๓ ข้อเสนอแนะจากผลการวิจัย 
 ๕.๓.๑ ข้อเสนอแนะเชิงนโยบาย 
 ในการวิจัยเกี่ยวกับพระพุทธรูปไม้: คุณค่าและคติธรรมท่ีมีต่อวิถีชีวิตคนอีสาน ซึ่งเป็นการ
วิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative  Research ) โดยมีวัตถุประสงค์การวิจัย ๓ ข้อ เพื่อก าหนดเป็น
นโยบายส าหรับคณะสงฆ์และประชาชนในจังหวัดภาคอีสาน ดังนี้   
 ๑. ด้านประวัติและลักษณะของพระพุทธรูปไม้ควรมีการศึกษาและการถ่ายทอดองค์
ความรู้ท่ีได้จากวิจัยต่อสาธารณชน 
 ๒. ด้านคุณค่าทางศิลปกรรมของพระพุทธรูปไม้ควรนโยบายให้พระภิกษุสามเณรได้ศึกษา
ให้รู้ถึงคุณค่าทางศิลปกรรมโดยการสร้างกิจกรรมเพื่อการส่งเสริมในรูปแบบต่างๆท่ีทันสมัย 
 ๓. คุณค่าและคติธรรมท่ีมีต่อวิถีชีวิตของคนอีสานควรให้ทุกภาคส่วนจัดกิจกรรมส่งเสริม
ให้ได้องค์ความรู้และเป็นคุณประโยชน์ต่อคนภาคอีสานอย่างแท้จริง 
 

๕.๔ ข้อเสนอแนะในการน าไปใช้ 
 ในการวิจัยเรื่องพระพุทธรูปไม้: คุณค่าและคติธรรมท่ีมีต่อวิถีชีวิตคนอีสาน ซึ่งเป็นการวิจัย
เชิงคุณภาพ (Qualitative  Research) ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะดังนี้ 
 ๑. ควรมีการส่งเสริมให้พระสงฆ์และประชาชนคนอีสานเข้าไปมีส่วนร่วมในการเรียนรู้และ
การอนุรักษ์พระพุทธรูปไม้ท่ีล้ าค่า 
 ๒. ควรมีการมีการส่งเสริมให้พระสงฆ์ ชุมชน และองค์กรภาครัฐในภาคอีสานได้มีส่วนร่วม
ในการสร้างรูปแบบและกระบวนการการอนุรักษ์พระพุทธรูปไม้อีสาน  
 ๓. ในการอนุรักษ์พระพุทธรูปไม้อีสานต้องให้ประชาชนทุกภาคส่วนได้มีส่วนร่วมโดยถือ
เป็นวาระของชุมชนและเพื่อเป็นการสร้างอัตลักษณ์ให้กับชุมชนในภาคอีสาน 
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๕.๕ ข้อเสนอแนะส าหรับการท าวิจัยครั้งต่อไป   
 ๑. ควรจะท าวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เกี่ยวกับการท าความร่วมมือ
ระหว่างภาครัฐและภาคเอกชนเพื่อการอนุรักษ์พระพุทธรูปไม้โดยการมีส่วนร่วมของชุมชนภาคอีสาน 
 ๒. ควรท าวิจัยเชิงปริมาณ (Quantitative Research) เกี่ยวกับเกี่ยวกับการอนุรักษ์
พระพุทธรูปไม้อีสานโดยการมีส่วนร่วมของชุมชนภาคอีสาน 
 ๓. ควรท าวิจัยแบบผสม (Mixed Method Research) ท้ังการวิจัยเชิงปริมาณ และการ
วิจัยเชิงคุณภาพ เกี่ยวกับการอนุรักษ์พระพุทธรูปไม้อีสานโดยการมีส่วนร่วมของชุมชนภาคอีสาน 
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พระพุทธรูปไม้ : คุณค่าและคติธรรมที่มีต่อวิถีชีวิตคนอีสาน 
Wooden Buddha Statue: the Value and Principle on I-San people’s way of life 

พระมหาปพน  กตสาโร๑ 
ผศ.ดร.จรัส  ลีกา๒ 

บทคัดย่อ 

การวิจัยเรื่องพระพุทธรูปไม้ : คุณค่าและคติธรรมท่ีมีต่อวิถีชีวิตคนอีสาน มีวัตถุประสงค์ ๓ 
ข้อ ประกอบด้วย ๑) ประวัติและลักษณะของพระพุทธรูปไม้ ๒) คุณค่าทางศิลปกรรมของพระพุทธรูป
ไม้ ๓) คุณค่าและคติธรรมท่ีมีต่อวิถีชีวิตของคนอีสาน เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative 
Research) การวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อการวิจัยถึงพระพุทธรูปไม้ : คุณค่าและคติธรรมท่ีมีต่อวิถีชีวิตคน
อีสานด้วยวิธีการวิเคราะห์เชิงพรรณนาตามหลักอุปนัยวิธี 

ผลการวิจัยพบว่า 
ด้านประวัติและลักษณะของพระพุทธรูปไม้ เป็นการสร้างพระพุทธรูปเพื่อการเคารพบูชา

การสร้างพระพุทธรูปไม่ใช่การสร้างรูปเหมือนของพระพุทธเจ้าแต่เป็นสัญลักษณ์แทนพระพุทธองค์
เพื่อระลึกถึงพุทธคุณเป็นพุทธานุสสติ การสร้างพระพุทธรูปขึ้นมาเพื่อท าให้พระพุทธคุณท่ีเป็น
นามธรรมถูกส่ือมาเป็นรูปธรรม พระพุทธรูปไม้อีสานเกิดจากค่านิยมของคนอีสานท่ีสรรสร้างพระไม้
แล้วน าไปถวายไว้ท่ีวัดเพื่อเป็นสิริมงคลแก่ตน ตามคตินิยมคนอีสานจะใช้ไม้ท่ีเป็นมงคลเช่น ไม้โพธิ์ ไม้
คูณ ไม้ยอ ไม้แก่นจันทร์ ไม้พยุง ไม้ขนุน ไม้กระโดน ไม้มะขาม เป็นต้น มาแกะสลักพระไม้ ท่ี
ประกอบด้วยมหาปุริสลักษณะ นิยมแกะสลักพระไม้เป็นพระปางประจ าวันเกิดและท่ีพบมากในวัด
ต่างๆ จะมีปางนั่งสมาธิ และปางยืนคงเพราะข้อจ ากัดในเรื่องของขนาดไม้ 

ด้านคุณค่าทางศิลปกรรมของพระพุทธรูปไม้ ถูกรังสรรค์โดยกลุ่มช่างพื้นบ้านไม่มีความรู้และ
ทักษะในการแกะสลักพระไม้แต่มีความสนใจในการแกะพระด้วยแรงศรัทธาท่ีบริสุทธิ์ ผลงานท่ีปรากฏ
จึงไม่มีความประณีต แต่คุณค่าท่ีปรากฏในองค์พระไม้อาจไม่ได้เกณฑ์มาตรฐาน แต่มีความงามและ
แฝงด้วยความศักด์ิสิทธิ์ท่ีประกอบด้วยสุนทรียธาตุ ๓ อย่างคือ ความงาม (Beauty) ความแปลกหู
แปลกตา (Picturesqueens) และความน่าท่ึง (Sublimity) และน าคุณค่าท่ีได้จากการสักการะบูชา
พระพุทธรูปไม้ซึ่งสัญลักษณ์ของการท าความดีเป็นแนวทางในการด าเนินชีวิตเพื่อความสงบสุขของ
สังคมต่อไป 

                                                             
๑ อาจารย์ประจ าหลักสูตรพุทธศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาปรัชญา มจร.วิทยาเขตขอนแก่น 
๒ อาจารย์ประจ าหลักสูตรพุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาปรัชญา มจร.วิทยาเขตขอนแก่น 
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ด้านคุณค่าและคติธรรมท่ีมีต่อวิถีชีวิตของคนอีสานซึ่งมีคตินิยมในการสร้างพระพุทธรูปไม้
ของคนอีสานเพื่อเป็นส่ือกลางของการท าความดี และเพื่อเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตของตนและชุมชนให้
อยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข โดยมีคติความเช่ือด้ังเดิมท่ีสอดคล้องกับหลักค าสอนของพระพุทธศาสนา 
คุณค่าท่ีได้จากพระพุทธรูปไม้ท าให้คนในสังคมอีสานมีวิถีชีวิตอยู่อย่างเรียบง่าย มีน้ าใจ รักความสงบ 
อยู่อย่างพอเพียง จนเป็นแนวทางในการประพฤติและเป็นกรอบของสังคมจนเกิดเป็นวิถีชีวิต ประเพณี 
และวัฒนธรรมท่ีดีงามโดยมีพระพุทธศาสนาเป็นพื้นฐานเป็นเบ้าหล่อหลอมลักษณะอุปนิสัยให้ดีงามจน
เป็นเอกลักษณ์ในเชิงรูปธรรมให้แก่สังคมคนอีสาน 

ค าส าคัญ: พระพุทธรูปไม้, คุณค่า, คติธรรม, วิถีชีวิตคนอีสาน. 

Abstract 

The research of the Wooden Buddha Statue: the Value and Principle on E-
San People’s way of life has three objectives: 1) History and characteristics of 
wooden Buddha statue, 2) Architectural value of wooden Buddha statue and 3) the 
value and principle on E-San People’s way of life. This is Qualitative Research and 
analyzed data to research the Wooden Buddha: the value and principle on E-San 
People’s way of life by descriptive analysis based on inductive methods. 

The Research Result: 
1. The history and characteristics of the wooden Buddha: The research 

found that the history of the creation of the Buddha to the worship of the Buddha 
image, it is not to immitate the real Buddha but to remind the Buddha’s goodness as 
Buddha Anusati (reminding to Buddha). The creation of the Buddha is to make 
intangible Buddha’s goodness tangible. E-san wooden Buddha come from E-san 
people value that built wooden Buddha then offer to the temples for self merit and 
happiness. According to the E-san people will use auspicious wood like Bhodhi tree, 
Tridian tree, Laburnum tree, Siamese rosewood tree, Jack tree, Tummy tree, 
Tamarind tree etc. They carved wooden Buddha that consists of the Burisalakhana 
style. They love to crave wooden Buddha statue for their birthday which can  be 
found mostly at temples. Some of the wooden Buddha statue are sitting meditation, 
othey are standing mediation due to limited dimension of wood.  
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2. The artistic value of the wooden Buddha statue: the research found that 
the value of the wooden Buddha statue of E-san was created by a group of local 
villages who have no knowledge and skills to carve the wooden Buddha statue but 
they are interested in craving Buddha statue in the energy of pure faith. The popular 
work is not exquisite but the value is appears in the wooden Buddha statue. It can 
be standard but it is beauty and disguise power with three beautiful elements are: 
beauty, Picturesqueness and sublimity and it brings the value from the paying 
homage to wooden Buddha statue that is the symbol of doing goodness and way of 
living for social welfare. 

3. The Value and Dhamma principle on E-San People’s way of life, the 
research found that the ideology of craving the wooden Buddha statue of E-San 
People is medium understanding of doing goodness and it is spiritual anchor for own 
self and society to live happily due to the original belief with the Buddhist teachings. 
The value that got from wooden Buddha statue makes People in E-san community 
to have a simple way of life, generosity, loving peace and sufficient life. It is the 
principle of behavior and a social framework until it becomes a way of life, culture 
and civilization that a good culture with basis of Buddhism, molding the 
characteristics of manner to be good and it is tangible identity of E-San People 
society. 
Keywords: wooden Buddha statue, Value, Principle, E-San People’s way of life. 
 
๑. ความส าคัญและที่มาของปัญหาที่ท าการวิจัย 
 พระพุทธรูปไม้เป็นสมบัติของบรรพบุรุษท่ีได้จงใจจ าหลักแกะเกลาตามความสมารถท่ีมีอยู่ 
ด้วยศรัทธาอ้นแรงกล้าหาท่ีเปรียบมิได้ต่อองค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า พระธรรมค าส่ังสอนของ
พระองค์และต่อพระสงฆ์สาวกขององค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้าอันเป็นเนื้อนาบุญ แรงศรัทธาท่ีได้แสดง
ออกมานั้นได้ถูกท าลายลงท่ีละน้อยตามกาลเวลา ท้ังด้วยความจริงใจของมนุษย์บ้าง ท้ังจากกการ
กระท าของลมฝนดินฟ้าอากาศตามธรรมชาติบ้าง ความรู้สึกนึกในคุณค่าของพวกเราปัจจุบันท่ีมีต่อ
รอยแรงแรงศรัทธาของบรรพชนในผลงานช้ินนี้ได้ลดลงและจะเลือนหายไปในท่ีสุด  
 พระพุทธรูปไม้พบได้ในทุกจังหวัดของภาคอีสานท้ัง ๒๐ จังหวัด การสร้างพระพุทธรูปท่ี
แกะสลักด้วยไม้ในภาคอีสานไม่สามารถช้ีชัดได้ว่ามีความเป็นมาอย่างไร ใครเป็นผู้สร้างขึ้นครั้ งแรก 
แม้กระท่ังผู้ริเริ่มสร้างขึ้นเป็นครั้งแรกเป็นท่ีน่าสนใจว่าหนังสือช่ือประวัติพระพุทธรูปต่างๆ ท่ีกรมการ
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ศาสนาจัดพิมพ์เมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๕ ได้กล่าวถึงพระพุทธรูปปางห้ามแก่นจันทร์ อันแสดงว่าได้มีการสร้าง
พระพุทธรูปข้ึนเป็นครั้งแรก และเป็นการสร้างพระพุทธรูปท่ีแกะสลักด้วยไม้แก่นจันทร์เป็นครั้งแรกซึ่ง
มีใจความว่า “เมื่อพระบรมศาสดาเสด็จขึ้นไปจ าพรรษา แสดงธรรมโปรดพระพุทธมารดาในเทวพิภพ 
ณ พระแท่นบัณฑุกัมพลศิลาอาสน์เป็นเหตุให้พระเจ้าปัสเสนทิโกศลได้ห่างเหินจากพระบรมศาสดา
เป็นเวลานาน มิได้พบเห็นพระบรมศาสดาเป็นเวลาแรมเดือน ความเคารพรักกระตุ้นเตือนพระทัยให้
ทรงระลึกถึงพระกมลร าพึงรัญจวนอยู่มิได้ขาด ด้วยพระองค์มีพระชนม์เป็นสหชาติเสมอด้วยพระชนม์
ของพระบรมศาสดา จึงได้รับส่ังให้เจ้าพนักงานหาท่อนไม้แก่นจันทร์หอมอย่างดีมาแล้วโปรดให้ช่างไม้
ท่ีมีฝีมือแกะเป็นรูปพระพุทธ รูปแบบปางประทับนั่ง มีพระรูปโฉมโนมพรรณงามละม้ายคล้ายพระบรม
ศาสดาแล้วโปรดให้อันเชิญพระไม้แก่นจันทร์นั้นมาประดิษฐานยังพระราชนิเวศน์ท่ีพระสัมมาสัมพุทธ
เจ้าเคยเสด็จประทับมาแต่ก่อนพอบรรเทาความอาวรณ์ได้สบายพระทัย ยามเนื่องทอดพระเนตร ครั้น
ภายหลังเมื่อพระบรมโลกเชฎฐ์เสด็จกลับมาจากสรวงสวรรค์แล้วเสด็จมาพระนครสาวัตถีอีก  
 พระราชาธิบดีปัสเสนทิโกศลก็ได้ทูลอาราธนาสมเด็จพระทศพลให้เสด็จไปยังพระราช
นิเวศน์ เพื่อให้พระบรมโลกเชฏฐ์ได้ทอดพระเนตรไม้แก่นจันทร์หอม แม้เหมือนพระรูปด่ังเนรมิต ซึ่งได้
โปรดให้นายช่างประดิษฐ์จ าลองขึ้นเป็นอนุสรณ์ ครั้นสมเด็จพระพุทธราชนิเวศน์ ซึ่งเป็นท่ีประดิษฐ์
สถานพระไม้แก่นจันทร์นั้น พระไม้แก่นจันทร์นั้นก็ท าเสมือนหนึ่งว่า มีจิตรู้จักปฏิสันถารกิจท่ีควรต้องลุก
ขึ้นถวายความเคารพพระบรมศาสดา ได้ขยับพระองค์เขยื้อนเล่ือนลงจากพระแท่นท่ีประทับ ครั้งนั้นพระ
มหามุนีจึงได้ยกพระหัตถ์ซ้ายข้ึนห้ามพร้อมด้วยตรัสว่า “เอวัง นิสีทะถะ ขอพระองค์จงประทับนั่งอยู่
อย่างนั้นแล”       
 ครั้นส้ินกระแสพระพุทธานุญาต พระไม้แก่นจันทร์ก็ลีลาศขึ้นประทับนั่งยังพระแท่นเดิม
นั้น พระเจ้าปัสเสนทิโกศลทรงประสบความอัศจรรย์ ก็ทรงโสมนัสเล่ือมใสอัศจรรย์ในพระบารมี ได้
ทรงอาราธนาพระชินสีห์พุทธเจ้า พร้อมด้วยพระสงฆ์สาวก เสวยพระกระยาหารบิณฑบาตในพระราช
นิเวศน์ ท้าวเธอได้เสด็จอังคาสด้วยพระหัตถ์ของพระองค์ด้วยความเคารพเป็นอันดี ครั้นเสร็จภัตตกิจ
แล้วพระพุทธองค์ก็ถวายพระพรลา พาพระภิกษุสงฆ์สาวกเสด็จกลับไปประทับยังพระเชตวนาราม 
พระพุทธจริยาวัตรตอนทรงยกพระหัตถ์ห้ามพระไม้แก่นจันทร์นั้น เป็นนิมิตมูลเหตุให้สร้างพระพุทธรูป
ท่ีเรียกว่า “ปางแก่นจันทน์”๓  
 ลักษณะของพระพุทธรูปไม้ซึ่งเป็นรูปแบบพระไม้ในภาคอีสาน หากพิจารณาโดยภาพรวม
แล้วสามารถแบ่งรูปแบบของพระไม้ในภาคอีสานออกเป็น ๒ กลุ่ม คือ ๑. กลุ่มช่างพื้นบ้าน  การสลัก
ค่อนข้างอิสระไม่มีกฎเกณฑ์ตายตัว ช่างแกะสลักมีอิสระท่ีจะสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมได้อย่าง

                                                             
๓ กรมการศาสนา, ประวัติพุทธรูปปางต่างๆ, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์การศาสนา, ๒๕๒๕), หน้า 

๑๘๑-๑๘๓. 
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เสรีจึงท าให้รูปแบบขององค์พระไม่มีแบบแผนใดๆ แต่ขึ้นอยู่กับข้อจ ากัดของไม้เป็นส าคัญ ส่วนมาก
นิยมท าส่วนแขนแนบชิดกับล าตัว เพราะถ้าหากแขนกางยื่นออกมามากไม้อาจจะหักได้ง่าย ๒. กลุ่ม
อิทธิพลช่างหลวง พระไม้กลุ่มอิทธิพลช่างหลวง หมายถึงรูปแบบของงงานประติมากรรมท่ีท าโดยช่าง
พื้นบ้าน แต่ได้รับอิทธิพลทางคติความเช่ือและรูปแบบการท างานอย่างช่างหลวง หรือการเลียนแบบ
ช่างหลวงหรืองานช่างหลวงท่ีอพยพโดยย้อยถิ่นฐาน จากเมืองหลวงสู่ท้องถิ่น 
 การสร้างพระพุทธรูปไม้เพื่อให้เป็นท่ีสักการบูชาและเป็นการสร้างบุญกุศลอย่างยิ่ง 
พระพุทธรูปไม้จึงถูกสร้างขึ้นโดยกลุ่มคนสองกลุ่ม คือ กลุ่มชาวบ้านและกลุ่มช่างหลวง การสร้างนั้น
อาจจะท าเป็นหมู่คณะหรือเป็นส่วนบุคคลก็ได้ ขึ้นอยู่กับแรงศรัทธาและฐานะของผู้สร้างนั้นๆ ผู้สร้าง
บางยุคสมัยนิยมเขียนค าอธิษฐานและบอกจุดประสงค์ในการสร้างพระพุทธรูปว่า สร้างเพื่อค้ าชูศาสนา 
ขอเป็นเครื่องน าผู้สร้างไปสู่เมืองฟ้าและนิพพาน สร้างไว้เพื่อเป็นท่ีกราบไหว้และสักการะแก่คนและ
เทวดาท้ังหลาย หรือผู้สร้างปรารถนาเป็นผู้ชายผู้ประเสริฐ ได้บวชในส านักพระศรีอาริยเมตไตย ได้เป็น
พระอรหันต์เหมือนพระสารีบุตรหรือพระโมคคัลลานะ   
 แนวความคิดการสร้างพระพุทธรูปไม้ของชาวอีสานอาจได้อิทธิพลจากต านานพุทธศาสนา
โดยตรงซึ่งน่าจะสืบทอดมรดกมาทางความเช่ือโดยปรากฏหลักฐานจากเรื่องต านานพระแก่นจันทร์ ท่ี
ได้แบบอย่างมาจากอินเดียหรือศรีลังกาดังกล่าวแล้ว แนวคิดนี้น่าจะมีมาต้ังแต่ยุคตันท่ีชาวอีสานรับ
อิทธิพลทางศาสนาเข้ามาทางอาณาจักรล้านนา และบริเวณสองฝ่ังแม่น้ าโขง   การท ารูปเคารพ มักท า
ขึ้นเพื่อจุดประสงค์อย่างใดอย่างหนึ่งเสมอ ซึ่งมีข้อมูลเกี่ยวกับต้นไม้ส าคัญหลายชนิดท่ีมีความผูกพัน
อย่างแน่นแฟ้นในทางพระพุทธศาสนาอย่างชัดเจน เช่น ต้นพระศรีมหาโพธิ์ ต้นสาละ ต้นมุจลินทร์ ต้น
หว้า ต้นจิก ต้นจิก เป็นต้น  จึงชวนให้คิดว่า การน าไม้ท่ีเกี่ยวข้องดังกล่าวมาแกะสลักเป็นพระพุทธรูป
นั้นก็น่าจะเนื่องมาจากศรัทธา ความเช่ือเป็นปัจจัยส าคัญ 
 ดังนั้น ผู้วิจัยจึงมีความสนใจท่ีจะท าการวิจัยเกี่ยวกับพระไม้ว่ามีประวัติความเป็นมา
อย่างไร มีคุณค่าทางศิลปกรรมอย่างไร และคติธรรมท่ีได้จากการแกะสลักพระพุทธรูปไม้เพื่อเป็นส่ิง
สักการบูชาว่ามีอิทธิพลและค่าคุณต่อวิถีชีวิตของคนอีสานอย่างไรและงานวิจัยนี้เมื่อเสร็จสมบูรณ์แล้ว
จะเป็นประโยชน์และให้ค าตอบต่อค าถามต่างๆ และจะเป็นข้อมูลสารสนเทศเพื่อประโยชน์แก่
การศึกษาต่อไป 
 
๒. วัตถุประสงค ์
 ๑. เพื่อศึกษาประวัติและลักษณะของพระพุทธรูปไม้ 
 ๒. เพื่อศึกษาคุณค่าทางศิลปกรรมของพระพุทธรูปไม้ 
 ๓. เพื่อศึกษาคุณค่าและคติธรรมท่ีมีต่อวิถีชีวิตของคนอีสาน 

 



 
๑๔๕ 

 

๓. ค าถามในการวิจัย 
            ๑. ประวัติและลักษณะของพระพุทธรูปไม้มีความเป็นมาอย่างไร 
            ๒. พระพุทธรูปไม้มีคุณค่าทางศิลปกรรมอย่างไร 
            ๓. พระพุทธรูปไม้มีคุณค่าและคติธรรมต่อวิถีชีวิตของคนอีสานอย่างไร 
 
๔. ขอบเขตของโครงการวิจัย 

การวิจัยในครั้งเป็นการวิจัยแบบเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ซึ่งมีขอบเขตการ
วิจัยดังนี้ 

๔.๑ ขอบเขตด้านเนื้อหา การวิจัยในครั้งนี้ มุ่งศึกษาประวัติและลักษณะของพระพุทธรูปไม้  
คุณค่าทางศิลปกรรมของพระพุทธรูปไม้ คุณค่าและคติธรรมท่ีมีต่อวิถีชีวิตของคนอีสาน 

๔.๒ ขอบเขตด้านกลุ่มเป้าหมายผู้ให้ข้อมูล การวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยเลือกกลุ่มเป้าหมายผู้ให้
ข้อมูลประกอบด้วย พระสงฆ์  ปราชญ์ชาวบ้าน  เจ้าหน้าท่ีวัฒนธรรม  เจ้าหน้าท่ีส านักงาน
พระพุทธศาสนา และประชาชนท่ัวไป รวม จ านวน ๒๐ รูป/คน  ประกอบด้วย พระสงฆ์จ านวน ๕ รูป 
ปราชญ์ชาวบ้านจ านวน ๕ คน  นักวิชาการ จ านวน ๕ คน  ประชาชนท่ัวไปจ านวน ๕ คน 

๔.๓ ขอบเขตด้านพื้นที่ วิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ก าหนดพื้นท่ีในเขตภาคอีสาน ซึ่งได้เลือกพื้นท่ีท่ีมี
ความเด่นในเรื่องพระพุทธรูปไม้ ได้แก่ วัดบ้านป่าแห่น ต าบลโพธิ์สัย อ าเภอ ศรีสมเด็จ  จังหวัด ร้อยเอ็ด  
 
๕. นิยามศัพท์เฉพาะที่ใช้ในการวิจัย 

 พระพุทธรูปไม้ หมายถึง พระพุทธรูปท่ีแกะสลักด้วยไม้มงคลในภาคอีสานเพื่อการเคารพบูชา
และยึดเหนี่ยวจิตใจของคนภาคอีสาน 

คุณค่า หมายถึง คุณสมบัติท่ีเราได้จากการประเมินส่ิงใดส่ิงหนึ่ง เป็นนามธรรม และไม่
สามารถช่ัง ตวง หรือวัดได้ด้วยวิธีการทางวิทยาศาสตร์ 

คติธรรมท่ีมีต่อวิถีชีวิตของคนอีสาน หมายถึง หลักค าสอน แนวคิด มิติทางความเช่ือท่ีแฝง
อยู่ในพระพุทธรูปไม้ซึ่งมีอิทธิพลต่อการด าเนินชีวิตของคนอีสาน 
 
๖. ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ  

๑. ท าให้ทราบถึงประวัติและลักษณะของพระพุทธรูปไม้ 
๒. ท าให้ทราบถึงคุณค่าทางศิลปกรรมของพระพุทธรูปไม้ 
๓. ท าให้ทราบถึงคุณค่าและคติธรรมท่ีมีต่อวิถีชีวิตของคนอีสาน 

 
 



 
๑๔๖ 

 

๗. สรุปผลการวิจัย 
 ๑. ข้อมูลพื้นฐาน 
 ผลการวิจัยพบว่า ผู้ให้ข้อมูลจ านวน ๒๐ รูป/คน จ านวนผู้ให้ข้อมูลมากท่ีสุดเป็นชาย
ท้ังหมด จ านวน ๒๐ รูป/คน อยู่ในช่วงอายุ ๔๐ - ๕๐ ปี มากท่ีสุด จ านวน ๑๐ คน  ๕๑-๖๐ ปี 
จ านวน ๓ คน ๗๐- ๘๐ ปี จ านวน  ๗ คน ด้านระดับการศึกษาพบว่า  ปริญญาโทมากท่ีสุด จ านวน ๗ 
คน  ปริญญาตรี จ านวน ๕ คน มัธยมปลาย จ านวน ๕ คน และน้อยสุดปริญญาเอก จ านวน  ๓  คน 
               ๒. ประวัติและลักษณะของพระพุทธรูปไม้ ๓ ด้าน ผลการวิจัยพบว่า 
  ๒.๑ ด้านประวัติของการสร้างพระพุทธรูปเพื่อการเคารพบูชา ผลการวิจัยพบว่า การ
สร้างพระพุทธรูปไม่ใช่การสร้างรูปเหมือนของพระพุทธเจ้าแต่เป็นสัญลักษณ์แทนพระพุทธองค์ 
พระพุทธรูปจึงมีรูปแบบและลักษณะท่ีแตกต่างกันตามยุคสมัยและสกุลช่างท่ีท าอาจท าด้วยโลหะ ปูน 
หิน ดินเหนียวหรือไม้ มีขนาดท่ีแตกต่างกันออกไปตามแต่ค่านิยม แต่ส่ิงส าคัญในการสร้างพระพุทธรูป
ทุกยุคสมัยและทุกตระกูลช่างจะมีสัญลักษณ์ส าคัญท่ีเป็นเครื่องบ่งบอกว่ารูปนั้นเป็นพระพุทธเจ้า 
จะต้องคง มหาปุริสลักษณะ หรือลักษณะของมหาบุรุษ รวม ๓๒ ประการ เอาไว้ ประเด็นส าคัญในการ
สร้างพระพุทธรูปมีจุดประสงค์ท่ีเป็นคุณค่าท่ีแท้จริงคือเพื่อให้น้อมระลึกถึงพระคุณของพระพุทธเจ้า 
ได้แก่พระบริสุทธิคุณ พระปัญญาคุณ และพระมหากรุณาคุณ ท้ังยังเป็นเครื่องเตือนสติไม่ให้ท าช่ัวด้วย
การระลึกถึงพระคุณของพระองค์เรียกว่า พุทธานุสสติ การได้บูชาพระพุทธรูปก่อให้เกิดการระลึกถึง
พระพุทธเจ้า โดยเฉพาะการระลึกถึงพระพุทธคุณ และพระพุทธจริยาวัตรท่ีพระองค์ได้ทรงปฏิบัติ  ซึ่ง
ในความเป็นมาของการสร้างพระพุทธรูปก็จะเห็นได้ว่า  ในยุคแรกของการสร้างพระพุทธรูปก็เพราะ
ระลึกถึงพระคุณของพระพุทธเจ้า  และการสร้างพระพุทธรูปข้ึนมาก็ท าให้พระพุทธคุณท่ีเป็นนามธรรม
ถูกส่ือมาในรูปธรรม  ซึ่งบุคคลสามัญท่ัวไปสามารถมองเห็นได้ง่าย  ข้อนี้ถือว่าเป็นจุดมุ่งหมายท่ีเป็น
คุณค่าแท้ได้  
  ๒.๒ ด้านพุทธอิริยาบถหรือลักษณะของพระพุทธรูปไม้  ผลการวิจัยพบว่า ด้านพุทธ
อิริยาบถหรือลักษณะของพระพุทธรูปไม้ พุทธอิริยาบถในพุทธประวัติก าหนดเป็นปางต่างๆรวม ๔๐ 
ปาง ส่วนค่านิยมในการสร้างพระพุทธรูปไม้ในภาคอีสานพุทธอิริยาบถท่ีนิยมสร้างคือปางสมาธิและ
ปางยืน แต่คงมหาปุริสลักษณะท้ัง ๓๒ ประการไว้ ลักษณะของพระพุทธรูปไม้มีรูปแบบและ
ลักษณะเฉพาะหากพิจารณาโดยภาพรวมแล้วสามารถแบ่งรูปแบบของพระไม้ในภาคอีสานออกเป็น ๒ 
กลุ่ม คือ ๑. กลุ่มช่างพื้นบ้าน  การสลักค่อนข้างอิสระไม่มีกฎเกณฑ์ตายตัว ช่างแกะสลักมีอิสระท่ีจะ
สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมได้อย่างเสรีจึงท าให้รูปแบบขององค์พระไม่มีแบบแผนใดๆ แต่ขึ้นอยู่
กับข้อจ ากัดของไม้เป็นส าคัญ ส่วนมากนิยมท าส่วนแขนแนบชิดกับล าตัว เพราะถ้าหากแขนกางยื่น
ออกมามากไม้อาจจะหักได้ง่าย ๒. กลุ่มอิทธิพลช่างหลวง พระไม้กลุ่มอิทธิพลช่างหลวง หมายถึง
รูปแบบของงงานประติมากรรมท่ีท าโดยช่างพื้นบ้าน แต่ได้รับอิทธิพลทางคติความเช่ือและรูปแบบการ



 
๑๔๗ 

 

ท างานอย่างช่างหลวง หรือการเลียนแบบช่างหลวงหรืองานช่างหลวงท่ีอพยพโดยย้อยถิ่นฐานจาก
เมืองหลวงสู่ท้องถิ่น  
  ๒.๓ ด้านการเลือกพันธุ์ไม้มงคลเพื่อแกะสลักพระพุทธรูป  ผลการวิจัยพบว่า การเลือก
พันธุ์ไม้มงคลเพื่อแกะสลักพระพุทธรูป ตามคตินิยมจะใช้ไม้ท่ีเป็นมงคลเป็นไม้ท่ีมีช่ือดีท่ีเป็นสิริมงคล
เช่น ไม้คูณหมายถึงการค้ าคูณอยู่ดีมีแฮง ตามคติอีสานและไม้ท่ีมีประวัติเกี่ยวข้องกับพระพุทธเจ้าหรือ
ต านานเกี่ยวกับพระพุทธเจ้า ไม้มงคลท่ีนิยมน ามาท าพระไม้ในภาคอีสาน มีดังนี้ ๑. ไม้โพธิ์ เป็นต้นไม้
ช้ันสูง เป็นโพธิบังลังก์ในการตรัสรู้และอนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณแห่งพระตถาคตเจ้า ๒. ไม้คูณ ค าว่า 
คูณ ในภาษาอีสาน หมายถึงความเป็นสิริมงคลและการค้ าคูณให้อยู่เย็นเป็นสุข ๓. ไม้ยอ หมายถึง การ
ยกย่องสรรเสริญ การน าต้นยอมาท าพระไม้ ก็เพื่อหวังอานิสงส์ให้คนนิยมยกย่อง สรรเสริญเยินยอใน
สังคมใช้ได้ดีท้ังยอป่าและยอบ้าน ๔. ไม้จันทร์(แก่นจันทร์) ไม้จันทร์ทีมีต านานเกี่ยวข้องกับประวัติ
พระพุทธเจ้ามาแต่โบราณ เรียกต านานนี้ว่า ต านานพระแก่นจันทร์ ๕. ไม้พยุง ค าว่า พยุง หมายถึง
การช่วยเหลือเกื้อกูลท้ังตนเองและผู้อื่นการใช้ไม้พยุงมาแกะสลัก เช่ือว่าจะได้อานิสงส์ให้คนอื่นเกื้อกูล
ให้มั่งมีศรี สุขด้วยลาภยศ สรรเสริญ ๖. ไม้ขนุน ภาษาอีสานเรียก ต้นหมากมี้ ค าว่า ขนุน น่าจะ
หมายถึงการเกื้อหนุนจุนเจือ ให้มีความสุขท้ังชาตินี้และชาติหน้า เช่ือว่าการน าไม้ขนุนมาแกะ
พระพุทธรูปจะได้อานิสงส์ให้คนอื่นเกื้อหนุนจุนเจือ ๗. ไม้กระโดน ค าว่า โดน ในภาษาอีสานหมายถึง 
นาน การน าไม้กระโดนมาแกะพุทธรูปเช่ือว่าจะได้รับอานิสงส์ ให้ผู้แกะมีอายุยืนนาน เช่นเดียวกับช่ือ
ไม้กระโดน ๘. ไม้มะขาม เป็นไม้ยืนต้นขนาดใหญ่ล าต้นและกิ่งก้านแข็งแรง โดยเฉพาะล าต้นท่ีมีอายุ
นาน เช่ือว่าถ้าใช้ไม้แก่นขามมาแกะสลักพระพุทธรูปจะท าให้ได้อานิสงส์อายุยืน และมีรูปร่างแข็งแรง 
สรุปได้ว่าในการเลือกพันธุ์ไม้เพื่อแกะสลักพระพุทธรูปของคนท่ัวไปและคนภาคอีสาน จะมีคตินิยม
เลือกพันธุ์ไม้ท่ีเป็นสิริมงคลเหมือนกัน 
 ๓. คุณค่าทางศิลปกรรมของพระพุทธรูปไม้ ๓ ด้าน ผลการวิจัยพบว่า 
  ๓.๑ ด้านศิลปกรรม ผลการวิจัยพบว่า ด้านศิลปกรรมพระพุทธรูปไม้อีสานสามารถ
แบ่งศิลปกรรมออกเป็น ๒ กลุ่ม ตามลักษณะกลุ่มช่างผู้สร้างพระพุทธรูปไม้อีสานคือ กลุ่มช่างพื้นบ้าน
ไม่ได้เป็นช่างโดยอาชีพเป็นชาวบ้านท่ีมีอาชีพท าไร่ท านาท่ัวไปไม่มีความรู้และทักษะในการแกะสลัก
พระไม้แต่มีความสนใจในการแกะพระด้วยใจและแรงศรัทธา ดังนั้นผลงานท่ีปรากฏจึงเป็นแบบ
พื้นบ้านหากใช้หลักเกณฑ์มาตรฐานมาตัดสินถึงความประณีตงดงามคงไม่ได้แต่ถ้า ตัดสินด้วยเกณฑ์
แห่งศรัทธาแล้วคงมีคุณค่าท่ีประเมินค่าไม่ได้ถือได้ว่าเป็นศิลปกรรมท่ีถูกรังสรรค์ออกมาจากแรงศรัทธา
ภายในเป็นงานช่างท่ีเป่ียมด้วยความบริสุทธิ์จริงๆ และกลุ่มช่างพื้นเมือง(ช่างหลวง)เป็นช่างมืออาชีพท่ี
ได้รับการเรียนมีความรู้และทักษะประสบการณ์ด้านงานช่างฝีมือบางครั้งเกิดจากช่างพื้นบ้านท่ีมีฝีมือดี
แล้วถูกทางการหรือเจ้าเมืองเรียกเข้าไปรับใช้จึงได้เรียนรู้ในเชิงทฤษฎีเพิ่มเติมมีการออกแบบก่อน
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แกะสลักผลงานด้านศิลปกรรมท่ีออกมาจากช่างกลุ่มนี้จึงมีความประณีตงดงามและสร้างแรงศรัทธาแก่
ผู้พบเห็น   
  ๓.๒ ด้านจริยศาสตร์ ผลการวิจัยพบว่า การกราบไหว้พระพุทธรูปซึ่งถือเป็นสัญลักษณ์
แทนองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า จิตต้องไม่ติดอยู่ท่ีความเป็นอิฐ หิน ปูน ทอง ส าริด นาก ไม้ แต่ควร
มององค์พระแล้วน้อมระลึกถึงพระวิสุทธิคุณ พระกรุณาธิคุณ พระปัญญาคุณ แห่งองค์พระสัมมาสัม
พุทธเจ้า (พุทฺธานุสฺสติ) ท่ีทรงค้นพบสัจธรรม แล้วน ามาโปรดเวไนยสัตว์ ให้เห็นทางด าเนินชีวิตท่ี
ถูกต้อง ท่ีพิสูจน์ได้โดยการปฏิบัติด้วยสติปัญญาของแต่ละบุคคล  ด่ังพุทธพจน์ท่ีว่า “ผู้ใดเห็นธรรม ผู้
นั้นเห็นเรา” วิถีชีวิตของคนอีสานมีความเกี่ยวข้องและสัมพันธ์กับธรรมชาติ(ต้นไม้)จนเป็นแนวทาง
น าไปสู่การสร้างพระพุทธรูปไม้เพื่อประโยชน์แก่การสักการบูชาถือว่าเป็นพุทธบูชาและสืบทอดอายุ
พระศาสนาเป็นสัญลักษณ์เพื่อการท าความดี ในการกราบไหว้พระพุทธรูปไม้เป็นการบูชาพุทธคุณของ
พระพุทธเจ้าในลักษณะท่ีเป็นนามธรรมแต่ถูกถ่ายทอดออกมาเป็นรูปธรรมโดยมีพระพุทธรูปไม้ เป็น
สัญลักษณ์เพื่อเป็นแนวทางในการด าเนินชีวิตและเพื่อความสงบสุขของสังคม 
  ๓.๓ ด้านสุนทรียศาสตร์ ผลการวิจัยพบว่า สุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) เป็นศาสตร์
ท่ีว่าด้วยความงามและส่ิงท่ีงามในงานศิลปะและในธรรมชาติโดยเฉพาะซึ่งตามความหมายใน
ภาษาอังกฤษ ค าว่า “Aesthetics” แปลว่า การศึกษาเรื่องความงามหรือปรัชญาสาขาท่ีว่าด้วยความ
งามหรือความดีหรือปรัชญาศิลปะ ในการสร้างพระพุทธรูปอาจจะกล่าวได้ว่าเป็นการใช้ทฤษฎี
สัญลักษณ์มาประกอบ เพราะการท่ีพระพุทธรูปมิได้เหมือนพระองค์จริงของพระพุทธเจ้านั้น   มิได้
หมายความว่าศิลปินขาดความรู้ ความสามารถ  แต่การสร้างพระพุทธรูปนั้นมิได้ค านึงถึงความเหมือน
เพียงอย่างเดียว  แต่ยังค านึงถึงปรัชญาท่ีสอดแทรกอยู่ในองค์พระพุทธรูปด้วย การสร้างพระพุทธรูป
เป็นการถ่ายทอดแนวคิดและจินตนาการท่ีสะท้อนถึงความศรัทธาท่ีมีต่อพระพุทธเจ้ามาเป็นองค์แทน
ของพระองค์ในลักษณะของงานศิลปะ  ซึ่งนอกจากจะส่ือถึงความดีแล้ว  ยังแสดงให้เห็นถึงความ
ประสานสอดคล้องกันระหว่างปรัชญาพุทธศาสนาและปรัชญาศิลปะ จนก่อให้เกิดความงามท่ีมีคุณค่า
ทางสุนทรียภาพอย่างสูง พระพุทธรูปไม้อีสานเป็นลักษณะเฉพาะท่ีมีคุณสมบัติพิเศษท่ีท าให้ผู้พบเห็น
เกิดสะเทือนอารมณ์ท้ังในบุคลิกท่ีเคร่งครึมดุดัน หรือผ่อนคลายด้วยสีหน้าอารมณ์ท่ีชัดเจน โดยส่วน
ใหญ่พระพักตร์จะมีลักษณะท่ียิ้มแย้ม สร้างความรู้สึกท่ีเป็นกันเองดูผ่อนคลายไม่ตึงเครียด 
 ๔. คุณค่าและคติธรรมที่มีต่อวิถีชีวิตของคนอีสาน  ๓ ด้าน  ผลการวิจัยพบว่า 
  ๔.๑ คุณค่าที่มีต่อจิตใจของคนอีสาน  ผลการวิจัยพบว่า ในภาคอีสานท่ีมีความนิยมใน
การสร้างพระพุทธรูปไม้เพื่อเป็นส่ือกลางของการท าความดีงามต่างๆและเพื่อเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิต
ของตนและชุมชนให้อยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข ในการเข้ามาของพระพุทธศาสนาได้มีอิทธิพลต่อสังคม
อีสานโดยสร้างหลักความเช่ือหลักจริยธรรมและพิธีกรรมท่ีสอดคล้องกับความเช่ือท้องถิ่นให้กับสังคม
อีสาน ท าให้วิถีชีวิตของชาวอีสานอยู่ภายใต้สังคมพุทธศาสนาควบคู่กับความเช่ือท้องถิ่นท่ีอยู่ร่วมกันได้
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ในสังคมเดียวกัน ความเช่ือในทางพุทธศาสนาได้ผสานเข้ากับความเช่ือท้องถิ่นโดยท าให้สังคมอีสาน
สะท้อนความเช่ือความศรัทธาและคติธรรมในรูปแบบต่างๆ การสร้างพระพุทธรูปไม้อีสานยังเป็นการ
แสดงออกซึ่งความงดงามในเชิงศิลปะท่ีเกิดจากอุดมคติ พระพุทธรูปไม้อีสานจึงถูกสร้างขึ้นในฐานะ
สัญลักษณ์ของสังคมซึ่งเป็นตัวแทนของความดีของสังคมท่ีมีอุดมคติไปสู่ความดีในทางศาสนาท่ีสะท้อน
ออกมาเป็นรูปธรรมท่ีแสดงความงดงามท้ังภายนอกและภายในของผู้สร้าง ดังนั้นการสร้างพระพุทธรูป
ไม้เป็นการท าความดีและยึดหลักตามกรอบของสังคมตามความเช่ือในพุทธศาสนา โดยมีจุดประสงค์
การสร้างพระพุทธรูปไม้ เพื่อเป็นพุทธบูชา และการไถ่บาป ปรารถนาความยั่งยืน และความสุขในชีวิต
ของตน 
  ๔.๒ คุณค่าทางสังคมของคนอีสาน ผลการวิจัยพบว่า พระพุทธรูปไม้อีสานเป็นศิลปะ
ท่ีมีเอกลักษณ์ประจ าถิ่นที่น ามาซึ่งความปีติหรือความอิ่มใจด้วยความซาบซึ้งในพระคุณของพระองค์ซึ่ง
นอกจากเป็นเครื่องระลึกถึงเมื่อได้สักการบูชาแล้วยังสามารถน ามาเป็นแบบอย่างในการปฏิบัติตนเพื่อ
ชีวิตท่ีดีงามตามคติการสร้างพระพุทธรูปไม้ของคนอีสานจึงก่อให้เกิดคุณค่าทางการปฏิบัติเป็นการ
ส่งเสริมจริยธรรมของผู้คนในสังคม  การแสดงออกซึ่งความดีในสังคมได้สะท้อนไปสู่ความดีของพุทธ
ศาสนาด้วยเช่นกันซึ่งเป็นพื้นฐานของสังคมอีสาน การสร้างพระพุทธรูปไม้อีสานเป็นเกณฑ์ของความดี
ในสังคมท่ีมีหลักความเช่ือจากศาสนาเป็นแรงจูงใจในการสร้างเพื่อมุ่งไปสู่ความดีของศาสนา  
นอกจากนั้นการสร้างพระพุทธรูปไม้อีสานยังเป็นการแสดงออกซึ่งความงดงามในเชิงศิลปะท่ีมาจาก
อุดมคติพระพุทธรูปไม้อีสานจึงถูกสร้างขึ้นในฐานะสัญลักษณ์ของสังคมซึ่งเป็นตัวแทนของความดีใน
สังคมท่ีมีอุดมคติไปสู่ความดีในทางศาสนาและสะท้อนออกมาเป็นรูปธรรมท่ีแสดงความงดงามท้ัง
ภายนอกและภายในของผู้สร้าง ดังนั้นพระพุทธรูปไม้อีสานจึงเป็นการแสดงออกของความดี ความงาม 
และความจริงของสังคมคนอีสานอย่างแท้จริง 
  ๔.๓ คุณค่าทางวัฒนธรรมของคนอีสาน ผลการวิจัยพบว่า พระพุทธรูปไม้หรือพระไม้
เป็นศาสนวัตถุท่ีนิยมสร้างเพื่อตอบสนองความต้องการของสังคมคนอีสาน  ท่ีสะท้อนความวิถีชีวิต
ประเพณีภูมิปัญญาซึ่งถ่ายทอดออกมาเป็นพระไม้ท่ีแสดงถึงเอกลักษณ์ของคนอีสาน  พระพุทธรูปไม้
อีสานยังได้แสดงถึงการจัดระบบพุทธปรัชญาออกมาในรูปแบบท้องถิ่นและน าไปใช้ในวิถีชีวิตความ
เป็นอยู่ประเพณีวัฒนธรรมท่ีสร้างกรอบของคุณธรรมและจริยธรรมของคนในสังคมอีสานให้อยู่อย่าง
เรียบง่ายมีความเกี่ยวข้องในด้านจริยศาสตร์ว่าด้วยเรื่องความประพฤติกฎเกณฑ์แห่งการประพฤติ 
และคุณค่าของพระพุทธรูปไม้อีสานก็เป็นหนึ่งในภูมิปัญญาท้องถิ่นของชาวอีสานท่ีผสมผสานพุทธ
ศาสนากับความเช่ือได้อย่างแนบเนียนด้วยแรงศรัทธาท่ีเป็นส่วนประกอบหลักในการสร้างพระพุทธรูป
ไม้ของชาวอีสานนั้นและยังแฝงไว้ซึ่งแนวความเช่ือในเรื่องไม้ท่ีมีส่วนท่ีเป็นความเช่ือดั้งเดิมมาเป็นฐาน
ความเช่ือในงานสร้างพระพุทธรูป เพราะคนอีสานมีวิถีชีวิตท่ีผูกติดอยู่กับความเช่ือเรื่องไม้ท่ีเป็นส่วน
หนึ่งของวิถีชีวิตอยู่ควบคู่กับสังคมอีสานนับต้ังแต่เกิดจนกระท่ังตาย ความเช่ือเรื่องไม้จึงมีความส าคัญ



 
๑๕๐ 

 

กับคนอีสานเป็นอันมาก นอกจากการใช้ประโยชน์จากไม้แล้วคนอีสานมีความเช่ือเกี่ยวกับไม้ต้นไม้และ
เขตพื้นท่ีของส่ิงศักดิ์สิทธิ์ 
 
๘. การอภิปรายผลการวิจัย 
 จากการวิเคราะห์ข้อมูลของการวิจัยเรื่องพระพุทธรูปไม้ : คุณค่าและคติธรรมท่ีมีต่อวิถี
ชีวิตคนอีสาน จึงได้น ามาอภิปรายผลดังนี้ 
 ๑. ด้านประวัติและลักษณะของพระพุทธรูปไม้  ผลการวิจัยพบว่า ประวัติของการสร้าง
พระพุทธรูปเพื่อการเคารพบูชาการสร้างพระพุทธรูปไม่ใช่การสร้างรูปเหมือนของพระพุทธเจ้าแต่เป็น
สัญลักษณ์แทนพระพุทธองค์เพื่อระลึกถึงพุทธคุณเป็นพุทธานุสสติ การสร้างพระพุทธรูปข้ึนมาเพื่อท า
ให้พระพุทธคุณท่ีเป็นนามธรรมถูกส่ือมาเป็นรูปธรรม พระพุทธรูปไม้อีสานเกิดจากค่านิยมของคน
อีสานท่ีสรรสร้างพระไม้แล้วน าไปถวายไว้ที่วัดเพื่อเป็นสิริมงคลแก่ตน ตามคตินิยมคนอีสานจะใช้ไม้ท่ี
เป็นมงคลเช่น ไม้โพธิ์ ไม้คูณ ไม้ยอ ไม้แก่นจันทร์ ไม้พยุง ไม้ขนุน ไม้กระโดน ไม้มะขาม เป็นต้นมา
แกะสลักพระไม้ท่ีประกอบด้วยมหาปุริสลักษณะ นิยมแกะสลักพระไม้เป็นพระปางประจ าวันเกิดและท่ี
พบมากในวัดต่างๆจะมีปางนั่งสมาธิ และปางยืนคงเพราะข้อจ ากัดในเรื่องของขนาดไม้ ซึ่งสอดคล้อง
กับบุษบา กิติจันทโรภาส๔ ได้ท าวิจัยเรื่อง “คติความเช่ือเรื่องพระพุทธรูปไม้ในเขตอ าเภอเมือง
มหาสารคาม” พบว่า ความเช่ือเรื่องพระพุทธรูปไม้ในเขตอ าเภอเมืองมหาสารคาม มีคติความเช่ือว่า 
ไม้เป็นวัสดุท่ีหาง่าย แต่การน ามาแกะเป็นพระพุทธรูปนั้น ได้ยึดเอาความเป็นสิริมงคลของไม้จาก
ความหมายของช่ือไม้ ไม้ท่ีมีความสัมพันธ์กับพุทธประวัติ และไม้ท่ีมีความแข็งแรงคงทนเช่น ไม้ยอ ไม้
โพธิ์ ไม้แก่นมะขาม เป็นต้น ชาวบ้านจะสร้างพระพุทธรูปไม้ตามพุทธลักษณะด้วยเครื่องมือง่ายๆ โดย
ไม่เน้นความถูกต้องทางกายภาพ พระพุทธรูปไม้ในเขตอ าเภอเมืองมหาสารคามนิยมสร้างในปางมาร
วิชัย และปางพิจารณาชราธรรม จุดประสงค์การสร้างพระพุทธรูปไม้นี้ เพื่อเป็นพุทธบูชา และการไถ่
บาป ปรารถนาความยั่งยืนและความสุขในชีวิต จึงได้น ามาต้ังในท่ีเหมาะสมและสอดคล้องกับกานต์ 
กาญจนพิมาย๕ ได้ท าวิจัยเรื่อง “การศึกษาวิเคราะห์พระพุทธรูปไม้อีสานเชิงปรัชญา” ผลการวิจัย
พบว่า พุทธปรัชญาเถรวาทท่ีมีอิทธิพลต่อการด ารงชีวิตของชาวอีสาน  คือ การเข้ามาของ
พระพุทธศาสนาได้มีอิทธิพลต่อสังคมอีสาน ซึ่งสร้างหลักความเช่ือ และพิธีกรรมท่ีสอดคล้องกับความ
เช่ือท้องถิ่น อิทธิพลจากพุทธศาสนาได้สร้างหลักจริยธรรมให้กับสังคมอีสาน  ดังนั้นวิถีชีวิตของชาว
อีสานจึงอยู่ภายใต้สังคมพุทธศาสนาควบคู่กับความเช่ือท้องถิ่นท่ีอยู่ร่วมกันได้ในสังคมเดียวกันคติ
                                                             

๔ บุษบา กิติจันทโรภาส,“คติความเช่ือเร่ืองพระพุทธรูปไม้ในเขตอ าเภอเมืองสารคาม”, วิทยานิพนธ์
ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๓๙, บทคัดย่อ. 

๕ กานต์ กาญจนพิมาย, “การศึกษาวิเคราะห์พระพุทธรูปไม้อีสานเชิงปรัชญา”, วิทยานิพนธ์ปริญญา
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยขอนแก่น, ๒๕๕๓), บทคัดย่อ. 



 
๑๕๑ 

 

ความเช่ือเรื่องไม้ในการสร้างพระพุทธรูปไม้อีสาน  ภายหลังจากอิทธิพลของพุทธศาสนาได้เข้ามาใน
สังคมอีสาน ความเช่ือในทางพุทธศาสนาได้ผสานเข้ากับความเช่ือท้องถิ่นโดยท าให้สังคมอีสานได้
สะท้อนความเช่ือความศรัทธาในรูปแบบต่างๆ  พระพุทธรูปไม้อีสานนับได้ว่าเป็นตัวแทนหนึ่งท่ี
แสดงออกความเล่ือมใสศรัทธาของคนอีสาน  ภูมิปัญญาท้องถิ่นได้เข้ามามีส่วนร่วมกับการสร้าง
พระพุทธรูปไม้ในฐานะความเช่ือเรื่องไม้ท่ีเป็นวัสดุหลัก  
 ๒. ด้านคุณค่าทางศิลปกรรมของพระพุทธรูปไม้  ผลการวิจัยพบว่า คุณค่าทาง
ศิลปกรรมพระพุทธรูปไม้อีสาน ถูกรังสรรค์โดยกลุ่มช่างพื้นบ้านไม่มีความรู้และทักษะในการแกะสลัก
พระไม้แต่มีความสนใจในการแกะพระด้วยแรงศรัทธาท่ีบริสุทธิ์ ผลงานท่ีปรากฏจึงไม่มีความประณีต 
แต่คุณค่าท่ีปรากฏในองค์พระไม้อาจไม้ได้เกณฑ์มาตรฐาน แต่มีความงามและแฝงด้วยความศักดิ์สิทธิ์ท่ี
ป ร ะ ก อ บ ด้ ว ย สุ น ท รี ย ธ า ตุ  ๓  อ ย่ า ง คื อ  ค ว า ม ง า ม (Beauty) ค ว าม แ ป ล ก หู แ ป ล ก
ตา (Picturesqueness) และความน่าท่ึง  (Sublimity) และน าคุณค่าท่ีได้จากการสักการะบูชา
พระพุทธรูปไม้ซึ่งสัญลักษณ์ของการท าความดีเป็นแนวทางในการด าเนินชีวิตเพื่อความสงบสุขของ
สังคมต่อไป ซึ่งสอดคล้องกับนิราศ ศรีขาวรส๖ ได้ท าวิจัยเรื่อง “พระพุทธรูปไม้ : สุนทรียภาพและ
ความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตในเมืองหลวงพระบาง สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวในกระแสโลกา
ภิวัตน์” ผลการวิจัยพบว่า พระพุทธรูปไม้ในเมืองหลวงพระบาง เป็นงานศิลปกรรมถือได้ว่าเป็นมรดก
ทางวัฒนธรรมหนึ่งซึ่งจัดอยู่ในประเภทงานประติมากรรม สร้างสรรค์ขึ้นด้วยพลังความศรัทธาใน
พระพุทธศาสนามาอย่างช้านาน ผู้วิจัยจึงได้น าเอาแนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้องเข้ามามองถึงความ
สุนทรียภาพและความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตในกระแสโลกาภิวัตน์ เพื่อจะได้ทราบถึงเรื่องดังกล่าวว่าเป็น
อย่างไรงานวิจัยนี้มุ่งท่ีจะศึกษาสุนทรียภาพและความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตในเมืองหลวงพระบางใน
กระแสโลกาภิวัตน์เพื่อน ามาเป็นแนวทางในการพัฒนา ประยุกต์ใช้ให้สอดคล้องกับวิถีชีวิตของคนใน
สังคมท่ีเปล่ียนไป และสอดคล้องกับ ต๊ิก แสนบุญ๗ ท่ีศึกษาเรื่อง “เอกลักษณ์ในเชิงช่างของ
พระพุทธรูปอีสาน”  สรุปได้ว่า พระพุทธรูปไม้แกะสลักนี้ปัจจุบันยังพบเห็นอยู่ตามวัดเก่าในชนบท
ภาคอีสาน หรือภาคเหนือ ส่วนใหญ่เคยเป็นพระประธานในโบสถ์มาก่อน บางแห่งก็เก็บรักษาไว้อย่างดี 
บางแห่งก็ปล่อยร้างให้ช ารุดทรุดโทรม  คตินิยมในการสร้างคงได้รับอิทธิพลมาจากหลวงพระบาง 
โดยเฉพาะชุมชนภาคอีสานหลายแห่งสืบเช้ือสายมาจากบรรพบุรุษท่ีเป็นชาวหลวงพระบางหรือล้าน
ช้าง  เพียงสังคมเล็กๆ กันดาร ห่างไกล ก็มีข้อด้อยเรื่องปัจจัย ทุนทรัพย์จึงจ าเป็นต้องเรียบง่าย สร้าง
                                                             

๖ นิราศ ศรีขาวรส, “พระพุทธรูปไม้: สุนทรียภาพและความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตในเมืองหลวงพระบาง 
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวในกระแสโลกาภิวัตน์”, วิทยานิพนธ์ปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต 
สาขาวิชาวิจัยศิลปะและวัฒนธรรม (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยขอนแก่น, ๒๕๕๗), บทคัดย่อ 

๗ ต๊ิก แสนบุญ,เอกลักษณ์ในเชิงช่างของพระพุทธรูปอีสาน, วารสารเส้นสายลายสือ: ศิลปวัฒนธรรม 
ฉบับ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๕,(เผยแพร่, วันจันทร์ที่ ๒๖ ธันวาคม พ.ศ.๒๕๕๙)  



 
๑๕๒ 

 

ตามก าลังท่ีมี เช่น การสร้างพระพุทธรูปแกะสลักจากไม้เนื้อแข็ง อย่างไม้ประดู่ซึ่งมีความทนทาน ใช้
ฝีมือช่างในท้องถิ่น บางแห่งเป็นช่างพื้นบ้านท่ีไม่มีทักษะความช านาญเลย จึงมีลักษณะผิดรูป ผิด
สัดส่วน หยาบ ดิบ บางแห่งอาจเป็นช่างพื้นเมือง ก็ยังพอมองออกว่า มีทักษะในการแกะสลักและ
ความรู้ในคตินิยมการสร้างพระพุทธรูปอยู่บ้าง แต่ อย่างไรก็ตาม ถ้าหากไม่ติดยึดในรูปแบบพุทธศิลป์ 
ซึ่งอ้างอิงคตินิยมการสร้างจากลักษณะของมหาบุรุษ ๓๒ ประการ (มหาปุริสลักษณะ) ก็จะพอมองเห็น
แรงศรัทธาท่ีซื่อบริสุทธิ์ มีเอกลักษณ์เฉพาะท่ีแฝงไว้ในพุทธประติมากรรมหยาบๆดิบๆนั้น  แล้วท าใจ
ต่อไปว่า คนรุ่นใหม่อาจไม่มีโอกาสได้เห็น  ถ้าหากยังถูกปล่อยให้จมหายไปกับยุควัตถุนิยม  
 ๓. ด้านคุณค่าและคติธรรมที่มีต่อวิถีชีวิตของคนอีสาน ผลการวิจัยพบว่า ในภาคอีสาน
ท่ีมีความนิยมในการสร้างพระพุทธรูปไม้เพื่อเป็นส่ือกลางของการท าความดีงามต่างๆและเพื่อเป็น
เครื่องยึดเหนี่ยวจิตของตนและชุมชนให้อยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข โดยมีคติความเช่ือด้ังเดิมท่ี
สอดคล้องกับหลักค าสอนของพระพุทธศาสนา คุณค่าท่ีได้จากพระพุทธรูปไม้ท าให้คนในสังคมอีสานมี
วิถีชีวิตอยู่อย่างเรียบง่าย มีน้ าใจรักความสงบ อยู่อย่างพอเพียง การมีพระพุทธรูปไม้ประจ าหมู่บ้าน
นอกจากจะเป็นประโยชน์ต่อปัจเจกชนแล้วยังเอื้อต่อการเป็นอยู่ของชุมชนและสังคม ท าให้ชุมชนและ
สังคมมีท่ีพึ่งทางจิตใจ และได้แนวทางในการประพฤติปฏิบัติมีคุณธรรมและจริยธรรมก่อให้เกิดวิถีชีวิต
ประเพณี และวัฒนธรรมท่ีดีงามโดยมีพระพุทธศาสนาเป็นพื้นฐานเป็นเบ้าหล่อหลอมลักษณะอุปนิสัย
ให้ดีงามจนเป็นเอกลักษณ์ในเชิงรูปธรรมให้แก่คนอีสาน ซึ่งสอดคล้องกับ ญาณภัทร ยอดแก้ว๘ท่ีท า
วิจัยเรื่อง ทัศนคติที่มีต่อการบูชาพระพุทธรูปในสังคมไทย ผลการวิจัยพบว่า พระพุทธรูปแม้เป็น
เพียงวัตถุแต่คุณค่ามิได้มีอยู่เพียงความเป็นวัตถุแต่ยังสามารถเป็นส่ิงส่ือถึงหลักการแห่งความดีนั้นๆได้
ด้วยท้ังนี้บุคคลท่ีกราบไหว้บูชาจะได้รับประโยชน์ในแง่นี้ก็ต่อเมื่อบุคคลนั้นมีพื้นฐานความรู้เกี่ยวกับ
พระพุทธเจ้าและหลักธรรมค าสอนของพระองค์เป็นส าคัญ  พระพุทธรูปมิสามารถสอนธรรมหรือช้ีน า
ให้ปฏิบัติตนในทางท่ีดีได้ แต่พระพุทธรูปสามารถเตือนใจให้ระลึกถึงหลักการความดีท่ีได้ศึกษาหรือได้
สดับรับฟังมาได้  การมีพระพุทธรูปไว้สักการะบูชาจึงเป็นเครื่องมือทางจริยศาสตร์อย่างหนึ่ง เพราะ
เป็นแรงจูงใจให้บุคคลมีจริยธรรม โดยหัวใจส าคัญของจริยธรรมในทางพระพุทธศาสนา คือการละเว้น
ความช่ัว  การท าความดีและการท าจิตใจให้บริสุทธิ์ ตามหลักโอวาทปาฏิโมกข์ และเมื่อมีพระพุทธรูป
อยู่ในบ้านหรือเห็นพระพุทธรูปในสถานท่ีต่าง ๆ หากบุคคลมีความศรัทธาอย่างจริงใจอยู่เป็นพื้นฐาน  
ย่อมเป็นเครื่องเตือนและเป็นแรงจูงใจให้ประพฤติธรรมได้เสมอ และสอดคล้องกับ กานต์ กาญจนพิ
มาย๙ ได้ท าวิจัยเรื่อง “การศึกษาวิเคราะห์พระพุทธรูปไม้อีสานเชิงปรัชญา” ผลการวิจัยพบว่า 

                                                             
๘ ญาณภัทร ยอดแก้ว, ทัศนคติที่มีต่อการบูชาพระพุทธรูปในสังคมไทย.๒๕๕๒   
๙ กานต์ กาญจนพิมาย, “การศึกษาวิเคราะห์พระพุทธรูปไม้อีสานเชิงปรัชญา”, วิทยานิพนธ์ปริญญา

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยขอนแก่น, ๒๕๕๓), บทคัดย่อ. 



 
๑๕๓ 

 

พระพุทธรูปไม้อีสานนับได้ว่าเป็นตัวแทนหนึ่งท่ีแสดงออกความเล่ือมใสศรัทธาของคนอีสาน ภูมิปัญญา
ท้องถิ่นได้เข้ามามีส่วนร่วมกับการสร้างพระพุทธรูปไม้ในฐานะความเช่ือเรื่องไม้ ท่ีเป็นวัสดุหลัก  
ประกอบกับพิธีกรรมในการสร้าง ดังนั้นคนอีสานจึงผสานความเช่ือท้องถิ่นให้เข้ากับความเช่ือในทาง
พระพุทธศาสนาซึ่งมีพระพุทธรูปไม้อีสานเป็นการแสดงออกอย่างหนึ่งด้วยเช่นกันความสัมพันธ์
ระหว่างพุทธเถรวาทกับการสร้างพระพุทธรูปไม้อีสาน เกณฑ์ในการตัดสินในเรื่องความดีของคนอีสาน
นั้นแบ่งออกเป็น ๒ ส่วนคือ เกณฑ์ตามหลักทางศาสนาและเกณฑ์ของสังคม การแสดงออกความดีใน
สังคมได้สะท้อนไปสู่ความดีของศาสนาด้วยเช่นกันซึ่งเป็นพื้นฐานของสังคมอีสาน  การสร้าง
พระพุทธรูปไม้อีสานเป็นเกณฑ์ของความดีในสังคมท่ีมีหลักความเช่ือจากศาสนาเป็นแรงจูงใจในการ
สร้างเพื่อมุ่งไปสู่ความดีของศาสนา นอกจากนั้นการสร้างพระพุทธรูปไม้อีสานยังเป็นการแสดงออก
ของความงดงามในเชิงศิลปะท่ีมาจากอุดมคติพระพุทธรูปไม้อีสานจึงถูกสร้างขึ้นในฐานะสัญลักษณ์
ของสังคมซึ่งเป็นตัวแทนของความดีในสังคมท่ีมีอุดมคติไปสู่ความดีในทางศาสนาและสะท้อนออกมา
เป็นรูปธรรมท่ีแสดงความงดงามท้ังภายนอกและภายในของผู้สร้าง ดังนั้นพระพุทธรูปไม้อีสานจึงเป็น
การแสดงออกของความดี ความงาม และความจริง 
 
๙. ข้อเสนอแนะจากผลการวิจัย 
 ๑. ข้อเสนอแนะเชิงนโยบาย 
  ๑.๑ ด้านประวัติและลักษณะของพระพุทธรูปไม้ควรมีการศึกษาและการถ่ายทอดองค์
ความรู้ท่ีได้จากวิจัยต่อสาธารณชน 
  ๑.๒ ด้านคุณค่าทางศิลปกรรมของพระพุทธรูปไม้ควรนโยบายให้พระภิกษุสามเณรได้
ศึกษาให้รู้ถึงคุณค่าทางศิลปกรรมโดยการสร้างกิจกรรมเพื่อการส่งเสริมในรูปแบบต่างๆท่ีทันสมัย 
  ๑.๓ คุณค่าและคติธรรมท่ีมีต่อวิถีชีวิตของคนอีสานควรให้ทุกภาคส่วนจัดกิจกรรม
ส่งเสริมให้ได้องค์ความรู้และเป็นคุณประโยชน์ต่อคนภาคอีสานอย่างแท้จริง 
 
๑๐. ข้อเสนอแนะในการน าไปใช้ 
 ๑. ควรมีการส่งเสริมให้พระสงฆ์และประชาชนคนอีสานเข้าไปมีส่วนร่วมในการเรียนรู้และ
การอนุรักษ์พระพุทธรูปไม้ท่ีล้ าค่า 
 ๒. ควรมีการมีการส่งเสริมให้พระสงฆ์ ชุมชน และองค์กรภาครัฐในภาคอีสานได้มีส่วนร่วม
ในการสร้างรูปแบบและกระบวนการการอนุรักษ์พระพุทธรูปไม้อีสาน  
 ๓. ในการอนุรักษ์พระพุทธรูปไม้อีสานต้องให้ประชาชนทุกภาคส่วนได้มีส่วนร่วมโดยถือ
เป็นวาระของชุมชนและเพื่อเป็นการสร้างอัตลักษณ์ให้กับชุมชนในภาคอีสาน 
 



 
๑๕๔ 

 

๑๑. ข้อเสนอแนะส าหรับการท าวิจัยคร้ังต่อไป   
 ๑. ควรจะท าวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เกี่ยวกับการท าความร่วมมือ
ระหว่างภาครัฐและภาคเอกชนเพื่อการอนุรักษ์พระพุทธรูปไม้โดยการมีส่วนร่วมของชุมชนภาคอีสาน 
 ๒.ควรท าวิ จัยเชิงปริมาณ (Quantitative Research) เกี่ยวกับเกี่ยวกับการอนุรักษ์
พระพุทธรูปไม้อีสานโดยการมีส่วนร่วมของชุมชนภาคอีสาน 
 ๓. ควรท าวิจัยแบบผสม (Mixed Method Research) ท้ังการวิจัยเชิงปริมาณ และการ
วิจัยเชิงคุณภาพ เกี่ยวกับการอนุรักษ์พระพุทธรูปไม้อีสานโดยการมีส่วนร่วมของชุมชนภาคอีสาน 
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๑๕๕ 

 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
กิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับการน าผลจากโครงการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

๑๕๖ 

การน าผลจากโครงการวิจัยไปใช้ประโยชน ์
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
  
  
  
 
 
  

 
 
 
 

โครงการวิจัยน าผลการวิจัย 
ไปใช้ประโยชน์ 

 

 

ประโยชน์ท่ีได้รับ 
จากการวิจัย 

๑. ท าให้ทราบถึงประวัติและลักษณะของ
พระพุทธรูปไม้ 
 

๒. ท าให้ทราบถึงคุณค่าทางศิลปกรรมของ
พระพุทธรูปไม้ 

๓. ท าให้ทราบถึงคุณค่าและคติธรรมท่ีมีต่อวิถี
ชีวิตของคนอีสาน 



 

๑๕๗ 

 
 



 
 
 ๑๕๘ 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค 
ตารางเปรียบเทียบวัตถุประสงค์ กิจกรรมที่วางแผนไว้และ 

กิจกรรมที่ได้ด าเนินการมาและผลที่ได้รับของโครงการ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 ๑๕๙ 

ตารางเปรียบเทียบวัตถุประสงค์ กิจกรรมท่ีวางแผนไว้และ 
กิจกรรมท่ีได้ด าเนินการมาและผลท่ีได้รับของโครงการ 

 

วัตถุประสงค์ ขั้นตอนการด าเนินการ 
ผลที่ได้รับจาก

โครงการ 
๑. เพื่อศึกษาประวัติและ
ลักษณะของพระพุทธรูปไม ้
๒. เพื่อศึกษาคุณค่าทาง
ศิลปกรรมของพระพุทธรูป
ไม้ 
๓. เพื่อศึกษาคุณค่าและคติ
ธรรมท่ีมีต่อวิถีชีวิตของคน
อีสาน 
 
 
 

เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีข้ันตอนดังนี้ 
๑ . แ บ บ สั ม ภ าษ ณ์ กึ่ ง โค ร งสร้ า ง เพื่ อ
สัมภาษณ์บริบทชุมชน 
๒. แนวทางการสัมภาษณ์เพื่อสัมภาษณ์
ข้อมูลเชิงลึกตามวัตถุประสงค์ 
๓. แนวทางการสังเกตเพื่อสังเกตการณ์การ
มีส่วนร่วม 
๔. สมุดจดบัน ทึกข้อมูลภาคสนามเพื่ อ
ตรวจสอบความสมบูรณ์ของข้อมูล เครื่อง
บันทึกเสียงและกล้องถ่ายภาพ 
การวิเคราะห์ข้อมูลและการน าเสนอข้อมูล
โดยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ตามหลักอุปนัยวิธี 
โดยก าหนดการวิเคราะห์ไว้ดังนี้  
๑) จัดหมวดหมู่ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ท่ี
ได้มาท้ังหมด 
๒) แยกแยะข้อมู ล  ใน ด้าน ต่างๆ  ตาม
วัตถุประสงค์อย่างเป็นระบบ 
๓) เปรียบเทียบข้อมูล ลักษณะท่ีเหมือนกัน
และแตกต่างกัน 
๔) วิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธีการพรรณนา
วิเคราะห์ตามหลักอุปนัยวิธี  
๕) สรุปการวิเคราะห์ข้อมูล 

๑ . ท า ให้ ท ร าบ ถึ ง
ประวัติและลักษณะ
ของพระพุทธรูปไม้ 
๒ . ท า ให้ ท ร าบ ถึ ง
คุณค่าทางศิลปกรรม
ของพระพุทธรูปไม้ 
๓ . ท า ให้ ท ร าบ ถึ ง
คุณค่าและคติธรรมท่ี
มีต่อวิถีชีวิตของคน
อีสาน  

 
 



 
๑๖๐ 

 

 

 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ง  
แบบสัมภาษณ์การวิจัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

๑๖๑ 
 

แบบสัมภาษณ์  
พระพุทธรูปไม้ : คุณค่าและคติธรรมที่มีต่อวิถีชีวิตคนอีสาน 

 
ค าชี้แจง: แบบสัมภาษณ์ (Interview  guide) มีท้ังหมด ๒ ตอน ประกอบด้วย ตอนท่ี ๑ ข้อมูล
พื้นฐานของผู้ให้สัมภาษณ์ และตอนท่ี ๒ วัตถุประสงค์ในการวิจัย  
ตอนที่ ๑ ข้อมูลพื้นฐานของผู้ให้สัมภาษณ์ 
 ๑. ช่ือ..................................................นามสกุล...............................................อายุ.............ป ี
 ๒. บ้านเลขท่ี...............หมู่.............ถนน................................ต าบล........................................ 
 อ าเภอ........................................จังหวัด..............................รหัสไปรษณีย์.............................. 
 ๓. ระดับการศึกษา 
 (  ) มัธยมต้น   (  ) มัธยมปลาย  (  ) อนุปริญญา  (  ) ปริญญาตรี  
 (  ) ปริญญาโท (  ) ปริญญาเอก (  ) อื่น ๆ  
 ๔. อาชีพ  (  ) รับราชการ  (  ) พนักงานราชการ  (  ) พนักงานเอกชน  (  ) พระสงฆ์   
 (  ) อื่น ๆ  
 ๕. วันท่ีให้สัมภาษณ์............................เดือน.................................พ.ศ.…………………………….. 
ตอนที่ ๒ วัตถุประสงค์ในการวิจัย 
 ๑. ท่านมีความรู้เก่ียวประวัติ และลักษณะของพระพุทธรูปไม้อย่างไร 
  ๑.๑ ด้านประวัติของการสร้างพระพุทธรูปเพื่อการเคารพบูชา 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 

๑.๒ ด้านพุทธอิริยาบถหรือลักษณะของพระพุทธรปูไม้ 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 



 
 

๑๖๒ 
 

๑.๓ ด้านการเลือกพันธุ์ไม้มงคลเพื่อแกะสลักพระพุทธรูป 
……………………………..………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………..………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
................................................................................................................................................................ 

๒. คุณค่าทางศิลปกรรมของพระพุทธรูปไม้ควรเป็นอย่างไร 
๒.๑ ด้านศิลปกรรม 

……………………………………………………………...………………………………………………………………………………
…………..…………………………………………………………….…..……..………………………………………………………
…………………………………………………………..…………………………………….……………………………………………
..…………..................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................. 

  ๒.๒ ด้านจริยศาสตร์ 
................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 

๒.๓ ด้านสุนทรียศาสตร์ 
……………………………..………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 

๓. คุณค่าและคติธรรมที่มีต่อวิถีชีวิตของคนอีสานควรเป็นอย่างไร 
 ๓.๑ คุณค่าท่ีมีต่อจิตใจของคนอีสาน 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………..……………………………………………………………………..……………………………………….……………………



 
 

๑๖๓ 
 

………………………..………………………………………..………………………………………………………………….………
………………………..………………..………………………………………………………..………………………………………… 

๓.๒ คุณค่าทางสังคมของคนอีสาน 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 
 ๓.๓ คุณค่าทางวัฒนธรรมของคนอีสาน 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 

***ขอขอบพระคุณทุกท่านท่ีได้ให้ข้อมูลท่ีเป็นประโยชน์ต่อการท าวิจัยครั้งนี้*** 
 

 



 

๑๖๔ 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาคผนวก จ 
หนังสือขออนุญาตเก็บข้อมูล 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

๑๖๕ 

 

 
ท่ี พิเศษ/๒๕๖๐        
 
 
                    

           ๒๕ เมษายน ๒๕๖๐ 
   

เร่ือง  ขออนุญาตสัมภาษณ์เก็บข้อมูลเพื่อการวิจัย 

 

เรียน/เจริญพร   

 

สิ่งที่ส่งมาด้วย แบบสัมภาษณ์การวิจัย จ านวน ๑  ฉบับ  

 ด้วย พระมหาปพน กตสาโร อาจารย์ประจ า มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
วิทยาเขตขอนแก่น ได้รับอนุมัติให้ท าวิจัยจากสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ เรื่อง “พระพุทธรูปไม้: คุณค่า
และคติธรรมที่มีต่อวิถีชีวิตคนอีสาน” ท่านมีความประสงค์ท่ีจะสัมภาษณ์พระสงฆ์ ปราชญ์ชาวบ้าน 
นักวิชาการ และประชาชนท่ัวไปในการเก็บข้อมูลในการท าวิจัย  

ดังนั้น จึงเจริญพรมาเพื่อขอความอนุเคราะห์ท่านในการให้ข้อมูลตามข้อเท็จจริงเพื่อให้
งานวิจัยได้ส าเร็จตามวัตถุประสงค์ ส่วนข้อมูลท่ีได้จักน าไปใช้ในการวิจัยเท่านั้น และข้อมูลท่ีได้จากการ
สัมภาษณ์จะไม่มีผลกระทบต่อท่านแต่ประการใด 
 

  หวังเป็นอย่างยิ่งว่าคงได้รับความร่วมมือจากท่านด้วยดี ขออนุโมทนา ณ โอกาสนี้ 
 

เจริญพร 
 
 

(พระโสภณพัฒนบัณฑิต,รศ.ดร.) 
รองอธิการบดี มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  

วิทยาเขตขอนแก่น 
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ภาคผนวก จ 
ภาพกิจกรรมด าเนินการวิจัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 



 

๑๖๗ 

 

 
 
 

 
 

 

 

 



 

๑๖๘ 

 

 
 

 
 
 
 
 



 

๑๖๙ 

 

 
 
 

 
 
 



 

๑๗๐ 

 

 
 

 
 
 



 

๑๗๑ 

 

 
 
 

 



 

๑๗๒ 

 
 

 
 
 

 
 
 



 

๑๗๓ 

 

 
 

 
 
 



 

๑๗๔ 

 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ช 
แบบตอบรับบทความวิชาการ  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

๑๗๕ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



๑๗๖ 

ประวัติผูว้ิจัย 

ชื่อ-นามสกุล    พระมหาปพน  กตสาโร (แสงย้อย)   
วัน-เดือน-ปี-เกิด    ๑๐ สิงหาคม  ๒๕๐๗ 
สถานที่เกิด       ๔ หมู่ท่ี ๑ บ้านหนองสามสี  ต.หนองสามสี อ.เสนางคนิคม จ.อ านาจเจริ 
การศึกษา     

พ.ศ.๒๕๓๐ น.ธ. เอก จากส านักเรียนวัดกัลยาณมิตร กรุงเทพฯ   
พ.ศ.๒๕๓๕ ป.ธ. ๖ จากส านักเรียนวัดกัลยาณมิตร กรุงเทพฯ   
พ.ศ.๒๕๔๐ พธ.บ. [ปรัชญา] มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย กรุงเทพฯ 
พ.ศ.๒๕๔๓ M.A. [Philosophy]  มหาวิทยาลัยมัทราส ประเทศอินเดีย

ต าแหน่ง   อาจารย์ประจ าหลักสูตรสาขาวิชาปรัชญา  
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตขอนแก่น 

ที่อยู่ปัจจุบัน   วัดเทพปูรณาราม  ต.ท่าพระ อ.เมืองขอนแกน่  จ. ขอนแก่น  
โทร. ๐๘๘-๓๒๓-๖๘๔๙ 


