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บทคัดย่อ 
 

 การวิจัยเรื่องนี้ มีวัตถุประสงค์เพ่ือ ๑) ศึกษาแนวคิดการออกแบบสถาปัตยกรรมทาง
พระพุทธศาสนา ๒) ศึกษาประวัติและพัฒนาการสถาปัตยกรรมสิมอีสาน ๓) วิเคราะห์แนวคิดทาง
พระพุทธศาสนาที่ปรากฏในสถาปัตยกรรมสิมอีสาน ได้ก าหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญ จ านวน ๔๐ รูป/
คน โดยผู้วิจัยได้แบ่งกลุ่มผู้ให้ข้อมูลออกเป็น ๓ กลุ่ม ได้แก่ ๑) พระสังฆาธิการที่ดูแลสิมอีสาน         
๒) นักวิชาการผู้เชี่ยวชาญด้านสิมอีสาน ๓) ผู้ได้รับอิทธิพลจากสิมอีสาน น าเสนอผลการวิจัยด้วย
วิธีการวิเคราะห์เชิงพรรณนา                 
 ผลจากการศึกษาพบว่า    
 แนวคิดการออกแบบสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนารูปเป็นวัดวาอารามของชาวอีสาน
นั้นกลมกลืนอยู่ท่ามกลางธรรมชาติแวดล้อม โดดเด่นดังศาสนสถานที่ให้สร้างให้เป็นศูนย์กลางแห่ง
จักรวาล ซึ่งเป็นที่สถิตของเทพเจ้าอันเป็นสัญลักษณ์ แห่งพระราชาผู้ทรงไว้ซึ่งอ านาจ สถาปัตยกรรม
สิมอีสาน ที่เหลืออยู่ถึงทุกวันนี้ล้วนได้รับการปฎิสังขรณ์มาแล้วทั้งสิ้น การให้ความส าคัญตาม
สัญลักษณ์ของจักรวาลคติ ตามการรับรู้ในเชิงสัญลักษณ์ของชาวอีสานในอดีต ส่วนที่มีลักษณะร่วมคือ 
การวางต าแหน่งสิมอีสาน เป็นศูนย์กลางของวัดโดยเปรียบเสมือนดังเขาพระสุเมรุ เป็นต้น 
 ประวัติและพัฒนาการสถาปัตยกรรมสิมอีสาน มีพัฒนาการ ๓ ยุค ได้แก่ ยุคที่ ๑ สิม
อีสานพ้ืนบ้านบริสุทธิ์แบบดั้งเดิม คือ สถาปัตยกรรมสิมอีสาน ตั้งแต่ในยุคสร้างบ้านแปลงเมือง ต่างรับ
อิทธิพลศิลปะและวัฒนธรรมงานช่างล้านช้าง ยุคที่ ๒ สถาปัตยกรรมสิมอีสาน สิมพ้ืนบ้านประยุกต์
โดยช่างพ้ืนบ้าน ได้รับอิทธิพลจากกลุ่มช่างญวนได้เข้ามามีบทบาทส าคัญและเด่นชัดมากขึ้นและ
โดยเฉพาะศาสนาคาร และยุคที่ ๓ สิมอีสานประยุกต์หรือสิมพื้นบ้านผสมเมืองหลวง งานช่างในยุคนี้มี
ความหลากหลาย ซึ่งส่วนใหญ่อาศัยการศึกษาจากภาพถ่าย หนังสือ ต ารา หรือบ้างก็เดินทางไปศึกษา
ดูงานทั้งในและต่างประเทศตามแหล่งศิลปะสถาปัตยกรรมวัดต่างๆ ที่มีความประทับใจ ตามเงื่อนไข
ตัวแปรส าคัญคือรสนิยมของทั้งตัวนายช่าง สมภาร คณะกรรมการวัด และเจ้าศรัทธา  
 แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในสถาปัตยกรรมสิมอีสานวิ เคราะห์จาก
องค์ประกอบ ๓ ส่วน ได้แก่ ๑) ส่วนบนของสิม มีช่อฟ้าที่มีรูปคล้ายปราสาทเป็นสัญลักษณ์แสดงถึง



ข 
 

 

ความเคารพบูชาและเสมือนฉัตรที่คอยกั้นแดดและฝนพระพุทธรูปและสิม ส่วนหน้าบันของสิม นิยม
สร้างเป็นตะวันทอแสงเปรียบได้กับปัญญาที่เกิดขึ้นกลางใจของผู้แสวงหาโมกขธรรม ๒) ส่วนกลางของ
สิม มีประตูทางเข้าทางเดียว เปรียบได้กับมรรคมีองค์ ๘ เป็นทางสายเอกซึ่งจะน าผู้ปฏิบัติไปสู่การพ้น
ทุกข์ และ ๓) ส่วนฐานของสิม คือ ส่วนของเอวขันเปรียบได้กับไตรสิกขา หลักธรรมที่พัฒนาชีวิตให้
ด ารงบนความถูกต้องและดีงาม 
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ABSTRACT 

 
This research aims were 1) to study the concept of Buddhism architecture 

design 2) to study history and development of architecture of Sim Isan 3) to analyze 
the concept of Buddhism as appeared in Sim Isan .The target group of key informants 
were 40 persons. i.e. 1.The Sangha administrative officers 2. The expert academics in 
Sim Isan 3. The persons who got influence from Sim Isan and showed the result of 
research by descriptive method. 

The findings of research as follows:  
The concept of Buddhist architecture design, the temples in Isan were  

harmonious with natural environment. It is the great prominent as religious places to 
create for being universal center which is the place of God. It is also a symbol of the 
great king. The architecture of Sim Isan is still alive today due to renovation. To give 
the importance of symbol as universal acceptant aspect of Isan people in the past. 
The co-characteristics was positioning Sim Isan as the center of temple of Sumeru 
mountain etc.  
  History and development of architecture of Sim Isan had 3 periods. The 
first period: architecture of pure local Sim Isan or the original architecture of Sim Isan 
was architecture from the age of creation of home town. The Isan arts influenced by 
arts and Lanchang culture. The second period: architecture of Sim Isan or local Sim 
Isan applied by local architecture, it influenced by the prominent Vietnam 
architecture of contractors both building/ house and religious building. The third 
period: The Sim Isan applied or local Sim Isan mixed with capital style, these 
architectures had many styles which almost studied from the photos, texts or 
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studied in Thailand and abroad at arts and architecture in the temples which 
impressed as main variables of construction workers, abbots, the committee of 
temple and the hosts taste especially the abbot had the great roles for giving idea to 
design the creative plan as new imagination 

Buddhist Concept as appears in Sim ISAN Architecture analyzed from the 
three parts component i.e. 1) The upper part of Sim has Chofa shaped like a castle 
as a symbols of worship and look like umbrella that protect the sun and rain of 
Buddha image and Sim. The gable of Sim favor to create as the sun shine like the 
wisdom that arises in the heart of liberation seeker. 2) The Central part of Sim has 
one entrance door. It is comparable to the noble eightfold path which will lead the 
practitioner to over come the suffering. 3) The base part is Sim is the waist part, it is 
comparable to the threefold training doctrines that improve life to live righteousness 
and virtue. 
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รัตนบัณฑิต (สุทิตย์ อาภากโร), รศ.ดร.ผู้อ านวยการสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ และสถาบันวิจัยแห่งชาติ 
ที่ให้สนับสนุนงบประมาณในการวิจัย ให้ความอนุเคราะห์ค าแนะน าและคอยติดตามการท างานวิจัย
อย่างต่อเนื่อง และคณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิของสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์หลายท่านได้กรุณาให้
ค าแนะน าและปรับปรุงข้อบกพร่องต่าง ๆ จนงานวิจัยเล่มนี้ส าเร็จได้อย่างสมบูรณ์ คณะผู้วิจัยขอกราบ
ขอบพระคุณและขอบคุณมา ณ โอกาสนี้ 

ขอขอบคุณผู้มีส่วนเกี่ยวข้องทุกท่านที่ให้ความร่วมมือในการเก็บรวบรวมข้อมูลการวิจัยใน
ครั้งนี้ จึงขอขอบพระคุณทุกท่านไว้ ณ ที่นี้ 

การวิจัยฉบับนี้จะส าเร็จลงไม่ได้ ถ้าไม่ได้รับการช่วยเหลือจากเพ่ือนร่วมงานและบุคลากร
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาขาเขตขอนแก่น ตลอดทั้งผู้ให้ความอนุเคราะห์ใน
การเก็บรวบรวมข้อมูล หวังเป็นอย่างยิ่งว่า งานวิจัยฉบับนี้คงเป็นประโยชน์ทั้งทางด้านวิชาการ และ
การพัฒนาในสังคมต่อไป ผู้วิจัยขอมอบความดีให้แด่ผู้มีพระคุณทุกท่าน แต่หากมีข้อผิดพลาดประการ
ใด ผู้วิจัยยินดีรับความผิดพลาดและน้อมรับข้อเสนอแนะจากกัลยาณมิตรทางวิชาการทุกความคิดเห็น 
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ค าอธิบายสัญลักษณ์และค าย่อ 
 
อักษรย่อในวิจัยฉบับนี้ ใช้อ้างอิงจากคัมภีร์พระไตรปิฎก ฉบับภาษาไทยมหาวิทยาลัยมหา

จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย เฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ พ.ศ. ๒๕๓๙ 
โดยได้กล่าวถึงแหล่งที่มา / เล่ม / ข้อ / หน้า ตามล าดับ เช่นองฺ.สตฺตก.(ไทย) ๒๓ / ๔๗ / ๗๐ -๗๔.
หมายถึง สุตตันตปิฏก ขุททกนิกาย ภาษาไทย เล่ม ๒๓ ข้อ ๔๗ หน้า ๗๐-๗๔ 

 
พระวินัยปิฎก 

วิ.มหา. (ไทย) = วินัยปิฎก มหาวิภังค ์  (ภาษาไทย) 
วิ.ม. (ไทย) = วินัยปิฎก มหาวรรค   (ภาษาไทย) 
วิ.จู. (ไทย) = วินัยปิฎก จูฬวรรค  (ภาษาไทย) 

 

พระสุตตันตปิฎก 

ที.ม. (ไทย) = สุตตันตปิฎก ทีฆนิกาย                 มหาวรรค (ภาษาไทย) 
ที.ปา. (บาลี) = สุตฺตนฺตปิฏก ทีฆนิกาย                 ปาฏิกวคฺคปาลิ (ภาษาบาลี) 
องฺ.ทุก. (ไทย) = สุตตันตปิฎก อังคุตตรนิกาย           ทุกนิบาต (ภาษาไทย) 
องฺ.นวก. (ไทย) = สุตตันตปิฎก อังคุตตรนิกาย           นวกนบิาต (ภาษาไทย) 
องฺ.ทสก. (ไทย) = สุตตันตปิฎก อังคุตตรนิกาย           ทสกนบิาต (ภาษาไทย) 
ขุ.ขุ. (ไทย) = สุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย              ขุททกปาฐะ (ภาษาไทย) 
ขุ.ธ. (ไทย) = สุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย              ธรรมบท (ภาษาไทย) 
ขุ.ป. (ไทย) = สุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย              ปฏิสมัภิทามรรค (ภาษาไทย) 
 

พระอภิธรรมปิฎก 

อภิ.วิ. (ไทย) = อภิธรรมปิฎก วิภังค ์  (ภาษาไทย) 
อภิ.วิ. (ไทย) = อภิธรรมปิฎก วิภังค ์  (ภาษาไทย) 
 

อรรถกถาพระสุตตันตปิฎก 
องฺ.ทสก.อ. (ไทย) = อังคุตตรนิกาย มโนรถปูรณี ทสกนิบาตอรรถกถา (ภาษาไทย) 
ขุ.ธ.อ. (ไทย) = ขุททกนิกาย ธรรมบทอรรถกถา  (ภาษาไทย) 
 



บทท่ี ๑ 
 

บทน า 
 
๑.๑ ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
  เป็นที่เข้าใจกันทั่วไปว่าวรรณกรรมที่พูดถึงโลกศาสตร์ มีปรากฏอยู่ในศาสนาพราหมณ์
และศาสนาพุทธ และมีคัมภีร์ที่กล่าวถึงเนื้อหาโลกศาสตร์มากมาย แต่ละคัมภีร์มีค าอธิบายว่าด้วยเรื่อง
ของการเกิดโลก ความเป็นมาของโลก การแบ่งล าดับชั้นของโลก การสูญสลายของโลก และรวมไปถึง
การอธิบายโครงสร้างของโลกและจักวาล แต่ละคัมภีร์มีค าอธิบายถึงโครงสร้างจักรวาลที่เป็นไปใน
แนวทางใกล้เคียงกัน กล่าวคือหนึ่งจักรวาลนั้นประกอบไปด้วย เขาพระสุเมรุตั้งตระหง่านอยู่แกนกลาง 
ถูกล้อมรอบด้วยเขาสัตตบริภัณฑ์ ๗ ชั้น ระหว่างเขาแต่ละชั้นถูกคั่นด้วยมหานทีสีทันดร มีทวีปใหญ่ๆ 
๔ ทวีป ตั้งในต าแหน่งทิศส าคัญต่างๆ ๔ ทิศ แทรกด้วยทวีปเล็กๆอีก ๔ ทวีป และชมพูทวีปที่ตั้งอยู่ ณ 
ทิศใต ้ซึ่งเป็นที่อยู่อาศัยของมนุษย์ เป็นดินแดนที่พระพุทธเจ้าจะอุบัติขึ้น ถัดจากเขาสัตตบริภัณฑ์ลูกที่ 
๗ ออกไปจึงเป็นก าแพงจักรวาล (ลายเส้นที่ ๑) ใต้เขาพระสุเมรุเป็นดินแดนอบายภูมิ ที่ประกอบไป
ด้วย นรกภูมิ ติรัจฉานภูมิ เปรตวิสัยภูมิ และอสูรกายภูมิและเหนือขึ้นไปบนยอดเขาพระสุเมรุมีสวรรค์
ชั้นดาวดึงส์หรือไตรตรึงษ์ ซึ่งเป็นเมืองของพระอินทร์ มีปราสาทไพชยนต์เป็นที่ประทับ อีกทั้งยังมี
เจดีย์จุฬามณีที่บรรจุเส้นพระเกศาและพระทันตธาตุขององค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า  เหนือสวรรค์ชั้น
ดาวดึงส์ขึ้นไปมีสวรรค์ชั้นที่สูงขึ้นไปอีกเช่น ยามาภูมิ ดุสิดาภูมิ นิมมานรตีภูมิ และปรนิมมิตวสวัตตีภูมิ 
ทั้งหมดที่กล่าวมาอยู่ในส่วนของกามภูมิ ซึ่งเหนือชั้นกามภูมิขึ้นไปยังมีอีกสองภูมิคือ รูปภูมิ และอรูป
ภูม ิทั้งสองภูมิเป็นภูมิชั้นพรหมโลก๑ เห็นว่าพระพุทธศาสนามีภูมิสถาปัตยกรรม ที่เป็นเอกลักษณ์ของ
ตนเอง นั่นคือการอิงอาศัยธรรมชาติ ค าว่า “ภูมิสถาปัตยกรรม” เป็นศิลป์ และวิทยาศาสตร์ ที่
เกี่ยวข้องกับกิจกรรมทางวิชาชีพ ว่าด้วยการวางแผนผืนแผ่นดินอย่างเป็นระบบโดยยึดหลักการพิทักษ์
ผืนแผ่นดิน การออกแบบพ้ืน ที่และที่ว่างภายนอกอาคาร การอนุรักษ์ทรัพยากรธรรมชาติ และการ
สร้างสรรค์สิ่งแวดล้อมที่มีประโยชน์ในการใช้สอยที่ดีกว่า พร้อมทั้งมีความผาสุกปลอดภัย และความ
รื่นรมย์๒ ภูมิสถาปัตยกรรมนับเป็นวิชาชีพที่เพ่ิมพูนคุณค่าของชีวิตมนุษย์ด้วยการเติมความงาม และ
การใช้ประโยชน์ของมนุษย์ให้แก่สภาพแวดล้อม และด าเนินการแก้ไขปัญหาของสภาพแวดล้อม 

                                                           
๑ โชติ กัลยาณมิตร, สถาปัตยกรรมแบบไทยเดิม, จัดพิมพ์เนื่องในวโรกาสที่พระบาทสมเด็จพระ

เจ้าอยู่หัวทรงครองสิริราชสมบัติครบ ๕๐ ปี ในวันที่ ๙ มิ.ย. ๒๕๓๙, (กรุงเทพมหานคร : สมาคมสถาปนิกสยาม, 
๒๕๓๙), หน้า ๑๓. 

๒ เดชา บุญล้ า, การปฏิบัติวิชาชีพภูมิสถาปัตยกรรม, (กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
๒๕๓๘), หน้า ๙. 



๒ 
 

วิเคราะห์ผลกระทบของการพัฒนาต่างๆ ก าหนดการใช้สอยของภูมิทัศน์ต่างๆ เพ่ือความสมดุลของ
การใช้งานของมนุษย์ และความสมบูรณ์ของธรรมชาติอย่างยั่งยืน๓ 

เช่นเดียวภูมิสถาปัตยกรรมที่ได้อิทธิพลมาจากคติธรรมของพระพุทธศาสนา ที่พบได้ใน
การสร้างสิมอีสาน ซึ่งเป็นอุโบสถที่ใช้ท าสังฆกรรมของวัดในเขตท้องถิ่นอีสาน เป็นอาคารที่สร้างขึ้น
โดยเฉพาะในบทบาทหน้าที่ของวัดชุมชนพุทธศาสนาในท้องถิ่นอีสาน แต่ละชุมชนชาวอีสานให้
ความส าคัญต่อการสร้างสรรค์ลักษณะรูปแบบอันเกิดจากคติ แนวคิดและเทคนิคในการก่อสร้าง
ตลอดจนการแก้ปัญหาของชาวท้องถิ่นที่ได้สืบทอดตามขนบประเพณีทางศาสนาพุทธของชุมชนใน
บริเวณภาคอีสาน ในช่วงอดีตที่ผ่านมามีความสัมพันธ์กับชุมชนทั้งสองฝั่งแม่น้ า โขง และอยู่ในสาย
อารยธรรมไทย-ลาว  

การตั้งชุมชนใหม่ขึ้นต้องมีวัดเป็นศูนย์กลางของชุมชนและเป็นองค์ประกอบหลักในผังของ
หมู่บ้าน สิมเป็นอาคารส าคัญในผังวัด ชุมชนที่ตั้งขึ้นใหม่มีตั้งแต่ขนาดเล็กคือหมู่บ้านถึง ชุมชนขนาด
ใหญ่ระดับเมืองที่อยู่บริเวณฝั่งขวาแม่น้ าโขงเกิดขึ้นอย่างจริงจังในช่วงหลังจากพระเจ้าสุริยวงศาธรรมิก
ราชสวรรคตใน ปี พ.ศ.๒๒๔๗ อาณาจักรล้านช้างเกิดความขัดแย้งแบ่งออกเป็น ๓ กลุ่ม ท าให้เกิดการ
อพยพย้ายถิ่นเป็นต้นมา โดยเฉพาะชุมชนที่ตั้งอยู่ริมฝั่งแม่น้ าโขงแต่ละชุมชน จะพบสิมที่มีลักษณะ
รูปแบบแตกต่างกันออกไป อันเกิดจากคติแนวคิด เทคนิค การก่อสร้าง การแก้ปัญหาของชุมชน
ท้องถิ่นสิมพ้ืนถิ่นที่ท าการศึกษา ยังคงมีรูปแบบที่หลากหลายจากฝีมือช่างท้องถิ่น ท าให้เกิดรูปแบบ
ผสม 

สถาปัตยกรรมสิมพ้ืนถิ่นในภาคอีสาน มีรูปแบบศิลปกรรมที่เกี่ยวข้องกับคติธรรมทาง
พระพุทธศาสนาที่อยู่ในพื้นท่ีทัว่ไปทั้งภาคอีสานโดยรวบรวมรูปแบบและแบ่งออกเป็น ๔ ประเภท คือ 
๑) สิมพ้ืนบ้านบริสุทธิ์ ๒) สิมพ้ืนบ้านประยุกต์โดยช่างพ้ืนบ้าน ๓) สิมพ้ืนบ้านผสมเมืองหลวง และ       
๔) สิมพ้ืนบ้านลอกเลียนแบบเมืองหลวง และองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม การตกแต่ง วัสดุ โดย
แบ่งอาคารตามอายุเวลาก่อนหลังของอาคารสิดังกล่าวแบ่งสิม ออกเป็น ๔ ประเภท คือ ๑) สิมก่อผนัง
แบบดั้งเดิม ๒) สิมโถง ๓) สิมก่อผนังรุ่นหลัง และ ๔) สิมแบบผสม๔  

เอกลักษณ์ของศิลปสถาปัตยกรรมของวัดในภาคอีสาน รูปแบบสถาปัตยกรรมอัน
เกี่ยวเนื่องในทางพระพุทธศาสนา ยังคงได้รับอิทธิพลสืบเนื่องต่อกันโดยเฉพาะรูปแบบของ “สิม
อีสาน” ความสืบต่อกันได้อย่างสนิทแน่นแฟ้น กระทั่งศาสนคารประเภทอ่ืนๆ ก็ยังลงเหลือรสชาติที่พอ
ได้คล้าย ๆ กัน ถึงจะเพ้ียนไปบ้างก็ไม่มากนัก แต่เนื่องจากภูมิภาคอีสานเป็นสิ่งแวดล้อมใหม่ส าหรับผู้
ที่อพยพมาสร้างบ้านแปลนเมืองในยุคนั้น จึงจ าเป็นต้องปรับวิถีทางการด าเนินชีวิตใหม่ให้สอดคล้อง
กัน รูปแบบทางสถาปัตยกรรม ก็จ าต้องถูกปรับเปลี่ยนไปตามด้วย องค์ประกอบต่างๆ ที่มีอิทธิพลนั้น 
พอจะจ าแนกเป็นหัวข้อ ได้แก่ 

                                                           
๓ ภาควิชาภูมิสถาปัตยกรรม คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,  “ภูมิ

สถาปัตยกรรม”, <http://www.land.arch.chula.ac.th/download/project_bla2.pdf>, ๑๓ มกราคม 
๒๕๖๒. 

๔ วิกิพิเดีย, “สิมอีสาน”, <https://th.wikipedia.org/wiki/>, ๑๓ มกราคม ๒๕๖๒. 

https://th.wikipedia.org/wiki/


๓ 
 

สภาพภูมิอากาศ แม้ว่าสภาพภูมิอากาศของภาคอีสานจะแตกต่างจากบริเวณฝั่งซ้ายแม่น้ า
โขงก็ตาม ศาสนคารในยุคแรก ๆ ที่ปรากฏในเขตเมืองใหญ่ หรือเขตชุมชนใหญ่ มักจะยังคงรักษารูป
แบบเดิมในทางสถาปัตยกรรมเอาไว้ค่อนข้างมาก ทั้งรูปทรงหลังคาและความทึบตันของผนังอาคาร 
ซึ่งเป็นรูปแบบที่นิยมกันอยู่ใน ศิลปะล้านช้าง เช่น วัดหลวง เมืองอุบล (รื้อแล้ว) สิมเก่าวัดมณีวนาราม 
เมืองอุบล สิมเก่าวัดกลาง อ. เมือง จ. ร้อยเอ็ด เป็นต้นในส่วนของหอแจก (ศาลาการเปรียญ) นั้นหาก
ช่างออกแบบเป็นเครื่องไม้มักยกใต้ถุนสูงและเปิดผนังโล่งให้ลมพัดถ่ายเทได้สะดวก รูปแบบประเภทนี้
จะพบเห็นได้ทั่วไปตามวัดที่อยู่ห่างเส้นทางคมนาคม 

สภาพทางสังคมและการปกครอง รูปแบบของศาสนคารในช่วงแรกที่ชุมชนอีสานมีการ
ปกครองแบบประเทศราช ขึ้นตรงต่อกรุงอยุธยาและรัตนโกสินทร์ตอนต้นนั้น ยังคงมีอิทธิพลสืบตรงมา
จากทางฝั่งซ้ายแม่น้ าโขงตามสายศิลปวัฒนธรรมล้านช้าง อันเป็นบ่อเกิดของรูปแบบสถาปัตยกรรมที่มี
เอกลักษณ์เฉพาะตัว เช่น ทรวดทรงขององค์ “พระธาตุเจดีย์” ทั้งหลาย ซึ่งนิยมน ารูปแบบของทรง
ของ “ยอดธาตุ” เป็นรูป “บัวเหลี่ยม” แผกไปจากล้านนา กรุงศรีอยุธยาและรัตนโกสินทร์ เช่น พระ
ธาตุศรีสองรัก อ. ด่านช้าง จ. เลย (สร้าง พ.ศ. ๒๓๐๖ สมัยสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ และพระเจ้าไชย
เชฏฐาธิราชแห่งกรุงเวียงจันท์) พระธาตุพรม (องค์เก่าก่อน พ.ศ.๒๔๘๒) อ. ธาตุพนม จ. นครพนม  

ในส่วนของศาสนคารที่ใช้สอยอย่างอ่ืนนั้น ก็ยังคงรูปแบบตามสภาพแวดล้อมในอิทธิพล
ของการปกครองแบบเก่าดังที่ได้กล่าวมาแล้ว ถึงแม้ว่าหัวเมืองทั้งหมดในภาคอีสานจะมาขึ้นตรงต่อ
กรุงเทพฯแล้วก็ตาม เช่น รูปแบบของสิมในจังหวัดอุบลราชธานี ในระยะต่อมาเมื่อมีการคลี่คลายทาง
รูปแบบเพ่ือให้อาคารตอบสนองการใช้สอยตามสภาพความเป็นจริงของภูมิอากาศในภาคอีสาน จึงได้
เกิดศาสนาคารที่มีความโปร่งมากขึ้น เพ่ือสามารถระบายอากาศอันร้อนแล้งของภาคอีสาน ดังเช่น 
การออกแบบ สิมโปร่ง และหอโถง เพ่ือท าหน้าที่เป็นหอแจก หรืออาคารอเนกประสงค์ใช้ประกอบพิธี
การทางศาสนาในวันนักขัตฤกษ์ และวันธรรมสวนะ เป็นต้น 

สิม นับเป็นผลงานของสถาปนิกพ้ืนบ้านอีสานที่สามารถแก้ปัญหาในเชิงช่างเพ่ือตอบสนอง
ความต้องการตามสภาพแวดล้อม จนเกิดเป็นเอกลักษณ์อันบริสุทธิ์ของสิมอีสาน อย่างแท้จริงต่อมาใน
สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่ ได้มีการปฏิรูปการปกครองในหัวเมืองอีสานทั้งหมดตาม
ระบบเทศบาลภิบาล มีการปรับปรุงทั้งทางอาณาจักร และ ศาสนจักร อันได้กระท าสืบต่อมาตั้งแต่
รัชกาลก่อน ศาสนคารต่างๆ ก็ได้เปลี่ยนรูปโฉมไปตามความนิยมของจากเมืองหลวงนับเป็นอิทธิพล
ทางสถาปัตยกรรมจากกรุงเทพฯ บางหลังก็ประยุกต์เข้าด้วยกัน บางหลังก็ถูกดัดแปลงแก้ไขจาก
ลักษณะพ้ืนถิ่นเดิมไปสู่แบบกรุงเทพฯ เช่น พระอุโบสถ์วัดทุ่งศรีเมือง อ.เมือง จ. อุบลราชธานี  

สภาพทางเศรษฐกิจ เนื่องจากสภาพภูมิประเทศของภาคอีสานค่อนข้างแห้งแล้งมากว่า
ภาคอ่ืน ชุนชนซึ่งเกือบทั้งหมดประกอบการเกษตรกรรมจึงเลือก ท าเลตั้งบ้านเรือนอยู่ในบริเวณที่มี
เนิน และเพ่ือสะดวกในการท านา จึงต้องมีน้ า อยู่ในแหล่งเดียวกัน บริเวณใดอยู่ใกล้ล าน้ าธรรมชาติ 
เช่น ล าชี มูล ล าตะคอง ล าสงคราม หรือเป็นกุด หนอง บึง ตามธรรมชาติก็อาศัยในการยังชีพเลี้ยง
สัตว์ และการกสิกรรมได้ หากพ้ืนที่ใดอยู่ห่างไกลแหล่งน้ าก็จ าเป็นต้องอาศัยฝนฟ้าตามฤดูกาล ปีใดฝน
แล้งภาวะเศรษฐกิจของอีสานก็ย่ าแย่ ปีใดน้ าดีจะท่วมเรือกสวนไร่นา เกษตรกรก็หายนะอีก
เช่นเดียวกัน  



๔ 
 

ศาสนาคารในอีสานเมื่อถอยหลังไปราวศตวรรษนั้น สังคมอีสานยังไม่ได้พัฒนายั งเช่น
ปัจจุบันนี้ การท าไร่นาส าปะหลังหรือไร่อ้อย ไร่ปอ ก็มิได้ส่งเสริมกันมากมาย รายได้ของประชาชนยัง
อยู่ในเกณฑ์ท่ีต่ ามาก มีแต่การท านาเป็นอาชีพหลักอย่างเดียว ว่างหน้านาผู้หญิงท าหัตกรรมทอผ้า ทอ
สาด ผู้ชายก็หาปลาท าจักรสาน หล่อโลหะ รายได้เป็นเงินเป็นทองแทบจะไม่มี เป็นสังคมที่ไม่ใช้
เงิน แต่ก็มีเครื่องบริโภคและอุปโภคพอประทังชีพอยู่ได้ งานก่อสร้าง เช่น บ้านเรือน ก็สร้างพออาศัย
อยู่ได้ ไม่ให้เกินอัตภาพตัวเอง ตลอดไปถึงศาสนาคารต่างๆ ภายในวัดของหมู่บ้าน ถึงแม้จะมีศรัทธาป
สาทะเต็มที่ ก็ไม่ท าให้ใหญ่โตเกินกว่าเหตุ ด้วยยังอัตคัดในทางเศรษฐกิจ รูปแบบและการตกแต่งจึงมี
ไม่มากนัก เป็นการบ่งบอกถึงความเรียบง่าย สันโดษ สมถะ สมกับเป็นอาคารทางพระพุทธศาสนาซึ่งมี
หลักธรรมสอนให้ ลด ละ เลิก  
 สภาพทางความเชื่อและศาสนา ชุมชนอีสานนั้นนับถือพุทธศาสนาไปพร้อมกับการนับถือ 
“ปู่ตา” และ ผีฟ้า คือ แถน อันเป็นความเชื่อมาตั้งแต่ดั้งเดิมของชุมชนสายวัฒนธรรมไต- ลาว กลาง
หมู่บ้านมักจะมีเสาปักไว้เป็นเครื่องหมาย “บือบ้าน” หรือหลักบ้าน เพ่ือเป็นที่สิงสถิตของเทพารักษ์ 
ดังที่ได้กล่าวไว้ใน “ฮีตสิบสอง” ในเดือน ๗ บุญช าฮะ แล้วนั้นแม้แต่ภายในวัดก็ยังมี “บือวัด” หรือ 
“หลักเส” พร้อมไปกับ “หอธรรม” ปลูกเป็นตูบหรือปะร าตั้งอยู่เคียงกันเป็นการแสดงออกถึงพิธีกรรม
ในทาง “เทวนิยม” อันเป็นความเชื่อดั้งเดิมที่ชาวอีสานมิอาจสลัดออกไปได้โดยง่ายดาย แม้กระทั่งงาน
เทศกาล “บั้งไฟ” ก็เป็นความเชื่อเกี่ยวกับน้ าในการท าเกษตรกรรมต่อ “ผีฟ้า” หรือ “พญาแถนส่วน
ความเชื่อในทางสถาปัตยกรรมที่เกี่ยวกับการปลูกเรือนนั้น ก็มีความไม่ยิ่งหย่อนกว่าแขนงอ่ืนมาแต่
โบราณ แม้ว่าปัจจุบันนี้จะคลายความนับถือไปจนเกือบสูญหายไปหมดแล้วก็ตาม 
 จังหวัดขอนแก่น เป็นอีกจังหวัดหนึ่งของภาคอีสานที่มีสถาปัตยกรรมสิม ปรากฏอยู่มากใน
ปัจจุบันที่มีลักษณะรูปแบบเฉพาะหลากหลาย อันเกิดจากปัจจัยด้านสังคมวัฒนธรรม เศรษฐกิจการ
ปกครอง การปกครองคณะสงฆ์ ค่านิยมของชุมชน วัสดุก่อสร้างฝีมือช่าง อาคารสิมดังกล่าวมีแนวโน้ม
จะหักพังเสียหาย จึงเป็นการควรอย่างยิ่งที่จะต้องท าการศึกษาสถาปัตยกรรมเพ่ือเป็นการอนุรักษ์ไว้ 
ดังนั้น งานวิจัยนี้จึงมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาแนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่มีต่อสถาปัตยกรรมในสิม
อีสาน ถึงวิวัฒนาการ การสร้างสถาปัตยกรรมในสิม และหลักธรรมที่ปรากฏในสถาปัตยกรรมสิมอีสาน
ในจังหวัดขอนแก่น เพ่ือเป็นประโยชน์ต่อผู้ที่สนใจต่อไป 
 
๑.๒ วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
  ๑.๒.๑  เพ่ือศึกษาแนวคิดการออกแบบสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา 
  ๑.๒.๒  เพ่ือศึกษาประวัติและพัฒนาการสถาปัตยกรรมสิมอีสาน  

 ๑.๒.๓  เพ่ือวิเคราะห์แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในสถาปัตยกรรมสิมอีสาน 
 
๑.๓ ค าถามในการวิจัย 
 ๑.๓.๑  แนวคิดการออกแบบสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา เป็นอย่างไร 
  ๑.๓.๒  ประวัติและพัฒนาการสถาปัตยกรรมสิมอีสาน เป็นอย่างไร 

 ๑.๓.๓  แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในสถาปัตยกรรมสิมอีสานมีอะไรบ้าง 
 



๕ 
 

๑.๔ ขอบเขตการวิจัย  
 การวิจัยเรื่อง “แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่มีต่อสถาปัตยกรรมในสิมอีสาน” ผู้วิจัยได้

ก าหนดขอบเขตของการวิจัยไว้ดังนี้ 
 

 ๑.๔.๑  ขอบเขตเนื้อหา 
           การวิจัยครั้งนี้มุ่งศึกษาเพ่ือศึกษาค าสอนทางพระพุทธศาสนาที่เกี่ยวข้องกับแนวคิดการ
ออกแบบสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา ประวัติและพัฒนาการสถาปัตยกรรมสิมอีสาน และเพ่ือ
วิเคราะห์แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในสถาปัตยกรรมสิมอีสาน โดยการศึกษาเอกสารขั้น
ปฐมภูมิจากพระไตรปิฎก และคัมภีร์อรรถกถา และเอกสารขั้นทุติยภูมิ ได้แก่ หนังสือ บทความ
เอกสารอ่ืนๆ ที่เกี่ยวกับประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของสถาปัตยกรรมสิมอีสานที่เกิดจาก
แนวคิดทางพระพุทธศาสนา ตลอดถึงอิทธิพลของสถาปัตยกรรมสิมอีสานที่สร้างคุณค่าในสังคมอีสาน
จากข้อมูลปฐมภูมิและทุติยภูมิ เช่น คัมภีร์พระไตรปิฎก อรรถกถา ฎีกา อนุฎีกา วรรณกรรม
พระพุทธศาสนา พงศาวดาร ต ารา หนังสือ งานวิจัยและบทความที่เก่ียวข้อง   
       
  ๑.๔.๒  ขอบเขตพื้นที่ 
    การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ก าหนดพ้ืนที่ในการท าวิจัย จ านวน ๖ แห่งประกอบด้วย  
   ๑. สิมวัดไชยศรี ต.สารภี อ.เมือง จ.ขอนแก่น  
   ๒. สิมวัดสระทอง ต. บ้านบัว อ.มัญจาคีรี จ.ขอนแก่น  
   ๓. สิมวัดสระบัวแก้ว บ้านวังคูณ อ.หนองสองห้อง จ.ขอนแก่น  
   ๔. สิมวัดมัชฌิมวิทยาราม บ้านลาน อ.บ้านไผ่ จ.ขอนแก่น  
   ๕. สิมวัดบ้านหัวหนอง ม.๑ ต.หัวหนอง อ.บ้านไผ่ จ.ขอนแก่น  
   ๖. สิมอสีานประยุกต์วัดป่าแสงอรุณ อ.เมือง จ.ขอนแก่น 
  เพราะพิจารณาแล้วเห็นว่าพ้ืนที่วิจัยทั้ง ๖ แห่งนี้ในจังหวัดขอนแก่น มีประวัติความเป็นมา
อันยาวนาน เป็นแหล่งอารยธรรมโบราณแห่งหนึ่งของภาคอีสานและเป็นพ้ืนที่มีผู้สืบสานมรดกทาง
วัฒนธรรมของชาวอีสานตั้งแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบัน  
 

๑.๔.๓  ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ 
กลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลักที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้ได้มาโดยวิธีการพิจารณาเห็นว่าบุคคลนี้เป็นผู้มี

ความรู้และเชี่ยวชาญ หรือมีความรู้ความสามารถในการให้ข้อมูลที่เป็นประโยชน์ต่องานวิจัยนั้นได้เป็น
อย่างดี ได้แก่ ๑) พระสังฆาธิการที่ดูแลสิมอีสาน ๒) นักวิชาการผู้เชี่ยวชาญด้านสิมอีสาน ๓) ผู้ได้รับ
อิทธิพลจากสิมอีสาน ดังนี้ 

กลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลักที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้ได้มาโดยวิธีการเลือกแบบเจาะจงจากบุคคล
ผู้เชี่ยวชาญหรือมีความรู้ความสามารถในการให้ข้อมูลเกี่ยวกับประวัติ พัฒนาการ  ของสิมอีสานใน
พ้ืนที่นั้นได้แก่ ๑) พระสังฆาธิการที่ดูแลสิมอีสาน ๒) นักวิชาการผู้เชี่ยวชาญด้านสิมอีสาน ๓) ผู้ได้รับ
อิทธิพลจากสิมอีสาน จ านวน ๔๐ รูป/คน ดังนี้ 

๑) พระสังฆาธิการที่ดูแลสิมอีสาน  จ านวน ๖ รูป  



๖ 
 

 ๑. พระธรรมดิลก (สมาน สุเมโธ ป.ธ.๙) เจ้าอาวาสวัดป่าแสงอรุณ 
 ๒. พระครูบุญชยากร      เจ้าอาวาสวัดไชยศรี 
 ๓. พระครูโชติธรรมสาร      เจ้าอาวาสวัดมัชฌิมาวิทยาราม 
 ๔. พระครูวิบูลสารการ      เจ้าอาวาสวัดสระบัวแก้ว บ้านวังคูณ 
 ๕. พระครูปลัดนรินทร์ กิตฺติภทฺโท   เจ้าอาวาสวัดสระทอง 
 ๖. พระครูไพศาลสารวิมล     เจ้าอาวาสวัดสนวนวารีพัฒนาราม 
 
๒) นักวิชาการผู้เชี่ยวชาญด้านสิมอีสาน  จ านวน  ๑๐ คน 
 ๑. รศ.อุดม บัวศรี      มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  
            เขตขอนแก่น 
 ๒. ผศ.ชอบ ดีสวนโคก     มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
            วิทยาเขตขอนแก่น 
 ๓. รศ.ดร. นิยม วงศ์พงษ์ค า   คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์  
            มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
 ๔. ผศ.ดร. หอมหวล บัวระภา  คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
            มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
 ๕. พระไพรวัลย์ วชิรกวี (มาลาวงษ์), ดร. มหาวิทยาลัยแห่งชาติลาว วิทยาเขตดงโดก 
               สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
 ๖. ดร. ประวิทย์ เฮงธานี   นักวิชาการอิสระ 
 ๗. ดร. อุดร จันทวัน     นักวิชาการอิสระ 
 ๘. ดร. ประจัญ จันเติบ    นักวิชาการอิสระ 
 ๙. ผศ.ดร. ทรงวิทย์ พิมพะกรรณ์ นักวิชาการอิสระ 
 ๑๐. ผศ.ดร. สุวิน ทองปั้น    มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
            วิทยาเขตขอนแก่น 
 
๓) ผู้ได้รับอิทธิพลจากสิมอีสาน     จ านวน ๒๔ คน 
 ๑. แม่สมร ค าโมง    ผู้ใหญ่บ้านสาวัตถี หมู่ ๘ 
 ๒. พ่อไพฑูรย์ ค าโมง   ก านันต าบลสาวัตถี 
 ๓. พ่อสุ่ม สุวรรณวงศ์   ปราชญ์ชาวบ้านสาวัตถี 
 ๔. พ่อค าบาง เพียศักดิ์   ชาวบ้านสาวัตถี 
 ๕. นายอ่อนสา มาศรี   ผู้ใหญ่บ้านบ้านลาน หมู่ที่ ๔ 
 ๖. นายสังเวียน สอนบาล  ผู้ใหญ่บ้านบ้านลาน หมู่ที่ ๕ 
 ๗. นางโฮม ไสปัน    ชาวบ้านบ้านลาน 
 ๘. นางสังวาล สมีแจ้ง   ชาวบ้านบ้านลาน 
 ๙. นางสาวอนุศรี เงาะเศษ  ผู้ใหญ่บ้านบ้านลาน หมู่ที่ 
 ๑๐. คุณครูละมัย นามอ่อนตา คุณครูสอนมัคคุเทศก์วัดสระบัวแก้ว 



๗ 
 

 ๑๑. พ่อประสด ค าพิลา   ปราชญ์ชาวบ้านบ้านวังคูณ 
 ๑๒. นางสมเพียร ค าพิลา  ชาวบ้านบ้านวังคูณ 
  ๑๓. นายเทวากร พรหมสวัสดิ์ ผู้ช่วยผู้ใหญ่บ้านบ้านวังคูณ หมู่ที่ ๔ 
 ๑๔. นายอรุณ ศรีเดช   ผู้ใหญ่บ้านบ้านวังคูณ หมู่ที่ ๔ 
 ๑๕. นายประยุทธ์ แสนเสาร์ ผู้ใหญ่บ้านบ้านบัว หมู่ที่ ๑ 
 ๑๖. นายแพง เดชบ ารุง   ผู้ใหญ่บ้านบัวหมู่ที่ ๑ 
 ๑๗. แม่ส าลี จันทร์โทศรี  ชาวบ้านบ้านบัว 
 ๑๘. แม่สุพร ศรีหานู    ชาวบ้านบ้านบัว 
 ๑๙. นายสุรศักดิ์ ราศี   ก านันต าบลหัวหนอง 
 ๒๐. นางบุญมี ยอดบุญ   ชาวบ้านบ้านหัวหนอง 
 ๒๑. นายเส็ง ผาพิมพ์   ผู้ใหญ่บ้านบ้านหัวหนอง หมู่ ๓ 
 ๒๒. พ่อสมศักดิ์ มาซา   ปราชญ์ชาวบ้านบ้านหัวหนอง 
 ๒๓. พ่อชม พรมมาซุย   ชาวบ้านชาวบ้านบ้านหัวหนอง 
 ๒๔. แม่รันใดย์ บุญมี   ชาวบ้านสาวัตถี 

 
๑.๕ นิยามศัพท์เฉพาะที่ใช้ในการวิจัย 
  สิม หมายถึง ค าท่ีชาวอีสานใช้เรียกอุโบสถมาจากค าว่าสีมาเรียกสั้นๆ ว่าสิม เป็นอาคารที่
ใช้ส าหรับประกอบพิธีสังฆกรรมในทางพระพุทธศาสนาของพระภิกษุสงฆ์  เช่น การท าอุโบสถกรรม
ตามพระวินัยบัญญัติไว้ ได้แก่ การสวดปาติโมกข์การใช้ในพิธีอุปสมบท ที่เป็นกิจของพระสงฆ์ เช่น 
เดียวกับค าว่า อุโบสถ หมายถึง อาคารที่ใช้ส าหรับประกอบพิธีสังฆกรรมในทางพระพุทธศาสนาของ
พระภิกษุสงฆ ์ดังนั้นในงานวิจัยครั้งนี้ค าว่าโบสถ์ อุโบสถ จึงมีความหมายถึง สิม  
 สิมอีสาน หมายถึง สิมพ้ืนถิ่นในภาคอีสานที่มีลักษณะรูปแบบการก่อสร้างด้วยฝีมือช่าง
ท้องถิ่น ที่ได้รับการสืบทอดตามประเพณี และมีเอกลักษณ์ตามลักษณะเฉพาะของท้องถิ่น ตามสภาพ
ของแหล่งที่ตั้ง คือ สิมน้ าและสิมบก ที่มีแนวคิดทางพระพุทธศาสนาแฝงอยู่ในสถาปัตยกรรมใน
งานวิจัยคือ นี้หมายถึง สิมที่อยู่ในพื้นท่ีจงัหวัดขอนแก่น ๖ แห่ง ได้แก่  
  ๑. สิมวัดไชยศรี ต.สารภี อ.เมือง จ.ขอนแก่น  
   ๒. สิมวัดสระทอง ต. บ้านบัว อ.มัญจาคีรี จ.ขอนแก่น  
   ๓. สิมวัดสระบัวแก้ว บ้านวังคูณ อ.หนองสองห้อง จ.ขอนแก่น  
   ๔. สิมวัดมัชฌิมวิทยาราม บ้านลาน อ.บ้านไผ่ จ.ขอนแก่น  
   ๕. สิมวัดบ้านหัวหนอง ม.๑ ต.หัวหนอง อ.บ้านไผ่ จ.ขอนแก่น  
  ๖. สิมอสีานประยุกต์วัดป่าแสงอรุณ อ.เมือง จ.ขอนแก่น 
 สถาปัตยกรรม หมายถึง สิ่งก่อสร้างของอาคารโบสถ์หรือสิมอีสาน เพ่ือก่อให้เกิดความ
สวยงาม และเพ่ือเป็นประโยชน์ต่อการใช้สอยได้ตามต้องการ งานสถาปัตยกรรมนั้นนับเป็นแหล่งรวม
ของงานศิลปะทางการภายแทบทุกชนิด โดยมักจะมีรูปแบบที่แสดงถึงเอกลักษณ์ของสังคมและ
ช่วงเวลานั้นๆ ได้อย่างชัดเจนโดดเด่น   
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 แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในสถาปัตยกรรมสิมอีสาน หมายถึง แนวคิดทาง
พระพุทธศาสนาจากปฐมภูมิและทุติยภูมิที่เกิดจากการตีความจากสถาปัตยกรรมในสิมอีสาน   
 ความเชื่อท้องถิ่น หมายถึง ความเชื่อที่หลากหลายในอดีตที่เป็นฐานแนวคิดในการสร้าง
อีสาน ทั้งนี้เนื่องจากว่าสิมอีสานไม่เพียงแต่น าเสนอหลักศีลธรรมและเรื่องราวความเชื่อในทาง
พระพุทธศาสนาเท่านั้น แต่ยังน าเสนอความเชื่อหรือเรื่องราวในวิถีชีวิตและประเพณีท้องถิ่นอีสานด้วย 
 จักรวาลวิทยา หมายถึง จักรวาลในไตรภูมิ ที่อธิบายโลกศาสตร์ ดาราศาสตร์และประเด็น 
ที่ปรากฏในพระไตรปิฎก คัมภีร์จักรวาลทีปนีหรือโลกปสารที่ปนีที่สื่อผ่านสถาปัตยกรรมสิมอีสาน 
 ไตรภูมิ หมายถึง ภพ ภูมิที่อยู่ของสัตว์เป็นชั้น ๆ ทางจริยธรรมจะทาหน้าที่รองรับผลการ
กระท าของมนุษย์และสัตว์ในชั้นกามภูมิ ส่วนสุคติภูมิรองรับมนุษย์ เทวดา ส่วนทุคติภูมิรองรับ
อบายภูมิ ชั้นรูปภูมิรองรับพรหม ๑๖ ชั้น และอรูปภูมิรองรับอรูปพรหม ๔ ชั้น มีเขาพระสุเมรุเป็น
แกนกลางจักรวาล มีคุณค่าและอิทธิพลต่อจิตสานึกต่อศาสนาในสังคมไทย  
 สุนทรียศาสตร์ของสิมอีสาน หมายถึง คุณสมบัติของความงามและลักษณะของสิมอีสาน 
เป็นสิ่งที่มีคุณค่าทางด้านจิตใจ 
 ความสอดคล้องของสิมอีสาน หมายถึง ความสอดคล้องของสิมอีสานกับสภาพแวดล้อม 
ที่สร้างการใช้สอยตามสภาพแวดล้อมภูมิอากาศของชุมชนอีสาน เพ่ือสามารถ ระบายอากาศร้อน จน
เกิดเป็นเอกลักษณ์อันบริสุทธิ์ของสิมอีสานอย่างแท้จริงที่มีความเรียบง่ายตอบสนอง เพียงประโยชน์ 
ตามครรลองในวิถีชีวิตของคนอีสานและถูกต้องตามหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา  
 
๑.๖ ประโยชน์ที่ได้จากการวิจัย 
  ๑.๖.๑ ได้ทราบแนวคิดการออกแบบสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา 
   ๑.๖.๒ ได้ทราบถึงประวัติและพัฒนาการสถาปัตยกรรมสิมอีสาน 

  ๑.๖.๓ ได้ทราบแนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในสถาปัตยกรรมในสิมอีสาน 
  ๑.๖.๔ งานวิจัยนี้เป็นข้อมูลสารสนเทศแก่ผู้สนใจในสถาปัตยกรรมในสิมอีสาน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทท่ี ๒ 
 

แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

ในบทที ่๒ นี้ จะกล่าวถึงแนวคิดทฤษฎีที่เก่ียวข้องกับงานวิจัยนี้ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
๒.๑ แนวคิดเรื่องสถาป๎ตยกรรมทั่วไป  
๒.๒ แนวคิดสถาป๎ตยกรรมในพระพุทธศาสนา  
๒.๓ แนวคิดเรื่องอุโบสถในพระพุทธศาสนา 
๒.๔ แนวคิดการสร้างวัดในภาคอีสาน 
๒.๕ ความเป็นมาของสิมอีสาน 
๒.๖ แนวคิด หลักการที่มีต่อการสร้างสิมอีสานและสถาป๎ตยกรรมสิมอีสาน 

 ๒.๗ แนวคิดเก่ียวกับพุทธศิลป์ 
 ๒.๘ บริบทพื้นที่ในการวิจัย  

๒.๙ งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
๒.๑๐ สรุป 
๒.๑๑ กรอบแนวคิดการวิจัย 
 

๒.๑ แนวคิดเร่ืองสถาปัตยกรรมทั่วไป 
 ๒.๑.๑ ความหมายของสถาปัตยกรรม  

สถาป๎ตยกรรม (Architecture) หมายถึง ผลงานศิลปะที่แสดงออกด้วยสิ่งก่อสร้างอาคาร 
ที่อยู่อาศัยต่างๆ การวางผังเมือง การจัดผังบริเวณการตกแต่งอาคาร การออกแบบก่อสร้าง ซึ่งเป็น
งานศิลปะ ที่มีขนาดใหญ่ และเป็นงานศิลปะที่มีอายุยืนยาว  

สถาป๎ตยกรรม คือ เป็นวิธีการจัดสรรบริเวณที่ว่างให้เกิดประโยชน์ใช้สอยตามความ
ต้องการ ที่นํามาเพ่ือตอบสนองความต้องการในด้านวัตถุและจิตใจ มีลักษณะเป็นสิ่งก่อสร้างขึ้นอย่าง
งดงาม สะดวกในการใช้งานและม่ันคงแข็งแรง  

สถาป๎ตยกรรม คือ เป็นทั้งวิทยาศาสตร์ทางการก่อสร้างและงานศิลปกรรม ที่สามารถ
สัมผัสรับรู้ทางสาตา และการจับต้องถึงรูปทรงทางผิวกาย รูปทรงส่วนใหญ่จะเป็นประเภทเรขาคณิต 
เพราะต้องการความมั่นคงแข็งแรง มีขนาดใหญ่และสูงกว่างานประติมากรรมหลายเท่าตัว๑  

กล่าวโดยสรุป สถาป๎ตยกรรมหมายถึง วิชาศิลปะแขนงหนึ่งที่เกี่ยวกับสิ่งก่อสร้างโดยใช้
พ้ืนที่ว่างในอากาศ ดิน และพ้ืนน้ํา สามารถสัมผัสรับรู้ทางสายตาและจับต้องได้ถึงรูปทรง ลักษณะเป็น 

                                                           
๑ มัย ตะติยะ, สุนทรียภาพทางทัศนศิลป์, พิมพ์ครั้งที่ ๓, (กรุงเทพมหานคร: มิตรสัมพันธ์กราฟฟิค, 

๒๕๕๕), หน้า ๗๕.   



๑๐ 

๓ มิติ ได้แก่ อาคาร สะพาน ถนน การวางผังเมือง สิ่งก่อสร้างทางศาสนาและรวมถึงอาคารใน
พระบรมมหาราชวังต่างๆ โดยสร้างขึ้นตามวัตถุประสงค์ความต้องการของมนุษย์ 

๒.๑.๒  ความเป็นมาของสถาปัตยกรรม  
สถาป๎ตยกรรมและศิลปกรรมมีความสัมพันธ์กันมาตั้งแต่เมื่อครั้งอดีตกาล ผ่านทางการ

ความคิดสร้างสรรค์ระบบหรือเครื่องมือบางอย่างขึ้นมา ยกตัวอย่างที่เห็นได้ชัดสิ่งแรก๒ ได้แก่การ
ประดิษฐ์ภาษาขึ้นมาเพ่ือใช้เป็นเครื่องมือในการสื่อสารความหมายบางอย่างระหว่างมนุษย์ในสังคม
เดียวหรือต่างสังคมก็ตาม สิ่งที่สอง ได้แก่ การประดิษฐ์วัตถุหรือการก่อสร้างอาคารขนาดใหญ่ประเภท
ต่างๆ ซึ่งรวมถึงภาพวาดจากฝีมือของมนุษย์อีกด้วย ความหมายที่แสดงออกผ่านสิ่งประดิษฐ์เหล่านี้
มักจะมีวัตถุประสงค์หลักหรือรองก็เพ่ือแสดงความศรัทธา หรือความเคารพต่อผู้นําในสังคมนั้นๆ หรือ
ในทางกลับกัน คือ ผู้นําต้องการแสดงถึงอํานาจอันยิ่งใหญ่ของตนสู่ผู้ถูกปกครอง อีกเหตุผลหนึ่ง ได้แก่ 
เพ่ือแสดงถึงความหวาดกลัวต่อสิ่งลี้ลับในธรรมชาติ ซ่ึงมนุษย์ยังไม่มีคําตอบให้ชัดเจนให้กับตนเองต่อ
ปรากฏการณ์เหล่านั้นอย่างเพียงพอ เช่น ปิรามิดที่ประเทศอียิปต์ สโตนเฮนจ์ในประเทศอังกฤษ 
ภาพวาดบนที่ราบนาซคาในประเทศเปรู เป็นต้น สิ่งก่อสร้างเหล่านี้เป็นตัวอย่างที่ดีที่แสดงถึงการสื่อ
ความหมายภายใต้วัตถุประสงค์ดังกล่าว อีกทั้งยังเผยถึงการดํารงอยู่ร่วมกัน ด้วยสาเหตุนี้ผู้ที่ศึกษา
สถาป๎ตยกรรม สามารถกระทําได้ในสองนัยคือ ศึกษาชนิดของอาคารโดยตรง และการศึกษา
กระบวนการออกแบบอาคารของสถาปนิก การศึกษาอาคารโดยตรง เน้นที่รูปลักษณะของอาคาร     
ดูเรื่องวัสดุก่อสร้างเป็นสําคัญ การประเมินคุณภาพของสถาปนิก ต่อมาการศึกษาสถาป๎ตยกรรมของ
กระบวนการออกแบบของสถาปนิก ในระยะหลังนี้มีการพัฒนาดีขึ้นมาก เรียกยุคนี้ว่า สถาป๎ตยกรรม
ยุคทันสมัย ผู้คนเริ่มสนใจวิเคราะห์แนวความคิดของสถาปนิกที่ออกแบบอาคารนั้นด้วยวัตถุประสงค์
ของสถาป๎ตยกรรม๓ 

สิ่งก่อสร้างเป็นสิ่งที่ไม่มีชีวิต มนุษย์สร้างสรรค์ขึ้นมามีวิวัฒนาการเช่นเดียวกับศิลปะแขนง
อ่ืนๆ จะเริ่มต้นด้วยความเจริญรุ่งเรืองก่อน และก็เข้าสู่ภาวะจุดสูงสุดและวิวัฒนาการไปตามลําดับ แต่
สถาป๎ตยกรรมก็มีวิวัฒนาการเจริญเติบโตไปอย่างสัมพันธ์กับสังคมมนุษย์ในแต่ละสมัยเป็นไปตาม
จุดประสงค์ ๔ อย่าง๔ 
  ๑. จุดประสงค์เป็นที่อยู่อาศัย นับว่าเป็นจุดเริ่มต้นของมนุษย์ที่ต้องการที่อยู่ เพ่ือปกปูอง
คุ้มภัยไม่ให้เกิดอันตรายจากสัตว์และภัยธรรมชาติต่างๆ ไม่ต้องการความงามมากนัก จะเห็นได้จาก
อดีตจะอาศัยอยู่ในถ้าหรือชะง่อนผา ต่อมาก็คิดสร้างสรรค์ทําเป็นบ้านเรือน เป็นเพิง กระท่อม ซึ่ง
พยายามให้สามารถกันท้ังแดด ลม ฝน ฟูาคะนอง  

๒. จุดประสงค์ใช้เป็นที่พักอาศัยชั่วคราว โดยมุ่งเน้นความสวยงามประกอบการใช้สอย
ภายในอาคาร เช่น โรงภาพยนตร์ สนามกีฬา ศาลาที่พัก บริษัท ร้านค้าและสถานที่ราชการต่างๆ  

                                                           
๒ ผุสดี ทิพทัส, เกณฑ์ในการออกแบบสถาปัตยกรรม, (กรุงเทพมหานคร : จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 

๒๕๔๑), หน้า ๓. 
๓ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๔. 
๔ มัย ตะติยะ, สุนทรียภาพทางทัศนศิลป์, หน้า ๗๕.   



๑๑ 

๓. เป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจหรือสิ่งที่ควรแก่การยกย่อง โดยเน้นความงามอย่างวิจิตรพิสดาร 
เพ่ือตอบสนองอารมณ์และจิตใจ ในด้านความเชื่อความศรัทธาต่อศาสนา เช่น อาศรม ศาลเจ้า โบสถ์ 
วิหาร กุฏิ เจดีย์ พระปรางค์ หอไตร และวัด  

๔. เป็นศูนย์รวมจิตใจของประชาชนที่มีต่อพระมหากษัตริย์ ทั้งเป็นที่อยู่อาศัยและที่พักใน
การทาพิธีต่างๆ เช่นพระที่นั่ง พระตาหนัก ปราสาท ราชวังเป็นต้น  

จะเห็นได้ว่าตั้งแต่อดีตจนถึงป๎จจุบันแม้กาลเวลาจะผ่านพ้นไป  มนุษย์ยังคงรักษา
วัตถุประสงค์หลักของการสร้างสิ่งก่อสร้าง และมีวิวัฒนาการรูปแบบของการก่อสร้างอยู่เสมอ แต่สิ่งที่
ยังคงอยู่ตลอดไปมิแปรเปลี่ยน นั่นก็คือ ตอบสนองความต้องการของมนุษย์ทั้งทางร่างกายและด้าน
จิตใจ  

๒.๑.๓  ประเภทของสถาปัตยกรรม  
เมื่อกล่าวถึงสถาป๎ตยกรรมที่มนุษย์สร้างขึ้นมาทั้งในอดีตและป๎จจุบัน  นักการศึกษา

ทางด้านสถาป๎ตยกรรมได้แบ่งสถาป๎ตยกรรมออกเป็น ๒ ประเภท๕ คือ  
๑. สถาป๎ตยกรรมเปิด (Open Architecture) เป็นสิ่งก่อสร้างที่ประชาชนสามารถเข้าไป

ใช้ประโยชน์ได้ เช่น อาคารบ้านเรือน โรงแรม โบสถ์ ฯลฯ จึงต้องจัดสภาพต่าง ๆ ให้เอ้ืออานวยต่อ
การอยู่อาศัยของมนุษย์ เช่น แสงสว่าง และการระบายอากาศ  

๒. สถาป๎ตยกรรมปิด (Closing Architecture) เป็นสิ่งก่อสร้างอันเนื่องมาจากความ
เชื่อถือต่าง ๆ จึงไม่ต้องการให้คนเข้าไปอาศัยอยู่ เช่น สุสาน อนุสาวรีย์ เจดีย์ต่าง ๆ สิ่งก่อสร้างแบบนี้
จะประดับประดาให้มีความงามมากน้อยตามความศรัทธาเชื่อถือ สถาป๎ตยกรรมเป็นงานทัศนศิลป์ที่คง
สภาพอยู่ได้นานที่สุด  

๒.๑.๔ รูปแบบของสถาปัตยกรรม  
รูปแบบงานสถาป๎ตยกรรมได้จัดแบ่งตามรูปแบบของโครงสร้าง๖เพราะผลงานแขนงนี้จะมี

ขนาดใหญ่ จึงต้องอาศัยสถาปนิกและวิศวกรที่ออกแบบคํานวณน้ําหนักและวิธีการใช้วัสดุเพ่ือ
ประกอบกับโครงสร้างให้มีความคงทนถาวรและความงาม ซึ่งพอจะแยกออกให้เป็นประเภทของงาน
สถาป๎ตยกรรมที่สําคัญม ี๔ รูปแบบดังนี้  

๑. รูปแบบประเภทโครงสร้างไม้ เนื่องจากไม้เป็นทรัพยากรธรรมชาติที่หาได้ง่าย การแปร
รูปก็ไม่ยากมากนัก อาจมีลวดลายไม้บางประเภททําแล้วดูสวยงาม เพ่ิมคุณค่าให้กับงานสถาป๎ตยกรรม
ได้  

๒. รูปแบบประเภทโครงสร้างดิน อิฐ หิน ในยุคแรกมนุษย์บางเผ่าหรือบางกลุ่มจะใช้ดิน
ป๎้นเป็นก้อนลักษณะสี่เหลี่ยมผึ่งแดดให้แห้ง แล้วนํามาทําโครงสร้างผนังบ้านเพ่ือรับน้ําหนักหลังคา 
ต่อมาอิฐและหินถูกนามาใช้ในการก่อสร้างที่มีขนาดใหญ่เพ่ือให้อยู่คงทนถาวรหลายๆ ปี ซึ่งอิฐและหิน
จะได้จากธรรมชาติโดยตรง จึงมีความคงทนแข็งแรงทนต่อสภาพดิน ฟูา อากาศ และลมได้ดี อย่างปิ
รามิดประเทศอียิปต์และโบราณสถานหลาย ๆ แห่งในประเทศไทย  

                                                           
๕ กาญจนา ตันสุวรรณรัตน์, การศึกษาประสิทธิผลของการใช้บันทึกการเรียนรู้วิชาสถาปัตยกรรม

ไทย, (นครราชสีมา: มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน, ๒๕๕๔), หน้า ๓. 
๖ มัย ตะติยะ, สุนทรียภาพทางทัศนศิลป์, หน้า ๗๗.   



๑๒ 

๓. รูปแบบประเภทโครงสร้างคอนกรีตเสริมเหล็ก คอนกรีต คือ ส่วนผสม อิฐ หิน ปูน 
ทราย และน้ําเข้าด้วยกันตามสัดส่วน  

๔. รูปแบบประเภทโครงสร้างเหล็ก เหล็กเป็นโลหะที่มนุษย์รู้จักนําเอามาใช้หลังยุคสําริด 
ได้พัฒนาการนํามาใช้กับงานก่อสร้าง เหล็กเป็นโครงสร้างอาคารที่มีความมั่นคงแข็งแรงและประหยัด
กว่าวัสดุไม ้อิฐ และหิน เหล็กมีอยู่ ๒ ชนิดดังนี้  

๔.๑ เหล็กหล่อ เป็นเหล็กที่รับน้าหนักได้ดี มีความต้านทานไฟและการผุกร่อน 
ประกอบเป็นรูปทรงได้ดี เหมาะที่จะนํามาทําเสาและโครงสร้างโค้ง ครึ่งวงกลม หรือสิ่งก่อสร้างสูงๆ 
เช่นหอไอเฟล กรุงปารีสประเทศฝรั่งเศส  

๔.๒ เหล็กเหนียวหรือเหล็กเส้น เป็นเหล็กที่รับแรงอัด แรงดึงได้ดี มีความแข็งแรง รับ
น้ําหนักได้ดี และมีความยืดหยุ่นดี เหมาะสําหรับโครงสร้างอาคารที่ต้องการคลุมเนื้อท่ีมากๆ  

๒.๑.๕   การออกแบบสถาปัตยกรรม  
ในระยะเวลาที่ผ่านมาของผู้ที่สร้างสรรค์ผลงานการออกแบบของทางสถาป๎ตยกรรม ควร

คํานึงถึงสิ่งปลูกสร้างและเล็งเห็นถึงป๎ญหาทางสภาพแวดล้อม๗ เช่น ป๎ญหาการจราจร เสียง สิ่งปฏิกูล 
ความขาดแคลนที่ว่างสาธารณะ ความแออัด ความเสื่อมโทรมของอาคารหรือสภาพแวดล้อมที่มนุษย์
สร้างข้ึนมาเพราะเกิดการเติบโตของเมือง หรือ ชุมชนอย่างรวดเร็ว ก่อให้เกิดความสับสนและไม่มั่นคง
ทางด้านจิตใจของผู้อยู่อาศัยการออกแบบ เป็นการกระทําเพ่ือสรุปความคิด ข้อแนะนํา และ
ข้อเสนอแนะ ในรูปแบบแปลนและรายละเอียด มีแบบจําลองเป็นการเสนอแนะล่วงหน้า (Model) 
ก่อนจะมีการดําเนินงานต่อไป กระบวนการออกแบบเริ่มต้นด้วยการเสนอข้อกําหนดหรือเรียกว่า 
“Specification” ที่แสดงความต้องการต่างๆ และผลก็จะตอบสนองความต้องการเหล่านั้นในรูปแบบ
ผลผลิตปรากฏเป็นรูปธรรมตามข้อกําหนดทั้งหมด  

ในประวัติศาสตร์สถาป๎ตยกรรมต่างๆ เริ่มต้นมาจากทางตะวันตกก่อน ผู้วิจัยจะขอกล่าว
และแบ่งออกให้เห็นได้ชัดเจนตามลําดับของกาลเวลา แต่การพัฒนาทางสถาป๎ตยกรรมนั้นมีการพัฒนา
ตลอดเวลาและต่อเนื่อง รูปแบบของสถาป๎ตยกรรมในสมัยโบราณก็เหมือนทุกสิ่งทุกอย่าง หรืออาจถูก
ลอกเลียนแบบบางรูปแบบก็ได้ หลักฐานทางประวัติศาสตร์ของรูปแบบสถาป๎ตยกรรมได้วิวัฒนาการ
และได้รับอิทธิพลมาจากยุคก่อนผู้วิจัยขอนามากล่าวไว้เพียง ๔ อย่างโดยเรียงตามลาดับดังนี้ อียิปต์ 
(Egyptian) กรีก (Greek) โรมัน (Roman) ไบแซนไทน ์(Byzantine) จุดเริ่มต้นของสถาป๎ตยกรรม คือ 
อียิปต์๘ พอมาถึงยุคกรีกก็ได้นาเอาแนวความคิดมาจากอียิปต์ (Egyptian) แอสซีเรียน (Assyrian) 
และเปอร์เซียน (Persian) ยุคของโรมันก็ได้แนวคิดมาจากกรีกและเพ่ิมแนวคิดของโรมันเข้าไปทาให้
เกิดเป็นสถาป๎ตยกรรมของโรมัน จากประวัติศาสตร์มีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงสถาป๎ตยกรรมของกรีก
และโรมันมาใช้กับสิ่งก่อสร้างสาธารณะยุคใหม่โดยมีการลอกเลียนแบบกันมา 

 
  

                                                           
๗ กาญจนา ตันสุวรรณรัตน์, เอกสารประกอบการสอนวิชาสถาปัตยกรรมไทย ๑, (กรุงเทพมหานคร : 

สาขาวิชาช่างเทคนิคสถาป๎ตยกรรม วิทยาเขตอุเทนถวาย สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล, ๒๕๓๗), หน้า ๖.   
๘ สาคร คันธโชติ, การเขียนแบบทางสถาปัตยกรรมและการก่อสร้าง, (กรุงเทพมหานคร : โอเดียนส

โตร์, ๒๕๔๙), หน้า ๒. 



๑๓ 

๒.๑.๖  สถาปัตยกรรมตะวันตก (Western Architecture)  
(๑) สถาป๎ตยกรรมอียิปต์(Egyptian) ย้อนกลับไปประมาณ ๓,๕๐๐ ปี ก่อนคริสต์ศักราช 

ก่อนที่จะมีอารยธรรมของอียิปต์เกิดข้ึนได้นั้นโดยมีแม่น้าไนล์ไหลผ่าน ด้วยเหตุเพราะว่าดินแดนแห่งนี้
ตั้งอยู่ทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือของทวีปแอฟฟริกา ที่ห้อมล้อมไปด้วยทะเลทรายอันแห้งแล้งและ
ร้อนระอุ ในแต่ละปีจะมีฝนตกเพียงเล็กน้อย แต่เนื่องจากแม่น้ําไนล์ซึ่งมีความยาวทั้งหมดถึง ๕,๐๐๐ 
ไมล์ ไหลผ่านกลางประเทศ จึงช่วยให้เกิดความชุ่มชื้นตลอดริมสองฝ๎่ง ในเดือนพฤษภาคมฝนจะตก
หนักในประเทศเอธิโอเปียอันเป็นต้นกําเนิดแม่น้ําไนล์  จากนั้นราวเดือนกรกฎาคมถึงเดือนตุลาคม 
แม่น้ําไนล์ก็จะไหลท่วมทั้งสองฝ๎่งเป็นประจําทุกปี ดินแดนแห่งนี้ถ้าขาดแม่น้ําไนล์แล้ว ก็จะไม่ต่างจาก
ทะเลทรายที่แห้งแล้งทั่วไป  

สถาป๎ตยกรรมอียิปต์ที่สร้างขึ้นเพ่ือเป็นสถานที่เก็บศพ หรือสุสาน เปูาหมายเพ่ือที่จะเก็บ
รักษาร่างศพให้ได้ยาวนานที่สุดจนถึงวันสิ้นโลก ซึ่งขนาดสุสานจะมีความสัมพันธ์ไปกับฐานะของผู้ตาย
สําหรับสุสานที่ยิ่งใหญ่ที่สุดคือสุสานเก็บศพของฟาโรห์องค์ต่างๆ สุสานเก็บศพที่สําคัญดังกล่าวมี 
ลักษณะ ๒ รูปแบบคือ มาสตาบา (Mastaba) เป็นสถาป๎ตยกรรมที่เก็บศพเพ่ือรอรับวิญญาณกลับมาสู่
ร่างเดิมของกษัตริย์อียิปต์สมัยอาณาจักรเก่าในช่วงต้น รูปแบบการก่อสร้างทําเป็นรูปทรงคล้ายกล่อง
สี่เหลี่ยมเป็นชั้นๆ เรียกว่า มาสตาบา ปีรามิด เป็นสถาป๎ตยกรรมที่มีเปูาหมายการก่อสร้างเช่นเดียวกัน
กับมาสตาบา แต่มีรูปที่พัฒนาเป็นรูปทรงปีรามิด เป็นสถาป๎ตยกรรมที่ปรากฏในช่วงสมัยอาณาจักร
เก่า ซึ่งจะตั้งเรียงรายอยู่ทางตะวันตกของแม่น้ําไนล์ วิธีการก่อสร้างของชาวอียิปต์เป็นวิธีการหนึ่งที่มี
ความลึกลับซับซ้อนในอดีต และเป็นความจริงที่ต้องใช้แรงงานเป็นแสนในการก่อสร้างอนุสาวรีย์ที่
ยิ่งใหญ่ แต่ก็ไม่มีความชัดเจนว่า ก้อนหินขนาดใหญ่และมีน้ําหนักถึง ๓๐ ตันถูกยกขึ้นไปไว้ข้างบน
อย่างไรพีระมิดที่ใหญ่ที่สุด คือ พีระมิดอยู่ที่เมือง กีเซ่ห์ Ghizeh๙ 
 (๒) สถาปัตยกรรมกรีก (Greece Architecture)  

คําว่า “กรีก”(Greek)๑๐ หมายถึง อาณาจักรเล็กๆ หลายอาณาจักรที่อยู่ใกล้ชิดกัน มีการ
ติดต่อสัมพันธ์กันด้านต่างๆ แต่ไม่รวมเป็นอาณาจักรเดียวกัน ซึ่งเจริญบนผืนแผ่นดินกรีซหรือแหลม
เพลอปอนเนซุสในทวีปยุโรป และบริเวณชายฝ๎่งตะวันออกของทะเลเมดิเตอร์เรเนียนด้านเอเชียไม
เนอร ์ซึ่งในสมัยโบราณเรียกบริเวณแถบนี้ว่า ไอโอเนีย (Ionia)  

ในยุคของกรีก ช่วงปี ๕๐๐ B.C. ๑๐๐ B.C. ได้มีการผลิตผลงานที่โดดเด่นที่สุดของงาน
ทางด้านศิลปะและสถาป๎ตยกรรม ชาวกรีกเป็นพวกที่มีอารยธรรมสูงและเป็นชนชั้นที่มีความฉลาด
มากชาวกรีกได้สร้างโบสถ์ซึ่งมีความเป็นสัดส่วนดีมากและยังมีรายละเอียดต่างๆ อย่างดีด้วย ผลงาน
ของชาวกรีกได้รับอิทธิพลมาจากสถาป๎ตยกรรม Egyptian, Assyrian, Persian, Phoenician ชาว
กรีกได้มีการพัฒนาสถาป๎ตยกรรมของเสาและโบสถ์ แต่เสานั้นจะเป็นคนละแบบกับเสาที่สร้างในโบสถ์
ของชาว Egyptian และชาว Egyptian ใช้เสาสําหรับรองน้ําหนักส่วนภายใน ส่วนด้านนอกนั้นเป็น
ช่องว่างใช้สําหรับก่อผนังเป็นกาแพง ชาวกรีกจะก่อสร้างเสาล้อมรอบโบสถ์ ซึ่งทําให้ชาวกรีกเป็นต้น

                                                           
๙ ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์, ประวัติศาสตร์ศิลปะตะวันตก, พิมพ์ครั้งที่ ๔, (กรุงเทพมหานคร: มิตรสัมพันธ์

กราฟฟิค, ๒๕๕๓), หน้า ๓๙-๔๔.   
๑๐ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๖๑.   



๑๔ 

ตํารับของการออกแบบเสาด้านนอก เสาของโบสถ์มีอยู่หลายรูปแบบ แต่รูปแบบแปลนในการก่อสร้าง
ยังคงเหมือนเดิม ผู้วิจัยจะขอนํามากล่าวพอสังเขปอยู่ ๓ รูปแบบ๑๑ คือ 

๑. แบบดรอริก (Doric) เป็นแบบดั้งเดิมตัวเสาส่วนล่างใหญ่และเรียวขึ้นเล็กน้อย ตามลํา
เสาแกะเป็นทางยาว ข้างบนมีแผ่นหินปิดวางทับอยู่ สถาป๎ตยกรรมแบบดรอริกเน้นความงามที่เรียบ 
แต่ให้ความรู้สึกที่ม่ันคงแข็งแรง วิหารพาร์เธนอนเป็นสถาป๎ตยกรรมแบบดรอริก  

๒. แบบไอออนิก (Ionic) เสามีลักษณะเรียวกว่าดรอริก แผ่นหินบนหัวเสาเปลี่ยนจากแบบ
เรียบมาเป็นหัวม้วนย้อยออกมาสองข้าง มีลักษณะงามแช่มช้อยมากขึ้น  

๓. แบบโครินเธียน (Corinthian) โดยดัดแปลงมาจากไอออนิก ลักษณะเสาเรียวกว่าแบบ
ไอออนิก หัวเสาตกแต่งเป็นรูปใบไม้ มีความหรูหรามากกว่า ตัวอย่างที่ดีของสถาป๎ตยกรรมกรีก
รูปแบบเสา Corinthian คือ อนุสาวรีย์วงเวียน Lysicrates ในกรุง Athens  

ในความเป็นกรีก โดยเฉพาะที่เอเธนส์ มีนักคิดนักปรัชญาที่โลกรู้จักดีและคงมีอิทธิพลทาง
ความคิดอยู่ขณะนี้ ๓ คน๑๒ ได้แก่ โสเครติส พลาโต และอริสโตเติ้ล 
 (๓) สถาปัตยกรรมโรมัน (Roman Architecture)๑๓  

ชนชาติที่เข้ามาตั้งถิ่นฐานบนคาบสมุทรอิตาลี ก่อนชาวโรมัน ได้แก่ชาวกรีก และชาว
อีทรัสกัน โดยชาวกรีกจะกระจายอยู่ตามบริเวณที่เป็นอ่าวทางตอนใต้และทิศตะวันตกเฉียงใต้ของ
คาบสมุทร ส่วนอีทรัสกันอยู่ทางตอนเหนือของกรุงโรมป๎จจุบัน 
 รูปแบบของสถาป๎ตยกรรมเป็นลักษณะสถาป๎ตยกรรมของโรมันโบราณที่ประยุกต์มาจาก
สถาป๎ตยกรรมกรีก งานสถาป๎ตยกรรมที่สําคัญ ๆ ได้แก่ โรงละคร สนามกีฬา โรงอาบน้ํา สุสาน เสาที่
ระลึก ประตูชัย สะพาน ถนน ท่อระบายน้ํา ส่วนรูปทรงของอาคารยังคงยึดรูปแบบหลังโค้ง ประตู
หน้าต่างทั้งหมดจะเป็นแบบโค้ง สถาป๎ตยกรรมที่โดดเด่นที่สุด คือ สนามกีฬาโรมัน โคโลสเซียม 
(Roman Colosseum) อยู่ในกรุงโรม เป็น ๑ ใน ๗ สิ่งมหัศจรรย์ของโลก สามารถบรรจุคนเข้าชมได้
ถึง ๘๐,๐๐๐ คน สร้างข้ึนเพื่อเป็นสนามต่อสู้ระหว่างมนุษย์กับสัตว์ที่ดุร้าย สนามนี้ยังสามารถขังน้ําได้
เพ่ือที่จะใช้ในการต่อสู้กันในน้ํา สร้างเสร็จใน A.D. ๘๐ ต่อมาทีการสร้างสนามกีฬา Circus Maximus 
มีขนาด ๔๐ x ๒,๑๐๐ ฟุต ซ่ึงมีขนาดใหญ่กว่า Colosseum และบรรจุที่นั่งได้ถึง ๒๖๐,๐๐๐ คนใช้
สําหรับแข่งม้ามีรถลาก 
 (๔) สถาปัตยกรรมไบแซนไทน์ (Byzantine Architecture)  

สถาป๎ตยกรรมไบแซนทีน (Byzantine Architectural) คําว่า “ไบเเซนไทน์”๑๔ เรียกชื่อ 
ตามจักรวรรดิไบแซนไทน์ ที่มีกรุงคอนสแตนติโนเปิล เป็นเมืองหลวง (ป๎จจุบันคือ กรุงอิสตันบูล เมือง
หลวงของประเทศตุรกี) ลักษณะศิลปะไบเเซนไทน์ มีลักษณะคาบเกี่ยวกับศิลปะคริสเตียนอยู่มาก 
และยังมีสืบเนื่องกันต่อมาเป็นเวลาอีกยาวนาน  

                                                           
๑๑ สาคร คันธโชติ, การเขียนแบบทางสถาปัตยกรรมและการก่อสร้าง, หน้า ๙-๑๐.   
๑๒ ธวัชชัย ภาติณธุ และฐิติพันธ์ จันทร์หอม, ประวัติและแบบอย่างศิลปะ, พิมพ์ครั้งที่ ๑, 

(กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์ป๎ญญาชน, ๒๕๕๘), หน้า ๗๐.   
๑๓ อ้างแล้ว, การเขียนแบบทางสถาปัตยกรรมและการก่อสร้าง, หน้า ๑๒. 
๑๔ รณยุทธ โสภณ,“ศิลปะไบแซนไทน์ (ByzantineArt)”, <http://worldcivil14.blogspot.com 

/2014/01/byzantine-art.html, ๒๙ กันยายน ๒๕๖๒. 



๑๕ 

ด้านสถาป๎ตยกรรม สถาป๎ตยกรรมแบบไบแซนไทน์ มีลักษณะพิเศษ คือ การสร้างโดม 
(Dome) ที่มีเส้นผ่าศูนย์กลางขนาดใหญ่มาก จึงต้องมีกําแพงหนา และใหญ่พอที่จะรับน้ําหนักได้ การ
สร้างโบสถ์ไบแซนไทน์อาจมีหลายโดมหรือโดมอันเดียว แต่ภายในตรงกลางจะต้องมีโดมที่เป็น
ประธานขนาดใหญ่ อย่างไรก็ตามสําหรับสถาป๎ตยกรรมในสมัยจักรพรรดิจัสติเนียนในกรุงคอนสแตนติ
โนเปิลที่ยังหลงเหลืออยู่ในป๎จจุบันนั้น ไม่มีอาคารหลังใดจะยิ่งใหญ่ไปกว่า มหาวิหารเฮเจีย โซเฟีย 
(Hagia Sophia) ซึ่งเป็นสถาป๎ตยกรรมที่ยิ่งใหญ่ที่สุดในยุคก่อน และยิ่งใหญ่ที่สุดหลังหนึ่งของโลก 
มหาวิหารเฮเจีย โซเฟีย๑๕ สร้างระหว่างปี ค.ศ. ๕๓๒-๕๓๗ เพ่ือใช้เป็นโบสถ์คริสต์ศาสนา แต่ภายหลัง
ถูกชาวเติร์กตีแตกในปี ค.ศ. ๑๔๕๓ ก็ถูกกลุ่มมุสลิมดัดแปลงเป็นสุเหร่าโดยสร้างเป็นหอคอยเล็ก ๆ 
เพ่ิมเติม โบสถ์ฮาเจีย โซเฟีย ตั้งอยู่ที่กรุงอิสตันบูลในประเทศตุรกี ซึ่งเป็นสถาป๎ตยกรรมแบบไบแซน
ไทน์ด้วย ป๎จจุบันศิลปะไบแซนไทน์นั้นยังมีความสําคัญต่อชนรุ่นหลังเป็นอย่างมาก ทั้งในด้าน 
สถาป๎ตยกรรม จิตรกรรม หรือประติมากรรม ซึ่งทําให้ได้เรียนรู้และเกิดองค์ความคิดในการสร้างสรรค์
ผลงานทางด้าน สถาป๎ตยกรรม และวิศวกรรมต่าง ๆ ออกมาได้อย่างชัดเจน 
 ภายหลังการล่มสลายของกรุงโรมจักรวรรดิโรมันตะวันตกในปี ค.ศ. ๔๗๖ ได้เกิดการฟ้ืนฟู
ทางวัฒนธรรมที่สําคัญในเอเชีย จีนและอินเดียได้ขยายวัฒนธรรมไปทั่วทั้งดินแดนยุโรปและเอเชีย 
โดยการอพยพผู้คนออกไป กิจกรรมต่าง ๆ ของขบวนการสอนศาสนาทางยุโรปและการค้าก็ขยาย
มายังดินแดนตะวันออกกลาง คลื่นลูกแรกได้ครอบคลุมมายังในตะวันออกกลางก่อน คลื่นลูกที่สองได้
ครอบคลุม จีน อินเดียและแถบทะเลเมดิเตอร์เรเนียน และคลื่นลูกที่สามก็ได้ขยายอารยธรรมไปสู่
เอเชียอาคเนย์ เอเชียและญี่ปุุนเป็นผลให้เกิดสถาป๎ตยกรรมตะวันออกข้ึนมา  
 

๒.๑.๖ สถาปัตยกรรมตะวันออก (Eastern Architecture)  
สถาป๎ตยกรรมตะวันออก๑๖ อาจแบ่งออกได้ตามประโยชน์ช่วงใช้ จึงมีทั้งที่อยู่อาศัยของ

ผู้คนในแถบนี้และสิ่งก่อสร้างในศาสนา และเนื่องจากประเทศในตะวันออกส่วนใหญ่อยู่ในโซนร้อน มี
ฝนชุกบ้าง มีอากาศแปรปรวนหนาวร้อนจัดบ้าง หลังคาของอาคารส่วนใหญ่จะมีจั่วสูง ซึ่งแตกต่างกับ
อินเดีย เพราะแม้ว่าจะเป็นประเทศแม่บทบาททางศิลปะและวัฒนธรรมของเอเซีย  แต่ก็มิได้มี
สิ่งก่อสร้างเฉพาะ ที่อยู่อาศัยเช่นเดียวกับประเทศอ่ืนๆ ทั้งนี้เป็นเพราะอากาศตามปกติของอินเดีย
ออกจะแห้งแล้งและหนาวจัดในบางฤดู ที่อยู่อาศัยจึงสร้างขึ้นเพ่ือปูองกันอากาศที่แปรปรวน ประเทศ
ทางตะวันออกไกลมีฝนตกชุก มีอากาศร้อน ที่อยู่อาศัยจึงหลังคาสูง และปลูกอยู่บนเสาสูงลักษณะของ
สถาป๎ตยกรรมตะวันออกเป็นไปตามฐานะของบุคคลอย่างเห็นได้ชัด เช่น ปราสาทราชวังของกษัตริย์ 
หรือคฤหาสน์อันโอ่อ่าของคหบดี หรือกระท่อมไม้ไผ่ มุงหญ้าคาของคนในชนบท สิ่งเหล่านี้มิได้เป็นสิ่ง
แปลกประหลาด เพราะดูจะเหมือนกันทุกแห่งในโลกพิจารณาในด้านการศึกษารูปแบบการตกแต่ง
แล้ว จะเห็นความคิดสร้างสรรค์ตามความเหมาะสมยิ่งขึ้น เช่น ในถิ่นที่มีไม้มากก็จะใช้ไม้หรือในถิ่นที่
มหาไม้ได้ยากกว่า ก็จะใช้วัสดุอย่างอ่ืน การสร้างที่อยู่อาศัยจึงขึ้นกับสิ่งแวดล้อมหลายอย่าง เช่น 
อุปกรณ ์ดินฟูาอากาศ และพ้ืนเพสภาพความเป็นอยู่ของผู้คน  

                                                           
๑๕ ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์, ประวัติศาสตร์ศิลปะตะวันตก, หน้า ๑๐๑-๑๐๒.   
๑๖ ธวัชชัย ภาติณธุ และฐิติพันธ์ จันทร์หอม, ประวัติและแบบอย่างศิลปะ, หน้า ๑๗๕.   



๑๖ 

สําหรับศาสนสถาน หรือสิ่งก่อสร้างทางศาสนานั้น แตกต่างกันออกไปจากที่อยู่อาศัย 
เสนาสนะในทางพระพุทธศาสนาพบว่ามี ๒ ประเภท คือ เสนาสนะตามธรรมชาติ หมายถึง โคนไม้ ปุา 
และถ้า เช่น ในประเทศอินเดีย สมัยราชวงศ์คุปตะ มีการเจาะภูเขาสร้างเป็น “วิหารถ้า” เช่น ถ้ําอา
จันตะ มีอยู่มากถึง ๑๐ กว่าถ้ํา แต่ถ้าถ้าประดิษฐ์สิ่งตกแต่งอย่างวิจิตรบรรจง จนเหนือความสามารถ
ของมนุษย์ในป๎จจุบันที่จะทําเช่นนั้นได้ และเสนาสนะที่สร้างขึ้นมา หมายถึง กุฏิ วิหาร ศาลาการ
เปรียญ ปราสาท ตึกแถว โรงเรียน เป็นต้น การก่อสร้างศาสนสถานในลักษณะต่างๆ ของประเทศ
ตะวันออก แม้ว่ามีแม่บทคือ อินเดีย แต่ก็ยังสามารถประดิษฐ์ให้เป็นแบบอย่างเฉพาะของแต่ละ
ประเทศได ้นับว่าเป็นความคิดสร้างสรรค์ซึ่งคนสมัยก่อนๆ ได้ฝากความคิดและฝีมือไว้เป็นอุทาหรณ์  

(๑) สถาปัตยกรรมจีน (China Architecture)  
อารยธรรมของชนชาติจีนเริ่มตั้งแต่ยุคหินใหม่๑๗ มาตั้งถิ่นฐานอยู่ที่ลุ่มน้ําตาริม แถบ

มณฑลซินเกียง แต่เนื่องจากแผ่นดินกว้างใหญ่ไพศาล มีทะเลทรายที่แห้งแล้งอยู่แถบภาคกลาง 
ภาคเหนืออากาศหนาวจัด แต่ก็อุดมสมบูรณ์จากกระแสแม่น้ําฮวงโห และแยงซีเกียงเป็นต้นทุนที่มี
ทรัพยากรที่มากพอเลี้ยงผู้คน ภาคใต้เป็นเขตภูเขามีความสมบูรณ์ด้วยแร่ธาตุ เนื้อที่ประเทศจีนมี
มากกว่าสี่ล้านตารางไมล์ 
 จีนเป็นชาติแรกที่เข้าใจนากฎแห่งพลัง กฎแห่งความสมดุล (เหยิน-หยาง) ตามหลัก
ปรัชญาเต๋า หรือกฎแห่งความลงตัว ที่แปลงเป็นหลักแห่งคุณธรรม จริยธรรม ดังคําสอนของขงจื้อ
และเม่งจื้อ ด้วยความเข้าใจนี้ทําให้การออกแบบงานศิลปกรรมและสถาป๎ตยกรรมทุกแขนงมีความ
ละเมียดละไม ลบเหลี่ยมมุมและความแหลมคมออกมา มิให้พุ่งใส่ผู้อาศัย ลวดลายศิลปะของจีนเรียก
ได้ว่าเป็นลายมงคล ที่เชื่อว่าสอดคล้องกับกฎของพลังธรรมชาติ  

อาคารหรือสิ่งกอสร้างที่เรียกว่า“สถาป๎ตยกรรม” (Architecture) เป็นสิ่งที่มนุษย์
สร้างสรรค์ข้ึนด้วย “ศิลปะและวิทยาการแห่งการก่อสร้าง เพ่ือสนองตอบต่อ “ความต้องการ” ทั้งทาง
ร่างกายและจิตใจ ดังนั้น“สถาป๎ตยกรรม”จึงมีคุณลักษณะที่สําคัญ ๓ ประการ ได้แก่ ความเหมาะสม
ในการใช้สอย (Commodity) ความมั่นคงแข็งแรง (Firmness) และความชื่นชมยินดี (Delight) 
นอกจากนั้นยังทาหน้าที่เป็น “สื่อทางความคิด และสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมของสังคม” อีกด้วยซึ่ง
อาจกล่าวได้ว่า “สถาป๎ตยกรรมเป็นเสมือนกระจกเงา ที่สะท้อนให้เห็นความรุ่งเรืองทางอารยธรรมใน
สมัยนั้น ๆ” ซึ่งในประวัติศาสตร์ของการสร้างสรรค์สถาป๎ตยกรรมตั้งแต่อดีตจนถึงป๎จจุบันสามารถ
จําแนกระบบทางสถาป๎ตยกรรมที่สําคัญของโลกได้เป็น ๓ ระบบ ได้แก่ ระบบสถาป๎ตยกรรมตะวันตก 
(European Architecture) ระบบสถาป๎ตยกรรมอิสลาม (Islamic Architecture) และระบบ
สถาป๎ตยกรรมจีน (Chinese Architecture) แบบแผนหรือระบบทางสถาป๎ตยกรรมจีนในสมัยโบราณ 
มีพ้ืนฐานที่พัฒนามาจากระบบการก่อสร้างด้วยโครงสร้างไม้ และในระดับที่ค่อนข้างใหญ่โต แม้ใน
ป๎จจุบันสถาป๎ตยกรรมจีนส่วนใหญ่ยังคงนิยมเป็นสถาป๎ตยกรรมที่มีโครงสร้างด้วยไม้อยู่เหมือนเดิม   
ซึ่งฝีมือชาวจีนมีความเข้าใจอย่างถ่องแท้ และได้ทําให้โครงสร้างไม้มีคุณภาพพิเศษด้วย  

สถาป๎ตยกรรมของจีนในสมัยโบราณส่วนใหญ่เป็นสถาป๎ตยกรรมของชาวฮ่ันที่มีโครงสร้าง
เป็นไม้เพราะฮ่ันเป็นชาวนา๑๘ ไม่นิยมความรุนแรงและความมั่งคั่งร่ํารวยและก็รวมถึงสถาป๎ตยกรรม
                                                           

๑๗ อ้างแล้ว, ธวัชชัย ภาติณธุ และฐิติพันธ์ จันทร์หอม, ประวัติและแบบอย่างศิลปะ, หน้า ๑๗๘.  
๑๘ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๘๒.   



๑๗ 

อันดีเยี่ยมของชนชาติส่วนน้อยด้วย สถาป๎ตยกรรมของจีนเคยมีผลกระทบกระเทือนโดยตรงต่อ
สถาป๎ตยกรรมญี่ปุุน เกาหลี และเวียตนามในสมัยโบราณและก็ยังเคยมีผลกระทบกระเทือนต่อ
สถาป๎ตยกรรมของยุโรป หลังศตวรรษท่ี ๑๗ เนื่องจากสถาป๎ตยกรรมของจีนในสมัยโบราณ เป็นระบบ
ศิลปะพิเศษอย่างหนึ่งที่มีประวัติยาวนานที่สุด มีขอบเขตกระจัดกระจายกว้าง ที่สุดและมีลักษณะ
เด่นชัดที่สุด 

งานสถาป๎ตยกรรมของจีนส่วนใหญ่จะเห็นได้จากการสร้างวัด ลักษณะของวัดศาสนาพุทธ 
จะเป็นหอคอยหรือเป็นเจดีย์ ที่ถูกสร้างขึ้นมาเพ่ือบรรจุพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจ้า วัด
เหล่านี้จะสร้างด้วยไม้หรืออิฐเป็นรูปร่างต่างๆ เช่น เป็นรูปสี่เหลี่ยมกลม บ้างก็สร้างชั้นเดียว บ้างก็
สร้างหลายชั้นจนถึง ๑๕ ชั้น มีวัดในกรุงป๎กก่ิงสร้างโดยจักรพรรดิราชวงศ์หมิงเป็นรูปวงกลม เพ่ือบูชา
สวรรค์เรียกว่า เทียนถาน (The Temple of Heaven)๑๙ เพ่ือใช้ในการขอฝนและความอุดมสมบูรณ์
เมื่อความแห้งแล้งตามมา ชาวนาเก็บเก่ียวไม่ได้ผล  

กําแพงเมืองจีนเป็นสถาป๎ตยกรรมที่มีลักษณะพิเศษสวยงามมาก เป็น ๑ ใน ๗ สิ่ง
มหัศจรรย์ของโลก มีระยะทางความยาวกว่า ๗,๐๐๐ กิโลเมตร ถูกสร้างขึ้นมากว่า ๒,๐๐๐ ปี ตั้งแต่
สมัยของ จิ๋นซีฮ่องเต้ 

(๒) สถาป๎ตยกรรมญี่ปุุน (Japanese Architecture)  
ญี่ปุุน เป็นประเทศหมู่เกาะในภูมิภาคเอเชียตะวันออก ตั้งอยู่ในมหาสมุทรแปซิฟิก ทาง

ตะวันตกติดกับคาบสมุทรเกาหลี และสาธารณรัฐประชาชนจีน โดยมีทะเลญี่ปุุนกั้น ส่วนทิศเหนือติด
กับประเทศรัสเซีย มีทะเลโอคอสค์เป็นเส้นแบ่งเขตแดน ตัวอักษรคันจิของชื่อญี่ปุุน แปลว่าถิ่นกาเนิด
ของดวงอาทิตย์ จึงทาให้บางครั้งเรียกว่า ดินแดนแห่งอาทิตย์อุทัย  

ศิลปะญี่ปุุน (Japanese Art)๒๐ เป็นลักษณะพิเศษ ไม่เปิดเผยให้ผู้ชมได้เห็นชัด ให้ผู้ชมได้
จินตนาการจากสิ่งที่ปรากฏออกมา ศิลปะญี่ปุุนได้รับอิทธิพลมาจากศาสนาพุทธนิกายเซ็น ที่เน้นความ
เรียบง่ายสุภาพเรียบร้อยและแนวคิดจากลัทธิชินโต ฉะนั้นผู้เข้าชมศิลปะจะเข้าใจญี่ปุุนต้องเข้าใจ
ทัศนะการมองศิลปะ และเข้าใจในความรู้เทพนิยาย ความหมายของลวดลายประดับ เลียนแบบ
ธรรมชาติสัญลักษณ์วัฒนธรรม พันธ์ไม้และสัตว์บางชนิด ศิลปะญี่ปุุนยังไม่ได้รับอิทธิพลจากต่างชาติ 
แต่ชาวญี่ปุุนเป็นผู้ที่สามารถนาศิลปะจากต่างชาติมาปรับให้เข้ากับรสนิยมของญี่ปุุนได้เป็นอย่างดี  
สถาป๎ตยกรรมของญี่ปุุน ได้รับอิทธิพลจากจีนและตะวันตก แต่ญี่ปุุนก็ได้นํามาปรับให้เข้ากับรสนิยม
และภูมิประเทศของตนเอง สถาป๎ตยกรรมที่สําคัญได้แก่ ๑. สถาป๎ตยกรรมตามลัทธิชินโต เป็นแบบ
ญี่ปุุนแท้ ที่สําคัญ คือ ศาลอิเซ (Ise) สร้างถวายเทพเจ้าแห่งดวงอาทิตย์ ๒. สถาป๎ตยกรรมทาง
พระพุทธศาสนา เช่น วัดโฮริวจิ เป็นวัดไม้ที่เก่าแก่ที่สุดในโลก สร้างตั้งแต่ปี ค.ศ. ๖๐๐ ซึ่งตามแบบจีน 
สมัยหกราชวงศ์ ฮูโด (Hoodo) หรือหอนกไก่ฟูา (Phoenix Hall) ที่วัดไบโยโดอิน (Byodoin) ที่ เกียว
โต สวยงามมาก เคยเป็นคฤหาสน์ของตระกูลฟูจิวาระมาก่อนและนามาถวายวัดปี ค.ศ. ๑๐๕๒ ต่อมา
ใช้เป็นที่ประดิษฐานพระอมิตาภะ ๓. อาคารบ้านเรือน อาคารบ้านเรือนแสดงถึงความผสมกลมกลืน
กับธรรมชาติแวดล้อม ตัวอย่าง เช่น พระราชวังกัทสุระ 
                                                           

๑๙ ประจักษ์ วัฒนานุสิทธิ์, “ศิลปะจีน”, ใน อารยธรรมตะวันออก, ศรีสุรางค์ พูลทรัพย์, พิมพ์ครั้งที่ 
๖, (กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๓๙), หน้า ๒๑๘. 

๒๐ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๘๙-๒๙๙. 



๑๘ 

 (๓) สถาปัตยกรรมอินเดีย (Indian Architecture)  
ประเทศอินเดีย หรือชื่อทางการว่า สาธารณรัฐอินเดีย (Republic of India) ตั้งอยู่ในทวีป

เอเชียใต้ เป็นพ้ืนที่ส่วนใหญ่ของอนุทวีป อินเดียมีประชากรมากเป็นอันดับที่สองของโลกรองจากจีน 
และเป็นประเทศประชาธิปไตยท่ีมีประชากรมากท่ีสุดในโลก โดยมีมากกว่าหนึ่งพันล้านคน มีภาษาพูด
แปดร้อยภาษาโดยประมาณ ด้านเศรษฐกิจ อินเดียมีอํานาจการซื้อมากเป็นอันดับสองของโลก ทั้งนี้ 
เพราะประชากรมีมากเป็นอันดับสองโลกด้วย อาณาเขตทางทิศเหนือติดกับจีน เนปาล และภูฏาน 
ทางตะวันตกเฉียงเหนือติดกับปากีสถาน ทางตะวันออกติดกับพม่า ทางตะวันตกเฉียงใต้จรด
มหาสมุทรอินเดีย และทิศตะวันตก มีพ้ืนที่ ๓,๒๘๗,๕๙๐ ตารางกิโลเมตร อินเดียจึงเป็นประเทศที่
ใหญ่สุดอันดับที่ ๗ ของโลก๒๑  

อินเดีย มีศิลปะมากมายขึ้นอยู่กับแต่ละยุคจะขอนามากล่าวในช่วงยุคทองของอินเดีย 
สมัยราชวงศ์คุปตะเป็นสมัยที่อินเดียเจริญสูงสุดในทุกด้าน จนได้รับการยกย่องว่าเป็นยุคทองของ
อินเดียและได้ขยายตัวออกไปกว้างขวางทั่วเอเชีย จากการบันทึกของพระจีนชื่อ ฟาเซียนและฮวนซาง 
(เหี้ยนจัง) เล่าว่าจักรวรรดิคุปตะพุทธศาสนามหายานและหีนยานเจริญรุ่งเรืองมาก มีสถูปที่สวยงามที่
เมืองมถุราและปาลิบุตรเป็นศูนย์กลางของการศึกษาพุทธศาสนามหายานที่เมืองนาลันทา ศาสนาฮินดู
ได้รับการปรับปรุง คือเอาพระพุทธเจ้าไปเป็นพระเจ้าองค์หนึ่งของลัทธิฮินดู ประกอบกับความ
ประพฤติของพระสงฆ์เสื่อมลง จึงทาให้พระพุทธศาสนาหายไปจากอินเดีย สถาป๎ตยกรรมของอินเดียมี
การพัฒนาให้เจริญขึ้น ๒ ประการคือ  

๑. ประการแรกเกี่ยวกับสุนทรียะ เป็นการเปลี่ยนความรู้สึกเป็นอย่างใหม่ เพราะใน
สมัยก่อนหน้านั้นนิยมลอกเลียนแบบความงามเก่าๆ แสดงให้เห็นว่าช่างยังไม่มีทักษะในการทําให้
ความงามกลายมาเป็นส่วนประกอบของสถาป๎ตยกรรม แต่ได้เริ่มขึ้นสมัยนี้  

๒. ประการที่สองเกิดมีแนวคิดใหม่ทางการสร้างคือ การสร้างสถาป๎ตยกรรมโครงสร้าง
ลอยตัวด้วยหิน มิใช่การขุดเจาะเข้าไปในหินนั่นคือการเริ่มสร้างเทวสถานเป็นโครงสร้างลอยตัว หลัก
สําคัญคือการสร้างห้องสี่เหลี่ยม ภายมนเรียบไม่ตกแต่งประดับประดาอะไร ไม่มีหน้าต่าง มีเพียงประตู
เข้าด้านเดียว ภายในเป็นที่ประดิษฐานเทวรูป๒๒ 
 สถาป๎ตยกรรมอินเดียที่มีความเด่นที่สุดคือ ทัชมาฮาล๒๓

 อินเดียในสมัยพระเจ้าซาร์เจหันกี 
(ค.ศ. ๑๖๐๕-๑๖๘๒) พระองค์เป็นมุสลิมแต่ทรงมีนโยบายให้อิสระในการนับถือศาสนาต่างๆ ต่อมา
พระเจ้าอักบาร์มหาราชจักรพรรดิราชวงศ์โมกุลที่ทํานุบารุงบ้านเมืองสูงสุดในยุคของพระองค์  ครั้น
มาถึงช่วงพระเจ้าซาร์เจหันกี ทรงสร้างศิลปวัตถุไว้มาก ที่เด่นและมีชื่อเสียงที่สุด เช่น ทัชมาฮาล ทรง
สร้างไว้เป็นที่ระลึกแด่พระนางมุมทัช มาฮาล เป็นสถาป๎ตยกรรมผสมผสานอย่างลงตัวระหว่างความ
เป็นอินเดียมุสลิมและศิลปะเปอร์เซีย สร้างด้วยหินอ่อนสีขาวทั้งหลัง ถือเป็น ๑ ใน ๗ สิ่งมหัศจรรย์
ของโลก 

                                                           
๒๑ วีณา ศรีธัญรัตน์, อารยธรรมตะวันออกและตะวันตก, พิมพ์ครั้งท่ี ๑, (กรุงเทพมหานคร: โสภณการ

พิมพ์, ๒๕๔๕), หน้า ๑๒๔. 
๒๒ Percy Brown, Indian Architecture (Buddhist and Hindu Periods) Bombay : D.B. 

Taraporevala Sons, 1971), pp. 47-50.   
๒๓ ธวัชชัย ภาติณธุ และฐิติพันธ์ จันทร์หอม, ประวัติและแบบอย่างศิลปะ, หน้า ๑๙๙.   



๑๙ 

 ๒.๑.๗ สถาปัตยกรรมไทย (Thai Architecture)  
ชนชาติไทยเป็นชนชาติที่เก่าแก่อีกชนชาติหนึ่งของโลก เดิมอาศัยอยู่ทางตอนเหนือของ

ประเทศจีน ป๎จจุบันมีชาวไทยกว่า ๖๐ ล้านคน กระจัดกระจายอยู่ไปทั่ว เช่น จีน อินเดีย พม่า ลาว 
และญวณ วัฒนธรรมไทยแบบดั้งเดิมถูกลบเลือนและกลืนหายไปกับชาติที่มีกําลังเหนือกว่า เมื่อชาว
ไทยอพยพไปอยู่ที่ใดก็มักจะรับเอาวัฒนธรรม ศิลปกรรม และการกินอยู่ในท้องถิ่นเหล่านั้นเข้าไปด้วย 
ทุกวันนี้สิ่งที่ยังคงเห็นและเหลืออยู่เป็นสัญลักษณ์ของชาติไทยได้แก่ ภาษา ขนบธรรมเนียมประเพณี
และเรือนไทยซึ่งยังปรากฏอยู่ทั่วในดินแดนที่ชาวไทยอาศัยอยู่ชาวไทยเริ่มอพยพล่องใต้จากจีนตอน
เหนือมาประมาณ ๒ พันปีมาแล้ว ได้แยกย้ายกันออกไปหลายๆ พวกหลายกลุ่มด้วยกัน ตั้งบ้านเรือน
เป็นปึกแผ่น ชาวไทยบางพวกก็ออกไปอยู่ในกวางสีและตังเกี๋ย ก็ยอมอยู่ในความปกครองของจีน 
บางส่วนก็ยังคงอพยพลงมาตามลุ่มแม่น้ําโขงและน้าเจ้าพระยา และตั้งอาณาเขตใหม่โดยมีสุโขทัยเป็น
ราชธานี แล้วสืบสานต่อมาจนถึงป๎จจุบัน๒๔  

สถาป๎ตยกรรมไทย คือสิ่งก่อสร้างที่สร้างขึ้นในประเทศไทย๒๕ โดยมีความสัมพันธ์กับ
ขนบธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรม ความเชื่อ ศาสนา สภาพภูมิศาสตร์ และชีวิตความเป็นอยู่ของคน
ไทย มีรูปแบบ แบบแผนการก่อสร้าง การใช้วัสดุที่มีเอกลักษณ์เป็นของไทย ตามวัตถุประสงค์ของการ
สร้างม ี๓ กลุ่มใหญ่๒๖

 คือ  
๑. สถาป๎ตยกรรมที่เก่ียวเนื่องกับพระพุทธศาสนา ได้แก่ อาคารและสิ่งก่อสร้าง เช่น 

อุโบสถ วิหาร สถูป เจดีย์ ปรางค์ กุฏิ หอไตร เป็นต้น สถาป๎ตยกรรมเหล่านี้มีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับ
ชีวิตความเป็นอยู่ของคนไทยอย่างลึกซึ้งมาเป็นเวลาช้านาน ดังปรากฏหลักฐานเป็นจํานวนมาก  

๒. สถาป๎ตยกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับพระมหากษัตริย์  ได้แก่ อาคารที่ประทับของ
พระมหากษัตริย์และพระราชวัง เช่น พระที่นั่ง ปราสาท ตาหนัก และอาคารที่สร้างขึ้นตามพระราช
ประเพณีของกษัตริย์ เช่น พลับพลา พระเมรุมาศ เป็นต้น  

๓. สถาป๎ตยกรรมพ้ืนบ้าน ได้แก่ บ้านเรือนที่พักอาศัยของประชาชนในท้องถิ่นต่างๆ ที่มี
รูปแบบเฉพาะถิ่นที่อยู่มีความแตกต่างกันออกไป เช่น เรือนไทยภาคกลาง เรือนกาแลในภาคเหนือ 
เรือนไทยภาคอีสาน เรือนแบบลานอของภาคใต้เป็นต้น  

จึงนับได้ว่าสถาป๎ตยกรรมมีความสัมพันธ์กับสามวัตถุประสงค์  คือ พระพุทธศาสนา 
พระมหากษัตริย์ และพ้ืนบ้านมีอิทธิพลต่อการก่อสร้างของสังคมไทยเป็นอย่างมาก ไม่ว่าด้านจิตใจ 
ด้านประเพณ ีด้านพิธีกรรม ด้านวรรณคดี ด้านภาษา ด้านการศึกษา ตลอดถึงด้านสถาป๎ตยกรรมการ
ก่อสร้าง จนทําให้เกิดเป็นวัฒนธรรมที่คนไทยทุกคนได้รับรู้ได้เห็น และเป็นเอกลักษณ์ของไทยในที่สุด 
เมื่อชาวต่างชาตินึกถึงประเทศไทยมักจะนึกถึงวัด ความสวยงามของโบสถ์ วิหาร พระราชวัง เป็นต้น 
จึงนับว่าพระพุทธศาสนามีอิทธิพลต่อสังคมและวัฒนธรรมไทยในทุกๆ ด้านอย่างแท้จริง 

  
 
 

                                                           
๒๔ ภัทราวดี ศิริวรรณ, สถาปัตยกรรมไทย, พิมพ์ครั้งท่ี ๖, (ปทุมธานี : สกายบุ๊กส์, ๒๕๕๕), หน้า ๕. 
๒๕ วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, ทัศนศิลป์ไทย, (กรุงเทพมหานคร: ปิรามิด, ๒๕๔๗), หน้า ๑๐๙.   
๒๖ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๑๑. 



๒๐ 

(๑) สถาปัตยกรรมไทยสมัยต่างๆ (Thai General Period)  
สถาป๎ตยกรรมในสมัยประวัติศาสตร์ มีด้วยกันหลายยุคหลายสมัย ผู้วิจัยจะขอนํามากล่าว

ตามยุคต่างๆ ดังนี้  
ศิลปะสุโขทัยเริ่มต้นราว พ.ศ.๑๗๘๐ เมื่อพ่อขุนศรีอินทราทิตย์สถาปนากรุงสุโขทัย เป็น

ราชธานี เอกลักษณ์ของสถาป๎ตยกรรมสุโขทัย จะออกแบบก่อให้เกิดความศรัทธาด้วยการสร้างรูปทรง
อาคารในเชิงสัญลักษณ์ เช่น การออกแบบเจดีย์ทรงดอกบัวตูม หรือ เจดีย์ทรงกลม และป๎้นรูปช้าง
ล้อมรอบฐานเจดีย์  

สุโขทัยมีความเจริญรุ่งเรืองด้านศิลปะ มีช่างที่ชํานาญหลายสาขา มีลักษณะที่เป็น
เอกลักษณ์ของตนเอง มีความงดงามมาก ได้แก่ ด้านสถาป๎ตยกรรม ประติมากรรม และจิตรกรรมดัง
ปรากฏจากซากโบราณสถาน โบราณวัตถุ นับได้ว่าเป็นมรดก อันล้ําค่าที่คนไทยต้องช่วยกันอนุรักษ์ให้
คงอยู่ตลอดไป ศิลปะสมัยสุโขทัย ที่ยังหลงเหลืออยู่ มีดังนี ้ 

เจดีย์ เป็นสถาป๎ตยกรรมที่สร้างขึ้นเพ่ือใช้ประดิษฐานพระมหาธาตุ และใช้ สักการะ
พระพุทธเจ้า ก่อสร้างด้วยอิฐ หิน หรือศิลาแลง มีลักษณะเป็นยอดแหลม เจดีย์ที่นิยมสร้างใน
อาณาจักรสุโขทัยมี ๓ รูปทรง ดังนี้  

๑. เจดีย์ทรงพุ่มข้าวบิณฑ์๒๗หรือทรงดอกบัวตูม เจดีย์รูปทรงนี้ส่วนฐานสร้างเป็น รูป
สี่เหลี่ยมย่อมุม บนยอดเจดีย์เป็นรูปดอกบัวตูม เช่น เจดีย์วัดตระพังเงิน จังหวัดสุโขทัย เจดีย์พระศรี
มหาธาตุ อําเภอศรีสัชนาลัย และเจดีย์ทรงพุ่มข้าวบิณฑ์ เป็นแบบเฉพาะของศิลปะสุโขทัย  

๒. เจดีย์ทรงกลมหรือทรงลังกา๒๘
 (ทรงระฆังคว่ํา) เจดีย์รูปทรงนี้เป็นพระเจดีย์ ทรงกลม 

ลายกลีบบัวประกบบริเวณส่วนล่างขององค์ระฆัง เช่นเจดีย์วัดช้างล้อม อาเภอศรีสัชนาลัย 
นอกจากนั้นเจดีย์ทรงกลม นิยมสร้างมากในกรุงสุโขทัย  

๓. เจดีย์ทรงเรือนธาตุ๒๙
 เป็นสถาป๎ตยกรรมผสมผสานระหว่างศรีวิชัยผสมลังกาเจดีย์

รูปทรงนี้มีฐานเป็นสี่เหลี่ยมสถูปแบบศรีวิชัย ตอนบนเป็นเจดีย์ทรงกลม แบบลังกา เช่น เจดีย์ที่วัด
เจดีย์เจ็ดแถว อําเภอศรีสัชนาลัย 

วิหารอาณาจักรสุโขทัย นิยมสร้างวิหารที่มีขนาดใหญ่กว่าโบสถ์เพ่ือใช้เป็นที่ประกอบ พิธี
อุปสมบท ประกอบสังฆกรรมของพระสงฆ์ ประดิษฐานพระพุทธรูปและใช้เป็น ที่ประชุมเพ่ือฟ๎งธรรม
ของประชาชนจํานวนมาก วิหารมีแผนผังเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า วัสดุที่ใช้ในการสร้างวิหาร ได้แก่ ศิลา
แลง อิฐ ไม ้วิหารที่ยังคงหลงเหลืออยู่ในอาณาจักรสุโขทัย ได้แก่ วิหารหลวง ที่วัดมหาธาตุ กรุงสุโขทัย  

สถาป๎ตยกรรมไทยสมัยอยุธยาแบ่งได้เป็น ๔ ระยะ คือ สถาป๎ตยกรรมไทยสมัยอยุธยา
(ในช่วงพุทธศตวรรษที่ ๒๐-๒๓) การออกแบบทางสถาป๎ตยกรรมแสดงให้เห็นถึงความยิ่งใหญ่ ร่ํารวย 

                                                           
๒๗ สันติ เล็กสุขุม, เจดีย ์ความเป็นมาและค าศัพท์เรียกองค์ประกอบเจดีย์ในประเทศไทย, พิมพ์ครั้งท่ี 

๕, (กรุงเทพมหานคร: มติชน, ๒๕๕๒), หน้า ๔๓. 
๒๘ สุภัทรดิศ ดิศกุล, ประวัติย่อศิลปะลังกา ชวา ขอม, (นครหลวงกรุงเทพธนบุรี: กรุงสยามการพิมพ์, 

๒๕๑๕), หน้า ๒. 
๒๙ สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะเชียงแสน (ศิลปะล้านนา) และศิลปะสุโขทัย, (คณะโบราณคดี: 

มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๓๔), หน้า ๑๖๘-๑๗๓.  



๒๑ 

สถาป๎ตยกรรมจึงมีขนาดรูปร่างสูงใหญ่ ตกแต่งด้วยการแกะสลักปิดทอง โบสถ์ วิหาร ไม่นิยมสร้างให้มี
ชายคายื่นออกมาจากหัวเสา ส่วนใหญ่มีบัวหัวเสาเป็นรูปบัวตูม  

ระยะแรก ตั้งแต่สมัยพระเจ้าอู่ทอง ถึง สมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถนิยมสร้างพระ
ปรางค์เป็นประธานของวัด ผนังอาคารโบสถ์ วิหาร นิยมเจาะเป็นช่องลมแนวตั้ง เช่นวัดราชบูรณะ วัด
พุทไธสวรรย์  

ระยะที่สอง สมัยสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๒ ถึงสมเด็จพระเจ้าทรงธรรม ช่วงแรกนิยมสร้าง
เจดีย์เป็นทรงกลมเป็นหลักของวัด ต่อมานิยมสร้างเป็นเจดีย์ทรงสี่เหลี่ยมย่อเก็จและเจดีย์ทรงกลมสูง
เพรียวในระยะนี้เริ่มการสร้างพระเมรุมาศเลียนแบบรูปทรงวิมานเทพหรือบุษบกตามคติเขาพระสุเมรุ  

ระยะที่สาม สมัยสมเด็จพระเจ้าปราสาททองถึงสมัยสมเด็จพระเทพราชาวดี นิยมใช้
ปรางค์เป็นเป็นหลักของวัดในสมัยนี้ต่างชาติเริ่มมีอิทธิพลกับงานสถาป๎ตยกรรมมากขึ้น  นอกจากนี้ยัง
นิยมสร้างเจดีย่อมุมสิบสิงฐานสูง อาคารเริ่มมีหน้าต่างเปิด-ปิดได้มีการใช้เส้นแอ่นโค้งที่ฐานนอกและ
แนวหลังคา  

ระยะที่สี่ สมัยสมเด็จพระเจ้าอยู่บรมโกศ นิยมสร้างวิหารเป็นอาคารที่มีเส้นหลังคาแอ่น
โค้งขนานรับกับฐาน หลังคามีปีกนก ๒ ชั้นรองรับด้วยคันทวย (คันทวยเป็นรูปมือราหูหรือมือปกติจะ
รองรับน้ําโครงสร้างส่วนชายคาลงมาที่เสาด้านข้างของวิหาร “คันทวย” เรียกอีกอย่างว่า “นาคทัณฑ์
หรือนาคะตัน”) หนัก สถาป๎ตยกรรมยุคนี้ได้รับความนิยมสืบมาถึงสมัยรัตนโกสินทร์ สถาป๎ตยกรรม
อยุธยาตอนปลาย ยังนิยมสร้างพระเจดีย์เหลี่ยมย่อมุมสิบสอง๓๐

 เจดีย์เหลี่ยมย่อมุมสิบสองที่ปรากฏใน
แผ่นดินของพระมหาจักรพรรดิ เช่น เจดีย์ศรีสุริโยทัย และปรากฏหลักฐานเด่นชัดว่านิยมเจดีย์เหลี่ยม 
ดังเช่น วัดชุมพลนิกายาราม มีเจดีย์เหลี่ยมย่อมุมสิบสองคู่หนึ่งอยู่หลัง อุโบสถ์ วัดไชยวัฒนาราม มี
เจดีย์เหลี่ยมย่อมุมคู่หนึ่งขนาบอยู่หน้าอุโบสถ์ นอกพระระเบียงล้อมรอบปรางค์ วัดใหม่ประชุมพล มี
เจดีย์เหลี่ยมย่อมุมสิบสองอยู่หลังอุโบสถ์ เป็นเจดีย์รุ่นเก่าท่ีสุดของของสมัยพระเจ้าปราสาททอง เจดีย์
นี้อยู่ที่อําเภอนครหลวงริมแม่น้า  

สมัยธนบุรี (พ.ศ.๒๓๑๐-๒๓๒๕) เป็นช่วงเวลาสั้นเพียง ๑๕ ปีเท่านั้นศิลปกรรมที่สร้างขึ้น
คงเป็นไปตามแบบอย่างของอยุธยา จึงผนวกรวมเข้าไว้ในศิลปะอยุธยา 
 (๒) สถาปัตยกรรมไทยสมัยรัตนโกสินทร์ (RattannaKosintara Period)  

สถาป๎ตยกรรมสมัยไทยสมัยรัตนโกสินทร์ แบ่งออกเป็น ๒ ยุค๓๑
 คือ ยุคสถาป๎ตยกรรมที่

สร้างในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น เริ่มตั้งแต่เม่ือพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกมหาราช ทรง
สถาปนากรุงรัตนโกสินทร์ หรือกรุงเทพมหานคร เมื่อ พ.ศ. ๒๓๒๕ จนสิ้นสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่ง
เกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ ๓ และรัชกาลที่ ๔ เรื่อยมาจนถึงป๎จจุบันซึ่งเป็นยุคสมัยใหม่ในรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกมหาราชรัชกาลที่ ๑ สิ่งก่อสร้างต่างๆ เอาแบบจากสิ่งที่เคยมี
เมื่อครั้งกรุงศรีอยุธยามาสร้างใหม่ โดยเฉพาะสิ่งก่อสร้างในพระบรมมหาราชวังและพระมหาปราสาท
ราชมณเฑียร ตลอดถึงวัดวาอารามต่างๆ สร้างโดยช่างรุ่นใหม่ที่ฟ้ืนฟูฝีมือช่างขึ้นมาใหม่ กล่าวกันว่า 

                                                           
๓๐ น. ณ ปากน้ํา, ความเป็นมาของสถูปเจดีย์ในประเทศสยาม, (กรุงเทพมหานคร: ศูนย์การพิมพ์พล

ชัย, ๒๕๒๙), หน้า ๑๕๗.   
๓๑ วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, ทัศนศิลป์ไทย, หน้า ๑๓๐. 



๒๒ 

“…เกิดมีผู้ชํานาญการช่างต่างๆ มากขึ้นในรัชกาลที่ ๑ ข้อนี้สังเกตได้ในวัตถุสถานที่สร้างในรัชกาลที่ ๑ 
นั้นฝีมือดีกว่าสมัยก่อนมาเพราะเป็นสมัยบ้านเมืองดี…” 
 ในสมัยรัชกาลที่ ๓ มีการก่อสร้างและบูรณะปราสาทราชมณเฑียรบ้าง เช่นเปลี่ยนหลังคา
พระที่นั่งดุสิตมหาปราสาทจากกระเบื้องดีบุกมาเป็นกระเบื้องเคลือบ พระที่นั่งอมรินทรวินิจฉัยเดิม
เป็นเสาไม้เขียนลายทองรดน้าพื้นสีแดง เปลี่ยนมาเป็นเสาก่ออิฐปูน เป็นต้น สถาป๎ตยกรรมในรัชกาลที่ 
๓ ที่แปลกออกไปจากรัชกาลอ่ืนอีก เช่น พระเจดีย์ที่วัดยานนาวามีฐานเป็นรูปสาเภาเท่าสาเภา มีพระ
ราชประสงค์จะให้คนรุ่นหลังได้รู้จักสาเภาจีนว่าทีรูปร่างเป็นอย่างไร นอกจากนี้ก็มีการสร้างโลหะ
ปราสาทแทนเจดีย์ในวัดราชนัดดา กรุงเทพมหานคร เป็นโลหะปราสาทตามแบบลังกา แต่โลหะ
ปราสาทท่ีลังกาขณะนั้นทรุดโทรมมากแทบจะเหมือแต่เสา โลหะปราสาทที่สร้างขึ้นใหม่จึงคิดแบบต่อ
เติมตามความพอใจของไทย มียอดถึง ๓๗ ยอด ซึ่งหมายถึงโพธิป๎กขิยธรรม ๓๗๓๒ต่อไป…๔ พวก 
เรียกว่า ถูปารหบุคคล ได้แก่ พระสัมมาสัมพุทธเจ้า พระป๎จเจกพุทธเจ้า พระอรหันตสาวก และพระ
เจ้าจักรพรรดิ์สาหรับประเทศไทย คาว่า สถูป และ เจดีย์ เรามักรวมเรียกว่า “สถูปเจดีย์” หรือ 
“เจดีย์” มีความหมายเฉพาะ ถึงสิ่งก่อสร้างในพุทธศาสนาที่สร้างขึ้นเพ่ือบรรจุอัฐิ๓๓

 หรือเพ่ือ
ประดิษฐานพระพุทธรูป หรือเพ่ือเป็นที่ระลึก ทั้งนี้อาจเป็นเพราะ ในสมัยหลังลงมาคงมีการสร้าง
สถานที่เพ่ือบรรจุอัฐิธาตุ และเพ่ือเคารพบูชาระลึกถึงพร้อมกันไปด้วย  

ในสมัยรัชกาลที่ ๔ เป็นต้นมา คนไทยเปิดรับอารยธรรมเข้ามามาก ซึ่งรวมทั้งสิ่งก่อสร้าง
ต่างๆ ด้วย ทําให้เกิดการผสมผสานกันระหว่างศิลปะประเพณีไทยและศิลปะตะวันตก โดยเฉพาะด้าน
สถาป๎ตยกรรมที่สร้างแบบตะวันตกหลายแห่ง เช่น พระนครคีรี อําเภอเมืองเพชรบุรี จังหวัดเพชรบุรี 
พระราชวังนี้สร้างบนยอดเขามหาสวรรค์ เป็นที่ประทับเมื่อเสด็จประพาสเมืองเพชรบุรีต่อมาในสมัย
รัชกาลที่ ๕ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้โปรดให้สร้างอาคารแบบตะวันตกขึ้นหลาย
แห่ง เช่น พระที่นั่งจักรีมหาปราสาท ตัวปราสาทเป็นแบบศิลปะตะวันตก เครื่องบนเป็นยอดปราสาท
อย่างไทย และพระที่นั่งอนันตสมาคม พระที่นั่งวโรภาษพิมาน ที่พระราชวังบางปะอิน จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา สถาป๎ตยกรรมเหล่านี้แสดงให้เห็นว่าทรงพยายามปรับประเทศตามอารยธรรม
ตะวันตก ซึ่งในขณะนั้นถือว่าเป็นเครื่องหมายของความเจริญอย่างประเทศตะวันตก  

ในสมัยรัชกาลที่ ๖ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงได้รับการศึกษาจาก
ยุโรป จึงไม่แปลกที่จะโปรดให้สร้างที่ประทับเป็นแบบตะวันตก ส่วนมากเป็นพระราชวังในภูมิภาค
สําหรับแปรพระราชฐาน เฉพาะพระที่นั่งและพระตําหนัก เช่น พระที่นั่งชาลีมงคลอาสน์ พระราชวัง
สนามจันทร์ จังหวัดนครปฐม 
 รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว สมัยรัชกาลที่ ๗ ไม่ค่อยมีสิ่งก่อสร้างใหม่ๆ 
เพราะเป็นช่วงที่เศรษฐกิจตกต่ําและเกิดการเปลี่ยนแปลงการปกครองหลังสงครามโลกครั้งที่  ๑ ทําให้
การก่อสร้างไม่ค่อยมี  

                                                           
๓๒ พระธรรมปิฎก (ป.อ. ปุยตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์, พิมพ์ครั้งที่ ๙, 

(กรุงเทพมหานคร: เอส.อาร์. พริ้นติ้ง แมส โปรดักส์, ๒๕๔๓), หน้า ๑๖๗.  
๓๓ สันติ เล็กสุขุม, เจดีย ์ความเป็นมาและค าศัพท์เรียกองค์ประกอบเจดีย์ในประเทศไทย, หน้า ๔.   



๒๓ 

ต่อมาในรัชกาลที่ ๘ พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล (พ.ศ. ๒๔๗๗-
๒๔๙๘) จนถึงสมัยรัชกาลป๎จจุบัน แม้จะมีการสร้างอาคารสําหรับพระมหากษัตริย์หลายแห่ง แต่ก็เป็น
สถาป๎ตยกรรมร่วมสมัยที่มีท้ังแบบศิลปะตะวันตกและศิลปะไทยประยุกต์แทบท้ังสิ้น  

นอกจากสถาป๎ตยกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับพระมหากษัตริย์ในสมัยรัตนโกสินทร์ดังกล่าวแล้ว  
ในสมัยนี้ยังได้มีการสร้างวัดวาอารามต่างๆ ขึ้นมาโดยเฉพาะอุโบสถ วิหาร สถูปและเจดีย์ยังคง
เลียนแบบมาจากกรุงศรีอยุธยาแทบทั้งสิ้น เช่น พระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม พระอุโบสถวัด
ชนะสงคราม พระอุโบสถวัดมหาธาตุ กรุงเทพมหานคร เป็นต้น 
 (๓) สถาปัตยกรรมในล้านนา (Lanna Architecture)  

สถาป๎ตยกรรมในล้านนา ก่อนที่จะกล่าวเรื่องของสถาป๎ตยกรรมในล้านนา ผู้วิจัยจะขอ
กล่าวเรื่องของความเป็นมาของคําว่า “ล้านนา”เป็นคําเมืองของคนเมืองเหนือที่พูดกันคําว่า 
“ล้านนา” โดยรูปศัพท์แล้วคําว่า “ล้านนา” เพ่ิงถูกใช้อย่างแพร่หลายในทศวรรษที่ ๒๕๓๐ แต่ความรู้
เกี่ยวกับดินแดนดังกล่าวอาจจะเริ่มจากสมัยอยุธยาที่ตกทอดผ่านทางเอกสารทางประวัติศาสตร์ 
จนกระท่ังกฎหมายตราสามดวงผ่านความสัมพันธ์เชิงการเมือง  

อาณาจักรล้านนา (คําเมือง) คือ ราชอาณาจักรของชาวไทยวนในอดีตที่ตั้งอยู่บริเวณ
ภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย ตลอดจนสิบสองป๎นนา เช่น เมืองเชียงรุ่ง (จิ่งหง) มณฑลยูนนาน 
ภาคตะวันออกของพม่า ฝ๎่งตะวันออกของแม่น้ําสาละวิน ซึ่งมีเมืองเชียงตุงเป็นเมืองเอก ฝ๎่งตะวันตก
แม่นาสาละวิน มีเมืองนายเป็นเมืองเอก และ ๘ จังหวัด ได้แก่ จังหวัดเชียงใหม่ ลําพูน ลําปาง 
เชียงราย พะเยา แพร่ น่าน และแม่ฮ่องสอน๓๔โดยมีเมืองเชียงใหม่เป็นราชธานี มีอักษรภาษา
วัฒนธรรม ประเพณีเป็นของตนเอง ศูนย์รวมอานาจและความรู้เรื่องสถาป๎ตยกรรมล้านนาอยู่ที่
เชียงใหม่  

เดิมคําว่า “ลานนาไทย” และ “ลานนา” ถูกใช้มาก่อนโดยฝุายสยาม และแวดวงวิชาการ
จากส่วนกลาง ก่อนคําว่า “ล้านนา” จะถูกนํามาใช้มากขึ้นในต้นทศวรรษ ๒๕๒๐ กล่าวกันว่า คําว่า 
ล้านนาถูกใช้อย่างแพร่หลายหลังถูกใช้ในจารึกของอนุสาวรีย์สามกษัตริย์ ช่วงปี ๒๕๒๖-๒๕๒๗ แต่มา
จากการใช้ “ล้านนาไทย” ข้อถกเถียงโต้แย้งเกิดขึ้นอย่างมาก การต้องการมาตรฐานการเรียกขานยุติ
ลงด้วยอานาจของ “คณะกรรมชําระประวัติศาสตร์” โดยมีศาสตราจารย์ ดร. ประเสริฐ ณ นคร เป็น
ประธานการสอบชําระในปี ๒๕๓๐ จากนั้นมาคําว่า “ล้านนา” ก็เป็นที่ยอมรับและเป็นที่นิยมใช้มา
เรื่อยๆ ขณะที่ยังพบว่านักวิชาการท้องถิ่นส่วน ก็ยังแสดงออกถึงการไม่ยอมรับการใช้คําว่า “ล้านนา” 
เช่น ศักดิ์ รัตนชัย นักวิชาการท้องถิ่น-นักหนังสือพิมพ์ชาวลําปาง๓๕ อาจกล่าวได้ว่า การนําคําว่า 
“ล้านนา” กลับมาใช้นั้น นับเป็นการเกิดใหม่ของคําว่า “ล้านนา” ที่สัมพันธ์กับการตื่นตัวทาง
ศิลปวัฒนธรรมใหม่ในปลายทศวรรษ ๒๕๒๐ นั่นเอง คําว่า “ล้านนา” กลายเป็นที่ยอมรับกันในวง
กว้างทั้งในกระแสอนุรักษ์นิยม และการนํามาใช้ในฐานะวัฒนธรรมร่วมสมัย 
                                                           

๓๔ สรัสวดี อ๋องสกุล, ในปัจจุบันดินแดนล้านนาหมายถึงดินแดน ๘ จังหวัดภาคเหนือ คือ เชียงใหม่ 
ล าพูน ล าปาง เชียงราย พะเยา แพร่ น่าน และแม่ฮ่องสอน, พิมพ์ครั้งท่ี ๖, (กรุงเทพมหานคร: อัมรินทร์, ๒๕๕๒), 
หน้า ๒๕.  

๓๕ ประเสริฐ ณ นคร, “ล้านนานกับล้านช้างหรือลานนากับลานช้าง”, ใน งานจารึกประวัติศาสตร์
ของประเสริฐ ณ นคร, (ศูนย์ส่งเสริมและฝึกอบรมการเกษตรแห่งชาติ, ๒๕๓๔), หน้า ๑๑๔-๑๑๖. 



๒๔ 

 (๔) ประวัติศาสตร์ล้านนา (Lanna History)  
อาณาจักรล้านนา ในพ้ืนที่ตอนเหนือของประเทศไทยในป๎จจุบัน๓๖ซึ่งมีประวัติอันยาวนาน

กว่า ๘๐๐ ปี โดยพญาเม็งรายเป็นผู้ก่อตั้งอาณาจักรล้านนาขึ้นมาในปี ค.ศ.๑๒๙๖ (พ.ศ.๑๘๓๙) ที่มา
ของชื่อ “ล้านนา” หรือ ดินแดนแห่งหนึ่งล้านทุ่งนา นั้นได้รับแรงบันดาลใจมาจากความอุดมสมบูรณ์
ของภูมิประเทศที่ประกอบไปด้วยทุ่งนาเขียวขจีสลับกับทิวเขาอันสวยงามและยาวสุดสายตา  เมื่อ
คริสต์ศตวรรษที่ ๙ หลายร้อยปีก่อนอาณาจักรจะถูกสถาปนาขึ้นนั้น ชาวมอญ กลุ่มชนผู้มีอายรธรรม
เฉพาะตนที่เจริญและมีเอกลักษณ์ ได้อพยพมาจากทางตอนใต้ และก่อตั้งอาณาจักรหริภูญชัยในพ้ืนที่
จังหวัดลําพูนในป๎จจุบัน ส่วนชาวไทล้านนา มีการย้ายถิ่นฐานเข้ามาหลังจากชาวมอญ จึงได้รับอิทธิพล
ทางวัฒนธรรมของมอญ ด้วยทั้งในภาษาเขียน ศิลปะ และสถาป๎ตยกรรม ที่สําคัญที่สุด คือ ได้รับ
พระพุทธศาสนานิกายเถรวาทเข้ามาเป็นศาสนาประจําชนชาติ อารยธรรมมอญยังคงทิ้งร่องรอยอยู่ถึง
ทุกวันนี้ โดยนักท่องเที่ยวยังสามารถเยี่ยมชมโบราณสถานของมอญได้รายรอบอาณาจักรล้านนา  

หลังจากพญาเม็งรายได้สถาปนาเชียงใหม่ให้เป็นเมืองหลวงของอาณาจักรล้านนาแล้ว 
พระองค์ได้สั่งการให้มีการขุดคูเมืองและสร้างกําแพงรอบตัวเมือง นอกจากนี้ยังได้ทรงสร้างวัดหลวง
อีกหลายแห่ง โดยมีวัดเชียงมั่น เป็นวัดแห่งแรกของเมืองเชียงใหม่ เมื่อการสร้างเมืองเริ่มสําเร็จลุล่วง
ไป พญาเม็งรายเริ่มแผ่ขยายอิทธิพลของอาณาจักรไปโดยรอบ ทั้งจากการเจริญสันถวไมตรีทางการทูต 
และการใช้อํานาจทางการทหารเข้าครอบครองเป็นเมืองขึ้น จนทําให้เชียงใหม่กลายเป็นศูนย์กลางทาง
ปกครอง การค้า และศาสนา โดยอาณาจักรและอิทธิพลของพญาเม็งรายได้แผ่ไปครอบคลุมลําพูน ลา
ปาง แพร่ พะเยา น่าน เชียงตุง และหลวงพระบาง ในประเทศพม่าและลาวในป๎จจุบัน การ
สิ้นพระชนม์อย่างกะทันหันของพญาเม็งรายในช่วงคริสต์ศตวรรษที่  ๑๕ เชียงใหม่ก็ยังเจริญเฟ่ืองฟู
ต่อไป๓๗

 ภายใต้การปกครองของพระเจ้าติโลกราช กษัตริย์ผู้เก่งกาจจนได้รับการยกย่องให้มีฐานะเป็น 
“ราชาธิราช” ทัดเทียมกับกษัตริย์แห่งกรุงศรีอยุธยา จนได้รับการกล่าวขานว่าช่วงเวลานั้นเป็น “ยุค
ทอง” ของเชียงใหม่ เนื่องจากเป็นยุคที่เชียงใหม่กลายเป็นศูนย์กลางทางการค้า ศาสนา และ การ
แลกเปลี่ยนทางความคิด นอกจากนี้ ยังเป็นยุคแห่งการสร้างวัดวาอาราม และศูนย์การเรียนรู้
พระพุทธศาสนา โดยพระเจ้าติโลกราชทรงดาริให้สร้าง วัดเจ็ดยอด บนพ้ืนที่ตอนเหนือของเชียงใหม่ 
เพ่ือเป็นการเฉลิมฉลองการครบรอบ ๒,๐๐๐ ปีของพระพุทธศาสนา ซึ่งวัดเจ็ดยอดนี้ได้รับเกียรติจาก
สภาพุทธศาสนาแห่งโลก ให้เป็นที่จัดการสังคายนาพระไตรปิฎก ครั้งที่ ๘ ขึ้นในปี ค.ศ. ๑๔๗๗ (พ.ศ. 
๒๐๒๐)  
 หลังจากสิ้นรัชสมัยของพระเจ้าติโลกราช เชียงใหม่ก็เริ่มเสื่อมโทรมและอ่อนแอลง 
เนื่องจากการทะเลาะกันภายใน ประกอบกับการทาสงครามระหว่างพม่าและกรุงศรีอยุธยาทาง ซึ่ง
อาณาจักรล้านนาซึ่งอยู่กึ่งกลางระหว่างทั้งสองนั้น ได้ตกเป็นเมืองขึ้นของฝุายหนึ่งฝุายใดอยู่กว่าสอง
ศตวรรษ จนกระทั้งปี ค.ศ. ๑๗๖๗ (พ.ศ. ๒๓๑๐) เมื่อพม่าเข้าครองกรุงศรีอยุธยาและหัวเมืองทาง
เหนือได้สําเร็จ ชาวเมืองเชียงใหม่จึงตัดสินใจอพยพย้ายออกจากเมืองที่บอบช้ําจากสงครามไปอาศัย
อยู่ในพ้ืนที่ชนบทนอกเขตเมือง ตํานานเล่าขานของผู้ที่มาเยือนเชียงใหม่ในยุคสมัยนั้นเล่าว่า เมือง
                                                           

๓๖ สรัสวดี อ๋องสกุล, ประวัติศาสตร์ล้านนา, พิมพ์ครั้งที่ ๕, (กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์, ๒๕๔๔), 
หน้า ๓๖.   

๓๗ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๗๒.   



๒๕ 

เชียงใหม่ได้กลายเป็นเมืองรกร้าง เต็มไปด้วยสัตว์ร้าย เช่น เสือ และ หมี ผู้อยู่อาศัยและออกล่าเหยื่อ
อย่างอิสระ นับเป็นเวลานานหลายทศวรรษ กว่าเชียงใหม่จะหลุดพ้นจากการเป็นเมืองขึ้นของพม่าได้ 
ภายใต้การนาของพระเจ้ากาวิละ เจ้าแห่งนครลาปางผู้ได้รับการสนับสนุนจากพระเจ้าตากสินแห่ง
สยาม๓๘ในปี ค.ศ.๑๘๐๔ (พ.ศ. ๒๓๔๗) เชียงใหม่จึงกลับมาเป็นเอกราชอีกครั้งหนึ่ง และได้สถาปนา
พระเจ้ากาวิละเป็นเจ้าหลวงปกครองอาณาจักรล้านนา และเป็นผู้นําในการฟ้ืนฟูเมืองเชียงใหม่ โดยได้
ออกนโยบายให้ประชาชนกลับเข้ามาอาศัยอยู่ในตัวเมือง และยังได้ขนชาวบ้านเชื้อสายไทหลายๆ กลุ่ม
จากรัฐฉานของพม่า เช่น ไทเขิน ไทลื้อ ให้เข้ามาอาศัยอยู่ในเชียงใหม่ จนยุคสมัยนี้ได้รับขนานนามว่า 
“ยุคเก็บผักใส่ซ้า เก็บข้าใส่เมือง” ทําให้เชียงใหม่ได้กลายเป็นศูนย์รวมของวัฒนธรรมหลายหลาก 
เพราะกลุ่มชนน้อยใหญ่แต่ละกลุ่มต่างนําพาวัฒนธรรมของตนเข้ามาสานต่อในชีวิตประจําวันหลังจาก
ที่ย้ายเข้ามาอยู่ในเมืองเชียงใหม่  

การฟ้ืนฟูเมืองเชียงใหม่ยังดําเนินต่อไปในคริสต์ศตวรรษที่ ๑๙ โดยความอุดมสมบูรณ์ของ
ไม้สักดึงดูดความสนใจของชาวต่างชาติจํานวนมาก โดยมีชาวอังกฤษเป็นผู้บุกเบิกเข้ามาริเริ่ม
อุตสาหกรรมปุาไม้ตามหัวเมืองต่างๆ อาทิ เชียงใหม่ ลําปาง แพร่ โดยในสมัยนั้นได้ใช้ช้างเป็นพาหนะ
หลักในการขนย้ายท่อนซุง จึงทาให้ช้างพลอยกลายเป็นสัตว์ทางเศรษฐกิจที่สาคัญของเชียงใหม่ตั้งแต่
นั้นเป็นต้นมา ในช่วงเวลาเดียวกันยังเป็นยุคที่มิชชันนารีชาวอเมริกันได้เริ่มเข้ามาตั้ งรกราก ก่อตั้ง
โรงเรียน โรงพยาบาล และ โบสถ์พร้อมกับนาแนวความคิดใหม่ๆ เทคโนโลยี และ คริสต์ศาสนา เข้า
มาเผยแพร่ในดินแดนล้านนา จึงทาให้ชาวเมืองและชาวสยามเริ่มเกรงกลัวอิทธิพลของนักล่าอาณา
นิคมชาวตะวันตกที่เริ่มแผ่เข้ามาประชิดทั้งทางด้านลาวและพม่า ในที่สุดสยามจึงมีการแต่งตั้งผู้สําเร็จ
ราชการเข้าไปดูแลเชียงใหม่ ตั้งแต่ปี ค.ศ. ๑๘๗๔ (พ.ศ.๒๔๑๗) และได้รวมอาณาจักรล้านนาให้เป็น
ส่วนหนึ่งของสยามประเทศในปี ค.ศ.๑๘๙๒ (พ.ศ.๒๔๓๕)๓๙ 
  จากนั้นเป็นต้นมา เชียงใหม่ได้มีการพัฒนาไปอย่างรวดเร็ว โดยมีโทรเลขใช้ครั้งแรกเมื่อปี 
ค.ศ.๑๘๘๕ (พ.ศ.๒๔๒๘) ส่วนทางรถไฟจากกรุงเทพฯ มายังเชียงใหม่ก่อสร้างสําเร็จเสร็จสิ้นในปี ค.ศ.
๑๙๒๑ (พ.ศ.๒๔๖๔) ซึ่งช่วยร่นระยะเวลาการเดินทางจากเมืองหลวงจากเดิม ๖ สัปดาห์ กลายเป็น
ไม่กี่วัน นอกจากนี้ การพัฒนาของระบบสาธารณูปโภค สาธารณสุข การศึกษา และการคมนาคม
สื่อสาร ทาให้เชียงใหม่มีความทันสมัยทัดเทียมกับสยาม และมีความปึกแผ่นเป็นหนึ่งเดียวกันมากขึ้น 
ในปีค.ศ. ๑๙๒๖ (พ.ศ.๒๔๖๙) พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่  ๖ ทรงเป็น
พระมหากษัตริย์แห่งสยามประเทศพระองค์แรกที่ได้เสด็จพระราชดําเนินเยือนเชียงใหม่เป็นทางการ 
โดยมีพระราชวงศ์ฝุายเหนือ๔๐ นําโดย พระราชชายาเจ้าดารารัศมีจัดขบวนบายศรีต้อนรับอย่างสม
พระเกียรติ อํานาจและอิทธิพลของราชอาณาจักรสยามที่มีแต่จะเพ่ิมมากขึ้น ความเป็นเอกราช
ทางการปกครองของล้านนาจึงได้สิ้นสุดลง อย่างไรก็ดี ศิลปวัฒนธรรมอันโดดเด่นของล้านนา ไม่ว่าจะ
เป็นภาษา อาหาร การแต่งกาย และอ่ืน ๆ อีกมากมาย ยังได้รับการสืบทอดจนถึงป๎จจุบัน เพราะ

                                                           
๓๘ สุเนตร ชุตินธรานนท์, พม่ารบไทย, พิมพ์ครั้งที่ ๑๐, (กรุงเทพมหานคร: มติชน, ๒๕๕๔), หน้า 

๒๙๓.  
๓๙ สรัสวดี อ๋องสกุล, ประวัติศาสตร์ล้านนา, หน้า ๒๗๒.   
๔๐ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๖๕.   



๒๖ 

เหตุผลนี้ เชียงใหม่และภูมิภาคเหนือของประเทศไทยจึงมีเสน่ห์เฉพาะตัวและกลายเป็นสถานที่
ท่องเที่ยวยอดนิยมในดวงใจนักท่องเที่ยวชาวไทยและชาวต่างชาติตราบจนถึงทุกวันนี้  

พระพุทธศาสนาเป็นส่วนสําคัญอย่างยิ่งของวิถีชีวิตของชาวล้านนามาช้านาน ดังนั้น 
ศิลปะของล้านนาจึงได้รับแรงบันดาลใจส่วนใหญ่มากจากศาสนาพุทธ  หลักฐานสําคัญของ
ประวัติศาสตร์ศิลปะล้านนา ได้ถูกจารึกไว้ในสถาป๎ตยกรรมและการตกแต่งวัด ไม่ว่าจะเป็นจิตรกรรม
ภาพวาดฝาผนัง ประติมากรรม และงานฝีมือนานาชนิดที่ประดิดประดอยขึ้นมาอย่างบรรจงเพ่ือเป็น
พุทธบูชาวัดพุทธในอาณาจักรล้านนานั้น มีความแตกต่างจากวัดในกรุงเทพมหานครอยู่มาก 
โดยเฉพาะในความโอ่โถงของวัด คือ วัดในทางเหนือจะมีความเรียบง่าย ด้วยขนาดที่เล็กกว่า มีการ
ประดับประดาน้อย แต่เน้นในความบริสุทธิ์ของวัตถุดิบ อาทิ ปูน ไม้สัก และกระเบื้องดินเผา โดยการ
ตัดกันของสีและพ้ืนผิว ที่เรียกได้ว่าเป็นสถาป๎ตยกรรมแบบชาวบ้านนั้นทําให้ในวัดมีบรรยากาศแสน
สงบรื่นรมย์กายใจได้อย่างคาดไม่ถึง  

การตกแต่งภายในวิหารหรืออุโบสถของวัดแบบเหนือแท้ๆ มักจะมีการลงรักปิดทองบน
เสา และมีภาพเขียนพุทธประวัติอยู่บนผนังสองด้าน ซึ่งจิตรกรรมฝาผนังที่มักพบอยู่ในวัดล้านนานี้ 
เป็นหนึ่งในมรดกทางศิลปะที่สาคัญของภูมิภาคนี้ ที่มีเอกลักษณ์โดดเด่นในการใช้สีสันสดใสแต่งแต้ม
ภาพวิถีชีวิตของชาวเมืองออกมาเป็นภาพที่มีชีวิตชีวา เป็นที่น่าเสียดายที่หลักฐานภาพจิตรกรรมฝา
ผนัง อันถือเป็นบันทึกสาคัญทางประวัติศาสตร์ของล้านนานั้นหลงเหลืออยู่น้อยมาก เนื่องจากมีการ
เสื่อมโทรมและจางหายไปตามกาลเวลา 

นอกจากนี้ ศิลปวัฒนธรรมล้านนายังได้รับอิทธิพลมาจากชนชาติน้อยใหญ่ที่ย้ายถิ่นฐาน
เข้ามาอยู่ในบริเวณเชียงใหม่ ลาปาง แพร่ น่าน ตั้งแต่คริสต์ศตวรรษที่ ๑๙ อาทิ ฉาน พม่า ลาว และ 
ไทลื้อ จึงทําให้วัฒนธรรมล้านนามีความหลากหลาย๔๑

 ในรูปแบบ ซึ่งนับเป็นเสน่ห์อีกอย่างหนึ่งของ
ศิลปะล้านนาเป็นที่น่าเสียดายที่ศิลปกรรมล้านนาแบบโบราณอันทรงค่าหลายชิ้นนั้นได้สูญหายไป
หลังจากจากที่รัฐได้มีการออกนโยบายให้มีการบูรณะซ่อมแซมวัดให้ไปตามรูปแบบ “กรุงเทพฯ” 
ในช่วงครึ่งหลังของคริสต์ศตวรรษที่ ๒๐ อย่างไรก็ดี ยังโชคดีที่ยังมีวัดแบบล้านนาแท้ๆ ที่ยังงดงาม
ดังเดิมหลงเหลืออยู่จานวนหนึ่ง เช่น วัดต้นเกว๋น ในอําเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่ และวัดบรมพระ
ธาตุลําปางหลวง ในอําเภอเกาะคา จังหวัดลาปาง  

ในบริเวณตัวเมืองเชียงใหม่ ภาพจิตรกรรมฝาผนังที่วิหารลายคําในวัดพระสิงห์ นับเป็น
จิตรกรรมฝาผนังที่ได้รับการทานุบารุงไว้ให้อยู่ในสภาพที่ดีเยี่ยม และวิหารนี้ยังเป็นที่ประดิษฐานของ
พระพุทธรูปทองเหลืองโบราณตั้งแต่สมัย “ยุคทอง” ของอาณาจักรล้านนาในคริสต์ศตวรรษที่๑๕๔๒ใน
บริเวณเดียวกันนี้ ยังเป็นที่ตั้งของ วัดพันเตา มรดกทางสถาป๎ตยกรรมล้านนาอันวิจิตรงดงามอีกแห่ง
หนึ่ง เพราะตัววัดนั้นสร้างด้วยไม้โบราณทั้งสิ้น ซึ่งนํามาจากคุ้มเจ้าที่สร้างในคริสต์ศตวรรษที่ ๑๙ และ
ยังมีนกยูงแกะสลักฝ๎งเลี่ยมประดับอยู่เหนือทางเข้า ทั้งวัดพระสิงห์และวัดพันเตา อยู่ภายในเขตเมือง
เก่าของเชียงใหม่เพียงไม่กี่นาทีจากโรงแรมแทมมาริน วิลเลจ นอกจากนี้ในละแวกเดียวกันยังมีวัด
เจดีย์หลวง วัดที่มีชื่อเสียงทางสถาป๎ตยกรรม และเสาอินทขีล หรือ เสาหลักเมือง ที่ถูกสร้างขึ้นมาตาม

                                                           
๔๑ เสนอ นิลเดช, ศิลปะสถาปัตยกรรมล้านนา, (กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๒๖), หน้า ๑๖. 
๔๒ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๓๓. 



๒๗ 

ความเชื่อของล้านนาว่าจะช่วยปกปูองเชียงใหม่และผู้อยู่อาศัยจากภยันตรายทั้งสิ้น ซึ่งที่กล่าวมานี้เป็น
ส่วนหนึ่งของโบราณสถานที่นักท่องเที่ยวต้องเยี่ยมชมเมื่อมาเยือนเชียงใหม่  

สถาป๎ตยกรรมไทยสมัยเชียงแสน หรือ สถาป๎ตยกรรมล้านนา๔๓
 สันนิษฐานว่าคนไทย

รวมตัวกันเป็นปึกแผ่นในดินแดนตอนเหนือของประเทศไทย มีศูนย์กลางอยู่เมืองเชียงแสน อําเภอ
เชียงแสน จังหวัดเชียงรายต่อมาพุทธศตวรรษที่ ๑๙ พญาเม็งรายได้รวบรวมหัวเมืองฝุายเหนือให้อยู่
ภายในอาณาจักรเดียวกัน แล้วเมืองเชียงใหม่ขึ้นเป็นราชธานีในปี พ.ศ. ๑๘๓๙ ขนานนามว่า “นพบุรี
ศรีนครพิงเชียงใหม่”เป็นศูนย์กลางของศิลปวัฒนธรรมของอาณาจักรล้านนา  ในสมัยต่อมา 
สถาป๎ตยกรรมสมัยเชียงแสนหรือล้านนาจึงแบ่งออกเป็น ๒ ช่วง โดยช่วงแรกไม่ปรากฏหลักฐาน แม้
สถูปและเจดีย์ที่พบในเมืองเชียงแสนซึ่งเป็นศูนย์กลางของล้านนาในยุคแรก ส่วนใหญ่สร้างขึ้นในสมัย
ช่วงพุทธศตวรรษที่ ๑๖ แทบท้ังสิ้น  สถาป๎ตยกรรมสมัยเชียงแสนที่ยังปรากฏให้เห็นในป๎จจุบันมาก
ที่สุด คือ เจดีย์ ซึ่งเจดีย์เหล่านี้มีรูปแบบเฉพาะที่โดดเด่นเป็นของตนเอง เจดีย์สมัยเชียงแสน หรือ 
ล้านนามีหลายรูปแบบ ส่วนมากได้รับอิทธิพลของศิลปะแบบต่างๆ มาผสมผสานกัน เช่น เจดีย์ทรง
กลมแบบลังกา ได้รับอิทธิพลมาจากศิลปะสุโขทัย แต่ดัดแปลงผสมกับรูปแบบของล้านนา ได้แก่ เจดีย์
วัดพระธาตุลําปางหลวง อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง เป็นต้น  

เจดีย์เหลี่ยม ได้รับอิทธิพลมาจากศิลปะศรีวิชัยผสมกับศิลปะทวารวดีและสุโขทัย ได้แก่ 
เจดีย์เหลี่ยมวัดปุาสัก อําเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย เจดีย์เหลี่ยมวัดกู่กุด หรือวัดจามเทวี อําเภอ
เมืองลําพูน จังหวัดลาพูนเป็นต้น เจดีย์ในล้านนามีรูปแบบที่แตกต่างกันออกไปอีกจํานวนมาก เช่น 
เจดีย์วัดเจ็ดยอด หรือวัดมหาโพธาราม อาเภอเมืองเชียงใหม่ จังหวัดเชียงใหม่ ซึ่งสร้างจําลองแบบ
วิหารที่พุทธคยา ประเทศอินเดีย นอกจากนี้ยังมีเจดีย์เหลี่ยมและเจดีย์ทรงกลมที่รับอิทธิพลศิลปะจาก
พม่าอีกเป็นจํานวนมาก  

รูปแบบสถาป๎ตยกรรมล้านนา๔๔ ที่สร้างขึ้นก่อน พ.ศ. ๑๘๓๙ หรือก่อนการรวมอาณาจักร
ล้านนาคือ“สมัยหริภุญชัย”สถาป๎ตยกรรมที่สร้างขึ้นในนี้ปรากฏมากในพ้ืนที่เมืองลําพูน อันเป็น
ศูนย์กลางการปกครอง ได้แก่ เจดีย์กู่กุด ซึ่งเป็นเจดีย์สี่เหลี่ยม และรัตนเจดีย์เป็นเจดีย์แปดเหลี่ยมใน
วัดเดียวกัน คือ วัดที่เรียกกันในชั้นหลังว่า วัดจามเทวีเจดีย์ทั้งสององค์นี้ก่อเป็นทรงปราสาท  
  คําว่าปราสาท หมายถึง เรือนหลายชั้น แต่เมื่อเป็นสิ่งก่อสร้างทางศาสนาในรูปของสถูป
เจดีย์ เพ่ือประดิษฐานพระบรมธาตุ หรือประดิษฐานพระพุทธรูป ก็ไม่จําเป็นต้องทาเป็นชั้นซ้อนจริง 
เพราะมิได้ใช้พ้ืนที่ภายในเพ่ือประกอบศาสนกิจการทําซ้อนชั้นจึงเป็นรูปแบบสัญลักษณ์เท่านั้น 
ต่อเนื่องจากชั้นซ้อนย่อมเคยมียอดแหลม อยู่ประเภทเรือนยอด หรือ กุฎาคาร ก็เป็นประสาทอีกด้วย
ในเมืองลําพูนยังพบหลักฐานเจดีย์ทรงปราสาท ๕ ยอดคือเจดีย์วัดเชียงยืน (หรือเรียกว่า เชียงยัน)๔๕

 

อยู่ในวัดพระธาตุหริภุญชัยในอําเภอเมืองเช่นกัน และปรากฏเจดีย์ทรงลอมฟาง คือเจดีย์กู่ช้าง ที่
นักวิชาการกล่าวว่าน่าจะเป็นรูปแบบที่รับจากสถาป๎ตยกรรมแบบพม่าสมัยพุกามอีกด้วย  

                                                           
๔๓ วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, ทัศนศิลป์ไทย, หน้า ๑๑๒-๑๑๓. 
๔๔ สุรพล ดําริห์กุล, ประวัติศาสตร์และศิลปะหริภุญชัย, (กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๔๗), 

หน้า ๑๕. 
๔๕ สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะภาคเหนือ : หริภุญไชย-ล้านนา, (กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๓๘),

หน้า ๙๐. 



๒๘ 

นอกเหนือจากสถูปและเจดีย์แล้ว สถาป๎ตยกรรมล้านนายังมีรูปแบบเฉพาะตนเด่นชัดอีก
ประเภทหนึ่ง คือ อุโบสถ วิหารที่สร้างขึ้นในยุคหลัง ซึ่งมีรูปแบบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นอีกด้วยดังนี้ 

การวางผังอุโบสถ วิหาร นิยมสร้างเจดีย์หรือพระบรมธาตุไว้หน้าวิหาร มีพระอุโบสถ หรือ
วิหารอ่ืนๆ อยู่ด้านหลังหรือด้านซ้ายและขวาตามความเหมาะสม ผังของอุโบสถและวิหารล้านนาไม่
เป็นสี่เหลี่ยมผืนผ้าเสมอไปขึ้นอยู่กับการกาหนดทางขึ้นและประตูเข้าซึ่งก็ไม่เหมือนกัน อุโบสถและ
วิหารล้านนาทั่วไปจะมีลักษณะเตี้ยแจ้ หลังคาซ้อนกันเป็นชั้นๆ หลายตับ ชั้นสูงสุดเป็นหลังคาประธาน
แล้วลดหลั่นลงมาจนถึงส่วนต่าสุด ชายคํามักปกคลุมลงต่า ถ้าเป็นวิหารโถงที่ไม่มีผนัง ชายคาจะช่วย
ปกคลุมกันฝนและแดดไม่ให้เข้าไปในวิหาร  

โครงสร้างเครื่องบนหลังคามักทําด้วยไม้ เพราะได้รับอิทธิพลมาจากศิลปะพุกาม หลังคา
มุงด้วยกระเบื้องดินเผา กระเบื้องไม้หรือแปูนเกล็ด อุโบสถและวิหารล้านนานิยมสร้างเป็นครึ่งปูนครึ่ง
ไม้ ส่วนล่างก่ออิฐฉาบปูน ส่วนบนทาเป็นไม้ฝาปะกน แต่บางแห่งทาเป็นไม้ทั้งหมด เช่น วิหารวัดพัน
เตา๔๖อําเภอเมืองเชียงใหม่ จังหวัดเชียงใหม่ การตกแต่งภายใน เฉพาะอุโบสถและวิหารของล้านนา
บางแห่งจะตกแต่งผนังด้วยภาพจิตรกรรมเป็นเรื่อง พุทธประวัติและนิทานพ้ืนบ้าน ลักษณะของ
อุโบสถ วิหารดังกล่าวที่เป็นเอกลักษณ์ของสถาป๎ตยกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับพระพุทธศาสนา ซึ่งมี
ความสัมพันธ์กับสภาพภูมิศาสตร์ ขนบธรรมเนียมประเพณี และชีวิตของชาวล้านนาที่สืบทอดกันมา
นานนับร้อย ๆ ปี  

อนึ่ง รูปแบบสถาป๎ตยกรรมในสมัยนี้จะส่งอิทธิพลหรือเป็นต้นแบบให้กับสถาป๎ตยกรรม
ล้านนาที่จะพัฒนาขึ้นในยุคต่อมาด้วยสําหรับสิ่งก่อสร้างอ่ืนๆ เช่น วิหาร อุโบสถ หอไตร หรือ
บ้านเรือน ย่อมล้วนมีโครงหลังคาเครื่องไม้ น่าจะมุงด้วยแปูนเกล็ด (แผ่นไม้แทนกระเบื้อง) หรือมุงด้วย
กระเบื้องดินเผา จึงชํารุดเสียหายไปหมด ไม่เหลือหลักฐานให้ศึกษาได้แล้วในสภาพป๎จจุบัน 

  
๒.๒ แนวคิดสถาปัตยกรรมในพระพุทธศาสนา  

แนวคิดเกี่ยวกับสถาป๎ตยกรรมในพระพุทธศาสนา สถาป๎ตยกรรมและศิลปกรรมใน
พระพุทธศาสนามีความสัมพันธ์กันมาตั้งแต่เมื่อครั้งอดีตกาล ผ่านทางการความคิดสร้างสรรค์ระบบ
หรือเครื่องมือบางอย่างขึ้น ตัวอย่างแรกที่เห็นได้ชัด๔๗

 คือ การประดิษฐ์ภาษาขึ้นเพ่ือใช้เป็นเครื่องมือ
ในการสื่อสารถึงความหมายบางอย่างระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ที่อยู่ในสังคมเดียวกันหรือต่างสังคมก็
ตาม สิ่งที่สองได้แก่ การประดิษฐ์วัตถุหรือการก่อสร้างอาคารขนาดใหญ่ประเภทต่างๆ ซึ่งรวมถึง
ภาพวาดจากฝีมือมนุษย์อีกด้วย ความหมายที่แสดงออกผ่านสิ่งประดิษฐ์เหล่านี้มักจะมีวัตถุประสงค์
หลักหรือรองก็เพ่ือแสดงความศรัทธา หรือความเคารพต่อผู้นาในสังคมนั้นๆ  

สถาป๎ตยกรรมในพระพุทธศาสนา หมายถึง สิ่งก่อสร้างทางศาสนา เช่น พระธาตุ เจดีย์
พระพุทธรูป โบสถ์ วิหาร ศาลาการเปรียญ ตลอดถึงกุฏิที่อยู่พักอาศัยของพระภิกษุ-สามเณร         
ซึ่งสิ่งก่อสร้างเหล่านี้เป็นถาวรวัตถุของทางพระพุทธศาสนา โดยให้พุทธบริษัททั้งหลายได้จรรโลงเอาไว้
ซึ่งพระพุทธศาสนาเพ่ือให้ชนรุ่นหลังได้สืบต่อไป  

                                                           
๔๖ วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, ทัศนศิลป์ไทย, หน้า ๑๑๖. 
๔๗ ผุสดี ทิพทัส, เกณฑ์ในการออกแบบสถาปัตยกรรม, หน้า ๓.  



๒๙ 

แนวคิดและความเชื่อในพระพุทธศาสนา เป็นกระบวนการสร้างพุทธสัญลักษณ์ เพ่ือ
สะดวกในการหาแหล่งข้อมูลที่จะนํามาเสนอ คติความเชื่อของพุทธสัญลักษณ์ที่สร้างขึ้นมาก็เพ่ือให้
เป็นที่ระลึกถึงพระสัมมาสัมพุทธเจ้า หรือเป็นการถวายเป็นพุทธบูชา สามารถศึกษาหาข้อมูลและ
รวบรวมมาเป็นเอกสารได้ ๒ แนวทางคือ  

๑) การศึกษาเอกสารในเบื้องต้น เช่นประเภทคัมภีร์ทางศาสนา ที่ถ่ายทอดแนวคิดหลักสู่
การออกแบบพุทธสัญลักษณ์ ได้แก่ พุทธประวัติ คติไตรภูมิจักรวาล และรวมถึงชาดกต่างๆ  

๒) การศึกษาเอกสารในชั้นรอง แบ่งเป็น ๒ ประเด็น คือ ประเด็นการศึกษาแนวคิดและ
ทฤษฎีเกี่ยวกับระบบการสร้างสัญลักษณ์เพ่ือเป็นการสื่อความหมายในทางพุทธศาสนาและวัฒนธรรม 
และประเด็นการศึกษาวิธีการนาแนวคิดหลักมาแปลความหมาย เพ่ือศึกษาพุทธสัญลักษณ์ประเภท
จิตรกรรม ประติมากรรม สถาป๎ตยกรรม และหัตถกรรม ที่สร้างขึ้นเพ่ือระลึกถึงพระพุทธเจ้า หรือ
ถวายเป็นพุทธบูชา  

การศึกษาพุทธประวัติตามคัมภีร์ทางพุทธศาสนา เช่น พระปฐมสมโพธิกถา ตํานานมูล
ศาสนา พบว่าได้กล่าวถึงพุทธประวัติอย่างละเอียด รวมถึงการศึกษาชาดกต่างๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
พระเวสสันดรชาดก โดยหลักฐานด้านวรรณกรรมแสดงเนื้อความอย่างละเอียด ซึ่งได้ถ่ายทอดออกมา
เป็นผลงานด้านปฏิมากรรม พระพุทธรูป ซึ่งสร้างมีพุทธลักษณะตามคัมภีร์มหาบุรุษ ๓๒ ประการ๔๘

 

และพระอสีตยานุพยัญชนะพระลักษณะน้อยอีก ๘๐ ทัศ เท่าที่ปรากฏในรูปพระปฏิมา นอกจากนี้ยัง
พบการสร้างรอยพระพุทธบาทโดยมีลวดลายมงคล ๑๐๘ ตามลักษณะของผู้มีบุญญาธิการเพ่ือแสดงถึง
การเสด็จมาของพระพุทธเจ้า หรือการประดิษฐานพุทธศาสนาให้เป็นศูนย์กลางแห่งความเจริญใน
สถานที่แห่งนั้น 

 
๒.๒.๑  ป่าหิมพานต์  
เป็นองค์ความรู้สําคัญอีกประการที่ต้องมีการศึกษาเพ่ือให้เกิดความเข้าใจถึงความหมายที่

แท้จริง ในการสร้างที่เชื่อว่าเพื่อตอบสนองความเชื่อทั้งทางโลกและทางธรรม๔๙
 โดยพบว่าปุาหิมพานต์

ที่ใช้ในเชิงสัญลักษณ์ทางพระพุทธศาสนา คือทางเชื่อมสู่ศูนย์กลางจักรวาล ในที่นี้อาจหมายถึง
พระพุทธเจ้า โดยการเข้าถึงหลักพระธรรมคําสอน ปุาหิมพานต์จึงถูกสร้างขึ้นมาเป็นสัญลักษณ์แห่ง
เส้นทางสู่ธรรม ทําให้พบตามศาสนสถานหลากหลายรูปแบบ ตั้งแต่บันไดนาค สิงห์หน้าประตูวัด 
รวมถึงสัตว์ต่างๆที่ประดับตามองค์ประกอบของสถาป๎ตยกรรมในวัดรวมถึงพระราชวัง  ซึ่งเป็นคติของ
ศาสนาพราหมณ์ในเรื่องสมมติเทพ ที่ทําให้พระมหากษัตริย์มีความแตกต่างจากปุถุชนทั่วไป โดยการ
ตีความหมายของปุาหิมพานต์และสัตว์ปุาหิมพานต์ นอกเหนือจากนี้ คือ การเป็นผู้พิทักษ์ปกปูองศา
สนสถานและพุทธศาสนาให้รอดพ้นจากสิ่งชั่วร้ายทั้งปวง โดยผลงานที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ปุาหิมพานต์ที่
พบหลักฐานอยู่ คือ การบรรยายถึงปุาหิมพานต์ในไตรภูมิฉบับต่างๆ รวมทั้งสัตว์ปุาหิมพานต์ ทําให้
ช่างเกิดแรงบันดาลใจในการสร้างงานมาเป็นรูปธรรม  
                                                           

๔๘ แก้วประเสริฐ, “ต านานป่าหิมพานต์”, <https://www.thaipoem.com/fiction/11476>, ๒๓ 
เมษายน ๒๕๖๓.  

๔๙ พระธรรมปิฎก (ป.อ. ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์, พิมพ์ครั้งที่ ๒, 
(กรุงเทพมหานคร: เอส.อาร์.พริ้นติ้ง แมส โปรดักส์, ๒๕๒๗), หน้า ๑๘๕.  



๓๐ 

ดังการศึกษาเรื่องสัตว์หิมพานต์ของ ส.พลายน้อย๕๐
 กล่าวถึงที่มาของแนวคิดเรื่องปุาหิม

พานต์ ซึ่งอาจเริ่มจากหลายเชื้อชาติภาษามีแนวคิดที่ว่าด้วยสัตว์ประหลาดที่มีรูปร่างแปลกๆ ซึ่งแสดง
ออกมาผ่านฝีมือช่างและพบหลักฐานการใช้ประดับตกแต่งที่แตกต่างกันไป เช่น อียิปต์มีรูปเทพเป็น
คนปนสัตว์ที่เก่าแก่ มีการเคารพนับถือสัตว์มาแต่โบราณ ต่อมาเมื่อติดต่อสัมพันธ์กับชาวกรีกที่นับถือ
เทพเจ้าเป็นรูปมนุษย์ การถือคติความเชื่อต่างๆได้ปะปนกัน เทพเจ้าที่มาจุติบนโลกมีความแตกต่างไป
จากมนุษย์และสัตว์เดรัจฉาน จึงเกิดแนวความคิดทําเทวรูปตัวเป็นคนหน้าเป็นสัตว์ต่างๆ ตามข้อ
สันนิษฐานของสมเด็จฯกรมพระยาดารงราชานุภาพในสาสน์สมเด็จ ฉบับลงวันที่ ๑๐ กุมภาพันธ์ 
๒๔๗๗ และกรีกเป็นชาติแรกที่นาความเจริญจากตะวันตกมาเผยแพร่ในเอเชีย นอกจากประเทศทาง
ตะวันตกแล้ว ประเทศทางตะวันออก เช่น ประเทศจีน มีมังกร กิเลน ซึ่งเป็นสิ่งที่ประดิษฐ์ขึ้นมาเป็น
พันปี ส่วนประเทศอินเดีย ที่มีสัตว์ประหลาด เช่น ครุฑ พญานาค ซึ่งเป็นสัตว์ต้นเค้าของสัตว์หิมพานต์
ของไทย และสัตว์ประหลาดของอินเดียนั้น นักปราชญ์ทางโบราณคดีได้ลงมติว่าได้แบบมาจากกรีก 
ดังที่ปรากฏในหนังสือ ประติมากรรมคันธาระในปากีสถาน เขียนโดย เอ็ม.เอ.ชาคูร๕๑

  
 

๒.๒.๒   การสร้างสัญลักษณ์สื่อความหมายในพระพุทธศาสนา  
การทบทวนแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องเป็นการศึกษาความหมาย ที่มาของ

การกําหนดรูปแบบพุทธสัญลักษณ์ พัฒนาการ และบทบาทต่อสังคม และการทบทวนป๎ญหาการนํา
พุทธสัญลักษณ์ไปใช้ในทางที่ผิดวัตถุประสงค์เดิม ซึ่งเกิดขึ้นจากการเปลี่ยนแปลงทางสังคม และความ
ไม่เข้าใจในพุทธสัญลักษณ์ ซึ่งแบ่งการศึกษาเป็น ๒ ประเด็น คือ  

ประเด็นที่ ๑ ข้อมูลจากการศึกษาพุทธสัญลักษณ์ป๎จจุบัน ยังมีผลการศึกษาไม่มาก เป็น
การศึกษาเฉพาะสาขาวิชาที่มีการจัดการเรียนการสอนด้านศิลปะไทย ศิลปะท้องถิ่น ซึ่งมีพ้ืน
ฐานความรู้มาจากงานพุทธสัญลักษณ์ พ้ืนฐานความคิดและการสื่อความหมายในพุทธศาสนา ประเด็น
ที ่๒ ป๎ญหาการนาพุทธสัญลักษณ์ไปใช้ในทางที่ผิด เป็นปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึนในช่วงสังคมแบบบริโภค
นิยม การสร้างผลิตภัณฑ์เพ่ือส่งเสริมอุตสาหกรรมการท่องเที่ยว นอกจากนั้นได้มีการพยายามศึกษา
คติโบราณในการสร้างพุทธสัญลักษณ์ ที่ปรากฏออกมาในรูปแบบของงานสถาป๎ตยกรรมไทย๕๒ โดย
ป๎ญหาของการศึกษาสถาป๎ตยกรรมไทยคือไม่มีตาราที่เกี่ยวข้องกับแนวคิด  และปรัชญาในการ
ออกแบบสถาป๎ตยกรรม และยังไม่มีการอธิบายและการยอมรับที่ชัดเจนว่าปรัชญาของสถาป๎ตยกรรม
ไทยคืออะไร แต่มีความเชื่อว่าสิ่งที่กําหนดรูปแบบของสถาป๎ตยกรรมไทยตั้งแต่อดีตถึงป๎จจุบันคือคติ
ไตรภูมิจักรวาล เนื้อหาของบทความจึงเป็นเรื่องการวิเคราะห์รูปแบบสถาป๎ตยกรรมประเภทต่างๆ 
เอกสารที่สามารถยืนยันได้จะเกิดป๎ญหาการสร้างผิดแบบไปจากเดิม  

 
 

                                                           
๕๐ ส. พลายน้อย, สัตว์หิมพานต์, พิมพ์ครั้งที่ ๔, (กรุงเทพมหานคร: พิมพ์คําสํานักพิมพ์, ๒๕๕๒),   

หน้า ๒๖๙. 
๕๑ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๐-๑๒.   
๕๒ โชติ กัลยาณมิตร, “ไตรภูมิในพุทธศาสนากับสถาป๎ตยกรรมไทย”, เอกลักษณ์ไทย, ปีท่ี ๑ ฉบับที่ ๓ 

(มีนาคม ๒๕๒๐):, หน้า ๕๓-๑๑๑. 



๓๑ 

๒.๒.๓   การน าพุทธสัญลักษณ์ไปใช้ในปัจจุบัน  
จากบันทึกเหตุการณ์ประวัติศาสตร์ร่วมสมัย จากถวายถึงขายวัด วิกฤตสังคมไทย๕๓เป็น

บทความที่สะท้อนความคิดเห็นของพระสงฆ์ นักวิชาการ ชาวพุทธในประเทศไทยเกี่ยวกับกรณีการ
สร้างโรงแรมเหมือนวัด และการใช้ผลงานพุทธศิลป์ในเชิงพาณิชย์อย่างไม่เหมาะสม โดยมีการบันทึก
สถานการณ์ที่เกิดเหตุการณ์ทักท้วงของกลุ่มชาวพุทธในประเทศไทยตั้งแต่  พ.ศ. ๒๕๔๗ ไปยัง
หน่วยงานที่เกี่ยวข้อง เช่น สํานักนายกรัฐมนตรี และความเห็นเกี่ยวกับความเจริญที่เกิดขึ้นใน
ประเพณีวัฒนธรรมท้องถิ่น เช่น การขัดกับคติความเชื่อโบราณของล้านนา ความคิดส่วนใหญ่เห็นว่า
ควรมีการดําเนินการหาข้อยุติโดยออกกฎหมาย หรือสร้างองค์ความรู้ด้านพุทธศิลป์ต่อไป การศึกษา
เพ่ือหาแนวทางแก้ไขป๎ญหาในทางสถาป๎ตยกรรม จากป๎ญหาดังกล่าวทําให้เกิดผลงานที่แสดงถึงความ
พยายามในการแก้ไขป๎ญหาดังกล่าว ซึ่งผู้วิจัยเชื่อว่าเป็นเครื่องมือช่วยในการคลี่คลายและทําให้เข้าใจ
กระบวนการสร้างความหมาย เพ่ือศึกษาทั้งกระบวนการสร้าง การสื่อ การตีความ รูปร่าง รูปทรง ให้
เกิดความเข้าใจ เนื่องจากงานสถาป๎ตยกรรมไทยประเพณีกําลังถูกปรับเปลี่ยนให้กลายเป็นสินค้าทาง
วัฒนธรรมไป จากบันทึกเหตุการณ์ประวัติศาสตร์ร่วมสมัย จากถวายถึงขายวัด วิกฤตสังคมไทย 
กล่าวถึงป๎ญหาจากการนําพุทธสัญลักษณ์ไปใช้ในทางที่ไม่เหมาะสม นั้นเกิดจากประเด็นป๎ญหา ที่มา
จากสังคมไทยให้ความสาคัญกับการดูแลปกปูองวัฒนธรรมทางพุทธศาสนา วิหารในเชิงสัญลักษณ์ทาง
พุทธศาสนาว่าเป็นอุบายเพ่ือให้ผู้พบเห็นได้ตีความหมาย และปฏิบัติตนตามหลักพุทธศาสนาเพ่ือ
จุดมุ่งหมายสูงสุดคือนิพพาน โดยสัญลักษณ์ที่เป็นองค์ประกอบของวิหารสร้างขึ้นมาจากวรรณกรรม
ทางศาสนา คือ ไตรภูมิจักรวาล จักรวาลทีปนี โดยวิหารมักแสดงเรื่องราวของภูมิจักรวาล มีส่วนของ
เขาพระสุเมรุ เขาสัตตบริภัณฑ์ ผ่านโขงพระพุทธรูปในวิหาร ปราสาทเฟ้ืองบนหลังคาวิหาร การ
จําลองเขาสัตตบริภัณฑ์ผ่านสัตตภัณฑ์ที่จุดเทียนด้านหน้าพระพุทธรูป เรื่องราวของปุาหิมพานต์
ถ่ายทอดผ่านลวดลายประดับตกแต่งวิหาร เช่น หน้าบัน เสา แผงแล เป็นต้น และได้ศึกษาวิหาร
ล้านนา๕๔ มูลเหตุในการสร้างวิหารในสมัย  

 
๒.๒.๔ หลักธรรมกับสถาปัตยกรรมในพระพุทธศาสนา  
การออกแบบสถาป๎ตยกรรมทางพระพุทธศาสนา ต้องเข้ากับธรรมวินัยที่พระพุทธองค์ทรง

ได้ตรัสเอาไว้ควรให้เป็นไปตามความเหมาะสมของผู้ใช้สอย ผู้สร้างและผู้ออกแบบต้องคํานึงถึง
สภาพแวดล้อมและสิ่งปลูกสร้าง สิ่งปลูกสร้างที่เป็นศาสนสถานควรปลูกสร้างที่สงัดปราศจากเสียง
รบกวนหรือความเป็นสถานที่ห่างไกลจากผู้คน ดังที่สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าได้ตรัสเอาไว้ใน
เบื้องต้นว่า การเจริญสติแก่ภิกษุผู้อยู่อาศัยในสถานที่ซึ่งปรากฏในคัมภีร์พระไตรปิฎกหลายแห่งดังนี้  
“ภิกษุในธรรมวินัยนี้ เราควรหลีกออกจากหมู่ไปอยู่ผู้เดียว เธอใช้สอยสถาป๎ตยกรรมอันสงัด คือ ปุา 
โคนไม้ ภูเขา ซอกถ้ํา ปุาช้า ปุาทึบ ที่กลางแจ้ง ลอมฟาง ที่สงัดเสียงมีน้อย มีเสียงอึกทึกน้อย ไม่มีคน

                                                           
๕๓ ยุพิน เข็มมุกด์ และคณะ, จากถวายถึงขายวัด : วิกฤตสังคมไทย บันทึกเหตุการณ์ประวัติศาสตร์

ร่วมสมัย, (เชียงใหม่ : เชียงใหม่โรงพิมพ์แสงศิลป์, ๒๕๔๘), หน้า ๑๙๔. 
๕๔ วรลัญจก์ บุญยสุรัตน์, วิหารล้านนา, (กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๔๔), หน้า ๒๖๘. 



๓๒ 

สัญจรไปมา ไม่มีคนพลุกพล่าน เหมาะเป็นที่หลีกเร้น เธอไปสู่ปุาก็ดี ไปสู่โคนต้นไม้ก็ดี หรือไปสู่เรือน
ว่างก็ดี นั่งขัดสมาธิตั้งกายตรง ดํารงสติไว้เฉพาะหน้า”๕๕  

“ภิกษุนั้นอาศัยสถาป๎ตยกรรมที่สงัด เช่น ปุา โคนไม้ ภูเขา ซอกเขา ถ้ํา ปุาช้า ดงที่แจ้ง 
ลอมฟาง ที่สงัดมีเสียงน้อย มีเสียงอึกทึกน้อย ไม่มีคนสัญจรไปมา ไม่มีคนพลุกพล่าน เหมาะเป็นที่หลีก
เร้น ภิกษุนั้นอยู่ปุา อยู่โคนไม้ หรืออยู่เรือนว่าง นั่งคู้บัลลังก์ ตั้งกายตรงดารงสติมั่นมุ่งเฉพาะ
กัมมัฏฐาน”๕๖  

ตรัสถึงมหาโควินทพรหามณ์สนทนากล่าวทดสอบความเข้าใจถึง “เป็นผู้อยู่ผู้เดียว” กับ
สุนังกุมารพรหม ว่า คือ “บุคคลบางคนในโลกนี้ อาศัยสถาป๎ตยกรรมอันสงัด คือ ปุา โคนไม้ ภูเขา 
ซอกเขา ถ้า ปุาช้า ปุาชัฎ ที่แจ้ง และลอมฟาง”๕๗  

จากพุทธพจน์ดังกล่าว ว่าเป็นที่เหมาะสมเป็นที่หลีกเร้น เป็นสถานที่ปฏิบัติธรรม ใน
พรรษาที่ ๓ ขณะที่พระพุทธองค์ประทับจําพรรษาอยู่ ณ เวฬุวันวิหาร กรุงราชคฤห์ เศรษฐีเลื่อมใส
ศรัทธาในภิกษุผู้สมบูรณ์ด้วยอิริยาบถ จึงได้ทูลขออนุญาตสร้างสถาป๎ตยกรรมถวาย พระพุทธองค์จึง
ทรงอนุญาตสถาป๎ตยกรรม ๕ ชนิด ได้แก่ วิหาร เรือนมุงแถบเดียว เรือนชั้น เรือนโล้นและถ้าที่สร้าง
ขึ้น ทรงอนุโมทนาด้วยพระคาถาเหล่านี้ว่า “วิหารย่อมปูองกันความหนาวร้อนและสัตว์ร้าย 
นอกจากนั้นยังปูองกันงู ยุงและฝนในความหนาวเย็น นอกจากนั้น ยังปูองกันลมและแดดอันร้อนจัดที่
เกิดขึ้น การถวายวิหารแก่สงฆ์เพ่ือหลีกเร้นอยู่ เพ่ือความสุขเพ่ือเพ่งพินิจ และเพ่ือเห็นแจ้ง
พระพุทธเจ้าทั้งหลาย ทรงสรรเสริญว่าเป็นทานอันเลิศ…”๕๘  

ดังนั้น สถาป๎ตยกรรมอันสงัด ๕ ที่มีผู้สร้างถวาย จึงนับได้ว่าเป็นสถานที่เพ่ือหลีกเร้น เพ่ือ
ความสุข และเพ่ือเห็นแจ้ง กล่าวคือเพ่ือปฏิบัติธรรมนั่นเอง ขณะเจริญสติควรอยู่ในสภาพเช่นไรจึงจะ
ทาให้การปฏิบัติธรรมมีความเจริญก้าวหน้ามีกล่าวในพระไตรปิฎกดังนี้  “ภิกษุทั้งหลาย มีสมัยที่จิตตั้ง
มั่นอยู่ภายใน สงบนิ่งอยู่ มีภาวะที่จิตเป็นหนึ่งผุดขึ้นตั้งมั่นอยู่ สมาธินั้นเป็นธรรม สงบ ประณีต ได้
ความสงบระงับถึงภาวะที่จิตหนึ่งผุดขึ้น ไม่มีการข่มห้ามกิเลสด้วยธรรมเครื่องปรุงแต่ง และภิกษุนั้นจะ
น้อมจิตไปเพ่ือทาให้แจ้งด้วยป๎ญญาอันยิ่งซึ่งธรรมที่ควรทาให้แจ้งด้วยป๎ญญาอันยิ่งใดๆ เมื่อมีเหตุแห่ง
สติ เธอย่อมบรรลุความเป็นผู้เหมาะสมที่จะประจักษ์ชัดในธรรมนั้นๆ”๕๙  

จากพระพุทธพจน์ดังกล่าว แม้แต่พระอรรถกถาจารย์ท่านยังกล่าวอธิบาย สมัย คานี้ท่าน
ยังให้ความหมายว่า หมายถึงกาล คือ เป็นที่ได้รับสัปปายะ หมายถึง สัปปายะทั้ง ๗ ได้แก่ สบาย, 
สภาพเอ้ือเฟ้ือ, สภาวะที่เกื้อหนุน, สิ่ง สถาน หรือบุคคล ซึ่งเป็นที่สบาย เหมาะกัน เกื้อกูล หรือ
เอ้ือเฟ้ือ หรือเอ้ืออานวย โดยเฉพาะที่ช่วยเกื้อหนุนการบาเพ็ญและประคับประคองรักษาสมาธิท่าน
แสดงไว้ ๗ ข้อ คือ อาวาส (ที่อยู่) โคจร (ที่บิณฑบาตหรือแหล่งอาหาร) ภัสสะ (เรื่องพูดคุยที่เสริมการ
ปฏิบัติ) บุคคล (ผู้ที่เกี่ยวข้องด้วยแล้วช่วยให้จิตผ่องใสสงบมั่นคง) โภชนะ (อาหาร) อุตุหรือฤดู 

                                                           
๕๕ อง.นวก. (ไทย) ๒๓/๔๐/๕๒๑. 
๕๖ อภิ.วิ. (ไทย) ๓๕/๕๐๘/๓๘๕. 
๕๗ อภิ.ปุ. (ไทย) ๓๖/๑๙๘/๒๒๓.   
๕๘ วิ.จู. (ไทย) ๗/๒๙๔/๘๙-๙๒. 
๕๙ อง.ทุก. (ไทย) ๒๐/๑๐๒/๓๔๓. 



๓๓ 

(อุณหภูมิและสภาพแวดล้อม) อิริยาบถ หรืออาการเคลื่อนไหวทั้ง ๗ ข้อนี้เป็นสัปปายะ ที่ตรงกันข้าม
ทั้งหมดนี้เป็นอสัปปายะ๖๐  

สถานที่อยู่อาศัยของโยคาวจรเพ่ือรักษาปฏิภาคนิมิตและทาอินทรีย์ให้แก่กล้า จึงพึงเว้น
จากการใช้อสัปปายะ ๗ และพึงประกอบด้วยสัปปายะ ๗ สัปปายะ ๗ หมายถึง สิ่งที่สบาย สภาพเอ้ือ 
ที่เกื้อกูล สิ่งที่เหมาะสม อันเกื้อกูลในการเจริญภาวนาให้ได้ผลดี ช่วยให้สมาธิตั้งมั่น ไม่เสื่อมถอย
ส่วนอสัปปายะก็มีความหมายตรงกันข้ามกับสัปปายะ ในคัมภีร์วิสุทธิมรรคได้อธิบายสัปปายะ
ดังต่อไปนี้  

๑. อาวาส หมายถึง สถานที่อาศัยและสถานที่ปฏิบัติธรรม มี ๒ อย่าง ได้แก่ อาวาสอสัป
ปายะ คือที่อยู่พักอาศัยไม่เหมาะสมแก่การปฏิบัติธรรม และอาวาสสัปปายะ คือ ที่อยู่อาศัยที่
เหมาะสมแก่การปฏิบัติธรรม ผู้ปฏิบัติควรเลือกอยู่ในอาวาสสัปปายะ  ในคัมภีร์ปกรณ์วิเสสวิสุทธิ
มรรค ได้กล่าวในที่อยู่ ๒ อย่างนั้น เมื่อโยคีบุคคลอยู่ในที่อยู่อันใด นิมิตที่ยังไม่เกิดก็ไม่เกิดขึ้นหรือที่
เกิดข้ึนแล้วก็เสื่อมหายไป และสติที่ยังไม่ตั้งม่ันก็ไม่ตั้งม่ัน จิตที่ไม่เป็นสมาธิก็ไม่เป็นสมาธิ ที่อยู่เช่นนี้ชื่อ
ว่า ที่อยู่ไม่เป็นที่สบาย เมื่อโยคีบุคคลอยู่ ณ ที่ใด นิมิตย่อมเกิดขึ้นด้วย ย่อมถาวรมั่นคงอยู่ด้วยสติ 
ย่อมตั้งมั่นในนิมิตนั้น จิตก็เป็นสมาธิ เหมือนพระปธานิยติสสเถระผู้อยู่ ณ วัดนาคบรรพตเป็นตัวอย่าง 
ที่อยู่เช่นนี้ ชื่อว่า ที่อยู่เป็นที่สบาย เพราะฉะนั้น ในวัดใดมีท่ีอยู่หลายแห่งด้วยกัน ในวัดนั้นเช่นนั้น โยคี
บุคคลพึงอยู่ทดลองดูแห่ง ๓ วันๆ ณ แห่งใดทาให้จิตมีอารมณ์เป็นหนึ่งได้ ก็พึงอยู่ ณ ที่แห่งนั้นเถิด 
จริงอยู ่เพราะเหตุที่ได้ที่อยู่เป็นที่สบาย ภิกษุ ๕๐๐ รูปซึ่งอยู ่ณ ถ้าจูฬนาคะในประเทศลังกา เรียนเอา
กัมมัฏฐานแล้วก็ได้บรรลุพระอรหัต ณ ถ้านั้นแล แหละ ณ ที่อ่ืนๆ พระอริยบุคคลทั้งหลายมีพระ
โสดาบันเป็นต้น ได้บรรลุถึงขั้นอริยภูมิแล้วได้บรรลุพระอรหัต ณ ที่นั้นๆ คณนานับไม่ถ้วน แม้ที่วัด
อ่ืนๆ เช่น วัดจิตตลบรรพตเป็นต้น ก็เช่นเดียวกัน  

๒. โคจรคาม หมายถึง หมู่บ้านหรือท้องถิ่นท่ีหาอาหาร ที่เที่ยวเข้าไปบิณฑบาต มี ๒ อย่าง 
ได้แก่ โคจรอสัปปายะ คือ หมู่บ้านหรือท้องถิ่นที่ไม่เหมาะสมเพ่ือเข้าไปบิณฑบาต และโคจรสัปปายะ 
คือ หมู่บ้านหรือท้องถิ่นท่ีเหมาะสมเพื่อเข้าไปบิณฑบาต โยคาวจรพึงเลือกโคจร-คามสัปปายะ  

ในคัมภีร์ปกรณ์วิเสสวิสุทธิมรรค๖๑ กล่าวอธิบายไว้ว่า หมู่บ้านหรือท้องถิ่นสาหรับไป
บิณฑบาตแห่งใด มีอยู่ในที่ไม่ไกลนัก ไม่ใกล้นักในระยะประมาณโกสะก่ึง ประมาณ ๑,๐๐๐ ชั่วคันช่วง
ธนู หรือ ๒ กิโลเมตร เป็นสถาป๎ตยกรรมอยู่ทางทิศเหนือหรือทางทิศใต้ เป็นที่มีภิกขาสมบูรณหาง่าย
หมู่บ้านนั้นนับเป็นสัปปายะ ถ้ามีลักษณะตรงกันข้ามนับเป็น อสัปปายะ ที่ว่าอสัปปายะนั้นน่าจะ
ถือเอาด้วยสาเหตุคือ ๑. ไกลและการคมนาคมไปมาไม่สะดวก ๒. เวลาบิณฑบาตไปกลับถูก
แสงอาทิตย์ขึ้นส่องหน้า และ ๓. บิณฑบาตไม่พอแก่การฉัน  

๓. ภัสสะ (การพูดคุย) หมายถึง ถ้อยคํา๖๒ มี ๒ อย่าง ได้แก่ ภัสสะอสัปายะ คือ การ
พูดคุยหรือถ้อยคําที่ไม่เหมาะสมในระหว่างปฏิบัติ และภัสสะสัปปายะ คือ การพูดคุยหรือถ้อยคําที่

                                                           
๖๐ พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์, พิมพ์ครั้งที่ ๒๒, 

(กรุงเทพมหานคร: มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๗), หน้า ๔๓๒-๔๓๓.   
๖๑ พระพุทธโฆสเถระ, คัมภีรวิสุทธิมรรค, แปลโดย สมเด็จพระพุฒาจารย์ (อาจ อาสภมหาเถร), พิมพ์

ครั้งท่ี ๑๑, (กรุงเทพมหานคร: ธนาเพลส, ๒๕๕๖), หน้า ๒๒๑. 
๖๒ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๒๑. 



๓๔ 

เหมาะสมในระหว่างการปฏิบัติ โยคาวจรพึงปฏิบัติตนเพื่อสํารวมอินทรีย์พูดน้อยในระหว่างการปฏิบัติ
ธรรมเพ่ือสํารวมสมาธิและปฏิภาคนิมิต ในการปฏิบัติธรรม ดังนั้น การสํารวมวาจาพูดน้อย ไม่กล่าว
ติรัจฉานกถา ๓๒๖๓ อันเป็นเรื่องขัดมรรคผลเป็นไปเพ่ืออันตรธานเสียแห่งนิมิตของผู้ปฏิบัติ  หรือวิค
คาหิกถา ที่เป็นถ้อยคําที่แก่งแย่งกันทําลายความดีงามและความเจริญของตน พร้อมทั้งทําลายความ
สามัคคีของหมู่คณะอีกด้วย ชื่อว่า อสัปปายะ แม้กถาวัตถุ ๑๐๖๔ ซึ่งเป็นถ้อยคําที่ไม่ขัดกันกับมรรค 
ผล นิพพาน ชื่อว่า ภัสสสัปปายะ ก็ควรกล่าวพอประมาณ เพ่ือสารวมสมาธิและปฏิภาคนิมิต  

๔. บุคคล๖๕ หมายถึง บุคคลที่อยู่ร่วมกันหรือมีการสนทนาปราศรัยกัน มี ๒ อย่าง ได้แก่ 
ปุคคลอสัปปายะ คือ บุคคลที่ไม่สมควรเข้าไปสนทนาปราศรัยในขณะกาลังปฏิบัติธรรม และปุคคลสัป
ปายะ คือ บุคคลที่สมควรเข้าไปสนทนาปราศรัยในขณะกาลังปฏิบัติธรรม โยคาวจรพึงเลือกคบ
ปุคคลสัปปายะ เพ่ือความตั้งมั่นแห่งจิตของตนในขณะกําลังปฏิบัติธรรม  

ในคัมภีร์ปกรณ์วิสุทธิมรรค อธิบายว่า บุคคลผู้ไม่ชอบพูดเรื่องติรัจฉานกถา เป็นผู้สมบูรณ์
ด้วยคุณสมบัติมีศีลเป็นต้น ที่โยคีบุคคลอาศัยอยู่แล้ว จิตที่ยังไม่ตั้งมั่นย่อมตั้งมั่น หรือจิตที่ตั้งมั่นแล้ว
ย่อมมั่นคงยิ่งขึ้น บุคคลเห็นปานนี้ ชื่อว่า เป็นบุคคลที่สบาย ส่วนบุคคลที่ชอบประคบประหงมตกแต่ง
ร่างกาย ชอบพูดแต่เรื่องติรัจฉานกถา ชื่อว่า บุคคลไม่เป็นที่สบาย เพราะบุคคลเช่นนั้นย่อมทําปฏิภาค
นิมิตนั้นให้เศร้าหมองได้ทีเดียว เปรียบเหมือนน้ําขี้ตมทําน้ําที่ใสให้ขุ่นได้ฉะนั้น ไม่ต้องพูดถึงปฏิภาค
นิมิตดอก แม้แต่สมาบัติของพระหนุ่มผู้อยู่ ณ เขาโกฏบรรพตรูปหนึ่ง ก็ยังเสื่อมหายไป เพราะเหตุ
อาศัยบุคคลไม่เป็นที่สบายเช่นนั้น  

๕.-๖. โภชนะ-อาหาร และอุตุ-อากาศ หมายถึง อาหารเครื่องบริโภคและก็อากาศที่อยู่ใน
ระหว่างการปฏิบัติธรรม มี ๒ อย่างได้แก่ โภชนอสัปปายะ คือ อาหารและเครื่องบริโภคที่เป็นไม่ถูกใจ
และไม่พอใจ ไม่ถูกกับร่างกายไม่เกื้อกูลต่อสุขภาพ ฉันยาก ไม่สมควรแก่ร่างของโยคาวจร และ
โภชนสัปปายะ คืออาหารและเครื่องบริโภคที่ถูกใจพอใจ ถูกกับร่างกาย เกื้อกูลต่อสุขภาพ ฉันไม่ยาก 
เป็นที่สมควรแก่การบริโภคของโยคาวจร และอากาศสดใสดีเพราะมีส่วนเสริมสนับสนุนหรือไม่บั่น
ทอนสภาพจิตใจ  

ในคัมภีร์ปกรณ์วิเสสวิสุทธิมรรค๖๖ อธิบายว่า ก็แหละ อาหารที่มีรสหวาน ย่อมเป็นที่
สบายสําหรับบุคคลบางคน อาหารที่มีรสเปรี้ยว ย่อมเป็นที่สบายสําหรับบุคคลบางคน แม้อากาศเย็นก็
เป็นที่สบายสําหรับบุคคลบางคน อากาศร้อนก็เป็นที่สบายสําหรับบุคคลบางคน เพราะฉะนั้น เมื่อโยคี
บุคคล ส้องเสพอาหารหรืออากาศชนิดใดจึงมีความผาสุกสบาย หรือจิตที่ยังไม่ตั้งมั่น ย่อมตั้งมั่น หรือ
จิตที่ตั้งมั่นแล้วย่อมมั่นคงขึ้น อาหารชนิดนั้นและอากาศชนิดนั้น ชื่อว่าเป็นที่สบาย อาหารและอากาศ
ชนิดอื่น นอกจากนี้ ชื่อว่าไม่เป็นที่สบาย  

๗. อิริยาบถ หมายถึง อาการหรือการเคลื่อนไหวอยู่ในกิริยาท่าทางอย่างใดอย่างหนึ่ง มี ๒ 
อย่าง ได้แก่ อิริยาปถอสัปปายะ คือ อาการหรือการเคลื่อนไหวในกิริยาท่าทางที่ปฏิบัติแล้วไม่ถูกใจมี
การเคลื่อนไหวที่ไม่ดีพอ และอิริยาปถสัปปายะ คือ อาการเคลื่อนไหวในกิริยาท่าทางที่ปฏิบัติแล้ว
                                                           

๖๓ อง. ทสก. (ไทย) ๒๔/๖๙/๑๕๐-๑๕๒.   
๖๔ อง. ทสก. (ไทย) ๒๔/๖๙/๑๕๒. 
๖๕ พระพุทธโฆสเถระ, คัมภีรว์ิสุทธิมรรค, หน้า ๒๒๒. 
๖๖ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๒๒.   



๓๕ 

ถูกใจจนมีการเคลื่อนไหวที่พอดี โยคาวจรพึงเลือกอยู่ในอิริยาบถที่เกิดความสบายกายสบายใจ และ
นิวรณ์จะได้ไม่เกิดในคัมภีร์ปกรณ์วิเสสวิสุทธิมรรค อธิบายว่า แม้ในอิริยาบถ ๔ บางคนมีอิริยาบถเดิน
เป็นที่สบาย บางคนก็มีอิริยาบถนอน อิริยาบถยืน หรืออิริยาบถนั่งอย่างใดอย่างหนึ่งเป็นที่สบาย 
เพราะฉะนั้น โยคีบุคคลพึงทดลอง อิริยาบถนั้นดูอย่างละ ๓ วัน เหมือนกับทดลองที่อยู่ในอิริยาบถใด
จิตที่ยังไม่ตั้งมั่นย่อมตั้งมั่น หรือจิตที่ตั้งมั่นแล้วย่อมมั่นคงยิ่งขึ้น พึงทราบว่าอิริยาบถนั้น ชื่อว่าเป็น
อิริยาบถเป็นที่สบาย อิริยาบถอื่น ๆ นอกนี้ ไม่ใช่เป็นอิริยาบถที่สบาย  

ด้วยประการฉะนี้ โยคีบุคคลพึงเว้นธรรมอันไม่เป็นที่สบาย ๗ อย่างนี้ พึงเสพธรรมอันเป็น
ที่สบาย ๗ อย่างนี้นั้นเถิด เพราะเมื่อปฏิบัติได้อย่างนี้ และเสพปฏิภาคนิมิตมากๆ ขึ้น ไม่ช้าไม่นาน
เท่าไรเลย โยคีบุคคลบางคนก็จะได้สาเร็จอัปปนาฌานแน่นอน  

 
๒.๒.๕  ประเภทสถาปัตยกรรมในพระพุทธศาสนา  
สถาป๎ตยกรรมในพระพุทธศาสนาแบ่งออกได้เป็น ๒ ประเภท คือ  
๑) ประเภทงานสถาปัตยกรรมที่ทรงอนุญาต คือ งานที่ทําแล้วไม่ผิดวินัย ทําแล้วไม่มีใคร

ติเตียน ดังที่พระผู้มีพระภาคเจ้าได้ตรัสไว้ในพระวินัยปิฎก จุลวรรค กล่าวถึงการก่อสร้างวิหารถวายแด่
พระองค ์และหมู่สงฆ์โดยมีพระองค์เป็นประมุขดังนี้  

ลําดับนั้น พระผู้มีพระภาคเจ้าทรงทาธรรมีกถา ในเพราะเหตุเค้ามูลในเพราะเหตุแรกเกิด
นั้น แล้วรับสั่งภิกษุทั้งหลายว่า ภิกษุทั้งหลายเราอนุญาตสถาป๎ตยกรรม ๕ ชนิด คือ วิหาร ๑ เรือน
แถบเดียว ๑ เรือนชั้น ๑ เรือนโล้น ๑ ถ้า ๑ ครั้งนั้นพระผู้มีพระภาคเจ้าเสด็จจําริกไปโดยลําดับ จนถึง
กรุงสาวัตถ ีอนาถบิณฑิก๖๗ คหบดีทราบว่าพระผู้มีพระภาคเจ้าประทับอยู่ ณ พระเชตะวันอารามของ
อนาถบิณฑิกคหบดีในกรุงสาวัตถีครั้งนั้น อนาถบิณฑิกคหบดีเข้าไปเฝูาพระผู้มีพระภาคถึงที่ประทับ 
ครั้นถึงแล้วได้ถวายอภิวาทพระผู้มีพระภาคเจ้าแล้วนั่ง ณ ที่สมควร ได้กราบทูลพระผู้มีพระภาคเจ้า
ดังนี้ว่า “ขอพระผู้มีพระภาคเจ้าพร้อมกับภิกษุสงฆ์ทรงรับภัตตาหารของข้าพุทธเจ้าเพ่ือเจริญกุศลใน
วันพรุ่งนี้เถิดพระพุทธเจ้าข้า” พระผู้มีพระภาคเจ้าทรงรับนิมนต์โดยดุษณีภาพ ครั้นอนาถบิณฑิก
คหบดีทราบการที่พระผู้มีพระภาคเจ้าทรงรับนิมนต์แล้วจึงลุกจากอาสนะถวายอภิวาทพระผู้มีพระ
ภาคทําประทักษิณแล้วกลับไป  

ครั้นราตรีนั้นผ่านไป อนาถบิณฑิกคหบดีสั่งให้จัดเตรียมของเคี้ยวของฉันอันประณีตให้คน
ไปกราบทูลภัตกาลว่า “ถึงเวลาภัตตาหารแล้ว พระพุทธเจ้าข้า ภัตตาหารเสร็จแล้ว” ครั้นเวลาเช้าพระ
ผู้มีพระภาคทรงครองอันตราวาสกทรงถือบาตรและจีวรเสด็จไปนิเวศน์ของอนาถบิณฑิกคหบดี  
ประทับนั่งบนอาสนะที่เขาจัดถวายพร้อมกับภิกษุสงฆ์อนาถคหบดีได้นาของเคี้ยวของฉันอันประณีต
ประเคนภิกษุสงฆ์มีพระพุทธเจ้าเป็นประธานด้วยตนเอง กระทั่งพระผู้มีพระภาคเสวยเสร็จ แล้วทรง
ห้ามภัตตาหารแล้วละพระหัตถ์จากบาตรจึงนั่งเฝูาอยู่ ณ ที่สมควรได้กราบทูลดังนี้ว่า “ข้าพระพุทธเจ้า
จะปฏิบัติอย่างไรในพระเชตะวัน พระพุทธเจ้าข้า” พระผู้มีพระภาคตรัสว่า พระผู้มีพระภาคตรัสว่า 
“ถ้าเช่นนั้นท่านจงถวายเชตะวันแก่สงฆ์จากทิศทั้ง ๔ ผู้มาแล้วและยังไม่มา” อนาถบิณฑิกคหรับสนอง

                                                           
๖๗ พระธรรมปิฎก (ป.อ.ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสตร์ ฉบับประมวลศัพท์, หน้า ๓๑๑.   



๓๖ 

พระพุทธดารัสแล้วได้ถวายพระเชตะวันแก่สงฆ์จากทิศทั้ง ๔ ผู้มาแล้วและยังไม่มา ลาดับนั้น พระผู้มี
พระภาคทรงอนุโมทนาอนาถบิณฑิกคหบดีพระคาถาว่าดังนี้  

วิหารย่อมปูองกันความหนาวร้อนและสัตว์ร้าย นอกจากนั้น ยังปูองกันงูยุงและฝนในคราว
หนาวเย็น และยังปูองกันลมแดดอันร้อนจัดที่เกิดขึ้น การถวายวิหารแก่สงฆ์เพ่ือหลีกเร้นอยู่เพ่ือ
ความสุขเพ่งพินิจและเพ่ือเห็นแจ้ง พระพุทธเจ้าทั้งหลายทรงสรรเสริญว่าเป็นทานอันเลิศ เพราะฉะนั้น
ผู้ฉลาดเมื่อเห็นประโยชน์ของตน พึงสร้างวิหารอันรื่นรมย์ถวายภิกษุผู้พหูสูตให้อยู่ในที่นี้เถิด อีก
ประการหนึ่งผู้เป็นบัณฑิตมีจิตเลื่อมใสในภิกษุพหูสูตพึงถวายข้าวน้า ผ้าและสถาป๎ตยกรรมอันควรแก
ท่านเหล่านั้น ท่านเหล่านั้นย่อมแสดงธรรมอันเป็นเหตุบรรเทาสรรพทุกข์แก่เขา ซึ่งเมื่อเขารู้ทั่วถึงแล้ว
จะเป็นผู้ไม่มีอาสวะปรินิพพานได้ในชาตินี้๖๘  

๒) ประเภทสถาปัตยกรรมที่ไม่ทรงอนุญาต คือ งานที่ทาลงไปแล้วผิดวินัย ดังเรื่องสร้าง
วิหาร มีพ้ืนที่อันสงฆ์มิได้แสดงให้ดังนี้  

ภิกษุสร้างวิหารที่สงฆ์มิได้แสดงพ้ืนที่ให้เป็นพ้ืนที่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่ไม่มีบริเวณโดยรอบ
ต้องอาบัติทุกกฎ ๒ ตัวกับอาบัติสังฆาทิเสส ๑ ตัว สร้างวิหารที่สงฆ์มิได้แสดงพ้ืนที่ให้ เป็นพ้ืนที่มี
อันตราย เป็นพื้นที่มีบริเวณโดยรอบต้องอาบัติทุกกฎกับอาบัติสังฆาทิเสส สร้างวิหารที่สงฆ์ไม่ได้แสดง
พ้ืนที่ให้ เป็นพ้ืนที่ไม่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่ไม่มีบริเวณโดยรอบต้องอาบัติทุกกฎกับอาบัติสังฆาทิเสส 
และถ้าสร้างวิหารที่สงฆ์ไม่ได้แสดงพ้ืนที่ให้เป็นพ้ืนที่ไม่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่มีบริเวณโดยรอบ ต้อง
อาบัติสังฆาทิเสส๖๙  

๑. สร้างวิหาร มีพ้ืนที่อันสงฆ์แสดงให้  
ภิกษุสร้างวิหารที่สงฆ์แสดงพ้ืนที่ให้ เป็นพ้ืนที่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่ไม่มีบริเวณโดยรอบต้อง

อาบัติทุกกฎ ๒ ตัวอย่าง การสร้างวิหารที่สงฆ์แสดงพ้ืนที่ให้ เป็นพ้ืนที่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่มีบริเวณ
โดยรอบต้องอาบัติทุกกฎ สร้างวิหารที่แสดงพ้ืนที่ให้ เป็นพื้นที่ไม่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่มีบริเวณโดยรอบ 
ไม่ต้องอาบัติ๗๐  

๒. สั่งสร้าง มีพ้ืนที่อันสงฆ์มิได้แสดงให้  
ภิกษุสั่งว่า “จงสร้างวิหารให้เรา” ผู้รับคาสั่ง สร้างวิหารที่สงฆ์มิได้แสดงพ้ืนที่ให้เป็นพ้ืนที่มี

อันตราย เป็นพ้ืนที่ไม่มีบริเวณโดยรอบ ต้องอาบัติทุกกฎ ๒ ตัว กับอาบัติสังฆาทิเสส ๑ ตัว ฯลฯ เป็น
พ้ืนที่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่มีบริเวณโดยรอบต้องอาบัติทุกกฎกับอาบัติสังฆาทิเสส ฯลฯ เป็นพ้ืนที่ไม่มี
อันตราย เป็นพ้ืนที่ไม่มีบริเวณโดยรอบต้องอาบัติทุกกฎกับอาบัติสังฆาทิเสส ฯลฯ เป็นพ้ืนที่ไม่มี
อันตราย เป็นพื้นที่มีบริเวณโดยรอบ ต้องอาบัติสังฆาทิเสส  

๓. สั่งสร้าง มีพ้ืนที่อันสงฆ์แสดงพ้ืนที่ให้  
ภิกษุสั่งว่า “จงสร้างวิหารให้เรา” ผู้รับคําสั่ง สร้างวิหารที่สงฆ์แสดงพ้ืนที่ให้ เป็นพ้ืนที่มี

อันตราย เป็นพ้ืนที่ไม่มีบริเวณโดยรอบ ต้องอาบัติทุกกฎ ๒ ตัว ฯลฯ เป็นพ้ืนที่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่มี

                                                           
๖๘ วิ.จู. (ไทย) ๗/๓๑๕/๑๓๑.   
๖๙ วิ.มหา. (ไทย) ๑/๓๗๒/๔๐๖.  
๗๐ วิ.มหา. (ไทย)  ๑/๓๗๒/๔๐๖.   



๓๗ 

บริเวณโดยรอบ ต้องอาบัติทุกกฎ ฯลฯ เป็นพ้ืนที่ไม่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่ไม่มีบริเวณโดยรอบ ต้อง
อาบัติทุกกฎ ฯลฯ เป็นพื้นที่ไม่มีอันตราย เป็นพื้นที่มีบริเวณโดยรอบ ไม่ต้องอาบัติ๗๑  

๔. หลีกไป ไม่ได้สั่ง สงฆ์ไม่ได้แสดงพื้นท่ีให้  
ภิกษุสั่งว่า “จงสร้างวิหารให้เรา” หลีกไปแต่ไม่ได้สั่งว่า วิหารนั้นสงฆ์ต้องแสดงพ้ืนที่ให้ 

ต้องเป็นพ้ืนที่ไม่มีอันตรายและต้องมีบริเวณโดยรอบ” ผู้รับคาสั่ง สร้างวิหารที่สงฆ์ไม่ได้แสดงพ้ืนที่ให้ 
เป็นพ้ืนที่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่ไม่มีบริเวณโดยรอบ ต้องอาบัติทุกกฎ ๒ ตัว กับอาบัติสังฆาทิเสส ๑ ตัว 
ฯลฯ เป็นพ้ืนที่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่มีบริเวณโดยรอบต้องอาบัติทุกกฎกับอาบัติสังฆาทิเสส ฯลฯ เป็น
พ้ืนที่ไม่มีอันตราย เป็นพื้นที่ไม่มีบริเวณโดยรอบ ต้องอาบัติทุกกฎ กับอาบัติสังฆาทิเสส ฯลฯ เป็นพ้ืนที่
ไม่มีอันตราย เป็นพื้นที่มีบริเวณโดยรอบ ต้องอาบัติสังฆาทิเสส๗๒  

๕. หลีกไป ไม่ได้สั่ง สงฆ์แสดงพ้ืนที่ให้  
ภิกษุสั่งว่า “จงสร้างวิหารให้เรา”แล้วหลีกไปแต่ไม่ได้สั่งไว้ว่า “วิหารนั้นสงฆ์ต้องแสดง

พ้ืนที่ให ้ต้องเป็นพื้นที่ไม่มีอันตรายและต้องมีบริเวณโดยรอบ” ผู้รับคําสั่ง สร้างวิหารที่สงฆ์แสดงพ้ืนที่
ให้ เป็นพ้ืนที่อันตราย เป็นพ้ืนที่ไม่มีบริเวณโดยรอบต้องอาบัติทุกกฎ ๒ ตัว ฯลฯ เป็นพ้ืนที่มีอันตราย
เป็นพื้นที่มีบริเวณโดยรอบ ต้องอาบัติทุกกฎ ฯลฯ เป็นพ้ืนที่ไม่มีอันตรายเป็นพ้ืนที่ไม่มีบริเวณโดยรอบ
ต้องอาบัติทุกกฎ ฯลฯ เป็นพื้นที่ไม่มีอันตราย เป็นพื้นที่มีบริเวณโดยรอบไม่ต้องอาบัติ๗๓  

๖. สร้างผิดคําสั่ง สงฆ์ไม่ได้แสดงพื้นท่ีให้  
ภิกษุสั่งว่า “จงสร้างวิหารให้เรา” แล้วหลักไป แต่ได้สั่งว่า “วิหารนั้นสงฆ์ต้องแสดงพ้ืนที่

ให้ ต้องเป็นพื้นที่ไม่มีอันตรายและต้องมีบริเวณโดยรอบ” ผู้รับคําสั่ง สร้างวิหารที่สงฆ์ไม่ได้แสดงพ้ืนที่
ให้ เป็นพื้นที่มีอันตราย เป็นพื้นที่ไม่มีบริเวณโดยรอบ ภิกษุนั้นทราบข่าวว่า “เขาสร้างวิหารที่สงฆ์ไม่ได้
แสดงพื้นท่ีให้ เป็นพื้นที่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่ไม่มีบริเวณโดยรอบ” ภิกษุนั้นพึงไปเองหรือส่งทูตไปบอก
ว่า “วิหารนั้นสงฆ์ต้องแสดงพ้ืนที่ให้ ต้องเป็นพ้ืนที่ไม่มีอันตรายและต้องมี บริเวณโดยรอบ” ถ้าไม่ไป
เองหรือไม่ส่งทูตไปบอก ต้องอาบัติทุกกฎ ฯลฯ วิหารนั้นสงฆ์ต้องแสดงพ้ืนที่ให้และต้องเป็นพ้ืนที่ไม่มี
อันตราย ฯลฯ วิหารนั้นสงฆ์ต้องแสดง๗๔  

๗.สงฆ์ไม่ได้แสดงพื้นท่ีให้ สร้างค้าง  
ภิกษุสั่งว่า “จงสร้างวิหารให้เรา” แล้วหลีกไป ผู้รับคําสั่งสร้างวิหารที่สงฆ์ไม่ได้แสดงพ้ืนที่

ให้เป็นพ้ืนที่อันตราย เป็นพ้ืนที่ไม่มีบริเวณโดยรอบ ถ้าเขาสร้างค้างไว้ ภิกษุนั้นกลับมาพึงให้วิหารนั้น
แก่ภิกษุอ่ืนหรือรื้อสร้างใหม่ ถ้าไม่ให้ภิกษุอ่ืนหรือไม่รื้อสร้างใหม่ ต้องอาบัติทุกกฎ ๒ ตัวกับอาบัติ
สังฆาทิเลส ๑ ตัวฯลฯ เป็นพ้ืนที่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่มีบริเวณโดยรอบต้องอาบัติทุกกฎกับอาบัติ 
สังฆาทิเลส ฯลฯ เป็นพ้ืนที่ไม่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่ไม่มีบริเวณโดยรอบต้องอาบัติทุกกฎกับอาบัติ
สังฆาทิเลส ฯลฯ เป็นพื้นที่ไม่มีอันตราย เป็นพื้นที่มีบริเวณโดยรอบต้องอาบัติสังฆาทิเลส๗๕ 
  

                                                           
๗๑ วิ.มหา. (ไทย) ๑/๓๗๒/๔๐๗. 
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๗๕ วิ.มหา. (ไทย) ๑/๓๗๒/๔๐๙.   
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๘. สงฆ์แสดงพ้ืนที่ให้ สร้างค้าง  
ภิกษุสั่งว่า “จงสร้างวิหารให้เรา”แล้วหลีกไป ผู้รับคําสั่งสร้างวิหารที่สงฆ์แสดงพ้ืนที่ให้เป็น

พ้ืนที่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่ไม่มีบริเวณโดยรอบ ถ้าเขาสร้างค้างไว้ ภิกษุนั้นกลับมาพึงให้วิหารนั้นแก่
ภิกษุอ่ืนหรือรื้อสร้างใหม่ ถ้าไม่ให้ภิกษุอ่ืนหรือไม่รื้อสร้างใหม่ ต้องอาบัติทุกกฎ ๒ ตัว ฯลฯ เป็นพ้ืนที่มี
อันตราย เป็นพ้ืนที่มีบริเวณโดยรอบ ต้องอาบัติทุกกฎ ฯลฯ เป็นพ้ืนที่ไม่มีอันตราย เป็นพ้ืนที่ไม่มี
บริเวณโดยรอบต้องอาบัติทุกกฎ ฯลฯ เป็นพื้นที่ไม่มีอันตราย เป็นพื้นที่มีบริเวณโดยรอบ ไม่ต้องอาบัติ 

๙. สร้างค้าง สร้างต่อ  
วิหารตนสร้างค้างไว้ ภิกษุสร้างต่อจนสาเร็จด้วยตนเองต้องอาบัติสังฆาทิเสส วิหารตน

สร้างค้างไว้ ภิกษุใช้ผู้อ่ืนสร้างต่อจนสาเร็จต้องอาบัติสังฆาทิเสส๗๖  
จึงสรุปได้ว่าความข้างต้นแสดงให้เป็นถึงงานสถาป๎ตยกรรมที่พระผู้มีพระภาคเจ้าทรง

อนุญาตในที่นี้ผู้วิจัยยกมาเพียงการสร้างวิหารเท่านั้นแต่ยังมีอีกมากที่พระผู้มีพระภาคเจ้าทรงอนุญาต 
เช่น อุโบสถ การซ่อมแซมที่อยู่อาศัยที่ชํารุดทรุดโทรมเหล่านี้พระพุทธองค์ก็ทรงอนุญาตไว้ด้วย  

สถาป๎ตยกรรมมักเป็นคําที่ใช้คู่กันโดยภาพรวม คือสถาป๎ตยกรรมทุกอย่างที่มีมาตั้งแต่อดีต
จนถึงป๎จจุบันที่สามารถอํานวยประโยชน์ให้พระสงฆ์ประพฤติปฏิบัติธรรมดําเนินไปสู่การบรรลุตาม
วัตถุประสงค์สูงสุดของพรหมจรรย์คือการดับทุกข์ได้โดยสิ้นเชิง เรียกว่านิพพาน ทั้งเป็นประโยชน์ต่อ
การบําเพ็ญบุญกุศลของพุทธศาสนิกชน ซึ่งสถาป๎ตยกรรมในงานวิจัยนี้  ตามหลักการทาง
พระพุทธศาสนามีความหมาย ๓ นัยดังนี้  

นัยที่ ๑ คือ คัมภีร์พระไตรปิฎก ตามพระคัมภีร์ในพระไตรปิฎก เป็นสถาป๎ตยกรรมในนัย
แรก หมายถึง โคนไม้ (รุกฺขมูล) หรือต้นศรีมหาโพธิ์ในป๎จจุบันตั้งอยู่ในพุทธคยาที่พระผู้มีพระภาคเจ้า
ได้ตรัสรู้อนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณ ณ บริเวณนี้เป็นสถานที่มีความสําคัญต่อการอุบัติขึ้นแห่ง
พระพุทธศาสนา เพราะพระพุทธศาสนาได้เกิดขึ้นท่ามกลางกระแสที่มีการปฏิเสธลัทธิการอ้อนวอน 
บวงสรวงต่อเทพเจ้าใดๆ ทั้งสิ้น ด้วยเหตุนี้ทาให้พระองค์ต้องใช้ความเพียรพยายามอย่างมากในการ
เผยแผ่พระพุทธศาสนาสู่จิตใจของประชาชนในชมพูทวีปหรือชาวโลกอย่างทั่วถึง  โดยทรงอาศัยพระ
กรุณาเปี่ยมล้นต่อสรรพสัตว์ผู้ได้รับความทุกข์ต่างๆ ให้ได้รับผลานิสงส์แห่งกระแสธรรม ตลอด
ระยะเวลาที่ประทับอยู่ในสถาป๎ตยกรรมนี้ พร้อมกันนั้นทรงมุ่งการประกาศพระสัทธรรมเพ่ือประโยชน์
เกื้อกูลต่อสงฆ์ ทั้งตามหัวเมืองและชนบทต่างๆ ให้มีความเจริญรุ่งเรืองด้วยศีลธรรมอันถูกต้องดีงาม  

ถ้ํา๗๗ เช่น ถ้ําดงสิริ เป็นที่พระสัมมาสัมพุทธเจ้าทรงบําเพ็ญทุกกรกิริยาบทหรือทรงทดลอง
การปฏิบัติธรรมซึ่งโยคีทั้งหลายนิยมปฏิบัติกันในยุคนั้น มีวิธีการที่มากมายซึ่งเป็นวิธีที่ลําบากแก่บุคคล
ทั่วๆ ไปจะทําได้ก็ตาม ซึ่งเชื่อถือกันว่าเป็นการยอมทําตนให้ถึงที่สุดทุกข์ จนความจริงปรากฎแก่
พระองค์ว่ามิใช่หาทางที่จะตรัสรู้ธรรมได้เป็นแน่ เพราะเป็นวิธีการที่ทําให้ทรงลําบากพระวรกายและ
พระหฤทัยอย่างยิ่งยวด จึงทรงหาวิธีการใหม่ ทรงเลือกวิธีการสายกลางหรือสากลคือมัชฌิมาปฏิปทา
อันเป็นแนวทางใหม่ เรียกว่า อริยมรรคมีองค์ ๘ นับเป็นวิธีสุดท้ายของการปฏิบัติธรรม คือ ไม่ยิ่ง
เกินไปไม่หย่อนเกินไปในการประพฤติพรหมจรรย์ของพระองค์ในครั้งนั้น นอกจากนี้ แม้ถ้าสุกรขาตา 

                                                           
๗๖ วิ.มหา. (ไทย) ๑/๓๗๒/๔๐๙. 
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สถานที่บําเพ็ญเพียรจนได้บรรลุคุณธรรมขั้นสูงคืออรหัตผลของพระสารีบุตรเถรอัคครสาวกเบื้องขวา
ของพระผู้มีพระภาคเจ้าก็นับเข้าในที่นี้  

ปุา๗๘ เป็นที่มีความสาคัญต่อการประพฤติพรหมจรรย์ของพระสงฆ์ทั้งปวง เช่น เวฬุวัน 
(ปุาไผ่) และลัฏฐิวัน (สวนตาลหนุ่ม) ที่พระเจ้าพิมพิสารกษัตริย์แห่งเมืองราชคฤห์เป็นผู้จัดถวายก็ดี
ชีวกัมพวัน (ปุามะม่วง) ที่หมอชีวกโกมารภัจจ์แพทย์ผู้เชี่ยวชาญด้านการตรวจโรคประจําพระองค์ 
เมืองราชคฤห์เป็นผู้จัดถวายก็ดี สถาป๎ตยกรรมปุาเหล่านี้ มีบทบาทอย่างมากต่อการประพฤติ
พรหมจรรย์เพราะเป็นที่มีธรรมชาติเงียบสงัด เหมาะสาหรับนักบวชที่จะใช้ชีวิตอย่างสมณะมา
พิจารณาตนหรือตรวจสอบตนตามพระวินัย อันเป็นกิจสําคัญในการดาเนินชีวิตของบรรพชิต โดยการ
ทาความเพียรให้บรรลุเปูาหมาย ดังพระดารัสของพระผู้มีพระภาคเจ้าว่า  

ภิกษุทั้งหลาย นั่นโคนไม ้นั่นเรือนว่างเปล่า เธอทั้งหลายจนเพ่งพินิจ อย่าประมาท อย่าได้
เป็นผู้มีความเดือดร้อนในภายหลัง นี้เป็นคําพร่ําสอนของเรา แก่เธอทั้งหลาย  

เป็นพุทธวิธีที่ประสงค์ให้ภิกษุรีบทําความเพียรทางจิต ไม่ประมาทหรือหลงทํากิจอย่างอ่ืน
อันเป็นผลต้องเดือดร้อนในภายหลัง เพ่ือต้องการให้ภิกษุทั้งหลายรู้จักคัดเลือกสถาป๎ตยกรรมที่
เหมาะสมหรือสัปปายะแก่ตน แสดงว่าสถาป๎ตยกรรมในที่นี้ หมายถึง ที่อยู่อาศัย ในสมัยนั้นทรงถือเอา
ทุกที่ที่ไม่มีเจ้าของจับจอง ป๎จจุบันถ้าจะนับเอาปุาช้าหรือสุสานก็ย่อมเป็นสถาป๎ตยกรรมสําหรับผู้ใคร่
ต่อการศึกษาพิจารณาตนเองได้เช่นกัน เพราะทุกชีวิตที่เกิดมาจะต้องพบกับความเปลี่ยนแปลงอยู่
เสมอ ควรไตร่ตรองให้เห็นด้วยป๎ญญาที่แท้ เรียกว่า ไตรลักษณ์ คือ อนิจจัง ไม่เที่ยงแท้ ทุกขัง เป็น
ทุกข ์ทนได้ยาก และอนัตตา ความไม่มีตัวตน ที่น่ายึดมั่น จนสามารถปรับทัศนคติของตนโดยการวาง
ตนได้เหมาะสม มองเห็นคุณค่าของสรรพสิ่งอย่างครบถ้วน  

สถาป๎ตยกรรม ตามพระวินัย หมายถึง กุฏี หรือพระคันธกุฏี สถาป๎ตยกรรมที่ประทับของ
พระผู้มีพระภาคเจ้า ใช้สําหรับทรงพักอาศัยในบางโอกาสเท่านั้น จะเห็นได้ว่า เมื่อจํานวนของ
พระภิกษุสงฆ์มีเพ่ิมมากขึ้นอย่างต่อเนื่อง ประกอบกับสถาป๎ตยกรรมที่มีอยู่ตามธรรมชาตินั้นก็ไม่
เพียงพอ พวกชาวบ้านเห็นว่าพระสงฆ์เดือดร้อนเรื่องที่อยู่อาศัย จึงได้ขอร้องให้พระผู้มีพระภาคเจ้า
ทรงอนุญาตสถาป๎ตยกรรมเพิ่มเติม  

ศาลา๗๙ หมายถึง ที่พักชั่วคราวในอดีตและมีการปรับปรุงให้เป็นที่ศึกษาพระปริยัติธรรม
ของเหล่ากุลบุตรผู้เข้าอุปสมบทเป็นพระภิกษุสามเณร เพ่ือฝึกฝนพัฒนาความรู้ทางคันถะธุระหรือ
ปริยัติธรรม นอกจากนั้นป๎จจุบันศาลายังเป็นที่บําเพ็ญประโยชน์ของชุมชนอีกด้วย เช่น เป็นที่ประชุม
หรือนัดหมายของชุมชนหรือใช้เป็นที่ทํากิจกรรมอย่างอ่ืนร่วมกับหน่วยงานของราชการ เรียกว่าเป็น
การใช้ประโยชน์ร่วมกันระหว่างวัดกับชาวบ้านเพื่อพัฒนาท้องถิ่นของตนให้ดีขึ้น 
 ธรรมสภา๘๐ หมายถึง สถาป๎ตยกรรมที่ประชุมทางวิชาการทางพระพุทธศาสนา หรือการ
ทากิจกรรมที่จัดขึ้นในโอกาสต่างๆ และการแสดงพระธรรมเทศนาแก้ป๎ญหาของประชาชนในถิ่นนั้นๆ 
เพ่ือให้เกิดความเข้าใจในธรรมชาติของสังคม ระบบการปกครอง ศาสนา และวัฒนธรรมเป็นการสร้าง

                                                           
๗๘ วิ.มหา. (ไทย) ๑/๒๙๕/๔๙๓.  
๗๙ วิ.มหา. (ไทย) ๑/๒๙๕/๔๙๕   
๘๐ วิ.มหา. (ไทย) ๑/๒๙๕/๔๙๖. 



๔๐ 

ความสัมพันธ์อันดีให้ถูกต้องระหว่างวัดกับชาวบ้านให้มีความมั่นคง จนสามารถมีอยู่ชีวิตที่เป็นจริง
เกื้อกูลกันและกัน  

ส่วนปราสาท๘๑ หมายถึง เรือนยอด เช่น โลหะปราสาท อันเช่นกับสถาป๎ตยกรรมที่นาง
วิสาขามหาอุบาสิกาขายเครื่องประดับชื่อมหาลดาประสาธน์ เป็นเงิน ๙ โกฏิ สร้างวัดถวาย จัดเป็น
สถาป๎ตยกรรมที่เป็นสิ่งปลูกสร้างทั้งนั้น  

เมื่อพิจารณาตามลักษณะของสถาป๎ตยกรรมทั้งหมดนั้น ทําให้ทราบเหตุผลความต้องการ
และวิวัฒนาการของสถาป๎ตยกรรมมาตามลาดับ คือสถาป๎ตยกรรมในเบื้องต้นมีลักษณะเป็นสิ่งที่อยู่
ตามธรรมชาติ ไม่มีความใหญ่โตอะไรมากนัก สามารถแสวงหาได้ง่าย เช่น โคนไม้หรือต้นศรีมหาโพธิ์
พระผู้มีพระภาคเจ้าทรงใช้เป็นที่ปฏิบัติธรรมโดยไม่ต้องไปคํานึงถึงสิ่งอานวยความสะดวกอย่างอ่ืนใด
เลย แม้ถ้าก็เช่นกันสามารถมาใช้เป็นสถาป๎ตยกรรมสําหรับเจริญจิตภาวนา เพราะเกิดมีอยู่แล้วตาม
ภูเขา ไม่ต้องลําบากด้วยการแสวงหาวัสดุใดๆ มาก่อสร้างเลย นอกจากใช้ประโยชน์ในการเป็นที่อยู่
อาศัยแล้ว สามารถใช้ประโยชน์อย่างอ่ืนได้ด้วย กล่าวคือเป็นสถานที่ประชุมทาสังคายนารวบรวมพระ
สัทธรรมวินัยไว้เป็นหมวดหมู่ได้ เช่น ในคราวที่พระมหากัสสปะเถระเป็นประธานฝุายสงฆ์และพระเจ้า
อชาตศรัตรูทรงเป็นประธานฝุายฆราวาส ใช้ถ้าสัตตบรรณคูหา แขวงกรุงราชคฤห์ นัดประชุมพระ
อรหันต์ ๕๐๐ รูป เป็นที่ทําปฐมสังคายนาเพ่ือรวบรวมพระธรรมวินัยให้สาเร็จแล้วเป็นต้น  

นัยที่ ๒ องค์ประกอบของสถาป๎ตยกรรมในพระพุทธศาสนา ศาสนทายาททุกหมู่เหล่าควร
ทําหน้าที่ของตนให้บรรลุจุดหมายในการประกาศศาสนธรรมคําสอนสําเร็จได้นั้น จักกล่าวถึงคุณสมบัติ
ของบุคคลอย่างหนึ่ง ของสถาป๎ตยกรรมอย่างหนึ่งองค์ประกอบของสถาป๎ตยกรรมซึ่งจะหมายถึงอะไร
นั้นขอให้พิจารณาพระดํารัสของพระผู้มีพระภาคเจ้าว่า ภิกษุทั้งหลาย ภิกษุผู้ประกอบด้วยองค์ ๕ 
อาศัยใช้สอยสถาป๎ตยกรรมอันประกอบด้วยองค์ ๕ ไม่นานนักก็จะทาให้แจ้งเจโตวิมุตติ ป๎ญญาวิมุตติ 
อันไม่มีอาสวะ เพราะอาสวะสิ้นไปด้วยป๎ญญาอันยิ่งเองเข้าถึงอยู่ในป๎จจุบัน ภิกษุผู้ประกอบด้วยองค์ 
๕ เป็นอย่างไร คือ ภิกษุในธรรมวินัยนี้  

(๑) เป็นผู้มีศรัทธา เชื่อพระป๎ญญาตรัสรู้ของพระคถาคตว่า แม้เพราะเหตุนี้ พระผู้มีพระ
ภาคเจ้าพระองค์นั้น เป็นพระอรหันต์ ตรัสรู้ด้วยพระองค์เองโดยชอบเพียบพร้อมด้วยวิชชาและจรณะ
เสด็จไปติ รู้แจ้งโลก เป็นสารถีฝึกผู้ควรฝึกได้อย่างยอดเยี่ยม เป็นศาสดาของเทวดาและมนุษย์ทั้งหลาย
เป็นพระพุทธเจ้า เป็นผู้มีพระภาค  

(๒) เป็นผู้มีอาพาธน้อย มีโรคเบาบางประกอบด้วยไฟธาตุสําหรับย่อยอาหาร สม่ําเสมอไม่
เย็นจัด ไม่ร้อนจัด เป็นปานกลาง ควรแก่การบําเพ็ญเพียร 
 (๓) เป็นผู้ไม่โอ้อวด ไม่มีมารยาท ทําตนให้เปิดเผยตามความจริงในศาสดาหรือเพ่ือ
พรหมจารีผู้รู้ทั้งหลาย  

(๔) เป็นผู้ปรารภความเพียร เพ่ือละอกุศลธรรม เพ่ือให้กุศลธรรมเกิดมีความเข้มแข็ง มี
ความบากบั่นมั่นคง ไม่ทอดธุระในกุศลธรรมทั้งหลายอยู่  

(๕) เป็นผู้มีป๎ญญา คือประกอบด้วยป๎ญญาเป็นเครื่องพิจารณาเห็นทั้งความคิดและความ
ดับอันเป็นอริยะ ชําแหละกิเลสให้ถึงความสิ้นทุกข์โดยชอบภิกษุผู้ประกบด้วยองค์ ๕ เป็นอย่างนี้แล 

                                                           
๘๑ พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท,์ หน้า ๒๐๘.   



๔๑ 

หมายถึง ผู้มีสิทธิ์ใช้สอยสถาป๎ตยกรรมได้เต็มที่ซึ่งต้องมีคุณสมบัติเหล่านี้ มิได้บกพร่องโดยเฉพาะข้อ
สุดท้ายคือเป็นผู้มีป๎ญญา สามารถพิจารณาความเปลี่ยนแปลงทุกอย่างได้อย่างแจ่มแจ้ง ไม่เข้าข้าง
ตัวเอง เพราะความรู้เข้าใจที่แจ่มแจ้งจะทําให้ผู้ถือสถาป๎ตยกรรมไม่ทรงตัวนั่นเอง เกิดความฝึกฝน
พากเพียรในหน้าที่ของตน ยอมอุทิศตนเพ่ือถวายเป็นพุทธบูชา ทั้งจะได้ทาตนให้พ้นจากกิเลสตัณหา
ทั้งปวง ไม่เกิดความเก้อเขินในภายหลังได้ในเมื่อถูกถามถึงคุณวิเศษของตน๘๒  

แม้ในสมณสัญญาวรรค หมวดว่าด้วยสมณสัญญาแห่งตติยป๎ญญาสก์พระผู้มีพระภาคตรัส
ถึงสมณสัญญา (ความสาคัญว่าเป็นสมณะ) อีกว่า ภิกษุทั้งหลาย สมณสัญญา ๓ ประการนี้ที่ภิกษุเจริญ
ทาให้มากแล้วย่อมให้ธรรม ๗ ประการบริบูรณ์ สมณสัญญา ๓ ประการคือ  

๑) เรามีเพศต่างจากคฤหัสถ์  
๒) ชีวิตของเราเนื่องด้วยผู้อ่ืน  
๓) มารยาทอย่างอ่ืนที่เราควรทํามีอยู่  
สมณสัญญา ๓ ประการนี้แล ที่ภิกษุเจริญทาให้มากแล้ว ย่อมให้ธรรม ๗ ประการบริบูรณ์

ธรรม ๗ ประการ อะไรบ้าง คือ  
(๑) เป็นผู้มีปกติทําต่อเนื่องประพฤติต่อเนื่องเป็นนิตย์ในศีลทั้งหลาย  
(๒) เป็นผู้ไม่มีอภิชฌา (ความเพ่งเล็งอยากได้ของเขา)  
(๓) เป็นผู้ไม่มีพยาบาท (ความคิดร้อย)  
(๔) เป็นผู้ไม่มีมานะ (ความถือตัว)  
(๕) เป็นผู้ใคร่ต่อการศึกษา (พระธรรมวินัย)  
(๖) เป็นผู้มีการพิจารณาป๎จจัยทั้งหลายอันเป็นบริขารแห่งชีวิตว่า  ป๎จจัยเหล่านี้มี

ประโยชน์เช่นนี้ แล้วจึงบริโภค  
(๗) เป็นผู้ปรารภความเพียร  
ภิกษุทั้งหลาย สมณสัญญา ๓ ประการนี้แล ที่ภิกษุเจริญทําให้มากแล้ว ย่อมให้ธรรม ๗ 

ประการนี้บริบูรณ์ เรียกว่า ทําให้ภิกษุที่ปฏิบัติความเพียรในสถาป๎ตยกรรมนั้นๆ เกิดขวัญและกําลังใจ
สนใจการปฏิบัติมากยิ่งขึ้น แม้ประสบกับทุกขเวทนาทางกายก็ตาม ทางใจก็ตามก็ไม่ละทิ้งข้อปฏิบัติ
กรรมฐานของตนทีเดียวเพราะระลึกถึงพุทธดํารัสนี้อยู่เสมอ และองค์ประกอบของสถาป๎ตยกรรมที่จะ
เข้าอยู่อาศัย มี ๕ อย่าง คือ 
 ๑) อยู่ไม่ไกลนัก ไม่ใกล้นัก มีทางไปมาสะดวก กลางวันไม่พลุกพล่าน กลางคืนมีเสียงน้อย 
ไม่อึกทึก มีเหลือบ ยุง แดด และสัตว์เลื้อยคลานกระทบน้อย  

๒) เมื่อภิกษุอยู่ในสถาป๎ตยกรรมนั้น มีวีจร บิณฑบาต สถาป๎ตยกรรม และคิลานเภสัช
บริขารที่เกิดขึ้นโดยไม่ฝืดเคืองเลย  

๓) ภิกษุเถระทั้งหลาย เป็นพหูสูตเรียนจบคัมภีร์ ทรงธรรม ทรงวินัย ทรงมาติกาอยู่ใน
สถาป๎ตยกรรมนั้น  

๔) ภิกษุนั้นเข้าไปหาภิกษุผู้เถระเหล่านั้น ในเวลาที่สมควรแล้วจึงสอบถามคําถามว่าพุทธ
พจน์นี้เป็นอย่างไร เนื้อความแห่งพุทธพจน์นี้เป็นอย่างไร  

                                                           
๘๒ อง.ฺทสก.อ. (ไทย) ๒๔/๑๑/๑๗-๑๙.   



๔๒ 

๕) ภิกษุผู้เถระเหล่านั้น ย่อมเปิดเผยข้อที่ยังไม่เปิดเผย ทําข้อที่เข้าใจยากให้เข้าใจง่ายและ
บรรเทาความสงสัยในธรรมที่น่าสงสัยหลายอย่างแก่ภิกษุนั้น สถาป๎ตยกรรมประกอบด้วยองค์ ๕ เป็น
อย่างนี้แล ภิกษุทั้งหลาย ภิกษุประกอบด้วยองค์ ๕ อาศัยใช้สอนสถาป๎ตยกรรมอันประกอบด้วยองค์ 
๕ ไม่นานนัก ก็จะทําให้แจ้ง...เพราะอาสวะสิ้นไป ด้วยป๎ญญาอันยิ่งเองเข้าถึงอยู่ในป๎จจุบัน๘๓  

นัยที่ ๓ ประเภทของสถาป๎ตยกรรมในพระพุทธศาสนา การคัดเลือกประเภท
สถาป๎ตยกรรมในพระพุทธศาสนาไว้เป็นแผนกหนึ่งๆ นั้นจะทาได้อย่างถูกต้อง ผู้วิจัยจําเป็นอย่างยิ่งที่
พึงศึกษาให้เข้าใจถึงหลักเกณฑ์หรือวิธีการแบ่ง เพ่ือประกอบการตัดสินต่อการกําหนดสถาป๎ตยกรรม
ชนิดใดควรจัดเข้าในมาตรฐานใดหรือสถาป๎ตยกรรมชนิดไม่ควรจัดนั้น ปราชญ์ทางพระพุทธศาสนาได้
กาหนดวิธีการแบ่งประเภทสถาป๎ตยกรรมไว้ ๒ อย่าง๘๔ ดังนี้  

๑. สถาป๎ตยกรรมชนิดที่ตั้งอยู่ไกลออกไปจากหมู่บ้านของประชาชนเกิน ๒๕ เส้น หรือ 
๕๐๐ ชั่วลูกธนู (ตกลง) จัดเป็นสถาป๎ตยกรรมธรรมชาติ  

๒. สถาป๎ตยกรรมที่ตั้งอยู่ใกล้หมู่บ้านนั้นจัดเป็น สถาป๎ตยกรรมที่สร้างขึ้น ซึ่งมี
รายละเอียดในการวิจัยเพื่อหาจุดยืนต่อการประพฤติพรหมจรรย์ที่เหมาะสม  

ภิกษุในพระธรรมวินัยนี้ เข้าไปอาศัยปุาทึบแห่งใดแห่งหนึ่ง เมื่อเธอเข้าไปอาศัยปุาทึบนั้น
สติที่ยังไม่ปรากฏก็ปรากฏ จิตที่ยังไม่ตั้งมั่นก็ตั้งมั่น อาสวะที่ยังไม่สิ้นไปก็สิ้นไป และภิกษุนั้นได้บรรลุ
ธรรมมันเป็นแดนเกษมจากโยคะอันยอดเยี่ยมที่ยังไม่บรรลุ  ส่วนป๎จจัยเครื่องดํารงชีวิต คือ จีวร
บิณฑบาต สถาป๎ตยกรรม และคิลานเภสัชบริขาร ที่บรรพชิตจําต้องนํามาใช้สอย ย่อมเกิดขึ้นได้โดยไม่
ยาก ภิกษุนั้นพึงพิจารณาอย่างนี้ว่า เราเข้ามาอาศัยปุาทึบนี้ เมื่อเรามาอาศัยปุาทึบนี้ สติที่ยังไม่ปรากฏ
ก็ปรากฏ จิตที่ยังไม่ตั้งมั่นก็ตั้งมั่น อาสวะที่ยังไม่สิ้นไปก็สิ้นไป และเราย่อมได้บรรลุธรรมอันเป็นแดน
เกษมจากโยคะอันยอดเยี่ยมที่ยังไม่บรรลุ  ส่วนป๎จจัยเครื่องดารงชีวิต คือ จีวรบิณฑบาต 
สถาป๎ตยกรรม และคิลานเภสัชบริขาร ที่บรรพชิตจําต้องนํามาใช้สอย ย่อมเกิดขึ้นได้โดยไม่ยาก ภิกษุ
นั้นควรอยู่ในปุาทึบนั้นจนตลอดชีวิต ไม่ควรหลีกไป๘๕ควรอยู่อาศัยในสถาป๎ตยกรรมเช่นนี้เพราะเป็น
ประโยชน์ต่อการประพฤติพรหมจรรย์ของเธอเอง เพ่ือความเจริญในกุศลธรรมทั้งหลายโดยแท้ 
 การที่พระพุทธองค์ต้องการให้พระภิกษุสงฆ์เลือกหาสถาป๎ตยกรรมที่เหมาะกับตนนั้นก็
เพ่ือเป็นการอานวยประโยชน์ต่อการประพฤติพรหมจรรย์นี้ให้มีความสอดคล้องกับยุคสมัย  เช่น รู้จัก
เสพสถาป๎ตยกรรมที่เหมาะ และไม่เหมาะ ต้องรู้จักตนว่ามีโรคเบียดเบียนหรือไม่ หากมีก็ควรหลีก
สถาป๎ตยกรรมชนิดนั้นๆ เสียก่อนเพราะเป็นอันตรายต่อสุขภาพและการปฏิบัติสมณธรรมอีกต่อไปหา
ไม่แล้วพระภิกษุก็จะไม่รู้วิธีการปูองกันที่ดีพอ ทําให้เกิดผลเสียแก่ตนหรือท้อถอยกําลังใจได้ในภายหลัง
เพราะไม่เข้าใจในพุทธประสงค์ข้อนี้นั่นเอง  

ดังนั้นผู้วิจัยเห็นว่าเมื่อต้องการฝึกด้านเจริญสมณธรรมตามหลักการทางพุทธศาสนาควร
เลือกชนิดแรก และเม่ือต้องการอนุเคราะห์ชาวบ้าน หรือเห็นความไม่สมบูรณ์ของตนอยู่ เช่น มีโรคภัย
ประจาตัวเบียดเบียน ควรเลือกเสพสถาป๎ตยกรรมชนิดที่สอง  

                                                           
๘๓ อง.ฺทสก.อ. (ไทย) ๒๔/๑๑/๑๗-๑๙. 
๘๔ วิ.มหา. (ไทย) ๒/๑๖๖/๑๘๑. 
๘๕ วิ.มหา. (ไทย) ๒/๑๖๖/๑๘๑.   



๔๓ 

(๑) สถาป๎ตยกรรมธรรมชาติ ลักษณะของสถาป๎ตยกรรมธรรมชาติ หรือ สถาป๎ตยกรรมที่
อยู่ปุาห่างจากหมู่บ้าน ๒๕ เส้นนั้น ประกอบด้วย โคนไม้ ถ้ํา ต้นโพธิ์ และธรรมชาติอ่ืนๆ ที่มี
ความสัมพันธ์กัน เช่นธารน้ํา ลําคลอง สระน้ํา ภูเขา หากสามารถเลือกสถาป๎ตยกรรมธรรมชาติได้
เช่นนี้ ย่อมเหมาะสมกับผู้แสวงหาความก้าวหน้าด้านจิตวิญญาณที่มุ่งปฏิบัติฝึกฝนตนในทาง
พระพุทธศาสนาอย่างแท้จริงดังพระพุทธพจน์ว่า “คาเม วา ยทิวา รํฺเ นินฺเน วา ยทิ วา ถเล ยตฺถ 
อรหนฺโต วิหรนฺติ ต ภูมิรามเณยฺยกนฺติ แปลว่า พระอรหันต์ทั้งหลาย อยู่ในที่ใด เป็นบ้านก็ตาม เป็นปุา
ก็ตาม ที่ลุ่มก็ตาม ที่ดอนก็ตาม ที่นั้นเป็นภูมิสถานน่ารื่นรมย์”๘๖  

ซึ่งธรรมชาติของมนุษย์คือจิต เป็นที่ควบคุมพฤติกรรมทั้งหมด เมื่อทราบเช่นนี้ย่อมไม่ควร
มองข้ามตัวเอง หรือไม่ว่าตนเองฝึกฝนไม่ได้ สถาป๎ตยกรรมป๎จจัยทั้งสองคือ สร้างขึ้นหรือธรรมชาติ
เหมาะแก่เหล่ากุลบุตรผู้เข้ามาอุปสมบทเป็นพระภิกษุแล้วได้ฝึกฝน อบรมตนในด้านพระธรรมวินัยต้อง
ทําความเข้าใจให้ชัดเจนว่าตนสมควรอยู่ในที่เช่นไร แล้วนําไปสั่งสอนผู้อ่ืนให้ปฏิบัติตามได้เช่นนี้ 
เป็นไปตามความประสงค์ต่อการใช้สอยคือพ้ืนที่อยู่อาศัยเหมาะสมสาหรับฝึกฝน ย่อมเป็นป๎จจัยสําคัญ
ไม่น้อยไปกว่าการเทศนาเหมือนกัน เพราะหากได้อาศัยสถาป๎ตยกรรมซึ่งอยู่ห่างจากสังคมรบกวนเป็น
ที่สงัด การสร้างวัดที่จัดอยู่ในปุาธรรมชาติ ก็ย่อมเป็นผลดีต่อผู้ปฏิบัติทั้งด้านกายวิเวกและจิตวิเวก  

(๒) สถาป๎ตยกรรมโดยสร้างขึ้น สถาป๎ตยกรรมสร้างข้ึน หมายถึง สถาป๎ตยกรรมที่ตั้งอยู่ใน
เมืองซึ่งทาให้ถูกต้องตามกฎหมายถือเป็นนิติบุคคลมีอํานาจสิทธิ์ขาดเหมือนสถานที่ราชการแห่งหนึ่ง 
ลักษณะสถาป๎ตยกรรมทั้งปวงที่จัดสร้างขึ้นก็มีความเป็นระเบียบวินัย มีการแบ่งพ้ืนที่ในการใช้สอย
ประโยชน์อย่างลงตัว ชัดเจนไม่ผิดกับพระวินัยบัญญัติ ในที่นี้จะกล่าวถึงลักษณะสถาป๎ตยกรรม
ดังกล่าวอยู่ ๔ เขตพ้ืนที่ใหญ่ๆ เพ่ือเป็นข้อศึกษาให้เห็นหลักการและแนวทางการจัดสร้างดังนี้  

๑. เขตพุทธาวาส หมายถึง สถานที่สร้างประดิษฐานพระพุทธรูปหรือพระประธานใน
อุโบสถซึ่งเป็นตัวแทนของพระสัมมาสัมพุทธเจ้ารวมไปถึงวิหารที่นิยมสร้างคู่กันกับอุโบสถ  

๒. เขตธรรมาวาส หมายถึง สถานที่สร้างประดิษฐานเก็บรักษาคัมภีร์ใบลาน พระไตรปิฎก 
หนังสือธรรม เทป และหลักฐานอื่นๆ ที่สาคัญทางพระพุทธศาสนา 
 ๓. เขตสังฆาวาส หมายถึง สถานที่สร้างเป็นที่อยู่อาศัยสาหรับพระภิกษุสามเณรภายในวัด
มีการจัดระเบียบ สะอาดร่มรื่น และมีเพียงพอแก่จานวนภิกษุสามเณร  

๔. เขตอ่ืน ๆ หมายถึง สถานที่สร้างเป็นที่อยู่อาศัยของแม่ชี–ลูกศิษย์วัด  
การที่ได้จาแนกสถาป๎ตยกรรมต่าง ๆ ออกเป็นสัดส่วนของพ้ืนที่ใช้สอยดังแสดงมานี้เพ่ือ

สะดวกต่อการศึกษาวิจัยได้ง่าย วิธีการแบ่งสถาป๎ตยกรรมตั้งแต่อดีตจนถึงป๎จจุบันนั้น สิ่งของบางอย่าง
ก็มีการพัฒนาอย่างต่อเนื่อง ซึ่งมีแนวทางที่จะขยายใหญ่โตมากขึ้นตามจํานวนประชากรจาก
สถาป๎ตยกรรมขนาดเล็กก็ขยายเป็นขนาดใหญ่ เช่น กุฏี จากสถานที่อยู่อาศัยเพียงบุคคลคนเดียวก็
พัฒนาขึ้นมาเป็นกุฏีชั้น หรือตึกหลายชั้น การได้ศึกษาถึงวิธีการจัดสร้างถาวรวัตถุในพระพุทธศาสนา
อย่างเป็นระเบียบ แบบแผนนี้ นอกจากดูเป็นระเบียบเรียบร้อยแล้ว เกิดความสะดวกเจริญแก่ใจผู้ได้
เข้าพบเห็น ยังเป็นการเก็บรักษาได้ง่าย ช่วยให้พระสงฆ์ผู้อยู่อาศัยมองเห็นคุณค่า ไม่ประมาท หรือ
ขาดสติในการใช้สอยสถาป๎ตยกรรมของสงฆ์ เมื่อสถาป๎ตยกรรมเหล่านั้นทรุดโทรมก็บริหารจัดการ

                                                           
๘๖ ขุ.ขุ. (ไทย) ๔๐/๒/๔๐๔.   



๔๔ 

ซ่อมแซมได้อย่างปลอดภัย ป๎จจุบันวัดที่มีสถาป๎ตยกรรมจัดเป็นระบบแบบแผนสามารถสร้างศรัทธา
ของประชาชน นักบวชเป็นต้น๘๗นอกจากนั้นยังมีนักวิชาการหลายท่านให้คําจํากัดความเพ่ิมเติมดังนี้  

พระธรรมกิตติวงศ์ (ทองดี สุรเตโช) ได้ให้คําจํากัดความไว้ว่าเป็นคําที่ใช้เรียกสถานที่ทาง
พระพุทธศาสนามาแต่โบราณ เป็นคําเรียกรวมที่ดินและอาคาร เช่น อุโบสถ วิหาร ศาลา กุฏิ ที่ตั้งอยู่
บนที่ดินนั้นด้วยวัดที่ถูกต้องสมบูรณ์คือวัดที่ได้รับอนุญาตให้ตั้งวัดถูกต้องตามกฎหมาย และเป็นนิติ
บุคคล ส่วนสถานที่ที่มีพระสงฆ์อาศัยอยู่ แต่กฎหมายยังมิได้รับรองให้เป็นวัด เรียกว่า ที่พักสงฆ์ ยังไม่
จัดเป็นวัดในความหมายนี้๘๘  

พระธรรมปิฎก (ป.อ.ปยุตฺโต)๘๙ ให้คําจัดกัดความคําว่า วัด ไว้ว่า 
๑. อาราม คือ วัด ที่เป็นที่มายินดี สวนเป็นที่รื่นรมย์ ความยินดี ความรื่นรมย์ ความ

เพลิดเพลิน ในทางพระวินัยเกี่ยวกับของสงฆ์ หมายถึง ของปลูกสร้างในอารามตลอดจนต้นไม้ใน
พระไตรปิฎกมีการใช้คําว่า อาราม นี้เป็นจํานวนมาก เช่น พระเชตวันอาราม๙๐  

๒. อาวาส คือ วัด ที่อยู่ โดยปรกติหมายถึงที่อยู่ของพระสงฆ์ คือ วัด๙๑ ในพระไตรปิฎก
พบว่ามีการใช้คานี้บ้าง เช่นในบทหนึ่งว่า “สมัยนั้น พระป๎ณฑุกะและพระกปิละเป็นเพ่ือนกัน รูปหนึ่ง
อยู่ในอาวาสใกล้หมู่บ้าน...”๙๒  

๓. วิหาร คือ ที่อยู่ ที่อยู่ของพระสงฆ์ ที่ประดิษฐานพระพุทธรูปคู่กับโบสถ์ การพักผ่อน 
การเป็นอยู่หรือดําเนินชีวิต๙๓ ในพระไตรปิฎกมีการใช้คาว่า วิหาร ในความหมายถึงสถานที่พักของ
พระสงฆ ์เช่น พระเวฬุวันวิหาร  

ส่วนหลักฐานเกี่ยวกับการสร้างวัดอีกประการหนึ่ง ได้กล่าวอ้างถึงสมัยพุทธกาล ได้มีการ
สร้างวิหารเพ่ือให้พระสงฆ์ได้มีที่อยู่อาศัย เมื่อพระสงฆ์ออกจาริกแสวงบุญได้พํานักตามสถานที่ต่างๆ 
ซึ่งพระพุทธเจ้าทรงอนุญาตเสนาสนะ โดยพระอรรถกถาจารย์ได้จําแนกเสนาสนะออกเป็น ๕ ประเภท 
ดังนี้  

๑) วิหาร ได้แก่ กุฏิมีหลังคา มีชายคาสองข้าง  
๒) อัฑฒโยค ได้แก่ โรงเรือนหรือร้านที่มุงซีกเดียว อีกด้านหนึ่งเปิดโล่ง  
๓) ปราสาท ได้แก่ เรือนยอดหรือกุฎาคาร ปราสาทท่ีมีลักษณะเป็นเรือนชั้นเดียว  
๔) หัมมยิะ ได้แก่ เรือนแบบหนึ่ง หลังคาตัดซึ่งตามประวัติการสร้างวัด  
๕) คูหา ได้แก่ ถ้าแห่งภูเขา  

                                                           
๘๗ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.๒๕๒๕, พิมพ์ครั้งที่ ๖, 

(กรุงเทพมหานคร: อักษรเจริญทัศน์, ๒๕๓๙), หน้า ๗๕๘. 
๘๘ พระธรรมกิตติวงศ์ (ทองดี สุรเตโช), พจนานุกรมเพ่ือการศึกษาพุทธศาสน์ ค าวัด : อธิบายศัพท์

และความหมายที่ชาวพุทธควรรู้, พิมพ์ครั้งที่ ๓, (กรุงเทพมหานคร: ธรรมสภาและสถาบันบันลือธรรม, ๒๕๕๑), 
หน้า ๘๖๙.  

๘๙ พระธรรมปิฎก (ป.อ.ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์, หน้า ๕๔๙. 
๙๐ วิ.มหา. (ไทย) ๑/๒๓๔/๒๔๙. 
๙๑ อ้างแล้ว, พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท,์ หน้า ๕๕๐. 
๙๒ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๓๘๓. 
๙๓ วิ.จู. (ไทย) ๖/๑๙๑/๓๐๒. 



๔๕ 

หลังจากท่ีพระพุทธเจ้าตรัสรู้แล้ว ได้ส่งสาวกไปประกาศพระศาสนา ในยุคแรกๆ นั้น ภิกษุ
ยังไม่มีที่พักอาศัยเป็นที่แน่นอน โดยส่วนมากยึดเอาสถานที่รื่นรมย์ต่างๆ ตามแนวปุาเป็นที่พัก เช่น 
ตามปุาบ้าง ตามซอกเขาบ้าง จนกระท่ังพระพุทธเจ้าเสด็จไปที่เมืองมคธพร้อมภิกษุสงฆ์ ในครั้งนั้นพระ
เจ้าพิมพิสารมีศรัทธาเลื่อมใสในพระพุทธศาสนาได้ถวายพระอุทยานเวฬุวันให้เป็นที่พักของพระองค์  
พร้อมภิกษุสงฆ์ นับเป็นพระอารามแห่งแรกในพระพุทธศาสนา พระองค์ทรงอนุญาตให้ภิกษุสงฆ์รับ
ถวายอารามได้ ดังพุทธดารัสว่า ภิกษุทั้งหลาย เราอนุญาตอาราม๙๔  

ครั้งหนึ่งมีราชคหเศรษฐี ออกจากบ้านแต่เช้าตรู่ได้เห็นภิกษุกําลังเดินออกจากที่พักของตน
ด้วยอิริยาบถท่ีน่าเลื่อมใส จึงเข้าไปหาภิกษุสงฆ์แล้วพูดว่าข้าพเจ้าจะสร้างที่พักถวาย ท่านจะพักอาศัย
หรือไม่ ภิกษุทั้งหลายตอบว่า พระพุทธองค์ยังมิได้อนุญาตให้อยู่ในที่พัก ท่านเศรษฐีจึงบอกให้ภิกษุ
สงฆ์ทูลถามพระพุทธองค์เรื่องที่จะมีผู้สร้างที่พักถวายสงฆ์ ภิกษุเหล่านั้นได้ทูลถามพระองค์ว่า ราชคห
เศรษฐีต้องการจะสร้างที่พักถวายภิกษุสงฆ์จะพึงปฏิบัติอย่างไร เมื่อพระองค์ทรงปรารภเหตุนี้แล้วทรง
อนุญาตให้ภิกษุสงฆ์พักในเสนาสนะ ๕ ชนิด คือ วิหาร เรือนมุงแถบเดียว เรือนชั้น เรือนโล้น และถ้าที่
ตกแต่งภายใน ภิกษุสงฆ์แจ้งให้ท่านเศรษฐีทราบว่า พระองค์ทรงอนุญาตให้สร้างที่พักแก่สงฆ์ได้ 
เศรษฐีจึงให้สร้างวิหารเพื่อถวายภิกษุสงฆ์เหล่านั้น ๖๐ หลัง โดยสร้างภายในวันเดียวเสร็จ  

ดังนั้นจึงกล่าวได้ว่า อารามหรือวิหารถือว่าเป็นสิ่งสําคัญอย่างหนึ่งที่จัดเข้าในป๎จจัย ๔ ที่
จําเป็นต่อการดํารงชีวิตของมนุษย์ แม้แต่พระองค์ก็ทรงสรรเสริญการสร้างที่พักถวายแก่สงฆ์จากทิศ
ทั้ง ๔ ที่มาแล้วและยังไม่มาว่า การสร้างวิหารถวายเป็นทานอันเลิศ  

 
๒.๒.๖   รูปแบบสถาปัตยกรรมในพระพุทธศาสนา  
รูปแบบสถาป๎ตยกรรมในพระพุทธศาสนา ทําความเข้าใจกับคาว่า “สังเวชนียสถาน” ก่อน 

สังเวชนียสถานเป็นสิ่งสําคัญที่ชาวพุทธควรรู้ “สังเวชนียสถาน”๙๕ แปลว่า สถานที่อันเป็นที่ตั้งแห่ง
ความสังเวช เป็นคําที่ใช้เรียกสถานที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธเจ้า“สังเวชนียสถาน” หมายถึง สถานที่
สําคัญในทางพระพุทธศาสนา หรือ หมายถึง สถานที่ทําให้เกิดความรู้สึกและระลึกถึงพระสัมมา 
สัมพุทธเจ้า มี ๔ สถานที่ คือ สถานที่ประสูติ, สถานที่ตรัสรู้, สถานที่แสดงปฐมเทศนา, สถานที่
ปรินิพพาน  

สังเวชนียสถานทั้ง ๔ แห่งมีความสําคัญทั้งหมด แต่ผู้วิจัยจะขอนํามากล่าวในบทนี้เพียง
สถานที่พระสัมมาสัมพุทธเจ้าตรัสรู้ เท่านั้น  เพราะมีความเกี่ยวเนื่องด้วยกับสถาป๎ตยกรรมใน
พระพุทธศาสนา นั่นก็คือเรื่องของพระมหาโพธิเจดีย์ ซึ่งเป็นสถานที่พระสัมมาสัมพุทธเจ้าได้ตรัสรู้ 
และเป็นพุทธสังเวชนียสถานที่สาคัญที่สุดของชาวพุทธ แล้วก็เป็นรูปแบบศิลปะของสถาป๎ตยกรรม
อันดับต้นๆ ของทางพระพุทธศาสนา คือ เจดีย์  

รูปแบบอันดับแรกในพระพุทธศาสนา คือ เจดีย์ (ภาษาบาลี: เจติย, ภาษาสันสกฤต: ไจติ
ยะ) หรือ สถูป (ภาษาบาลี: ถูป, ภาษาสันสกฤต: สฺตูป) เป็นสิ่งก่อสร้างในพุทธศาสนา พบได้ทั่วไปใน
อนุทวีปอินเดียและเอเชียเมื่อพูดถึงพุทธเจดีย์ หลายท่านคงนึกถึงสิ่งก่อสร้างที่ก่ออิฐถือปูนมีรูปร่างดัง

                                                           
๙๔ พระพระธรรมปิฎก (ป.อ.ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์, หน้า ๓๕๒. 
๙๕ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๖๗.   



๔๖ 

ลอมฟาง มีสัณฐานทรงกลมยอดแหลม ภายในบรรจุสิ่งที่นับถือ มีพระบรมธาตุเป็นต้น ท่านจัดเจดีย์
ออกเป็น ๔ อย่างคือ  

๑. พระธาตุเจดีย์ คือพระบรมธาตุ หรือพระบรมสารีริกธาตุ ที่โทณพราหมณ์ แจกแก่
กษัตริย์เมืองต่างๆ ๘ นคร มีพระเจ้าอชาตศัตรูแห่งมคธ เป็นต้น ได้นําไปบรรจุไว้ในสถูปเพ่ือ
สักการบูชา จัดเป็นพระธาตุเจดีย์  

๒. บริโภคเจดีย์ ได้แก่ สังเวชนียสถาน ๔ แห่ง คือ สถานที่ประสติ สถานที่ตรัสรู้อนุตร
สัมมาสัมโพธิญาณ สถานที่ทรงแสดงปฐมเทศนา และสุดท้ายสถานที่เสด็จดับขันธปรินิพพาน  

สังเวชนียสถาน ๔ แห่งนี้ จัดเป็นบริโภคเจดีย์ตามพระพุทธานุญาตและเมื่อนับรวมพระ
สรีรังคารคือเถ้าถ่านที่ถวายพระเพลิงพุทธสรีระท่ีโมริยกษัตริย์ แห่งเมืองปิปผลิวัน องค์หนึ่งและตุมพะ
ทะนาน ที่โทณพราหมณ์ใช้ตวงพระบรมธาตุแจกเจ้านครทั้ง ๔ มีพระเจ้าอชาตศัตรูแห่งมคธรัฐ เป็นต้น 
ซึ่งโทณพราหมณ์ได้รับไปโดยนําไปสร้างพระสถูปบรรจุไว้ ณ เมืองกุสินาราองค์หนึ่ง พระสถูปทั้ง ๒ 
องค์นี้ก็นับเป็นบริโภคเจดีย์ เพราะเนื่องด้วยพระพุทธองค์เมื่อรวมกับสังเวชนียสถานทั้ง ๔ แห่ง จึง
เป็นบริโภคเจดีย์ในชั้นแรก ๖ แห่งด้วยกัน ต่อมาชนชั้นหลังได้นับเอาบาตร จีวร และบริวาร มีธมกรก 
เป็นต้นก็ดีเสนาสนะ เตียงตั่ง และกุฏีวิหาร ที่พระพุทธองค์ทรงบริโภคก็ดี เป็นบริโภคเจดีย์ทั้งสิ้น  

๓. พระธรรมเจดีย์ คือพระเจดีย์ที่บรรจุพระธรรมคาสอนของพระพุทธองค์กล่าวคือวิญํู
ชนทั้งหลายมีศรัทธาตั้งมั่นในพระพุทธศาสนา ใคร่จะบูชาบริโภคเจดีย์ และพระบรมธาตุเจดีย์ แต่พระ
เจดีย์ดังกล่าวอยู่ไงไกลจนไม่สามารถจะไปบูชาได้ จึงได้สร้างเจดีย์ขึ้น แต่ไม่อาจจะหาพระบรมธาตุมา
บรรจุได ้หรือไม่มีพระบรมธาตุจะบรรจุ จึงถือเอาพุทธวจนะคือพระธรรม จดจารจารึกลงบนแผ่นทอง 
เงินและศิลา แล้วบรรจุไว้ในพระเจดีย์ พระธรรมที่มักใช้จารจารึกได้แก่ หัวใจของพระพุทธศาสนาที่ว่า 
“เย ธมฺม เหตุปฺปภวา เตส ตถาคโต (อาห) เตลัํฺจโย นิโรโธจ เอว วาที มหาสมโณ แม้เมื่อมีการจด
จารึกพระธรรมวินัยลงเป็นตัวอักษรแล้ว ก็นับถือคัมภีร์พระไตรปิฎกว่าเป็นพระธรรมเจดีย์ด้วย  

๔. อุเทสิกเจดีย์ เป็นสิ่งที่สร้างขึ้นด้วยเจตนาอุทิศต่อพระพุทธเจ้า เช่นพระพุทธปฏิมากร 
หรือพระพุทธรูปปางต่างๆ รวมถึงพระพุทธบาท เป็นต้นเพื่อยังความปีติศรัทธาเลื่อมใสแก่ผู้พบเห็น ให้
เกิดกุศลจิต จึงน้อมนาเอาเงินทอง ศิลา โลหะ และไม้แก่น มาสร้างเป็นพระพุทธรูปเป็นต้น เรียกว่า อุ
เทสิกเจดีย์ ในบรรดาพุทธเจดีย์ทั้ง ๔ นี้ พระธาตุเจดีย์ หรือพระบรมสารีริกธาตุนี้นับว่าหาได้ยากยิ่ง  

ในสมัยสุโขทัย คําว่าสถูปและเจดีย์ใช้ควบคู่กัน ดังปรากฏในจารึกบางหลัก เช่น พระยาม
หาธรรมราชา ก่อ พระธาตุ หรือกล่าวถึง พระศรีรัตนมหาธาตุ ซึ่งล้วนมีความหมายเดียวกับเจดีย์ แม้
ในป๎จจุบันนักวิชาการก็ยังเรียกพระสถูปเจดีย์เป็นคําคู่๙๖ พระราชพงศาวดาร ฉบับหลวงประเสริฐฯ 
เขียนขึ้นเมื่อปี พ.ศ.๒๒๒๓ กล่าวถึงสมัยต้นกรุงศรีอยุธยาในรัชกาลสมเด็จพระบรมราชาธิราชที่  ๑ 
โปรดเกล้าฯ ให้สถาปนา พระศรีรัตนมหาธาตุ ซึ่งย่อมหมายถึงพระเจดีย์ทรงปรางค์ องค์ที่เป็น
ประธานของวัดมหาธาตุ ซึ่งป๎จจุบันยอดทลายลงแล้ว ทางภาคเหนือ มีเอกสารเขียนขึ้นในพุทธ
ศตวรรษที่ ๑๘ ได้ใช้คําว่า พระธาตุทรงปราสาท และมีการใช้คําว่า พระธาตุ เช่น พระธาตุดอยสุเทพ 
พระธาตุลําปางหลวง พระธาตุหริภุญชัย๙๗  

                                                           
๙๖ กรมศิลปากร, จารึกสมัยสุโขทัย, (กรุงเทพมหานคร: หอสมุดแห่งชาติ, ๒๕๒๖), หน้า ๒๙-๓๐. 
๙๗ น. ณ ปากน้ํา, ความเป็นมาของสถูปเจดีย์ในสยามประเทศ, หน้า ๕๙.  



๔๗ 

ส่วนคําว่า กู ่ก็หมายถึงสถูป หรือ เจดีย์ด้วยเช่นกัน มีที่ใช้ทางภาคเหนือ๙๘ เช่น กู่เจ้านาย
วัดสวนดอก ทางภาคอีสานก็มี๙๙เช่น ปราสาทปรางค์กู่ ปรางค์กู่ กู่พระสันตรัตน์ กู่กาสิงห์ ยังมีที่ใช้ใน
ประเทศพม่า ซึ่งหมายถึงเจดีย์แบบหนึ่งด้วยการสร้างเจดีย์๑๐๐ นอกจากจะมีความหมายดังกล่าว
ข้างต้นแล้ว ยังมีประเพณีบรรจุสิ่งของมีค่า รวมทั้งพระพิมพ์จํานวนมาก ไว้ในกรุขององค์เจดีย์ ซึ่งมีนัย
ว่าเป็นการสืบทอดพระศาสนา๑๐๑ 
 รูปแบบที่สอง ได้แก่ สิ่งก่อสร้างที่อยู่อาศัยและใช้งาน ได้แก่ โบสถ์ วิหาร ศาลาการ
เปรียญ และกุฏิที่อยู่อาศัยของพระภิกษุ-สามเณรภายในวัด เพ่ือให้พระภิกษุ-สามเณรที่เข้ามาศึกษา
พระธรรมวินัยในพระพุทธศาสนาได้อย่างสะดวกในการทากิจกรรมทางศาสนา เช่น ลงอุโบสถ ศึกษา
ธรรมะในศาลาการเปรียญ เป็นต้น  

สิ่งปลูกสร้างที่เป็นประเภทปูชนียสถาน คือ สถานที่ประดิษฐานสิ่งสาคัญอันควรแก่การนับ
ถือและการบูชาในพระพุทธศาสนา เช่น พระบรมสารีริกธาตุ สร้างข้ึนเพื่อถวายไว้เป็น “พุทธานุสรณ์” 
คือ ที่ระลึกถึงพระพุทธเจ้า นิยมสร้างข้ึนเป็น ๒ ประเภท คือ  

๑. พระสถูปเจดีย์ เป็นสิ่งก่อสร้างที่มีรูปคล้ายกับล้อมฟาง มียอดแหลม บรรจุสิ่งที่เคารพ
นับถือไว้ภายใน มี ๒ รูปแบบ คือ แบบทรงกรวยกลม และแบบทรงกรวยสี่เหลี่ยม ตัวอย่างของพระ
สถูปเจดีย์แบบทรงกรวยกลมในกรุงเทพมหานคร ได้แก่ พระมหาเจดีย์ วัดศรีรัตนศาสดาราม พระ
สถูปเจดีย์ วัดบวรนิเวศวิหาร ส่วนในต่างจังหวัด ได้แก่ พระสถูปเจดีย์ วัดศรีสรรเพชญ์ จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา อีกตัวอย่างของพระสถูปเจดีย์แบบทรงกรวยสี่เหลี่ยมในกรุงเทพมหานคร ได้แก่ 
พระสถูปเจดีย์เหลี่ยม วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ส่วนต่างจังหวัด ได้แก่ พระเจดีย์ศรีสุริโยทัย ที่วัด
สวนหลวงสบสวรรค์ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  

๒. พระมหาธาตุเจดีย์ ป๎จจุบันรู้จักกันในนามว่า “พระปรางค์” มีรูปทรงคล้ายฝ๎กข้าวโพด
ที่วางตั้งด้านปลายแหลม ยอดมีแหลมเล็ก ซึ่งทาเป็นรูปคล้ายหอก มีกิ่งเป็นรูปรูปดาบแตกออกไปเป็น 
๔ ทิศ ตัวอย่างได้แก่พระปรางค์วัดราชบูรณะ และพระปรางค์วัดไชยวัฒนาราม จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา และพระปรางค์วัดอรุณราชวรราม กรุงเทพมหานคร  
  สิ่งปลูกสร้างประเภทศาสนสถาน ใช้เป็นสถานที่สาหรับพระสงฆ์ประชุมทําสังฆกรรม และ
ทําพิธีต่างๆ ตามประเพณีท่ีเกี่ยวเนื่องกับพระพุทธศาสนาประกอบด้วยอาคารต่างๆ ดังต่อไปนี้  

๑. วิหาร คือ อาคารที่ใช้เป็นที่ประดิษฐานพระพุทธรูป คําว่า “วิหาร” แต่เดิมหมายถึง 
“ที่อยู่” โดยไม่จํากัดบุคคลใด ต่อมาในสมัยพุทธกาล หมายถึง ที่อยู่สําหรับพระพุทธเจ้าและพระสงฆ์
สาวก ครั้นพระพุทธเจ้าดับขันธ์ปรินิพพานแล้ว วิหารได้สร้างขึ้นสําหรับเป็นดิษฐาน “พระพุทธ
ปฏิมากร” คือ รูปแทนองค์พระพุทธเจ้า ดังนั้น คําว่า วิหาร ในความเข้าใจโดยประเพณีนิยม จึงมี
ความหมายจําเพาะว่า “สถานที่ประดิษฐานพระพุทธรูป”วัดไทยแต่ละแห่งอาจมีวิหาร ๑ หรือ ๒ หลัง 

                                                           
๙๘ เสนอ นิลเดช, ศิลปะสถาปัตยกรรมล้านนา, หน้า ๔๔. 
๙๙ น. ณ ปากน้ํา, พจนานุกรมศิลป์, พิมพ์ครั้งที่ ๒, (กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๕๒), หน้า 

๔๔.  
๑๐๐ Aung Thaw, Historical Sites in Burma : The Ministry of Union Culture, 

(Government of Union of Burma : sarpay Beikman press, 1972), p. 48. 
๑๐๑ สันติ เล็กสุขุม, เจดีย ์ความเป็นมาและค าศัพท์เรียกองค์ประกอบเจดีย์ในประเทศไทย, หน้า ๕.   



๔๘ 

ทั้งนี้ก็ขึ้นอยู่กับความต้องการที่จะใช้ประโยชน์และสนองคติความเชื่อศรัทธา ฉะนั้นจึงมีวิ่งปลูกสร้าง
ทําเป็นวิหารประเภทต่างๆ ในบริเวณพุทธาวาสดังต่อไปนี้  

๒. มณฑป คือ อาคารที่มีรูปแบบสถาป๎ตยกรรม เป็นอาคารอย่างรูปเรือนสี่เหลี่ยม มักทํา
หลังคําเป็นรูปทรงกรวยสี่เหลี่ยม ปลายเรียวแหลม ใช้เป็นสถานที่สําหรับประดิษฐาน พระพุทธรูป 
รอยพระพุทธบาท หรือพระไตรปิฎกที่สําคัญ ตัวอย่างเช่น พระมณฑป วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
กรุงเทพมหานคร และพระมณฑปวัดพระพุทธบาท จังหวัดสระบุรี  

๓. อุโบสถ หรือเรียกโดยย่อว่า โบสถ์ คือ อาคารสําหรับพระสงฆ์ ใช้ประโยชน์ในการทํา 
“อุโบสถกรรม” เป็นประจําทุกๆ กึ่งเดือน โดยการทําอุโบสถกรรม หมายถึง การที่สงฆ์มาประชุม
ร่วมกันเพ่ือสวดพระปาฏิโมกข์ อันได้แก่ พุทธบัญญัติว่าด้วยวินัยของสงฆ์ ๒๒๗ ข้อ รูปแบบก่อสร้าง
โบสถ์ คําว่าโบสถ์ ใช้เรียกสถานที่ประกอบพิธีทางศาสนาอ่ืน เช่นโบสถ์พราหมณ์ โบสถ์คริสต์ แต่
ชาวบ้านเรียกคําว่าโบสถ์อย่างสั้นๆ ของวัดไทย อาจจะมีคําถามตามมาว่า โบสถ์กับอุโบสถมีความ
แตกต่างกันอย่างไร อันที่จริงแล้วโบสถ์ใช้เรียกทางของศาสนาคริสต์  ส่วนอุโบสถใช้เรียกทาง
พระพุทธศาสนา อุโบสถผู้หญิงห้ามเข้า (ในวัฒนธรรมล้านนา) ส่วนโบสถ์ ใครเข้าไปก็ได้ โบสถ์ ใช้
สําหรับวัดที่ยังไม่มีการยกระดับ (วัดทั่วไป) แต่ก็เป็นที่เข้าใจกันว่าเป็นสถานที่ทาสังฆกรรมของสงฆ์ 
ส่วนอุโบสถใช้สําหรับวัดที่ได้รับการยกระดับให้เป็นพระอารามหลวงเรียกกันว่าพระอุโบสถ โบสถ์ 
หรือ อุโบสถ ความหมายคือ สถานที่อันเดียวกัน  

ความแตกต่างระหว่าง อุโบสถ (โบสถ์) และวิหาร ความแตกต่างของทั้ง ๒ อาคารนี้ 
สังเกตได้จาก ถ้าเป็นโบสถ์ จะมีซุ้มเสมาหรือใบเสมา (บางที่เรียกว่า สีมา) ล้อมรอบอยู่ ส่วนวิหารนั้น
จะไม่มีใบเสมาล้อมรอบ แต่ป๎จจุบันบางวัดก็สร้างโบสถ์และวิหารเป็นหลังเดียวกัน ไม่ได้จํากัดว่าเป็น
สถานที่ที่สร้างขึ้นเพ่ือใช้ประกอบศาสนกิจของสงฆ์เพียงอย่างเดียว  แต่คนทั่วไปก็สามารถเข้าไป
ประกอบพิธีกรรมต่างๆ ได้ “โบสถ์ อุโบสถ และพระอุโบสถ” ทั้งสามคํานี้ หมายถึง สถานที่เดียวกัน 
คือ สถานที่สําหรับพระสงฆ์ใช้ประชุมทําสังฆกรรมเช่น สวดพระปาฏิโมกข์ อุปสมบท มีสีมาเป็นเครื่อง
กั้นบอกเขต และก่อนที่จะมาเป็นโบสถ์ท่ีถูกต้องตามพระวินัยจะต้องมีสังฆกรรมที่เรียกว่า ผูกสีมาหรือ
ผูกพัทธสีมา หรือ “วิสุงคามสีมา”๑๐๒ คําว่า “โบสถ์” เป็นคําเรียกย่อของอุโบสถ หรือพระอุโบสถ มัก
ใช้ในภาษาพูด  

๔. หอพระธรรม หรือ หอไตร คือ อาคารสําหรับเก็บรักษา “พระไตรปิฎก” เปรียบเสมือน 
“หอสมุด” ของวัดแต่ละแห่ง เป็นที่เก็บรักษาคัมภีร์คําสอนของพระพุทธศาสนา ซึ่งพระสงฆ์ใช้สําหรับ
ศึกษาและเผยแผ่แก่บรรดาพุทธศาสนิกชน หอพระธรรม หรือ หอไตรเป็นอาคารเล็กๆ ยกพ้ืนขึ้นสูง 
ทําเป็นเฉลียงรอบ และมักปลูกสร้างหอไตรขึ้นในสระ โดยใช้น้ําหล่อเสาเพ่ือกันมด ปลวก และหนู มิ
ให้ทําลายพระคัมภีร์ต่างๆ วัดส่วนมากมีหอไตรเพียงหลังเดียวเท่านั้น แต่วัดใหญ่ๆ โดยเฉพาะวัดที่เป็น
พระอารามหลวงอาจจะมีหอพระธรรมหรือหอพระไตรมากกว่า ๑ หลัง  

๕. กําแพงแก้ว คือ สิ่งก่อสร้างสําหรับ กั้นเขตแดนออกเป็นสัดส่วน มีลักษณะเป็นกําแพง
ขนาดต่ําที่ทําขึ้นสําหรับล้อมเขตที่ตั้งอุโบสถ วิหาร สถูปเจดีย์ มหาธาตุเจดีย์ รูปแบบของพระอุโบสถ 
ในวิถีธรรมเนียมปฏิบัติของไทย นิยมสร้างพระอุโบสถอยู่ ๒ รูปแบบ คือ ๑) พระอุโบสถในน้ํา หรือ

                                                           
๑๐๒ พระธรรมปิฎก (ป.อ.ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์, หน้า ๒๓๘. 



๔๙ 

เรียกอย่างภาษาพูดว่า โบสถ์แพ หรือ โบสถ์น้ํา หมายถึงพระอุโบสถที่สร้างขึ้นกลางน้ํา เพ่ือใช้น้ําเป็น
สิ่งกําหนดเขตแดนเพื่อทําสังฆกรรม แนวความคิดในการใช้สีมาลักษณะนี้ ในประเทศไทยมีอยู่บ้างบาง
พ้ืนที่แต่ไม่ค่อยมีมากนัก ๒) พระอุโบสถบนบก หมายถึงพระอุโบสถที่สร้างขึ้นบนผืนดิน มีการกําหนด
เขตสีมาด้วยใบเสมา เป็นแบบอย่างท่ีพบเห็นได้ทั่วๆ ไปอุโบสถ ์ใช้เรียกกับ วัดราษฎร์ ส่วนพระอุโบสถ์ 
ใช้กับวัดหลวง  

โบสถ์ที่คนไทยใช้เป็นที่ทําพิธีทางไสยศาสตร์ และเป็นที่ปลุกเสกวัตถุมงคล และทํา
พิธีกรรมได้ศักดิ์สิทธิ์มาก คือ โบสถ์มหาอุตม์ โบสถ์มหาอุตม์ เป็นโบสถ์โบราณที่มีลักษณะแปลกกว่า
โบสถ์อ่ืนๆ คือ เป็นโบสถ์ที่มีประตูเข้า-ออกเพียงประตูเดียวไม่มีหน้าต่าง หลังคามุงด้วยกระเบื้อง ดิน
เผา พัทธสีมาเป็นสองชั้นไม่ปรากฏว่าได้ก่อสร้างขึ้นมาสมัยใด แต่สันนิษฐานว่าคงสร้างขึ้นมาในสมัย
กรุงศรีอยุธยาตอนต้น ที่มีอายุมากว่า ๔๐๐ ปี นับเป็นโบสถ์ที่มีเหลือให้เห็นอยู่เพียงไม่กี่แห่งใน
ประเทศไทย และโบสถ์มหาอุตม์ที่ได้ยกเอามาเป็นตัวอย่างให้ไดรู้จักกันก็ คือ โบสถ์มหาอุตม์ที่วัด
นางสาว๑๐๓ แห่งนี้ยังมีความสมบูรณ์ที่สุดอีกด้วย ภายในโบสถ์มหาอุตม์ยังมีพระประธานคือ “หลวง
พ่อมหาอุตม”์ ประดิษฐานอยู่คู่กับ โบสถ์มหาอุตม์มาโดยตลอด ลักษณะของโบสถ์ถูกสร้างขึ้นมาอย่าง
ง่ายๆ มีประตูทางเข้า-ออก ประตูเดียว ไม่มีหน้าต่าง แต่ไม่ก่อให้เกิดความร้อน อับ หรือมืดแต่อย่างใด 
ยังคงได้รับแสงสว่าง จากแสงสะท้อนของพระอาทิตย์ยามที่กระทบกับผิวน้ํา ผ่านเข้ามาทางประตู
โบสถ์ และยังมีแสงสว่างผ่านเล็ดลอดลงมาจากช่องระหว่างกระเบื้องของหลังคาโบสถ์ ทั้งหมดที่กล่าว
มานี้เป็นผลงานจากฝีมือ และความคิดของช่างไทยในสมัยโบราณทั้งสิ้น  

สาเหตุที่ต้องสร้างแบบนี้ เนื่องมาจากว่าในสมัยก่อนนั้นไม่มีวัสดุให้เลือกมากนักเหมือนใน 
ป๎จจุบันจึงต้องใช้อิฐมาก่อแล้วเอาเสาไม้มาทําเป็นรูปจั่ว รูปคาน ไม่ได้มีรูปแบบอะไรมากนัก มีเพียง
ประต ูเข้าออกทางเดียว ไม่มีหน้าต่างอย่างที่เห็นนี่แหละ แต่ก็ไม่เคยสร้างความอึดอัดให้แก่พระสงฆ์ที่
เข้ามา ประกอบพิธีทางศาสนาเลย จะรู้สึกมืดก็ตอนที่เข้ามาใหม่ ๆ เท่านั้น อีกสักพักก็จะชินกับแสงที่
ส่องเข้ามาเอง  

เมื่อเข้าไปภายในโบสถ์มหาอุตม์จะรู้สึกได้ถึงความเย็นสบายจากพ้ืน และผนัง หินอ่อนที่
ได้รับการบูรณะขึ้นใหม่ในปีพ.ศ. ๒๕๒๘ พร้อมกับการบูรณะทั้งภายนอก และภายในขึ้นใหม่อีกครั้ง 
นอกจากนั้นยังได้เห็นพระพุทธรูปในรูปแบบศิลปะพม่าในปางต่างๆที่งดงาม และยังพบความสวยสว่าง
ของโคมไฟที่ห้อยระย้าเพ่ิมความสว่างให้แก่โบสถ์มหาอุตม์แห่งนี้อีกด้วย  
 
๒.๓ แนวคิดเรื่องอุโบสถในพระพุทธศาสนา 

อุโบสถเป็นสถานที่แสดงความพร้อมเพรียงของพระสงฆ์ อุโบสถใช้เป็นสถานที่ทําสังฆ
กรรมที่ต้องทําเป็นประจาสม่ําเสมอและมีกําหนดเวลาที่แน่นอนมีชื่อเรียกออกไปหลายอย่างการทํา
อุโบสถจะมีการสวดปาฏิโมกข์ได้ก็ต่อเมื่อมีภิกษุครบองค์สงฆ์จตุวรรคคือ ๔ รูปขึ้นไป๑๐๔ อุโบสถชื่อ
เรียกอาคารซึ่งใช้เป็นสถานที่เฉพาะสาหรับพระภิกษุสงฆ์ทําสังฆกรรม  

                                                           
๑๐๓ วัดนางสาว, “โบสถ์มหาอุตม์วัดนางสาว”, <https: //nangsaotemple.wordpress. com>, 

๒๘ เมษายน ๒๕๖๓.   
๑๐๔ พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสน์ฉบับประมวลศัพท์, หน้า ๕๖๒. 



๕๐ 

๒.๓.๑  ความเป็นมาของอุโบสถ 
ประวัติความเป็นมาของวิหาร และสังฆารามในสมัยพุทธกาลนั้น ภายหลังจากพระเจ้า 

พิมพิสารถวายวัดเวฬุวันแล้ว อนาถบิณฑิกมหาเศรษฐีชาวเมืองสาวัตถีก็ได้จัดสร้างพระวิหารถวายให้ 
เป็นสังฆารามขึ้นโดยบริจาคทรัพย์ซื้อที่ดิน ที่เป็นอุทยานของเจ้าชายเชตและตั้งชื่อวิหารว่าเชตะวัน 
ตามชื่ออุทยานของเจ้าชาย ท่านมหาเศรษฐียังได้บริจาคทรัพย์สร้างพระคันธกุฎีและเสนาสนะเมื่อ 
เสด็จเรียบร้อยแล้วก็ได้ทูลเชิญพระพุทธเจ้าและพระสงฆ์สาวกเสด็จมาประทับจําพรรษา ณ พระมหา 
วิหารแห่งนี้ ต่อมานางวิสาขา มหาอุบาสิกาในสมัยพุทธกาล ได้สร้างวัดบุบผารามถวายพระพุทธเจ้า 
เพ่ือเป็นที่พระพุทธองค์และพระสงฆ์สาวกประทับ จึงเกิดวัดแห่งแรกในสมัยพุทธกาลขึ้น เป็นที่
ประทับของพระพุทธเจ้าและเหล่าสาวกในฤดูฝน สถานที่อยู่ของพระสงฆ์เหมือนอย่างสมัยนี้ไม่มี วัดใน
อินเดียที่พระสงฆ์ประจําอยู่เกิดข้ึนในสมัยหลัง มักสร้างกุฏิสงฆ์ขึ้นในบริเวณมหาพุทธเจดียสถาน 
เช่น ในบริเวณพระธรรมิกเจดีย์ ตําบลมฤคทายวัน แขวงเมืองพาราณสี ซึ่งเป็นที่พระพุทธเจ้าทรง
แสดงปฐมเทศนา บางที่ก็เป็นที่สําหรับบําเพ็ญธรรม๑๐๕ 

วิหารในสมัยพุทธกาลนั้น จึงถือว่าเป็นเสมือนที่ประทับของพระพุทธเจ้าวัดทุกแห่งที่มีพระ
อยู่ต้องมีสถานที่จัดไว้โดยเฉพาะเพ่ือเป็นที่ประทับของพระพุทธเจ้า ในคราวที่พระองค์เสด็จไปถึงจะ
เรียกว่า พระคันธกุฎีบ้าง พระวิหารบ้าง ต่อมาภายหลังเมื่อพระพุทธเจ้าปรินิพพานแล้ว ก็คงถือว่าเป็น
ประเพณีนิยม เมื่อสร้างวัดแล้วก็มักสร้างวิหารไว้คู่กับอุโบสถด้วย ดังนั้นอุโบสถจึงเริ่มมีมาตั้งแต่สมัย
พุทธกาล เพ่ือใช้เป็นสถานที่ทําสังฆกรรม และมีเสมาเป็นเขตแดน ส่วนวิหารเป็นที่ประทับของ 
พระพุทธเจ้า ครั้นเมื่อพระพุทธเจ้าปรินิพพานก็นําพระพุทธรูปมาประดิษฐานไว้แทนเป็นที่มาของ
อุโบสถตั้งแต่ยุคพุทธกาล ตราบเท่าป๎จจุบันสิ่งก่อสร้างในวัดพระพุทธศาสนามีมาแล้วแต่ครั้งพุทธกาล 
ซึ่งเกิดขึ้นด้วยความเลื่อมใสศรัทธาของชาวพุทธ ลักษณะของสิ่งก่อสร้างคือ เสนาสนะสําหรับเป็นที่พัก
อาศัย ส่วนสิ่งก่อสร้างสําหรับเป็นเครื่องรําลึกนั้นเรียกว่า เจดีย์ หรือ สถูป แปลว่าสิ่งที่ใช้เป็นอนุสรณ์
ให้ระลึกถึง๑๐๖ ในสมัยพุทธกาล ชาวอินเดียนิยมสร้างสถูปสําหรับบรรจุอัฐิญาติพ่ีน้องที่ล่วงลับ เพ่ือ
เป็นเครื่องเตือนใจให้ระลึกผู้ตาย ได้ปฏิบัติกันจนเป็นประเพณีอย่างหนึ่ง รูปลักษณะของสถูปอาจจะ
เป็นเพียงกองดิน เนินดินหรือลักษณะคล้ายจอมปลวก จากประเพณีนี้ เมื่อพระพุทธศาสนาเจริญขึ้นใน
สมัยพระเจ้าอโศกมหาราช ซึ่งเป็นผู้เลื่อมใสพระพุทธศาสนามาก พระองค์ทรงสละพระราชทรัพย์
จํานวนมากให้สร้างวัดและสถูปทั่วราชอาณาจักรถึง ๘๔,๐๐๐ องค์ แล้วมีการก่อสร้างตกแต่งให้
สวยงาม พัฒนารูปแบบขึ้นเป็นสถาป๎ตยกรรม จากนั้นก็มีผู้เข้ามาแสวงบุญ เข้ามาปฏิบัติธรรมหรือพัก
อาศัยเป็นเวลานาน แล้วมีการตกแต่งบริเวณโดยรอบจนกลายเป็นวัดในที่สุด  สมัยต่อมา
พระพุทธศาสนาแบบลังกาวงศ์เข้ามาเผยแผ่ทางภาคเหนือของประเทศไทย ได้มีการสร้างสถูปเป็นที่
บรรจุพระบรมธาตุเป็นหลักของวัด และสร้างพัทธสีมาขึ้นมาอีกแบบหนึ่งเนื่องจากพระสงฆ์มีหลายหมู่
คณะและถือลัทธิต่าง ๆ กันมา เป็นเหตุให้ตั้งข้อรังเกียจในการทําสังฆกรรมร่วมกันและเป็นยากในการ
ที่จะเรียกมาประชุมให้พร้อมเพรียงกันได้ จึงกําหนดสีมาเป็นเขตอําเภอ ในสมัยต่อมาพระพุทธศาสนา
                                                           

๑๐๕ สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ, มูลเหตุแห่งการสร้างวัดในประเทศสยาม, (กรุงเทพมหานคร 
: ศิวพรการพิมพ์, ๒๕๐๔), หน้า ๑๕. 

๑๐๖ สําคิด จิระทัศนกุล, รูปแบบพระอุโบสถและพระวิหาร, (กรุงเทพมหานคร : ด่านสุทธาการพิมพ์, 
๒๕๔๗), หน้า ๒๗. 



๕๑ 

รุ่งเรืองมีพระสงฆ์มากขึ้น เขตสีมาก็แคบเข้าเพ่ือสะดวกต่อการทําสังฆกรรมจึงกําหนดเขตสีมาภายใน
วัด สร้างอุโบสถเป็นที่ทําสังฆกรรม ดังนั้นในสมัยเชียงแสนหรือล้านนาไทย จึงเริ่มมีการสร้างอุโบสถ
ขึ้นเป็นแห่งแรกในประเทศไทย 

การก่อสร้างอุโบสถ ต้องพิถีพิถันเลือกพ้ืนที่เป็นพิเศษพ้ืนที่ต้องบริสุทธิ์ สะอาดปราศจาก 
มลทิน เช่น ไม่เคยเป็นสุสานหรือเชิงตะกอน ไม่เคยเป็นที่ประหาร หรือใช้งานที่เป็นอัปมงคลมาก่อน 
เมื่อทําการก่อสร้างข้ึนเป็นอาคารเรียบร้อยต้องทําพิธีผูกพัทธสีมา คือ ตั้งใบสีมาเป็นเครื่องหมายเขต 
บริสุทธิ์ล้อมรอบตัวอาคาร ที่เป็นตัวอุโบสถอีกชั้นหนึ่ง เมื่อเสร็จผูกพัทธสีมาจึงถือว่าสามารถใช้อุโบสถ
นั้นทําสังฆกรรมได้ วัตถุที่ใช้กําหนดเขตสีมา เรียกว่านิมิตเป็นวัตถุที่นํามาวางเป็นเครื่องหมายให้เห็น
เป็นหลักฐาน ในอดีตเมื่อพระสงฆ์ประกาศเขตอุโบสถแล้ว ไม่มีผู้ค้าน กรรมสิทธิ์จึงฝ๎งลูกนิมิตเป็นที่
หมายในพุทธบัญญัติได้กล่าวไว้ว่า นิมิตใช้แสดงได้ด้วยวัตถุ ๘ ชนิด คือ ภูเขา ศิลา ปุาไม้ ต้นไม้ จอม
ปลวกหนทาง แม่น้ําหรือแอ่งน้ําสิ่งก่อสร้างในวัดพระพุทธศาสนานั้น มีมาแล้วแต่ครั้งพุทธกาลดังกล่าว
มาแล้ว ซึ่งเกิดขึ้นจากความเลื่อมใสศรัทธาของชาวพุทธ ลักษณะสิ่งก่อสร้างคือเสนาสนะสําหรับเป็นที่
พักอาศัย ส่วนสิ่งก่อสร้างสําหรับเป็นอนุสติรําลึกนั้นเรียกว่า เจดีย์ หรือสถูป แปลว่าสิ่งที่ใช้เป็น
อนุสรณ์ให้ระลึกถึง ในสมัยพุทธกาลชาวอินเดียนิยมสร้างสถูปสําหรับบรรจุอัฐิธาตุ ของพ่อแม่ญาติพ่ี
น้องที่ล่วงลับ เพ่ือเป็นเครื่องเตือนใจให้ระลึกถึงผู้ตาย ได้ปฏิบัติกันจนเป็นประเพณีอย่างหนึ่ง
รูปลักษณ์ของสถูปอาจจะเป็นเพียงกองดิน เนินดิน หรือลักษณะคล้ายจอมปลวก ประเพณีนี้เอง 
เมื่อพระพุทธศาสนาเจริญขึ้นในสมัยพระเจ้าอโศกมหาราช ซึ่งเป็นต้นแห่งความเลื่อมใสใน
พระพุทธศาสนามาก พระองค์ทรงเสียสละพระราชทรัพย์จํานวนมากให้สร้างวัด และสถูปทั่ว
ราชอาณาจักรถึง ๘๔,๐๐๐ องค ์เสร็จแล้วมีการก่อสร้าง และตกแต่งอย่างสวยงาม พัฒนารูปแบบขึ้น
เป็นงานสถาป๎ตยกรรม จากนั้นก็มีผู้แสวงบุญ เข้ามาปฏิบัติธรรม หรือพักอาศัยเป็นเวลานาน มีการ
ตกแต่งบริเวณโดยรอบจนกลายเป็นวัดในที่สุด 

อุโบสถ หรือโบสถ์ คือ ขอบเขตพ้ืนที่ในพุทธาวาส สถานที่ที่พระสงฆ์ประชุมทําสังฆกรรม 
เป็นสิ่งปลูกสร้างที่คู่กับวัดมาแต่อดีต จัดเป็นศาสนสถานที่สําคัญของวัด มีส่วนเกี่ยวข้องกับระเบียบ 
วินัยของพระภิกษุสงฆ์ หรือกล่าวอีกนัยหนึ่งก็คือ อุโบสถเกี่ยวข้องกับอายุของพระพุทธศาสนาอีก
ประการหนึ่งพระราชบัญญัติการปกครองคณะสงฆ์ในป๎จจุบันได้ระบุว่าวัดที่จะได้ชื่อว่า  สมบูรณ์ตาม
กฎหมายนั้นต้องได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมาจากพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว  ที่ทรงเป็นพระ
ประมุขของชาติ อุโบสถมีความสําคัญทางด้านพระศาสนาและทางสังคม โดยเฉพาะในด้านคติความ
เชื่อชาวไทยที่นับถือพระพุทธศาสนาจึงเชื่อว่าการทําบุญใด ๆ ที่เก่ียวข้องกับการสร้างอุโบสถย่อมมี 
อานิสงส์มาก ทั้งในขณะมีชีวิตอยู่ และหมดลมหายใจไปแล้ว ดังจะเห็นได้จากการแสดงออกทาง
ประเพณี พิธีกรรมของชุมชนไทยที่ยังนิยมใช้กิจกรรมการทําบุญที่เกี่ยวเนื่องกับอุโบสถในป๎จจุบัน
นอกจากเป็นเครื่องสะท้อนให้เห็นความเชื่อแล้ว ยังแสดงความพร้อมเพรียงสามัคคี และรวมกันระดม 
ทุนจัดหาวัสดุการก่อสร้างสิ่งต่าง ๆ ภายในวัดที่ชุมชนอยู่ของตนด้วย 
 

๒.๓.๒   มูลเหตุบัญญัติของอุโบสถ 
มูลเหตุบัญญัติอุโบสถนั้น มาจากปริพาชกนอกศาสนา ครั้งนั้น พวกปริพาชกอัญเดียรถีย์ 

ประชุมกันกล่าวธรรมประชาชนพากันเข้าไปหาเพื่อฟ๎งธรรม เกิดความเลื่อมใสศรัทธาในพวกปริพาชก 



๕๒ 

อัญเดียรถีย์ พระเจ้าพิมพิสารทรงเกิดความคิดขึ้นในพระทัย อย่างนี้ว่าเดี๋ยวนี้พวกปริพาชกอัญญ
เดียรถีย์ถึงวัน ๑๔ ค่ํา ๑๕ ค่ํา และ ๘ ค่ํา แห่งป๎กษ์ย่อมประชุมกันกล่าวธรรม คนทั้งหลายเข้าไปหา
ปริพาชกอัญญเดียรถีย์เหล่านั้นเพื่อฟ๎งธรรม พวกเขาได้ความรักได้ความเลื่อมใสในพวกปริพาชกอัญญ
เดียรถีย์ ปริพาชกอัณญเดียรถีย์ย่อมได้พรรคพวก ไฉนหนอพระคุณเจ้าทั้งหลายพึงประชุมกันในวัน 
๑๔ ค่ํา ๑๕ ค่ํา และ ๘ ค่ํา แห่งป๎กษ์บ้างหม่อมฉันขอประทานพระวโรกาสขอพระคุณเจ้าทั้งหลายพึง
ประชุมกันในวัน ๑๔ ค่ํา ๑๕ ค่ําและ ๘ ค่ําแห่งป๎กษ์๑๐๗ 

นอกจากการประชุมกล่าวธรรมแล้ว ยังทรงอนุญาตให้มีการสวดปาติโมกข์ด้วยพระภิกษุ 
จึงสวดปาติโมกข์ทุกวัน ภิกษุทั้งหลายจึงพากันกราบทูลเรื่องแด่พระผู้มีพระภาคพระองค์จึงรับสั่งกับ 
ภิกษุทั้งหลายว่า “ภิกษุทั้งหลาย ภิกษุไม่พึงสวดปาฏิโมกข์ทุกวัน รูปใดสวด ต้องอาบัติทุกกฎ ซึ่งลําดับ
นั้น ทรงตรัสรับส่งกับภิกษุทั้งหลายว่า ภิกษุทั้งหลาย เราอนุญาตให้ประชุมกัน ในวัน ๑๔ ค่ํา ๑๕ ค่ํา
และ ๘ ค่ํา แห่งป๎กษ์” และอนุญาตให้ทําอุโบสถโดยพร้อมเพรียงกัน”๑๐๘ อย่างไรก็ตามภิกษุไม่
สามารถทราบได้ถึงความพร้อมเพรียง ซึ่งทรงอนุญาตไว้เพียงชั่วอาวาสเดียวจึงกราบทูลถาม และ
อนุญาตแก่ภิกษุทั้งหลายว่า “ภิกษุทั้งหลาย เราอนุญาตให้สมมติสีมา” สําหรับเป็นเขตแดนของอุโบสถ 
ภายหลังภิกษุทั้งหลายได้สวดปาติโมกข์ตามบริเวณวิหารโดยมิได้กําหนดที่ให้ชัดเจน พระอาคันตุกะ
ทั้งหลายไม่รู้ว่า วันนี้พระสงฆ์จักทําอุโบสถที่ไหนจึงพากันกราบทูลพระผู้มีพระภาคทรงรับสั่งกับภิกษุ
ทั้งหลายว่า “ภิกษุทั้งหลาย ภิกษุ ไม่พึงสวดปาติโมกข์ตามบริเวณวิหาร โดยมิได้กําหนดที่รูปใดสวด 
ต้องอาบัติทุกกฎ และทรงตรัสว่า ภิกษุทั้งหลายเราอนุญาตให้สมมติวิหาร เรือนมุงแถบเดียว เรือนชั้น 
เรือนโลน หรือถ้ํา ที่สงฆ์จํานงให้เป็นโรงอุโบสถ แล้วทําอุโบสถ๑๐๙ 

จากข้อความข้างต้นได้แสดงที่มา และแนวคิดการใช้อาคารเพ่ือเป็นอุโบสถ ซ่ึงแต่เดิมน้ัน 
มิได้มีการก่อสร้างอาคารเพ่ือใช้เป็นโรงอุโบสถ แต่ให้สมมุติเอาสถานที่ หรือสิ่งปลูกสร้างอ่ืน ๆ มาใช้ 
เป็นสถานที่ทําสังฆกรรมของสงฆ์ แสดงธรรม และสวดปาติโมกข์ และที่ให้ใช้เรือนมุงแถบเดียว เรือน
ชั้นเรือนโล้นนั้นก็แสดงรูปทรงคร่าวๆ ของอุโบสถได้ว่าน่าจะมีลักษณะเป็นอาคารทรงโรงที่
ประกอบด้วยตัวเรือน และหลังคา หรือที่เรียกกันว่า โรงอุโบสถ ซึ่งคงไม่ได้มีแบบแผนมากนักโรงที่
ประกอบด้วยตัวเรือน และหลังคา หรือที่เรียกกันว่า โรงอุโบสถ ซึ่งคงไม่ได้มีแบบแผนมากนัก
เนื่องจากไม่มีการบัญญัติรายละเอียดไว้ อย่างไรก็ตามเมื่อหน้าที่การใช้งานของโรงอุโบสถสัมพันธ์กับ
การกําหนดเขตสีมาเพ่ือให้สงฆ์ทําสังฆกรรมแล้วนั้น ข้อกําหนดของสีมาหมายถึง เขตที่ถูกกําหนดขึ้น
เพ่ือใช้ในการประกอบพิธีสังฆกรรมตามพุทธบัญญัติ กําหนดให้สีมามีขนาดพ้ืนที่ไม่เล็กกว่า ๒๑ หัต
บาส สําหรับให้พระสงฆ์ ๒๑ รูปสามารถนั่งประกอบพิธีสังฆกรรมร่วมกันได้ ๑ หัตถบาสมีพ้ืนที่ ๑.๒๕ 
๑.๒๕ เมตร และไม่ใหญ่กว่า ๓ โยชน์ สีมามี ๒ ประเภท คือ พัทธสีมา หมายถึง เขตที่สงฆ์กําหนดขึ้น
เองโดยนิมิต และอพัทธสีมา หมายถึง เขตชุมนุมที่สงฆ์ไม่ได้กําหนดขึ้นเอง แต่กําหนดเอาจาก
ธรรมชาติที่สามารถใช้กําหนดเขตสีมาตามพุทธบัญญัติได้ เช่น หิน จอมปลวก แม่น้ํา เป็นต้น จึงส่งผล
ต่อรูปทรงของโรงอุโบสถ ดังนั้นอาจกล่าวได้ว่า โรงอุโบสถเป็นอาคารที่สร้างขึ้น หรือสมมุติขึ้นเพ่ือ

                                                           
๑๐๗ วิ.ม. (ไทย) ๔/๑๓๒/๒๐๗. 
๑๐๘ วิ.ม. (ไทย) ๔/๑๓๖/๒๑๓. 
๑๐๙ วิ.ม. (ไทย) ๔/๑๔๑/๒๑๗. 



๕๓ 

แสดงความเป็นรูปธรรมของเขตแดนสีมาให้ชัดเจน ซึ่งสามารถจํากัดขนาดของโรงอุโบสถไม่ให้เล็ก 
หรือใหญ่เกินกว่าที่ขอบเขตสีมาที่ได้บัญญัติไว้ 
 

๒.๓.๓ ความหมายของอุโบสถ 
อุโบสถ หมายถึง สถานที่สําหรับพระสงฆ์ประชุมทําสังฆกรรมร่วมกัน เช่น อุโบสถกรรม 

คือ การสวดพระปาติโมกข์ หรือประกอบพิธีบรรพชาอุปสมบท บริเวณรอบอุโบสถภายนอก
จําเป็นต้องมีเสมาหรือสีมาล้อมรอบเป็นหลักเขต ใบเสมารูปร่างคล้ายใบโพธิ์ ภายในเสมากําหนด
บริเวณเป็นปริมณฑลทําล้อมสังฆกรรม เมื่อสร้างอุโบสถเสร็จแล้วต้องทําพิธีผูกพัทธสีมาโดยรอบ 
เพราะฉะนั้น เสมาจึงเป็นเขตสําหรับกําหนดให้เป็นที่ทําพิธีกรรมของสงฆ์ โดยเฉพาะแสดงว่าเขตของ
สงฆ์มีอยู่เพียงใด เพ่ือให้สมบูรณ์ตามประเพณี การทําสังฆกรรมคือ กิจวัตรที่พระสงฆ์ต้องทํา เช่น ลง
อุโบสถ ทําวัตร เช้า เย็น สวดพระปาติโมกข์ การบวช พิธีเหล่านี้ต้องทําภายในอุโบสถที่กําหนดเขต
แดน คือ ภายในสีมา และพระสงฆ์ต้องมาประชุมพร้อมกัน ในทางพระพุทธศาสนามิใช่เป็นเพียงแต่
อาคารที่เรียกว่า โบสถ์ หรืออุโบสถเท่านั้นหากแต่ยังมีความหมายอ่ืน ๆ ดังที่ปรากฏต่อไปนี้ 

๑) เป็นวันแห่งพระปาติโมกขุทเทส คือ เป็นสถานที่ท่ียกพระปาติโมกข์ขึ้นแสดง 
๒) เป็นวันแห่งศีลแปดอันคฤหัสถ์รักษา หรือวันถืออุโบสถศีล 
๓) เป็นสถานที่แห่งอุปวาส คือ อดข้าวเสียทั้งวันก็ดี บริโภคบ้างแต่วัตถุที่เป็นน้ําไม่เจือปน

สิ่งใด ๆ มีน้ําผึ้งเป็นต้น 
๔) เป็นอุโบสถกรรมของบุคคลภายนอกพระพุทธศาสนา 
๕) เป็นชื่อแห่งช้างมีสีดุจสีทอง 
๖) หมายถึงวันพระ เป็นวันที่พระสงฆ์และคฤหัสถ์ประชุมร่วมกัน แสดงธรรมและฟ๎งธรรม 
๗) เป็นสถานที่พระสงฆ์ทําสังฆกรรม เช่น อุปสมบทให้แก่กุลบุตรที่เข้าพ่ึงพาอาศัยร่มเงา

พระศาสนา หรือเข้ามาบวชเป็นสาวกของพระพุทธเจ้า ส่วนอุโบสถจึงน่าจะเป็นการนําคําที่เป็น
พิธีกรรมมาใช้เรียกสิ่งที่ปลูกสร้าง เพ่ือสนองกิจกรรมของพิธีกรรมนั่น ๆ โดยเรียกว่า โรงอุโบสถ ต่อมา 
เรียกว่า อุโบสถ แล้วเรียกให้สั้นลงอีกว่าโบสถ์ เป็นคําพูดทั่ว ๆ ไปของชาวบ้าน๑๑๐ 

อุโบสถหรือโบสถ์ คือ ขอบเขตพ้ืนที่ในเขตพุทธาวาส สถานที่ที่พระสงฆ์ประชุมกันทําสังฆ
กรรม เป็นสิ่งปลูกสร้างที่คู่กับวัดมาแต่อดีต จัดเป็นศาสนาสถานสําคัญของวัด ซึ่งมีส่วนเกี่ยวข้องกับ
ระเบียบวินัยของพระภิกษุสงฆ์ หรือกล่าวอีกนัยหนึ่งก็คือ อุโบสถเก่ียวข้องกับอายุของพระพุทธศาสนา 
อีกประการหนึ่ง พระราชบัญญัติปกครองคณะสงฆ์ในป๎จจุบันได้ระบุว่า วัดที่จะได้ชื่อว่าเป็นวัดสมบูรณ์
ตามกฎหมายนั้นต้องได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมาจากพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว  อุโบสถมี
ความสําคัญทั้งทางด้านศาสนาและทางด้านสังคม โดยเฉพาะในด้านคติความเชื่อชาวไทยที่นับถือ
พระพุทธศาสนาจึงเชื่อว่าการทําบุญใด ๆ ที่เก่ียวกับการสร้างอุโบสถย่อมมีอานิสงส์มากทั้งในขณะที่ยัง
มีชิวิตอยู่และเมื่อสิ้นชีวิตแล้ว ดังจะเห็นได้จากการแสดงออกทางด้านประเพณีพิธีกรรมของชุมชนไทย
ที่ยังนิยมใช้กิจกรรมทําบุญเกี่ยวกับอุโบสถในป๎จจุบัน นอกจากเป็นเครื่องสะท้อนความเชื่อแล้ว ยัง

                                                           
๑๑๐ สมคิด จิระทัศนกุล, รูปแบบพระอุโบสถและพระวิหาร, หน้า ๓๕-๓๖. 



๕๔ 

แสดงความพร้อมเพรียง และระดมทุนในการก่อสร้างสิ่งต่าง ๆภายในวัดของชุมชน วัดโดยทั่วไปนิยม
แบ่งพ้ืนที่ภายในออกเป็น ๓ ส่วนคือ 

๑) เขตพุทธาวาส หมายถึงเขตที่ประกอบด้วยสิ่งก่อสร้างสําคัญ หรือเป็นเขตพ้ืนที่สําคัญ 
ในการประกอบพิธีกรรมทางศาสนา 

๒) เขตสังฆาวาส หมายถึงเขตที่พักอาศัยของพระภิกษุสงฆ์ และสามเณร 
๓) เขตธรณีสงฆ ์หมายถึงเขตสําหรับใช้สอยประโยชน์เชิงสาธารณะ เช่น ใช้เป็นพ้ืนที่เปิด 

โล่งเพื่อสร้างความร่มรื่นให้วัด หรือใช้เป็นสถานที่ก่อสร้างอาคารสาธารณประโยชน์อื่น ๆ เช่น เมรุ 
โรงเรียน ตลาดนัด ตึกแถว เป็นต้น๑๑๑ 

สิ่งก่อสร้างในวัดพระพุทธศาสนามีมาแล้วแต่ครั้งพุทธกาลดังกล่าวแล้ว ซึ่งเกิดขึ้นด้วย 
ความเลื่อมใสศรัทธาของชาวพุทธ ลักษณะของสิ่งก่อสร้างคือเสนาสนะสําหรับเป็นที่พักอาศัย 
ส่วนสิ่งก่อสร้างสําหรับเป็นเครื่องรําลึกนั้นเรียกว่า เจดีย์ หรือ สถูป แปลว่าสิ่งที่ใช้เป็นอนุสรณ์ให้ระลึก
ถึง ในสมัยพุทธกาล ชาวอินเดียนิยมสร้างสถูปสําหรับบรรจุอัฐิญาติพ่ีน้องที่ล่วงลับ เพ่ือเป็นเครื่อง
เตือนใจให้ระลึกผู้ตาย ได้ปฏิบัติกันจนเป็นประเพณีอย่างหนึ่ง รูปลักษณ์ของสถูปอาจจะเป็นเพียงกอง
ดิน เนินดิน หรือลักษณะคล้ายจอมปลวก จากประเพณีนี ้เมื่อพระพุทธศาสนาเจริญขึ้นในสมัยพระเจ้า
อโศกมหาราช ซึ่งเป็นต้นเลื่อมใสพระพุทธศาสนามาก พระองค์ทรงสละพระราชทรัพย์จํานวนมากให้
สร้างวัด และสถูปทั่วราชอาณาจักรถึง ๘๔,๐๐๐ องค์ แล้วมีการก่อสร้าง ตกแต่งให้สวยงาม พัฒนา
รูปแบบขึ้นเป็นสถาป๎ตยกรรม จากนั้นก็มีผู้เข้ามาแสวงบุญ เข้ามาปฏิบัติธรรม หรือพักอาศัยเป็น
เวลานาน แล้วมีการตกแต่งบริเวณโดยรอบจนกลายเป็นวัดในที่สุด๑๑๒ 
 

๒.๓.๔  ประเภทของอุโบสถ 
อุโบสถของพระพุทธศาสนามีอยู่ ๒ ประเภท คือแยกประเภทจากการผู้สีมา และไม่ผูก 

สีมา ซึ่งสีมาที่ผูกแล้ว เรียกว่า พัทธสีมาและสีมาที่ยังไม่ได้ผูกเรียกว่า อพัทธสีมา พิธีผูกพัทธสีมาที่
นิยมทํากันในป๎จจุบันนี้ ต้องได้รับอนุญาตจากทางบ้านเมือง คือ เป็นที่ที่พระเจ้าแผ่นดินพระราชทาน 
ให้เป็นสิทธิแก่คณะสงฆ์เรียกว่า วิสุงคามสีมา แปลว่าเขตท่ีแยกออกจากบ้าน พระสงฆ์จึงมีสิทธิในที่นั้น
แล้วผูกพัทธสีมาได้เรียกว่า การฝ๎งลูกนิมิต ผู้วิจัยทําการศึกษาดังนี ้

๒.๓.๔.๑   พัทธสีมา 
สีมา หมายถึง เขตท่ีสงฆ์กําหนดขึ้นขึ้นเอง โดยจัดตั้งลูกนิมิต คือ สิ่งที่เป็นเครื่องหมาย 

กําหนดเอาไว้ ดังความในพระไตรปิฎกท่ีพระผู้มีพระภาครับสั่งว่า “ภิกษุทั้งหลาย เราอนุญาตให้สมมติ
สีมา ภิกษุทั้งหลายพึงสมมติสีมาอย่างนี้” 

๑) ป๎พพตนิมิต (นิมิต คือ ภูเขา) 
๒) ปาสาณนิมิต (นิมิต คือ แผ่นหิน) 
๓) วนนิมิต (นิมิต คือ ปุาไม)้ 

                                                           
๑๑๑ สมคิด จิระทัศนกุล, วัด พุทธศาสนสถาปัตยกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๔๔), หน้า ๒๗-๒๘. 
๑๑๒ วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, น าชมศิลปกรรมตามวัด, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพ์ต้นอ้อ แกรมมี่, 

๒๕๓๙), หน้า ๖-๗. 



๕๕ 

๔) วัมมิกนิมิต (นิมิต คือ จอมปลวก) 
๕) มัคคนิมิต (นิมิต คือ หนทาง) 
๖) นทีนิมิต (นิมิต คือ แม่น้ํา) 
๗) รุกขนิมิต (นิมิต คือ ต้นไม้) 
๘) อุทกนิมิต (นิมิต คือ น้ํา)๑๑๓ 
 
ซึ่งการกําหนดนี้ได้ชื่อว่า พัทธสีมา สงฆ์ได้รับพระพุทธานุญาตให้กําหนดเอาเองตามความ 

พอใจ แต่พระองค์ทรงจํากัดไว้ ทั้งฝุายข้างเล็กและข้างใหญ่ คือ ขาดเล็กต้องจุพระสงฆ์ได้ ๒๑ รูป ที่
นั่งหัตถบาสกัน ขนาดใหญ่ต้องไม่เกิน ๓ โยชน์ เหตุที่กําหนดเช่นนั้น เพราะว่าถ้าอุโบสถเล็กเกินไป 
จนจุพระสงฆ์ไม่ได้ ๒๑ รูป ก็ทําอัพภานกรรมไม่ได้ด้วย ที่เป็นสังฆกรรมต้องการจํานวนพระสงฆ์ ๒๐ 
ขึ้นไปวนนั้น เพ่ือประชุมกันสวดระงับอาบัติสังฆาทิเสส โดยนั่งเข้าในหัตถบาส และนับรวมกับภิกษุที่ 
ต้องอาบัตินั้นด้วย ๑ รูป จึงเป็น ๒๑ รูป แต่ถ้าใหญ่เกินไป ก็จะระวังรักษายาก ซึ่งข้อที่ว่าใหญ่เกินกว่า 
๓ โยชน์นั้น สมเด็จพระมหาสมณเจ้ากรมพระยาวชิรญาณวโรรส ได้ทรงมีมติว่า น่าจะเห็นว่าสงฆ์ได้รับ
ประโยชน์ ๒ อย่าง คือ ได้ขยายขอบเขตไม่อยู่ปราศจากไตรจีวรกว้างออกไป และได้ขยายเขตนิสัย
ออกไป 
 

๒.๓.๔.๒    อพัทธสีมา 
อพัทธสีมาเป็นแดนที่สงฆ์ไม่ได้กําหนดไว้ตายตัว กําหนดเอาตามบ้านเมืองที่กําหนดเอาไว้ 

สงฆ์มีอํานาจเพียงถือเอาเป็นเขตประชุมสงฆ์ เพ่ือทําสังฆกรรมเท่านั้น ไม่มีกรรมสิทธิ์ที่จะยึดเอาเป็น
เจ้าของอพัทธสีมามี ๓ ประเภท คือ 

๑) คามสีมาหมายถึง หมู่บ้าน หรือตําบล นิคมสีมา ป๎จจุบัน คือ อําเภอหรือนิคมสีมาเป็น
เขตหมู่บ้านหนึ่งหรือตําบลหนึ่ง ซึ่งฝุายบ้านเมืองกําหนดด้วยท้องที่ เช่น กํานันตําบลหนึ่ง หรือเขตใน
ท้องที่ซึ่งรวมกันหลายหมู่บ้านหลายตําบล เข้าเป็นเขตหนึ่ง เช่น อําเภอหนึ่ง ทรงอนุญาตให้กําหนด
เอาเขตบ้าน เขตนิคมที่ตนเข้าอาศัยฝุายอาณาจักรจัดไว้เป็นเขตสามัคคีสังวาสเสมอกัน มีอุโบสถ
เดียวกัน 

๒) สัตตัพภันตรสีมา เป็นเขตที่สงฆ์กําหนดขึ้นในปุา ซึ่งหาคนตั้งบ้านเรือนที่อยู่อาศัยไม่ได้ 
โดยวัดจากที่สุดแนวแห่งสงฆ์ออกไปด้านละ ๗ อัพภันดร ( ๑ อัพภันดร = ๔๙ วา) โดยรอบ 

๓) อุทกฺกเขปสีมา เป็นเขตสีมาที่กําหนดลงในน่านน้ํา เอาระยะชั่วคนกวักน้ําสาดของบุรุษ
ผู้มีกําลังปานกลาง คือ ประมาณ ๓ วา๑๑๔ อุทกุกเขปสีมา หรือนทีสีมา เป็นเขตทําสังฆกรรมในน้ํา ทํา
ขึ้นเมื่อพระสงฆ์เห็นว่าบนบกไม่บริสุทธิ์ สามารถใช้การได้หรือหาที่ทําสังฆกรรมบนบกไม่ได้ และที่ที่จะ
อํานวยความสะดวกได้ในการทําสังฆกรรมมีอยู่แต่เฉพาะในบริเวณที่เป็นน้ํากําหนดเป็นเขตสังฆกรรม

                                                           
๑๑๓ วิ.ม. (ไทย) ๔/๑๓๘/๒๑๕. 
๑๑๔ กรมการศาสนา กลุ่มวิชาการพระพุทธศาสนาและจริยศึกษา กองศาสนศึกษา, อธิบายวิชาวินัย

ส าหรับนักธรรมชั้นเอก, พิมพ์ครั้งท่ี ๒, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์การศาสนา, ๒๕๔๑), หน้า ๒๔-๒๕. 



๕๖ 

เช่นเดียวกับโบสถ์ โรงแพลอยน้ํา จึงมีชื่อเรียกว่า นทีสีมา๑๑๕ ซึ่งได้แสดงน่านน้ําไว้ ๓ ประเภท คือ ๑) 
นที หมายถึง แม่น้ําที่มีกระแสน้ําไหลอยู่ไม่ใช่แม่น้ําที่ตันหรืออยู่นิ่ง ๒) สมุทร หมายถึง ทะเล ได้แก่ 
น่านน้ําเค็ม พ้นจากปากน้ําออกไป อยู่ระหว่างมีฝ๎่งโอบ ๒ ข้าง ที่เรียกว่า อ่าว และ ๓) ชาตสระ 
หมายถึง ที่น้ําขังเกิดขึ้นเองโดยธรรมชาติ เช่น บึง หนองทะเลสาบ ความต่างระหว่างแม่น้ํากับชา
ตสระ มีลักษณะที่ต่างกัน คือ ทางน้ํามีกระแสน้ําไหลจัดเป็นแม่น้ํา ส่วนที่มีน้ําขังนิ่ง จัดเป็นหนองหรือ
บึง๑๑๖ 

คามสีมา สัตตัพภันตรสีมา และอุทกฺกเขปสีมา อุโบสถท้ัง ๓ ชนิด ถ้าสงฆ์ยังไม่ได้ผูกสีมา 
เรียกว่า อพัทธสีมา ถ้าสงฆ์ผูกสีมาแล้วเรียกว่า พัทธสีมา ส่วนวิสุงคามสีมา ก็คือ คามสีมาที่พระเจ้า
แผ่นดินทรงยกท่ีดินสร้างอุโบสถให้ แต่อุโบสถชนิดใดก็ตาม หากยังมิได้ผูกก็ไม่ม่ันคงถาวร เพราะผู้ที ่
ให้ที่ดินอาจจะเพิกถอนเมื่อใดก็ได้  

เขตสีมาเป็นเขตที่สําคัญที่สุดของวัด เพราะการทําสังฆกรรมในบางกรณีคณะพระภิกษุ
สงฆ์ผู้ประกอบพิธีกรรมเท่านั้นจึงจะเข้าไปในเขตสีมาได้ ผู้อ่ืนจะเข้าไม่ได้ หากมีผู้ละเมิดการทําสังฆ
กรรมนั้นจะไม่สมบูรณ์ ทําให้บางวัดที่ทําสีมาติดกับกําแพงรอบนอก เมื่อทําสังฆกรรมครั้งใดก็มักปิด
ประตูเขตพุทธาวาสจนกว่าจะเสร็จพิธีกรรม เขตสีมาที่ตั้งไว้ล้อมรอบตัวอาคารที่เป็นอุโบสถโดยทั่วไปมี
ลักษณะเป็นสี่เหลี่ยมผืนผ้า ดังนั้นสีมาจะต้องมีอย่างน้อย ๔ หลัก เช่น ๘ หรือ ๑๐ หลักเพ่ือกําหนด
แนวให้ชัดเจน โดยเฉพาะหลักสีมาที่กลางด้านหน้าของอุโบสถที่ถือว่าเป็นสีมาที่สําคัญนิยมเรียกว่า  
สีมาชัยในบางกรณี อาจกําหนดหลุมนิมิตเพ่ิมขึ้นอีกหลุมหนึ่งภายในอุโบสถหน้าพระประธานตรงจุดที่
พระพุทธปฏิมาทอดพระเนตรลงสู่พ้ืนอุโบสถประเภทของอุโบสถ ตามธรรมเนียมของไทย นิยมสร้าง
อุโบสถ ๒ ประเภท คือ๑๑๗ 

๑) อุโบสถน้ํา หมายถึง อุโบสถท่ีสร้างข้ึนในน้ํา เอาน้ําเป็นเขตแดน 
๒) อุโบสถบนบก หมายถึง อุโบสถที่สร้างที่สร้างบนพ้ืนดินกําหนดเขตด้วยใบสีมาตาม

แบบอย่างที่เห็นอยู่ทั่วไป 
โบสถ์ในภาคอีสานหรือสิม๑๑๘ แบ่งออกเป็น ๒ ประเภท คือ สิมน้ํา และสิมบก สิมน้ําเป็น

สิมที่สร้างอยู่ในน้ํา มีลักษณะคล้ายศาสลาหรือกุฏิกลางน้ํา ซึ่งต้องตั้งอยู่ห่างจากฝ๎่งระยะกวักน้ําไม่ถึง 
มีสะพานทอดยากเชื่อมกับฝ๎่ง เมื่อถึงเวลาทําสังฆกรรมจึงชักสะพานออก เพ่ือไม่ให้มีสิ่งเชื่อมระหว่าง
ฝ๎่งกับตัวสิม ทั้งนี้ เนื่องจากการทําสังฆกรรมหรือการบวชนั้นจะต้องทําภายในเขตพัทธสีมา ถ้าไม่มี
วิสุงคามสีมาถาวรพระสงฆ์จะทําสังฆกรรมได้ในแพกลางน้ํา เพราะถือว่าน้ําเป็นสิ่งบริสุทธิ์ การทําสิม
น้ําเป็นคติความเชื่อของพุทธศาสนาของลัทธิลังกาวงศ์ มีลักษณะดังนี้ ส่วนสิมบก เป็นสิมที่สร้างอยู่ใน

                                                           
๑๑๕ สมชาย พุ่มสอาด, “นทีสีมาในเมืองเวียงสระ”, วารสาร ศิลปวัฒนธรรม, ปีที่ ๔ เล่ม ๓ (มกราคม 

๒๕๒๖): หน้า ๖๙. 
๑๑๖ คณาจารย์ประจําโรงพิมพ์เลี่ยงเซียงจงเจริญ, วินัยมุข เล่ม ๓, พิมพ์ครั้งที่ ๑, (กรุงเทพมหานคร:

โรงพิมพ์เลี่ยงเซียงจงเจริญ, ม.ป.ป.), หน้า ๒๘-๒๙. 
๑๑๗ สมคิด จิระทัศนกุล, วัด พุทธศาสนสถาปัตยกรรมไทย, หน้า ๖๘. 
๑๑๘ ไพโรจน์ สโมสร, สถาปัตยกรรมสิมอีสาน, (กรุงเทพมหานคร: เมฆา เพรส, ๒๕๒๖), หน้า ๑๙๑ -

๑๙๒. 



๕๗ 

ชุมชนที่ตั้งม่ันเป็นหลักแหล่งถาวร โดยชาวบ้านและพระสงฆ์จะร่วมมือกันหาวัสดุที่มีในท้องถิ่นร่วมมือ
กันสร้างขึ้น มีลักษณะทางสถาป๎ตยกรรมที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของท้องถิ่นอีสาน 

 
๒.๓.๕ การสร้างอุโบสถในอดีต 
พระอุโบสถในยุคต้นของไทย มักมีขนาดเล็กมาก บางแห่งจุพระสงฆ์ได้ไม่เกิน ๑๐ รูป

(เช่นเดียวกับ “สิม” ในแถบอีสานที่มีขนาดเล็กมาก) เพราะเพียงพอสําหรับจํานวนพระภิกษุในการทํา
สังฆกรรมทั่วไป มีเพียงกรณีพระภิกษุต้องสังฆาฑิเสส (ซึ่งมีน้อยมาก) จึงต้องใช้พระสงฆ์ร่วมทําพิธีไม่
น้อยกว่า ๒๐ รูป ดังนั้นการที่วัดในสมัยแรก ๆ ของไทยมีขนาดค่อนข้างเล็ก แสดงว่าการบวชในสมัย
นั้นมีกันไม่มากนัก บทบาทของพระอุโบสถจึงมีน้อย ตําแหน่งที่ตั้งของพระอุโบสถในระยะนี้ ไม่ได้วาง
อยู่บนแนวแกนหลักประธาน สําคัญของผัง แต่จะวางไว้ ณ ที่มุมใดมุมหนึ่งในส่วนท้ายของผังเท่านั้น
ในสมัยโบราณนั้นถึงแม้จะมีการสร้างวัดเป็นจํานวนมากมาย แต่กลับมีเพียงบางวัดเท่านั้นที่มีโรงพระ
อุโบสถ นอกจากจะเป็นเพราะมีคนบวชเป็นพระภิกษุไม่มากนักแล้ว อีกสาเหตุหนึ่งน่าจะมาจากการที่
คนนิยมสร้างวัดขึ้น ก็เพียงเพ่ือใช้เป็นที่เก็บรักษาอัฐิธาตุของบรรพบุรุษเท่านั้น โดยมีการสร้างพระ
สถูปเจดีย์ขึ้นเพ่ือบรรจุพระบรมธาตุหรือศาสนวัตถุสําคัญไว้ ส่วนบน แล้วบรรจุอัฐิธาตุของผู้เป็นต้น
สกุลหรือสมาชิกในสกุลไว้บริเวณส่วนล่างของ พระเจดีย์นั้น พร้อมทั้งสร้างพระวิหารไว้ด้านหน้าพระ
เจดีย์เพื่อใช้เป็นที่สําหรับให้เครือ ญาติทําบุญอุทิศส่วนกุศลให้ ซึ่งวัตถุประสงค์เหล่านี้ล้วนไม่เกี่ยวข้อง
กับการทําสังฆกรรมของพระสงฆ ์โดยตรง พระอุโบสถจึงไม่มีความจําเป็นที่จะต้องสร้าง พระภิกษุสงฆ์
ซึ่งประจําแต่ละวัดเมื่อจะทําสังฆกรรม ก็มักอาศัยการไปชุมนุมรวมกัน ณ ที่วัดใด 
วัดหนึ่งซึ่งมีพระอุโบสถในบริเวณหรือละแวกที่ใกล้เคียงนั้นทํา พิธีกรรมต่อมามีคนบวชพระมากขึ้น 
เพราะศาสนาเจริญขึ้นและเกิดประเพณีการบวชเรียนเพ่ิมจากเดิมซึ่งมีแต่การบวชตลอดชีวิต  ทําให้
ความต้องการพระอุโบสถมีมากขึ้นและเพ่ิมบทบาทของพระอุโบสถตั้งแต่สมัย อยุธยาตอนต้นเรื่อยมา 
ด้วยขนาดที่ใหญ่โตขึ้น ตําแหน่งที่ตั้งก็มาอยู่ตําแหน่งสําคัญของผัง คืออยู่ในแกนประธานสมัยอยุธยา
ตอนกลาง พระอุโบสถเพ่ิมบทบาทขึ้นจนเข้าไปสวมแทนตําแหน่งที่ตั้งของพระวิหาร คือด้านหน้าเจดีย์
ประธาน ส่วนพระวิหารลดบทบาทลง ถูกย้ายไปอยู่ด้านหลัง ด้านข้างหรือตัดออกไปเลยสมัย
รัตนโกสินทร์ตอนต้น บทบาทและความสําคัญของพระอุโบสถเพ่ิมขึ้น จนกลายเป็นหลักประธานของ
วัด แทนพระเจดีย์ซึ่งเป็นสัญลักษณ์แทนพระพุทธองค์ในที่สุด เพราะพระอุโบสถสามารถใช้ประโยชน์
ใช้สอยและมีสัญลักษณ์แทนพระพุทธองค์คือพระประธานด้วย๑๑๙ 
 
 ๒.๓.๖ คตินิยมในการออกแบบอุโบสถ 

คตินิยมการออกแบบอุโบสถนับแต่โบราณมา มีคตินิยมก่อสร้างกันเป็น ลักษณะและ
รูปแบบทางสถาป๎ตยกรรมตลอดจนองค์ประกอบประดับตกแต่ง ระหว่างพระวิหารและอุโบสถ แทบ
จะกล่าวได้ว่าไม่มีความแตกต่างกันเลย อาคารทั้ง ๒ ประเภทส่วนใหญ่ต่างใช้กฎเกณฑ์ ระเบียบแบบ
แผนเดียวกันทุกประการ ความแตกต่างอยู่ที่การใช้สอย กล่าวคือพระวิหารใช้ประกอบพิธีกรรมทาง
ศาสนาระหว่างพระภิกษุสงฆ์กับฆราวาส ส่วนอุโบสถใช้ประกอบพิธีกรรมทางศาสนาระหว่างหมู่

                                                           
๑๑๙ พุทธะ, “พระอุโบสถและพระวิหาร”, <https://www.phuttha.com>, ๒๕ เมษายน ๒๕๖๒. 



๕๘ 

พระสงฆ์ด้วยกันเท่านั้น ความเป็นอุโบสถอาศัยใบเสมา เป็นเครื่องชี้แสดงรูปแบบลักษณะของอุโบสถมี 
๓ ลักษณะ คือ๑๒๐ 

ลักษณะที่ ๑ อุโบสถโถง หมายถึง อุโบสถที่ไม่ก่อผนังอาคารขึ้น หรืออาจก่อเฉพาะเพียง
บางส่วนที่บริเวณห้องส่วนท้ายอาคารซึ่งเป็นที่ประดิษฐานพระพุทธรูปประธานสาเหตุที่ทําให้ให้เป็น
อาคารโถงเนื่องเพราะตามคติดั้งเดิมที่สืบเนื่องจากลัทธิลังกาวงศ์ อุโบสถเป็นที่สําหรับใช้สอยเฉพาะ
พระสงฆ์ คฤหัสถ์ไม่สามารล่วงล้ําเข้าไปภายในเขตสีมาได้ การสร้างเป็นอาคารโถงจึงมีวัตถุประสงค์
เพ่ือให้ญาติโยมของผู้บวชสามารถมองเห็นและร่วมเจริญศรัทธาได้จากภายนอกอาคาร 

ลักษณะที่ ๒ อุโบสถทึบ หมายถึง อุโบสถที่ตีฝาไม้หรือก่อผนังปิดล้อมโดยรอบอาคารทํา
ช่องเปิดเป็นประตู-หน้าต่างและช่วงเสา การก่อผนังทึบเนื่องเพราะสามารถคุ้มแดดคุ้มฝนได้ดีกว่าเปิด
โล่งและปูองกันการขโมยศาสนสมบัติภายในอุโบสถ์จากเหล่ามิจฉาชีพ รวมทั้งปูองกันสัตว์นานาชนิด
โยเฉพาะพวกนกพิราบ และค้างคาว ไม่ให้เข้าไปทํารังได้ อุโบสถลักษณะนี้เป็นแบบแผนที่นิยมใช้กัน
โดยทั่วไปถึงป๎จจุบัน 

ลักษณะที่ ๓ อุโบสถแบบมหาอุด หมายถึงอุโบสถที่ก่อผนังทึบปิดล้อมทั้ง ๔ ด้าน โดยไม่
เจาะช่องหน้าต่างเลย มีเพียงเปิดเป็นช่องประตูเพียง ๑ หรือ ๒ ช่องเท่านั้น การทําเช่นนี้แน่นอนว่า
ภายในอาคารย่อมมืดทึบ ซึ่งบางคนอธิบายว่าเนื่องเพราะต้องการจะใช้เป็นที่ประกอบพิธีกรรมทาง
ไสยศาสตร์ในการลงอาคมของคลัง การทําเป็นอาคารทึบก็เพ่ือให้อาคมคงอยู่และมีพลังความศักดิ์สิทธิ์
ยิ่งขึ้น แต่หากมาองในอีกด้านหนึ่งจะเห็นว่าอุโบสถลักษณะนี้นิยมสร้างในสมัยอยุธยาตอนกลางซึ่งส่วน
ใหญ่มักมีการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในเต็มไปทั้งผืนการเปิดช่องหน้าต่างมากอาจทําให้ความ
ต่อเนื่องของภาพนั้นสะดุดลงก็เป็นได้ 

 
๒.๓.๗ ลักษณะและรูปแบบทางสถาปัตยกรรม 
คุณลักษณะของงานสถาป๎ตยกรรมแต่ละชิ้นย่อมเกิดขึ้นจากความสัมพันธ์ของ

องค์ประกอบหลัก ๓ ส่วน คือ 
๑) แผนผังอาคาร หมายถึงรูปลักษณะที่เป็นภาพตัดในทางราบของอาคาร ที่บ่งบอกถึง

ขอบเขตอาคาร ตําแหน่งโครงสร้าง ตลอดจนถึงการกําหนดที่ว่างภายในอันเกิดขึ้นสําหรับประโยชน์ใช้
สอย 

๒) โครงสร้างอาคาร หมายถึงส่วนประกอบอันสําคัญที่นํามาคุมขึ้นเป็นโครงรูปของอาคาร
อย่างเป็นระบบ เพ่ือทําหน้าที่ในการรับถ่ายน้ําหนัก และเพ่ือกําหนดรูปทรงลักษณะของอาคาร 

๓) รูปแบบลักษณะอาคาร หมายถึง รูปร่างลักษณะหน้าตาที่แสดงออกถึงภาพลักษณ์
กายภาพภายนอกท้ังทางด้านสกัดและทางด้านยาวของอาคารนั้น๑๒๑ 

องค์ประกอบหลักทั้ง ๓ ส่วนนี้ เมื่อจะนํามาประกอบรวมเข้าด้วยกันย่อมต้องอาศัย
ความสัมพันธ์ซึ่งกันและกันที่เหมาะสมลงตัว เพ่ือให้ได้มาซึ่งงานสถาป๎ตยกรรมที่สมบูรณ์แบบอย่างไรก็
ตามเฉพาะแต่ในงานสถาป๎ตยกรรมไทยนั้น ส่วนใหญ่มักจะคิดว่าในจํานวนองค์ประกอบทั้ง ๓ ส่วนนี้
“รูปแบบลักษณะอาคาร” คือพ้ืนฐานหลักสําคัญที่สุด ทั้งนี้เพราะสาระและเนื้อหาในงาน
                                                           

๑๒๐ สมคิด จิระทัศนกุล, วัด : พุทธศาสนาสถาปัตยกรรมไทย, หน้า ๖๙. 
๑๒๑ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๗๐. 



๕๙ 

สถาป๎ตยกรรมไทยทั้งหมด อาศัยสื่อความหมายที่รูปทรงและองค์ประกอบทั้งในเชิงคติและสัญลักษณ์ 
ในขณะที“่แผนผังอาคาร” และ “โครงสร้างอาคาร” คือส่วนประกอบรองที่เสริมให้ “รูปแบบลักษณะ
อาคาร”นั้นก่อรูปขึ้นได้อย่างสําเร็จ แต่ความจริงแล้วหากมองให้ลึกลงไป ถึงป๎จจัยพ้ืนฐานหลักสําคัญ
ที่แท้จริงแล้ว คงปฏิเสธไม่ได้ว่าที่มาแห่งรูปแบบและลักษณะอาคารย่อมขึ้นอยู่กับวัตถุและ
ความสามารถในเชิงช่างเป็นป๎จจัยหลักอีกประการหนึ่ง ทั้งนี้เพราะลักษณะรูปแบบของอาคารย่อม
สามารถจิตนาการให้วิจิตรพิสดารเพียงใดก็ได้ แต่หากศักยภาพของภูมิป๎ญญาแห่งเชิงช่าง รวมทั้ง
ประเภทหรือชนิดของวัสดุในขณะนั้นไม่เอ้ืออํานวยให้ประกอบขึ้นตามจินตนาการให้ลุล่วงได้สําเร็จ
แล้ว รูปแบบลักษณะอาคารที่คาดหวังไว้ก็ไม่อาจปรากฏเป็นจริงขึ้นได้  

ป๎จจัยดังกล่าวนี้ช่างไทยต่างตระหนักดีตลอดมาทั้งนี้เพราะในสายวัฒนธรรมงานช่างของ
ไทยจริง ๆ ดูเหมือนจะคุ้นเคยวัสดุที่ใช้ในการก่อสร้างที่สําคัญซึ่งมีอยู่ในท้องถิ่นเพียง ๔ ชนิด คือ (๑) 
โครงสร้างที่ประกอบขึ้นด้วยไม้ไผ่ (๒) โครงสร้างที่ประกอบขึ้นด้วยไม้ (๓) โครงสร้างที่ประกอบขึ้น
ด้วยอิฐ (๔) โครงสร้างที่ประกอบขึ้นด้วยศิลาแลงวัสดุเหล่านี้ไม่เอ้ืออํานวยให้ต่อวิถีทางการช่างของ
ไทย ให้สามารถพัฒนาไปถึงจุดสูงสุดในทางสถาป๎ตยกรรมได้ ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของขนาดอาคาร ความ
คงทน แข็งแรง เหตุนี้รูปแบบลักษณะสถาป๎ตยกรรมของไทย โดยเฉพาะประเภทที่เป็นอาคาร 
อย่างเช่นอุโบสถ พระวิหาร   และอ่ืนๆ จึงยังคงมีแบบแผนและขนาดที่ค่อนข้างตายตัว กล่าวคือนับ
แต่สมัยทวารวดี (พุทธศตวรรษที่ ๑๑) เป็นต้นมา จนถึงสมัยรัชกาลที่ ๕ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ (พุทธ
ศตวรรษที่ ๒๕) นับเป็นเวลาประมาณ ๑๔๐๐ ปี ที่อาคารอุโบสถและพระวิหารแทบทุกสมัยยังคง
ดํารงรูปแบบอาคารที่ก่อขึ้นด้วยอิฐเป็นโครงสร้างอาคารนับแต่ฐานถึงผนังเรือน แล้วรับโครงสร้างและ
เครื่องบนหลังคาที่เป็นไม้อยู่เช่นนี้คงเดิม ก่อนที่ระบบโครงสร้างและวัสดุจะพัฒนาเป็นระบบ
โครงสร้างเหล็กหรือระบบคอนกรีตเสริมเหล็กแบบตะวันตก แต่พัฒนาการที่ถือว่าเปลี่ยนแปลงไปบ้าง
ก็คงมีเพียงรูปแบบที่แตกต่างกันไป โดยอาศัยการคลี่คลายบนโครงรูปแบบจากผังอาคารที่เป็นแบบ
แผนหลักคือ ผังสี่เหลี่ยมผืนผ้า แล้วคลี่คลายออกเป็นลักษณะต่าง ๆ  

 
๒.๓.๘  คุณค่าของอุโบสถในพระพุทธศาสนา 
คุณค่า หมายถึง สิ่งที่มีประโยชน์หรือมีมูลค่าสูง อาจจะเป็นสิ่งของหรือไม่ก็ได้ ซึ่งคุณค่า

นั้น คุณค่านั้นสามารถแบ่งได้ดังนี้ 
๑) คุณค่าแท ้หมายถึง ความหมาย คุณค่า หรือประโยชน์ของสิ่งทั้งหลาย ในแง่ท่ีสนอง 

ความต้องการของชีวิตโดยตรง หรือที่มนุษย์นามาใช้แก้ป๎ญหาของตนเพ่ือความดีงาม ความดารงอยู่ 
ด้วยดีของชีวิตหรือเพ่ือประโยชน์สุขท้ังของตนเองและผู้อื่น คุณค่านี้อาศัยป๎ญญาเป็นเครื่องตีค่าหรือ 
วัดราคา จะเรียกว่าคุณค่าท่ีสนองป๎ญญาก็ได้ เช่น อาหารมีคุณค่าอยู่ที่ประโยชน์สาหรับหล่อเลี้ยง 
ร่างกาย ให้ดารงชีวิตอยู่ได้ มีสุขภาพด ีเป็นอยู่ผาสุก มีกาลังเกื้อกูลแก่การบาเพ็ญกิจหน้าที่ รถยนต์ 
ช่วยให้เดินทางได้รวดเร็ว เกื้อกูลแก่การปฏิบัติหน้าที่การงาน ความเป็นอยู่ การบาเพ็ญประโยชน์สุข 
ควรมุ่งเอาความสะดวก ปลอดภัย แข็งแรง ทนทาน เป็นต้น 

๒) คุณค่าเทียม หมายถึง ความหมาย คุณค่า หรือประโยชน์ของสิ่งทั้งหลายที่มนุษย์พอก
พูนให้แก่สิ่งนั้น เพ่ือปรนเปรอการเสพเสวยเวทนา หรือเพ่ือเสริมราคาเสริมขยายความมั่นคงยิ่งใหญ่
ของตัวตนที่ยึดถือไว้ คุณค่านี้อาศัยตัณหาเป็นเครื่องตีค่าหรือวัดราคา จะเรียกว่าคุณค่าสนองตัณหาก็



๖๐ 

ได้เช่น อาหารมีคุณค่าอยู่ที่ความเอร็ดอร่อย เสริมความสนุกสนาน เป็นเครื่องแสดงฐานะความโก้
หรูหรารถยนต์เป็นเครื่องวัดฐานะ แสดงความโก้ความมั่งมี มุ่งเอาความสวยงามและความเด่นเป็น
ต้น๑๒๒ 

ส่วนคุณค่าของชาวพุทธที่มีต่อพระพุทธศาสนา ศาสนสถานต่าง ๆ โดยเฉพาะอุโบสถใน
สังคมไทยป๎จจุบันถือว่าความสําคัญมาก เพราะเป็นศาสนสถาน และเป็นที่ประทับรูปองค์แทน
พระพุทธเจ้า ที่เคารพกราบไหว้บูชาของเหล่าพุทธบริษัททั่วไป เป็นที่ทาสังฆกรรมของพระสงฆ์และ
เป็นที่บรรพชาอุปสมบทของเหล่ากุลบุตรที่เข้ามาสืบอายุพระพุทธศาสนา และเป็นสัญลักษณ์เป็นปู
ชนียสถานของวัดจึงต้องมีทรวดทรงและการตกแต่งอย่างวิจิตรสวยงาม วัดทุกวัดจาเป็นต้องมีอุโบสถ 
เพราะอุโบสถเป็นสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ที่พุทธศาสนิกชนรู้จักดี อุโบสถไทยเป็นสิ่งที่ก่อสร้างทางศิลปะของ
ชาติทั้งการก่อสร้างและการประดับตกแต่ง เป็นสถาป๎ตยกรรมที่สําคัญของประเทศชาติทรวดทรงและ
การตกแต่งอุโบสถไทยแสดงให้เห็นถึงความงามในด้านสุนทรีย์  โครงสร้าง วิจิตรศิลป์และเทคนิคของ
สถาป๎ตยกรรมของชาติแต่ละยุคสมัย ซึ่งผลงานทางสถาป๎ตยกรรมและจิตรกรรมของอุโบสถย่อม
แตกต่างกันตามยุคสมัย อุโบสถไทยในยุคก่อนศิลปะสมัยอยุธยามี เหลืออยู่น้อยมากหรือแทบไม่มี
ปรากฏให้เห็นในป๎จจุบัน เพราะปรักหักพังไปมาก อุโบสถของไทยเป็นศิลปที่วิจิตรสวยงามสมบูรณ์
ตามลักษณะของศิลปไทย และเป็นที่เชิดชูหน้าตาชื่อเสียงของประเทศไทย เป็นที่ดึงดูดให้นักท่องเที่ยว
ทั่วโลกสนใจมาชมเป็นจํานวนมาก 

๒.๓.๘.๑  คุณค่าของอุโบสถ 
คุณค่า หมายถึง สิ่งที่มีประโยชน์หรือมีมูลค่าสูง๑๒๓ อาจจะเป็นสิ่งของหรือไม่ก็ได้ ซึ่ง

คุณค่านั้น คุณค่านั้นสามารถแบ่งได้ดังนี้ 
๑) คุณค่าแท้ หมายถึง ความหมาย คุณค่า หรือประโยชน์ของสิ่งทั้งหลาย ในแง่ที่สนอง

ความต้องการของชีวิตโดยตรง หรือที่มนุษย์นํามาใช้แก้ป๎ญหาของตนเพ่ือความดีงาม ความดํารงอยู่
ด้วยดีของชีวิตหรือเพ่ือประโยชน์สุขทั้งของตนเองและผู้อ่ืน คุณค่านี้อาศัยป๎ญญาเป็นเครื่องตีค่าหรือ
วัดราคา จะเรียกว่าคุณค่าที่สนองป๎ญญาก็ได้ เช่น อาหารมีคุณค่าอยู่ที่ประโยชน์สําหรับหล่อเลี้ยง
ร่างกาย ให้ดํารงชีวิตอยู่ได้ มีสุขภาพดี เป็นอยู่ผาสุก มีกําลังเกื้อกูลแก่การบําเพ็ญกิจหน้าที่ รถยนต์
ช่วยให้เดินทางได้รวดเร็ว เกื้อกูลแก่การปฏิบัติหน้าที่การงาน ความเป็นอยู่ การบําเพ็ญประโยชน์สุข
ควรมุ่งเอาความสะดวก ปลอดภัย แข็งแรง ทนทาน เป็นต้น 

๒) คุณค่าเทียม หมายถึง ความหมาย คุณค่า หรือประโยชน์ของสิ่งทั้งหลายที่มนุษย์พอก
พูนให้แก่สิ่งนั้น เพ่ือปรนเปรอการเสพเสวยเวทนา หรือเพ่ือเสริมราคาเสริมขยายความมั่นคงยิ่งใหญ่
ของตัวตนที่ยึดถือไว้ คุณค่านี้อาศัยตัณหาเป็นเครื่องตีค่าหรือวัดราคา จะเรียกว่าคุณค่าสนองตัณหาก็
ได้เช่น อาหารมีคุณค่าอยู่ที่ความเอร็ดอร่อย เสริมความสนุกสนาน เป็นเครื่องแสดงฐานะความโก้

                                                           
๑๒๒ พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยุตโต), พุทธธรรม, (กรุงเทพมหานคร : บริษัท สหธรรมิก จํากัด, 

๒๕๕๑), หน้า ๖๙๔. 
๑๒๓ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒, (กรุงเทพมหานคร: นาน

มีบุ๊คส์พับลิเคชั่นส์, ๒๕๔๖), หน้า ๓๙๙. 



๖๑ 

หรูหรารถยนต์เป็นเครื่องวัดฐานะ แสดงความโก้ความมั่งมี มุ่งเอาความสวยงามและความเด่นเป็น
ต้น๑๒๔ 

ส่วนคุณค่าของชาวพุทธที่มีต่อพระพุทธศาสนา ศาสนสถานต่าง ๆ โดยเฉพาะอุโบสถใน
สังคมไทยป๎จจุบันถือว่าความสําคัญมาก เพราะเป็นศาสนสถาน และเป็นที่ประทับรูปองค์แทน
พระพุทธเจ้า ที่เคารพกราบไหว้บูชาของเหล่าพุทธบริษัททั่วไป เป็นที่ทาสังฆกรรมของพระสงฆ์และ
เป็นที่บรรพชาอุปสมบทของเหล่ากุลบุตรที่เข้ามาสืบอายุพระพุทธศาสนา และเป็นสัญลักษณ์เป็นปู
ชนียสถานของวัดจึงต้องมีทรวดทรงและการตกแต่งอย่างวิจิตรสวยงาม วัดทุกวัดจําเป็นต้องมีอุโบสถ 
เพราะอุโบสถเป็นสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ที่พุทธศาสนิกชนรู้จักดี อุโบสถไทยเป็นสิ่งที่ก่อสร้างทางศิลปะของ
ชาติทั้งการก่อสร้างและการประดับตกแต่ง เป็นสถาป๎ตยกรรมที่สําคัญของประเทศชาติทรวดทรงและ
การตกแต่งอุโบสถไทยแสดงให้เห็นถึงความงามในด้านสุนทรีย์ โครงสร้าง วิจิตรศิลป์และเทคนิคของ
สถาป๎ตยกรรมของชาติแต่ละยุคสมัย ซึ่งผลงานทางสถาป๎ตยกรรมและจิตรกรรมของอุโบสถย่อม
แตกต่างกันตามยุคสมัย อุโบสถไทยในยุคก่อนศิลปะสมัยอยุธยามี เหลืออยู่น้อยมากหรือแทบไม่มี
ปรากฏให้เห็นในป๎จจุบัน เพราะปรักหักพังไปมาก อุโบสถของไทยเป็นศิลปที่วิจิตรสวยงามสมบูรณ์
ตามลักษณะของศิลปไทย และเป็นที่เชิดชูหน้าตาชื่อเสียงของประเทศไทย เป็นที่ดึงดูดให้นักท่องเที่ยว
ทั่วโลกสนใจมาชมเป็นจํานวนมาก 

หากมองในด้านความสัมพันธ์ระหว่างอุโบสถกับชุมชนแล้ว ถือว่าเป็นสิ่งเชิดหน้าชูตาของ
วัดและหมู่บ้าน แม้ว่าบางหมู่บ้านจะเป็นหมู่บ้านขนาดเล็ก ๆ เศรษฐกิจของหมู่บ้านไม่ดีนัก แต่หาก
สามารถสร้างโบสถ์ได้ แสดงว่าหมู่บ้านนั้นมีความศรัทธาในพระพุทธศาสนามาก มีความสามัคคีมีสิ่ง
เชิดหน้าชูตา เป็นความภาคภูมิใจของชาวบ้าน ความเชื่อดังกล่าวนี้มีมาตั้งแต่อดีตและยังคงปรากฏ
ยึดถือจนถึงป๎จจุบัน สําหรับภาคอีสาน โบสถ์แบบดั้งเดิมมักถูกรื้อทําลาย กล่าวคือหลังจากรูปแบบ
ของโบสถ์ภาคกลางซึ่งต้องลงทุนในการสร้างสูงมาก ได้รับการยอมรับมากขึ้น การรื้อถอนโบสถ์เก่า
เพ่ือสร้างโบสถ์หลังใหม่จึงมีมากขึ้นตามไปด้วยเช่นกัน ในป๎จจุบันโบสถ์ลักษณะเดิมของอีสารสามารถ
พบเห็นได้ในตัวจังหวัดและอาเภอเพียงบางวัดเท่านั้น แต่ก็อยู่สภาพที่ขาดการบารุงรักษา 

อุโบสถหรือสิม ยังเป็นศาสนสถานที่ใช้ในการประกอบพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา
อุโบสถเป็นศูนย์รวมทางด้านจิตใจของพุทธศาสนิกชนที่มีความเลื่อมใสศรัทธาต่อศาสนา อีกทั้งยังเป็น
ตัวบ่งบอกถึงภูมิป๎ญญาของช่างที่สามารถถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดทางด้านปรัชญาธรรมได้อย่าง
สมบูรณ์ ทาให้พบรูปแบบคติความเชื่อเก่ียวกับสิมในด้านต่าง ๆ 

คุณค่าด้านสถาป๎ตยกรรมของอุโบสถ วิหาร ที่ปรากฏเฉพาะงานจําหลักไม้ งานแกะสลัก
ไม้ที่งดงามที่มักปรากฏอยู่ตามช่อฟูา ใบระกา หางหงส์ คันทวย บานประตู บานหน้าต่าง แม้กระทั่ง
ประดับอยู่ตามธรรมาสน์ ตู้พระไตรปิฎก ซึ่งได้รวบรวมประวัติความเป็นมา วิวัฒนาการของงาน
จําหลักไม้ และตัวอย่างของชิ้นงานที่มีความงดงามไว้มากมาก เพ่ือให้คนรุ่นหลังได้ประจักษ์ใน
ความสามารถและความเพียรพยายามของช่างไทยในสมัยก่อน ซึ่งได้เนรมิตงานศิลปกรรมอันล้ําค่านี้ไว้

                                                           
๑๒๔ พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยุตโต), พุทธธรรม, หน้า ๖๙๔. 



๖๒ 

ให้เป็นมรดกทางศิลปวัฒนธรรมของบ้านเมืองสืบมาจนทุกวันนี้  และยังคงได้รับการถ่ายทอดไปสู่รุ่น
ลูกหลานหรือรุ่นต่อ ๆ ไปอีก๑๒๕ 

๒.๓.๘.๒  คุณค่าของอุโบสถ 
คุณค่าของอุโบสถเป็นสถาป๎ตยกรรมทางพระพุทธศาสนาหรือศาสนสถาน เพ่ือเป็นการ

เชิดชูและจรรโลงพระพุทธศาสนาให้ยั่งยืนสืบไปคุณวิทยา (Axiology) เป็นสาขาหนึ่งของวิชาปรัชญา 
กล่าวถึง อุดมคติต่าง ๆ ในด้านความจริง (ตรรกวิทยา) ความดี (จริยศาสตร์) ความงาม 
(สุนทรียศาสตร์) และความบริสุทธิ์ทางจิตใจการมีความรู้สึกซาบซึ้งในคุณค่าต่าง ๆ เป็นลักษณะพิเศษ
ของมนุษย์ เพราะคุณค่าเป็นนามธรรมที่มนุษย์เท่านั้นจะเข้าใจและซาบซึ้งได้ เนื่องจากมนุษย์เป็นสัตว์
ที่รู้จักคิดรู้จักเหตุผล จึงมีความต้องการทางด้านจิตใจมากโดยเฉพาะกิจกรรมทางป๎ญญา และคุณค่า
ต่าง ๆ จึงเป็นสิ่งจําเป็นเพราะเป็นอาหารใจ ทําให้มนุษย์พยายามสร้างคุณค่าต่าง ๆ ในศตวรรษที่ ๑๙ 
คุณวิทยาได้มีบทบาทในการวิเคราะห์คุณค่าของประสบการณ์ในสาขามานุษยวิทยา  สังคมวิทยา
จิตวิทยา และเศรษฐศาสตร์ เป็นต้น๑๒๖ 

ดังนั้นนิยามคําว่า “คุณค่า (Value)” จึงหมายถึง สิ่งที่มีอยู่จริงและสัมพันธ์กับความ
แท้จริง คือ คุณค่าเป็นเนื้อแท้ความแท้จริงเป็นโครงสร้าง ความมีอยู่ของสิ่งที่แท้จริงต้องอาศัยคุณค่า
และคุณค่าเป็นเนื้อแท้ซึ่งแตกต่างจากวัตถุและคุณภาพของวัตถุ สิ่งทั้งหลายและการกระทําทั้งหลาย
ย่อมมีคุณค่าแต่คุณค่ามิได้มีอยู่อย่างเปิดเผยหากแต่แฝงอยู่และจะรู้ได้ด้วยความสํานึกในคุณค่า๑๒๗ 

อุโบสถจึงเป็นศิลปะที่รับรู้ได้ด้วยสายตา ทําให้เกิดแรงกระตุ้น และตอบสนองด้านจิตใจ 
เป็นตัวแปรค่าและกําหนดความงาม ความประณีต เรื่องราว และประโยชน์ต่อสังคม การรับรู้คุณค่า
เหล่านี้ รับรู้ได้ด้วยอารมณ์ ความรู้สึกของแต่ละบุคคล เกิดเป็นความรู้สึกประทับใจ ความอ่ิมเอิบใจใน
คุณค่าที่ได้เห็น ฉะนั้นพระพุทธศาสนาจึงใช้ศิลปะ๑๒๘ เป็นเครื่องมือในการเผยแผ่พระพุทธศาสนาอีก
ทางหนึ่ง คุณค่าของจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธ มีรายละเอียดดังนี้๑๒๙ 

๑) คุณค่าในการยกระดับจิตใจ เมื่อมนุษย์ได้ชื่นชมความงามของศิลปะ มนุษย์จะมีจิตใจ
แช่มชื่นและละเอียดอ่อน งานศิลปะให้ทั้งความงามความรู้สึกถึงความดีงาม และจริยธรรมอย่างลึกซึ้ง
เป็นการจรรโลงจิตใจให้ผ่อนคลายจากความเคร่งเครียด และพัฒนาสุขภาพจิตให้ดีขึ้น 

๒) คุณค่าต่อผู้ชมและสังคมไทย อุโบสถเป็นศิลปะที่สื่อความงามและความรู้สึกไปให้ผู้ชม
ได้ง่าย โดยเบื้องต้นเป็นคุณค่าทางจิตใจในการชมความงามของเส้น สี แสง เงาและองค์ประกอบของ

                                                           
๑๒๕ น. ณ ปากน้ํา, งานจ าหลักไม้: ศิลปะและสถาปัตยกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร: ด่านสุทธาการ 

พิมพ์, ๒๕๓๗), หน้า ๖๔. 
๑๒๖ จี. ศรีนิวาสัน, สุนทรียศาสตร์ ปัญหาและทฤษฎีเกี่ยวกับความงามและศิลปะ, แปลโดย สุเชาว์ 

พลอยชุม, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มหามกุฎราชวิทยาลัย, ๒๕๔๕), หน้า ๓. 
๑๒๗ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๗๓. 
๑๒๘ พระกวีวรญาณ (จํานง ชุตินฺธโร), วิชาศาสนา, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย, ๒๕๕๖), หน้า ๑๗๗. 
๑๒๙ ชลธิดา เกษเพชร, “สุนทรียภาพทางทัศนศิลป์”, <http://www.baanjomyut.com/libraryl>, 

๒๘ ธันวาคม ๒๕๖๑. 



๖๓ 

ภาพซึ่งช่วยผ่อนคลายอารมณ์ ให้คติธรรม แนวคิดในการดํารงชีวิตและรักษาขนบธรรมเนียมประเพณี 
วัฒนธรรม ศาสนา และประวัติศาสตร์จากสถาป๎ตยกรรม 

๓) คุณค่าทางพระพุทธศาสนา อุโบสถส่วนมากเขียนสะท้อนโลกทัศน์ทางพระพุทธศาสนา
ของคนโบราณดูคล้ายกับคนยุคป๎จจุบัน แต่โดยความเป็นจริงยังให้ความสําคัญกับอดีตพุทธเจ้า ชาดก 
ซึ่งล้วนสะท้อนถึงการบําเพ็ญบารมีเพ่ือเป็นพระพุทธเจ้าในอนาคต และเขียนไตรภูมิเพ่ือสอนให้คน
มองจักรวาลตามกรอบแนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่ว่า สรรพสิ่งมีความยิ่งใหญ่และงดงาม แต่สุดท้าย
ก็ไม่มีอะไรแน่นอน ทุกสิ่งเป็นไปตามวัฏสงสารสิ่งที่มนุษย์จะเหลืออยู่คือความดีที่ได้ทาไว้ ดังนั้นอุโบสถ
จึงเป็นสถาป๎ตยกรรมที่แฝงไว้ด้วยหลักธรรมคําสั่งสอนของพระพุทธเจ้า 

๔) คุณค่าทางประวัติศาสตร์ อุโบสถมีอายุอยู่ได้นับร้อยปีขึ้นไป ช่างไม่ได้สร้างเพียงเรื่อง
เล่าทางพระพุทธศาสนาเท่านั้นแต่ยังเขียนสอดแทรกวิถีชีวิตของสังคม  

๕) คุณค่าทางศิลปกรรม จิตรกรรมฝาผนังไทยในอุโบสถยังสะท้อนถึงลักษณะความงาม
และเอกลักษณ์เฉพาะของไทย เช่น ภาพบุคคลจะไม่มีกล้ามเนื้อและแสงเงา การใช้สีสันจะไม่อ้างอิง
ข้อเท็จจริงตามที่เห็น แต่ใช้สีแดงระบายท้องฟูา เป็นต้น และภาพชนชั้นสูงจะมีกิริยาอาการในรูปแบบ
ที่คล้ายท่าทางแบบนาฏลักษณ์ ซึ่งจิตรกรรมฝาผนังชั้นครูเหล่านี้เป็นแบบฉบับในการนามาสร้างสรรค์
และพัฒนางานต่อจนถึงป๎จจุบันนี้ 

 
๒.๓.๙  ความส าคัญของอุโบสถในพระพุทธศาสนา 
๒.๓.๙.๑  ความส าคัญต่อกระบวนการคิด 
อุโบสถ มีความสําคัญต่อกระบวนการคิด และกระบวนการทําของชาวพุทธหลายประการ

สําหรับประเด็นใหญ่ๆ แล้วสามารถแบ่งออกได้ ๕ ประเด็น คือ 
๑) เป็นที่ประทับขององค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า หรือเป็นที่ตั้งขององค์พระประธาน

ประจําอุโบสถ ภายในอุโบสถต้องมีองค์พระประธาน ซึ่งถือว่าเป็นตัวแทนของพระพุทธเจ้า ข้อนี้สําคัญ
ยิ่ง 

๒) ความสําคัญทางพระพุทธศาสนา อุโบสถเป็นสถานที่เกี่ยวข้องกับวินัยเช่น การศึกษา 
เรียนรู้ - การนําไปใช้ และการลงโทษผู้กระทําความผิด กล่าวได้ว่าอุโบสถเป็นสภาแห่งสงฆ์ที่ใช้การ
ปกครองด้วยพุทธบัญญัติ จากความเชื่อที่ว่า การรักษาวินัยเท่ากับรักษาอายุพระพุทธศาสนาดังนั้น 
อุโบสถก็ย่อมมีความสําคัญมากยิ่งข้ึน 

๓) ความสําคัญทางสังคม อุโบสถเป็นสถานที่เปลี่ยนสถานภาพของบุคคลคือจากเพศ
ฆราวาสเป็นเพศบรรพชิต เป็นแหล่งเริ่มต้นพัฒนาจิตใจให้มีคุณธรรม จริยธรรมและจิตสํานึกที่ดีมี
ความรับผิดชอบต่อชีวิตตัวเอง ครอบครัว และต่อแผ่นดินที่อยู่อาศัย ก่อให้เกิดความภาคภูมิใจและมี 
ศักดิ์ศรี 

๔) ความสําคัญทางวัฒนธรรม อุโบสถเป็นสถานที่สําคัญในการแสดงออกในการอยู่ร่วมกัน 
ของสมาชิกในสังคม สังคมจะมีความสงบสุขและมั่นคงได้ ทุกคนต้องมีการแบ่งป๎นไม่เบียดเบียนกัน 
เอารัดเอาเปรียบกัน ทุกคนมีความปรารถนาดีต่อกัน นอกจากนี้อุโบสถยังเป็นสถานที่สืบทอดอนุรักษ์ 
พัฒนาภูมิป๎ญญาไทยหลายด้านด้วยกัน โดยเฉพาะภูมิป๎ญญาด้านช่างฝีมือเกือบทุกด้าน จึงสมควรเป็น
สถานที่ศึกษา เรียนรู้เกี่ยวกับวิถีชีวิตชุมชนได้เป็นอย่างดี 



๖๔ 

๕) ฝาผนังของอุโบสถทั้ง ๔ ด้านมักเขียนภาพประวัติโดยรอบ๑๓๐ เรียกว่า จิตรกรรมฝา
ผนัง ภาพที่เขียนเหล่านั้นเป็นภาพที่เกี่ยวกับเรื่องราวชาดกในพระพุทธศาสนา โดยมากเป็นเรื่องมหา
เวสสันดรชาดก หรือพุทธประวัติ บางแห่งก็มีแนวคิดแปลกออกไป เขียนเป็นภาพปริศนาธรรมเป็นรูป
ปุคคลาธิษฐาน คือ เอาธรรมะไปสมมติเป็นบุคคล หรือ เขียนเบญจขันธ์ ตรงหน้าพระประธานมักเขียน
เป็นมารมาผจญ ด้านหลังพระประธานเขียนเป็นเรื่องไตรภูมิแสดงถึงโลกสวรรค์ มีเขาสัตตบริภัณฑ์ มี
มหาสมุทร เห็นภาพที่พระพุทธเจ้าเสด็จลงจากดาวดึงส์มาเปิดโลก เป็นงานจิตรกรรมบ่งบอกถึงความ
ประณีตสวยงามตามจิตรกรรมไทย เมื่อประชาชนได้ชมภาพเหล่านี้แล้วก็รู้เรื่องราวในพระพุทธศาสนา 
เป็นเครื่องน้อมนาให้เกิดศรัทธาเลื่อมใส เป็นการสอนพระธรรมคําสอนของพระพุทธเจ้าทางอ้อม และ
จิตรกรรมฝาผนังยังเป็นแบบอย่างให้เราได้รู้ถึงขนบธรรมเนียมประเพณีความเชื่อ  ในวัฒนธรรมการ
แต่งตัวของประชาชนในท้องถิ่นนั้น ๆ ด้วยโดยอาศัยภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

๒.๓.๙.๒  ความส าคัญของอุโบสถในด้านที่เกี่ยวกับบุญ  
๑) อุโบสถเป็นสถานที่สงบ อุโบสถเป็นสถานที่สงบ วิเวก การกําหนดเขตสีมาในพระวินัย

กําหนดไว้ว่า อย่าผูกกลางวัดอันเป็นที่ประชุมชน ควรเป็นสถานที่อันสงัด๑๓๑ ถ้าจะผูกในวัดที่ทายก
สร้างให้ประดิษฐานวัตถุทั้งปวง มีต้นโพธิ์ เจดีย์ และหอฉัน เป็นต้น เสร็จแล้วอย่าผูกตรงกลางวัดอัน
เป็นสถานที่ชุมนุมของชนหมู่มาก พึงผูกในที่อันสงัดที่อยู่ท้ายวัด ซึ่งเป็นสถานที่อันสงัดเป็นที่ตั้งของ
อาคารอุโบสถ จึงเป็นสถานที่ท่ีเหมาะสมในการบําเพ็ญทางจิต ส่วนบุคคลและพิธีกรรมของสงฆ์เพราะ
ไม่มีสถานที่ใดจะให้ความสุขได้เท่ากับสถานที่ท่ีมีความสงบปราศจากเสียงรบกวน จิตจะมีความสงบได้
ต้องมีสถานที่สงัดรองรับ ตัวอย่างในประเด็นนี้จะพบได้จากหลักฐานสําคัญ คือ๑๓๒ ในพระวินัยบัญญัติ
ได้อนุญาตให้ภิกษุอยู่ตามโคนต้นไม้ที่เรียกว่า รุกขมูลเสนา ด้วยจุดหมายให้แสวงหาสถานที่สําหรับ
บําเพ็ญสมาธิ ผ่อนคลายความตึงเครียดและทําจิตให้สงบเพ่ือให้เกิดญาณทัศนะ ซึ่งจะนํามาทําลาย
ความยึดมั่นในอัตตาลงได้ ความหมายของบุญที่เกี่ยวกับอุโบสถในประเด็นนี้คือ การมีส่วนร่วม
สนับสนุน ส่งเสริมในการจัดระบบระเบียบสถานที่ให้มีความเหมาะสมแก่การปฏิบัติธรรมจัดเป็นความ
ดีประการหนึ่ง 

๒) อุโบสถเป็นสถานที่ชําระล้างความผิด อุโบสถทําให้ภิกษุผู้มีมลทินด้วยการต้องอาบัติ
สังฆาทิเสสให้เป็นผู้บริสุทธิ์ได้ อาบัติดังกล่าวมีโทษรุนแรงรองจากอาบัติปาราชิก ซึ่งต้องขาดจาก
สถานภาพความเป็นภิกษุสถานเดียว ส่วนอาบัติสังฆาทิเสสเป็นความผิดที่สามารถลดความหนักลงได้
ด้วยพิธีกรรมของสงฆ์ กล่าวคือ ภิกษุผู้ทําความผิดไม่ว่าในที่ลับหรือที่แจ้งได้แสดงความรับผิดชอบใน
การกระทําของตน ท่ามกลางประชุมสงฆ์จํานวน ๒๐ รูป ได้ตั้งใจสมาทานวัตรปฏิบัติสําหรับการ
ประพฤติพรหมจรรย์อีกครั้ง มุ่งสร้างพลังจิตให้เข้มแข็งไม่ตกอยู่ในอํานาจฝุายต่ําอีกต่อไป คณะภิกษุ
ในเขตสีมานั้นกล่าวรับรองเจตนาบริสุทธิ์ด้วยการสวด “อัพภาน” และรับเข้ามาอยู่ร่วมอาวาสอีกครั้ง
อุโบสถเป็นสถานที่ให้โอกาสแก่บุคคลผู้สานึกผิด ซึ่งสามารถเริ่มต้นใหม่อีกครั้ง ด้วยความตั้งใจการอยู่

                                                           
๑๓๐ ธนิต อยู่โพธ์ิ, ทฤษฎีในการปรับปรุงรักษาถาวรวัตถุในวัด, พิมพ์ครั้งท่ี ๒, (กรุงเทพมหานคร : ศิว

พรการพิมพ,์ ๒๕๐๗), หน้า ๑๒. 
๑๓๑ น. ณ ปากน้ํา, งานจ าหลักไม้ : ศิลปะและสถาปัตยกรรมไทย, หน้า ๖๕. 
๑๓๒ พระธรรมปิฏก (ป.อ.ปยุตโต), จาริกบุญ-จาริกธรรม, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์สหธรรมิก, 

๒๕๓๙), หน้า ๓๒๑. 



๖๕ 

ร่วมกันเป็นสังฆะหรือการอยู่ร่วมกันเป็นสังคม ในขั้นพ้ืนฐานต้องประกอบด้วยการให้อภัยการยอมรับ
ข้อบกพร่องความผิดพลาดอาจเกิดขึ้นได้ทุกเมื่อ เพ่ือขจัดความแตกแยกความห่อเหี่ยวของป๎จเจก
บุคคล ซึ่งไม่มีผลดีต่อการอยู่ร่วมกัน ระเบียบวิธีการยอมรับกันเช่นนี้มีความสัมพันธ์กับหลักการของ
พระพุทธศาสนาอย่างหนึ่ง คือ อนัตตา แปลว่า หาตัวตนมิได้ หมายถึงการไม่เห็นแก่ตัว ไม่ถือตนเป็น
ประมาณ พร้อมประสานเข้ากับหมู่คณะร่วมสังฆกรรม ดังนั้น บุญเกี่ยวกับอุโบสถจึงเป็นบุญเนื่องกับ
สถานที่ที่ใช้ประโยชน์ร่วมกัน 

๓) อาคารอุโบสถให้กําเนิดทายาทพระพุทธศาสนา อุโบสถเป็นสถานที่พิเศษเปลี่ยน
สถานภาพของฆราวาสเป็นบรรพชิต การอุปสมบทในพระพุทธศาสนาหลังจากพระพุทธองค์ทรง
ยกเลิกการอุปสมบทแบบเอหิภิกขุอุปสัมปทาแล้ว พระองค์ได้มอบให้เป็นหน้าที่ของสงฆ์ดําเนินการซึ่ง
จะมีขึ้นได้ภายในเขตสีมาด้วยพิธีกรรมที่เรียกว่า ญัตติจตุตถกรรมอุปสัมปทา การอุปสมบทเป็นการ
เปลี่ยนแปลงชีวิตจากทางโลกไปสู่ทางธรรม หยุดการเบียดเบียนตนเองและผู้อ่ืน หยุดยั้งความทะยาน
อยากอันเป็นสาเหตุของความทุกข์กังวล ในขณะเดียวกันความเป็นภิกษุก็มีหน้าที่ในการสืบทอด
พระพุทธศาสนา และเก้ือกูลต่อสรรพสัตว์ เพราะได้ชื่อว่า เป็นเนื้อนาบุญของโลก ความหมายของบุญ
เกี่ยวกับอุโบสถในประเด็นนี้จึงสามารถวิเคราะห์ได้ว่า อาคารอุโบสถเป็นผลผลิตร่วมกันของคนใน
สังคมที่มุ่งประโยชน์ส่วนรวมเป็นหลัก กล่าวคือ ผู้ที่เข้ามาอุปสมบทนั้นก็คือสมาชิกคนหนึ่งของสังคม
นั้นยอมรับ ในขณะเดียวกันก็ตอบแทนสังคมด้วยบทบาทใหม่ที่ได้รับมอบหมายจากหมู่สงฆ์ คือ เพศ
บรรพชิต 

๔) อาคารอุโบสถสร้างสามัคคีธรรม อุโบสถเป็นสถานที่ปรองดองของพลังอํานาจในสังคม 
การกําหนดเขตสีมาของสงฆ์มีกล่าวไว้ในพระวินัยอย่างละเอียด เพ่ือปูองกันป๎ญหาหรือข้อขัดแย้งอัน
อาจจะเกิดขึ้นได้จากการตีความที่เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย เขตสีมาแบ่งออกเป็นหลักใหญ่ ๒ ชนิด 
คือ พัทธสีมา ได้แก่ เขตท่ีสงฆ์สมมติกันขึ้นมาเพ่ือประกอบพิธีกรรมตามกาล และ อพัทธสีมา คือ เขต
ที่ถือเอาตามการกําหนดเขตของบ้านเมือง การปกครอง หรือได้รับความเห็นชอบจากผู้มีอํานาจในเขต
นั้น อาคารอุโบสถภายในเขตสีมาจึงเป็นสัญลักษณ์แห่งสันติภาพของสังคม เพราะแต่ละฝุายยอมรับใน
สถานภาพของกันและกัน ประสานกลมกลืนเป็นพลังอํานาจเดียวกัน โดยมีความปรองดองเป็น
แกนกลาง ลดทิฐิมานะ และการกระทาที่แสดงออกถึงความเป็นอัตตา พ้ืนฐานของสังคมที่มีความ
มั่นคงก็ คือ กลุ่มพลังอํานาจต่าง ๆ ในสังคมต้องลดความขัดแย้งและหาพ้ืนที่สาหรับประสานความ
สามัคคีให้เป็นเอกภาพ ความหมายของบุญเกี่ยวกับอุโบสถในประเด็นนี้ คือ เป็นวิธีการช่วยประสาน
ความมั่นคงให้กับสังคมที่ตนเติบโตมา 

๒.๓.๙.๓ ความส าคัญของอุโบสถในด้านจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธ 
จิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธเป็นงานเขียนขนาดใหญ่ อยู่ทนทานถูกสร้างขึ้นมาเพ่ือประโยชน์

ทางพระพุทธศาสนา นิยมเขียนมาตั้งแต่สมัยโบราณ เป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่สําคัญของชาติที่ควร
ได้รับการดูแลรักษาไว้ ความสําคัญของจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธ สามารถแยกประเด็นได้ดังนี้๑๓๓ 

 
 

                                                           
๑๓๓ สมชาติ มณีโชติ, จิตรกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์โอเดียนสโตร์, ๒๕๒๙), หน้า ๒๒-

๒๕. 



๖๖ 

๑) ความสําคัญในมูลเหตุของการสร้าง คือ 
๑.๑) เป็นการยกย่องเชิดชูพระพุทธศาสนา มีความตอนหนึ่งที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ

เจ้าฟูากรมพระยานริศรานุวัตติวงศ์ทรงอธิบายไว้ว่า “การเขียนฝาผนังวัดและวังดูมีหลักฐานโบราณ
ต่างกันการเขียนในวัดเพื่อจะจูงใจให้คนเกิดความเลื่อมใสพระพุทธศาสนา” 

๑.๒) เป็นเครื่องประดบัตกแต่งอาคารหรือสถาป๎ตยกรรมให้งดงามเพ่ิมความสําคัญให้มาก
ขึ้น โดยในสมัยโบราณวัดเป็นศูนย์กลางของวิชาการหลายแขนง ผู้ถ่ายทอดวิชาการคือพระสงฆ์ ศิษย์
คือสามเณรหรือภิกษุที่บวชเรียน การอยู่ในวัดเป็นเวลานาน ทําให้เกิดความศรัทธาภายใต้จิตสํานึก 
เมื่อเข้าไปในพระอุโบสถได้พบพระประธานที่มีอาการสงบนิ่งแล้วยังได้พบจิตรกรรมฝาผนังที่มีเรื่องราว
เกี่ยวกับพระพุทธประวัติหรือชาดกที่ประดับอยู่รอบผนัง ได้อาศัยภาพเหล่านี้ศึกษาหาความรู้ ทําให้
เกิดความเข้าใจในพระพุทธศาสนามากยิ่งขึ้น 

๑.๓) เป็นสื่อประกอบคําสอนในพระพุทธศาสนา เมื่อชาวพุทธได้ฟ๎งพระธรรมเทศนาแล้ว
หันมาพิจารณาจิตรกรรมฝาผนังจะเกิดความซาบซึ้ง อันเป็นการน้อมนําให้ประพฤติแต่สิ่งที่เป็นบุญ
กุศล เพราะจิตรกรรมฝาผนังได้ชื่อว่าเป็นจิตรภาษา คือ ภาพจิตรกรรมเป็นภาษาที่คนทั้งหลาย
สามารถเข้าใจ และรู้เรื่องโดยไม่ต้องศึกษาหรือมีประสบการณ์มาก่อน๑๓๔ 

๑.๔) เป็นการแสดงออกซ่ึงฝีมือและอารมณ์ของศิลปินโบราณ เห็นได้ว่าศิลปินได้ถ่ายทอด
สถานภาพของบุคคลระดับชั้นต่าง ๆ กัน โดยมีความแตกต่างกันเรื่องสีและเครื่องแต่งกายตลอดจน
การถ่ายทอดลักษณะของปุาเขาลําเนาไพร บ้านเรือน พระราชวัง ล้วนถูกบันทึกในจิตรกรรมฝาผนัง
ทั้งสิ้น 

๒) ความสําคัญในเรื่องความศรัทธา ศิลปินเขียนด้วยความศรัทธาในพระพุทธศาสนาโดยมี
จุดหมายอยู่ที่ผลบุญกุศลเป็นสําคัญ ดังนั้น ผลงานที่เป็นผลสําเร็จออกมาจึงเป็นการบรรยายบันทึก
ความจริงโดยไร้สิ่งอ่ืนใดเคลือบแฝง แสดงว่าหลักฐานจากจิตรกรรมฝาผนังเป็นความจริงที่เชื่อถือได้ 

๓) ความสําคัญในการบันทึกเรื่องราวร่องรอยในอดีต เป็นการถ่ายทอดด้วยวิธีสังเคราะห์ 
(Synthetic art) ศิลปินได้นําสิ่งแวดล้อมท่ีอยู่ใกล้ตัวมาถ่ายทอดในภาพที่เขียน เช่น วิถีชีวิตประจําวัน
ที่ทําให้เห็นรูปแบบสังคมในอดีต และการถ่ายทอดลักษณะท้องถิ่น (Nationalism)  คือ ลักษณะ
วัฒนธรรมประเพณีของชุมชนที่อยู่รอบตัวศิลปิน จะถูกบันทึกลงบนจิตรกรรมฝาผนัง เช่น การเขียน
พระพุทธประวัติให้มีลักษณะเป็นไทยทั้งการแต่งกายและรูปร่างหน้าตา 

๔) ความสําคัญเป็นเครื่องกล่อมเกลาจิตใจ เรื่องทางพระพุทธศาสนาเป็นคติธรรมช่วย
เตือนใจคนให้ปฏิบัติตามสิ่งที่เหมาะสม มุ่งสอนสัจธรรมเป็นสําคัญ คติธรรมชาดกสะท้อนให้เห็นเรื่อง
หลักกรรม ภาพไตรภูมิช่วยเตือนสติคนในเรื่องดีชั่ว เรื่องสังสารวัฏ 

๕) ความสําคัญที่เป็นเครื่องหมายแสดงความเจริญของชาติ เป็นหลักฐานบันทึกเหตุการณ์
ทางประวัติศาสตร์ แสดงถึงความเจริญในการสืบทอดพระพุทธศาสนา เป็นการจดบันทึก 
ความรู้สึกและป๎ญญาของมนุษย์จึงถือเป็นทรัพยากรของชาติที่มีประโยชน์ในการนําไปศึกษาหาความรู้
และควรทําการอนุรักษ์ดูแลรักษาอย่างจริงจังเพ่ือให้อยู่คู่ชาติไทยต่อไป 

                                                           
๑๓๔ อ้างแล้ว, สมชาติ มณีโชติ, จิตรกรรมไทย, หน้า ๒๔. 



๖๗ 

จิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธเป็นศิลปกรรมที่เกี่ยวเนื่องทางพระพุทธศาสนา คุณค่าของ
จิตรกรรมฝาผนังช่วยยกกระดับจิตใจของผู้ชมผ่านความงามของลายเส้น สี แสงเงา และองค์ประกอบ
ของภาพ ทําให้จิตใจผ่อนคลายจากความเคร่งเครียด พัฒนาสุขภาพจิตให้ดีขึ้น ทําให้เกิดศรัทธาใน
พระพุทธศาสนา นอกจากนี้ยังมีความสําคัญในการเผยแผ่หลักธรรมคําสั่งสอนของพระพุทธเจ้าและ
มุ่งเน้นให้ศึกษาพระพุทธศาสนาด้วยภาพเป็นหลัก ซึ่งจะเป็นแรงจูงใจให้อยากเข้าใกล้เพ่ือศึกษาภาพ
เหล่านั้นเพิ่มมากข้ึน ดังนั้นจิตรกรรมฝาผนังจึงมีคุณค่าและความสําคัญต่อการเผยแผ่พระพุทธศาสนา
ให้จรรโลงและยั่งยืนสืบไป๑๓๕ 

๒.๓.๙.๔  ความส าคัญของอุโบสถในด้านพระพุทธศาสนา 
คุณค่าด้านพระพุทธศาสนา คือ คุณค่าของผู้ที่ได้สร้างอุโบสถให้สําเร็จลุล่วงไปได้เป็น

คุณค่าความจริงที่เกิดจากความตั้งใจจริงในการที่จะทาการก่อสร้างอุโบสถ ผู้ที่จะสร้างอุโบสถให้สําเร็จ
ต้องมีอธิษฐานธรรมอยู่ในใจ ๔ ข้อ คือ 

๑) ป๎ญญา พิจารณาเล็งเห็นโทษของ โลภะ ความอยากได้ไม่ยอมสละ โทษของมัจฉริยะ 
ความหวงแหน เล็งเห็นคุณของท่าน ถ้าโลกมีแต่จะเอาไม่มีให้ มีแต่หวงไม่มีให้ โลกก็เดือดร้อน บิดา
มารดาไม่ยอมให้การอุปการะแก่บุตร บุตรก็ต้องเสียชีวิต บุตรไม่ให้ปฏิการะแก่บิดามารดาผู้ชรา 
มารดา บิดาก็ต้องสิ้นชีวิต คือ เหตุผล โลกเป็นอยู่ด้วยทาน คือ การให้ 

๒) สัจจะ คือ ความจริง มีการกระทาจริง พูดจริง ใจจริง เมื่อเล็งเห็นคุณประโยชน์ชัดเจน
แล้วลงมือทาจริง 

๓) จาคะ คือ การสละสิ่งที่เป็นข้าศึกแก่ความจริง สิ่งที่ขัดขวางการบริจาคทรัพย์สินเงิน
ทอง และการก่อสร้างศาสนวัตถุภายในพระพุทธศาสนา 

๔) อุปสมะ คือ ความสงบใจ ไม่ยอมให้อะไรมาทําให้ใจกระวนกระวายจนกลายไม่เป็น
ความจริง เกิดจากความท้อถอยลังเลใจ อุโบสถเม่ือทําการก่อสร้างเสร็จเรียบร้อยแล้วเข้าพิธีกรรมตาม
หลักพุทธศาสนาก็กลายเป็นสถานที่ศักดิ์สิทธิ์สามารถทําสังฆกรรมของพระสงฆ์  ได้อย่างถูกต้อง
สมบูรณ์แบบตามพระวินัยที่ทรงบัญญัติไว้๑๓๖ 

ส่วนวรรณกรรมที่ได้จากศิลาจารึกนั้นเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับดวงฤกษ์การผูกพัทธสีมาของ 
อุโบสถและการสร้างพระพุทธรูปและกล่าวถึงบุคคลที่มาร่วมพิธี  จํานวนเงินที่ใช้ในการก่อสร้างตลอด
ถึงความปรารถนาในสิ่งที่ได้ทําลงไป ซึ่งเป็นการบ่งบอกถึงความเชื่อในทางพระพุทธศาสนาอันเป็น 
ศาสนาหลักในแทบถิ่นนี้เป็นวรรณกรรมที่ได้จากรูปภาพที่แต้มหรือวาดไว้ที่อุโบสถก็ เช่นเดียวกัน บ่ง
บอกถึงอิทธิพลความเชื่อหรือการนับถือพระพุทธศาสนาได้เป็นอย่างดี  ซึ่งเรื่องราวที่ได้จากภาพที่
อุโบสถนั้นเป็นเรื่องราวที่เกิดขึ้นในทางพระพุทธศาสนาทั้งสิ้น ไม่ว่าจะเป็นภาพวาดตรงผนังด้านใน
อุโบสถซึ่งมีเรื่องราวเกี่ยวกับการที่เหล่าเทวดาทั้งหลายได้นมัสการพระพุทธรูป อันเป็นตัวแทนของ
องค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า และการที่พระพุทธเจ้าทางผจญพญามารและเหล่าเสนามารในขณะที่ทํา

                                                           
๑๓๕ พระมหาหรรษา ธมฺมหาโส และกรรณิการ์ ตั้งตุลานนท์, คุณค่าและความส าคัญของจิตรกรรมฝา

ผนังของอุโบสถกลางน้ า มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, (อยุธยา : บริษัท รพีปกรณ์ จํากัด, ๒๕๕๖), 
หน้า ๓๕-๔๐. 

๑๓๖ สมใจ นิ่มเล็ก, อุโบสถสถาปัตยกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร : ด่านสุทธาการพิมพ,์ ๒๕๔๗), หน้า 
๗๖. 



๖๘ 

สมาธิอยู่ที่ใต้ต้นศรีมหาโพธิ์ก่อนที่พระพุทธองค์จะสามารถชนะพญามารและเหล่าเสนามารทั้งหลายได้
จนได้สําเร็จเป็นพระสัมมาสัมพุทธเจ้า 

๒.๓.๙.๕  ความส าคัญของความรู้ด้านพระพุทธศาสนา 
คุณค่าด้านความรู้ หมายถึง สิ่งที่เกิดจากการเรียน การค้นคว้า ประสบการณ์จากการเห็น

การได้ลงมือทําให้คุ้นเคย ความเชี่ยวชาญ๑๓๗ อุโบสถ หรือวิหารทั้ง ๔ ด้าน มักเขียนภาพโดยรอบ 
เรียกว่าจิตรกรรมฝาผนังภาพที่เขียนเหล่านั้นเป็นภาพเกี่ยวกับเรื่องราวชาดกในพระพุทธศาสนา 
โดยมากเป็นเรื่องทศชาติหรือพุทธประวัติ มีแปลกที่เขียนเป็นชาดกห้าร้อยชาติอยู่ที่วัดเครือวัลย์๑๓๘ 
แต่บางแห่งก็มีแนวความคิดแปลกออกไปแทนที่จะเขียนเป็นเรื่องชาดกก็เขียนเป็นภาพปริศนาธรรม 
เป็นรูปปุคลาธิษฐาน คือ เอาธรรมไปสมมติเป็นบุคคลหรือเขียนเบญจขันธ์ ส่วนวัดอ่ืนโดยมากก็เขียน
เรื่องทศชาติหรือพุทธประวัติบางตอนและเรื่องพุทธประวัติ  โดยมากตรงหน้าพระประธานมักเขียน
เป็นมารผจญ ด้านหลังพระประธานเขียนเป็นเรื่องไตรภูมิแต่บางแห่งแทนที่จะเขียนเป็นไตรภูมิแสดง
โลกสวรรค์ มีเขาสัตตบริภัณฑ์ มีมหาสมุทรก็เป็นภาพพระพุทธองค์เสด็จลงจากดาวดึงส์และเปิดโลก 
เช่น ในอุโบสถวัดสุวรรณาราม ภาพจิตรกรรมเหล่านี้ล้วนแต่สร้างขึ้นด้วยฝีมือช่างอย่างสุดฝีมือ และ
โดยเฉพาะที่วัดสุวรรณารามหรือวัดทองในคลองบางกอกน้อยถือว่าประณีตและสวยงามมาก  เมื่อ
ประชาชนเดินดูภาพนั้น ๆ แล้วก็รู้เรื่องราวในพระพุทธศาสนาเป็นเครื่องน้อมนําให้เกิดศรัทธาเลื่อมใส 
เท่ากับเป็นการสอนพระธรรมคาสั่งสอนของพระพุทธเจ้าทางอ้อม และเรื่องจิตรกรรมฝาผนังยังเป็น
แบบอย่างให้ได้รู้ถึงขนบธรรมเนียมประเพณี ความเชื่อ การแต่ตัวของประชาชนในท้องถิ่นนั้น ๆ โดย
อาศัยจิตรกรรมฝาผนัง ที่อาจศึกษาความเป็นอยู่ของประชาชนในประเทศ และเปลี่ยนเครื่องมือสา
หรับนักศึกษาจารีตประเพณีเก่าแก่โดยละเอียด ภาพจิตรกรรมยังบรรยายเรื่องศิลปะที่ช่วยให้
ประชาชนสามารถมองเห็นภาพที่สวยงาม เพ่ือที่จะให้ภาพจิตรกรรมฝาผนังบรรยายเรื่องให้มากที่สุด
ฝาผนังอุโบสถวิหารจึงเต็มไปด้วยองค์ประกอบมากมายแสดงเรื่องราวต่าง ๆ ภาพเรื่องราวต่าง ๆ ไม่ได้
แบ่งแยกออกจากกันเป็นสัดส่วน แต่เหมือนจะสร้างองค์ประกอบขนาดใหญ่อันเดียวกันแผ่กระจายไป
ทั่วพ้ืนผนัง นอกจากนี้ ภาพเขียนยังเป็นตํานานอันซื่อสัตย์ที่จารึกเรื่องราวอันเป็นจริงเกี่ยวกับจารีต
ประเพณีและระเบียบแบบแผนในอดีตจึงเป็นของมีค่าในการศึกษาค้นคว้าทางประวัติศาสตร์ 

ความมุ่งหมายของการสร้างอุโบสถในสมัยก่อนมีศรัทธาอย่างแรงกล้าในการสร้างความมุ่ง
หมายที่สําคัญ คือการรับใช้พระพุทธศาสนาในทางศิลปะซึ่งการกระทําเช่นนี้เป็นบุญกุศลอย่างหนึ่ง
เหตุนี้ภาพที่เขียนจึงดูละมุนละไมไม่มีชีวิต จึงเป็นเหตุให้สถาป๎ตยกรรมเหล่านี้มีความสวยงามมาก
ลักษณะของสิ่งต่าง ๆ ในภาพเขียน เช่น ปูอม บ้านเรือน เครื่องแต่งการของทหาร อาวุธย่อมเป็น
เครื่องแสดงให้ทราบถึงรูปภาพว่าเขียนในสมัยใด ในสมัยที่เขียนภาพนั้น ๆ บ้านเมืองมีสภาพเป็น
อย่างไร อาคารบ้านเรือนสร้างแบบใด มีสิ่งใดใช้บ้าง การแต่งกายของทหารประชาชนและชาว
ต่างประเทศท่ีเข้ามาอยู่บางทีก็มีเหตุการณ์บ้านเมืองในสมัยนั้น๑๓๙ 

                                                           
๑๓๗ ฝุายวิชาการภาษาไทย บริษัท ซีเอ็ดยูเคช่ัน จํากัด (มหาชน), พจนานุกรมไทยฉบับทันสมัยและ

สมบูรณ์, (กรุงเทพมหานคร : บริษัท ซีเอ็ดยูเคชั่น จํากัด (มหาชน), ๒๕๕๓), หน้า ๒๒๖. 
๑๓๘ ธนิต อยู่โพธ์ิ, ทฤษฎีการปรับปรุงรักษาถาวรวัตถุในวัด, หน้า ๑๒. 
๑๓๙ สมคิด จิระทัศนกุล, รูปแบบพระอุโบสถและพระวิหาร, หน้า ๗๗. 



๖๙ 

ส่วนฝาผนังแต่ละด้านของอุโบสถ ฝาผนังของอุโบสถวิหารทางด้านหน้า และด้านหลังซึ่ง
เจาะช่องเป็นประตูทางผ่านเข้าออกเรียกกันว่า ด้านหุ้มกลอง รูปแผนผังของอุโบสถหรือวิการมักมีรูป
ยาวรี ฉะนั้นฝาผนังทางด้านหัวและท้ายของอาคารจึงเรียกว่า ด้านหุ้มกลอง ถ้าเป็นฝาเรือนที่อยู่อาศัย 
เรียกว่า ด้านสกัดหรือด้านขื่อตรงกันข้ามกับด้านแปหรือด้านข้าง ฝาผนังด้านหุ้มกลองภายใน 
ตัวอาคารทั้งสองด้าน คือด้านซึ่งอยู่ต่อหน้าตรงกับพระประธานด้านหนึ่ง กับอีกด้านหนึ่งอยู่ทาง
ด้านหลังองค์พระประธานมักเขียนภาพจิตรกรรมขนาดใหญ่ตกแต่งบนฝาผนังทั้ง  ๒ ด้านภาพ
จิตรกรรมฝาผนังด้านหุ้มกลองนี้เขียนภาพต่างเรื่องกันทั้ง ๒ ด้าน 

ฝาผนังหุ้มกลองตรงหน้าพระประธานเฉพาะผนังส่วนที่อยู่เหนือประตูทางเข้าส่วนมากมัก
เขียนรูปพุทธประวัติตอนมารวิชัยเต็มผนัง ภาพเรื่องมารวิชัยนี้มักสร้างองค์ประกอบคล้ายกันแทบทุก
แห่งรูปนี้มีลักษณะขยายส่วนให้เห็นรายละเอียดของภาพชัดเจนขึ้นกว่าภาพใด ๆ ในอุโบสถตรงกลาง
และตั้งอยู่ค่อนข้างสูงเป็นรูปพระพุทธเจ้าก่อนตรัสรู้ ประทับบนบัลลังก์ใต้ต้นศรีมหาโพธิ์ ถัดลงมาเป็น
รูปนางธรณีกาลังบีบมวยผมให้น้ําไหลออกมาท่วมพ้ืนแผ่นดินเพ่ือแสดงผลทานซึ่งพระสมณโคดมได้
หลั่งอุทกธารอุทิศประทานแก่เวไนยสัตว์ทั้งหลายแต่อดีตให้ประจักษ์แก่พระยาสวัสวดีมารที่ขี่ช้าง ม้า
และสัตว์ต่าง ๆ มีจระเข้ และปลาร้ายนานาชนิดกาลังกัดพวกมารพวกมารเหล่านั้นแสดงอาการ
เจ็บปวดอย่างแสนสาหัส ส่วนที่น้ํายังท่วมไปไม่ถึงพวกมารก็ถืออาวุธจะเข้าทําร้ายพระพุทธเจ้าก็มีเป็น
ภาพที่อยู่ทางด้านขวามือของผู้ดู ภาพพลมารนั้นประกอบด้วยอมนุษย์รูปร่างและหน้าตาแปลก ๆ 
แตกต่างกันออกไปแสดงถึงป๎ญญาความคิดของช่างในการประดิษฐ์คิดถอนรูปภาวะของมารในลักษณะ
นามธรรมออกมาเป็นภาวะแห่งรูปธรรม อนึ่งยังมีรูปภาพชนต่างชาติ เช่น ฝรั่ง แขก จีน เป็นต้น 
รวมอยู่ในหมู่พลมาร ชนต่างชาตินั้นจิตรกรคงประสงค์จะแสดงให้เห็นว่าเขาเป็นพวกเดียรถีย์ ภาพ
ตอนนี้เป็นตอนที่สําคัญที่สุดของพระพุทธประวัติ เพราะแสดงเปรียบเทียบให้เห็นว่าพระพุทธองค์ทรง
มีพระทัยเข้มแข็งเอาชนะกิเลสต่าง ๆ เปรียบเสมือนมารที่คอยผจญได้สําเร็จ พระองค์จึงทรงเป็นผู้มี
พระทัยบริสุทธิ์หลุดพ้นจากสิ่งเลวร้ายต่าง ๆ ได้ประดุจมีน้ํามาชําระล้าง ถ้าพระองค์ไม่สามารถชนะ
กิเลสได้ พระองค์ก็คงมีสภาพเป็นเพียงมนุษย์สามัญไม่อาจตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้าได้  ภาพนี้จึงสําคัญ
ต้องเขียนให้มีขนาดใหญ่ไว้ตรงส่วนที่เหมาะที่สุดของอุโบสถ คือตรงพระพักตร์ของพระประธานอัน
เป็นองค์อนุสรณ์ของพระองค์เพ่ือสรรเสริญพระเกียรติคุณ  

ส่วนภาพทางด้านซ้ายมือของผู้ดูเป็นภาพกองทัพมารพ่ายแพ้ต่ออํานาจทานมารมีที่หลัง
ไหลเป็นน้ําจากมวยผมของนางธรณี บางทีจิตรกรรมเขียนรูปนางธรณีบั่นบ้างยืนบ้างบีบมวยผมเพ่ือทา
ลายพลของพญามารให้ล้มตายระหว่างช่องหน้าต่างแต่ละช่องในที่นั้น แต่ถ้าภาพฝาผนังของแต่ละห้อง
เขียนภาพชุดปฐมสมโพธิ์ภาพเขียนลงบนฝาผนังด้านหุ้มกลองตอนบนก็จะเขียนเรื่องพระพุทธเจ้าเสด็จ
ประทับเทศนาโปรดพระพุทธมารดาในสวรรค์ชั้นดาวดึงส์และเสด็จกลับลงมายังมนุษย์โลก พร้อมกับ
เปิดโลกทั้งสามให้สัตว์โลกได้แลเห็นซึ่งกันและกัน ส่วนฝาผนังด้านนี้จะสอนให้ผู้ชมได้เรียนรู้ภูมิศาสตร์
ของจักรวาลคือ มีรูปพระอาทิตย์กับพระจันทร์ลอยกระหนาบข้างโลกสวรรค์อยู่ในโลกสวรรค์จะเห็นวิ
มารของพระพรหม พระอิศวร และเทพชั้นผู้ใหญ่อ่ืน ๆ ตั้งอยู่บนยอดภูเขาที่มีรูปร่างคล้ายลําเสาหิน
อยู่กลางอากาศ แต่ในอุโบสถบางแห่งไม่มียอดภูเขา มีตวัวิมานเหล่านี้ลอยอยู่ในวิมานจะเห็นรูปเทวดา
ชั้นสูงประทับอยู่ข้างใน ถัดจากสวรรค์ชั้นสูงก็ถึงหมู่วิมานของเทวดาชั้นรอง ๆ ลงมาทางขวาและ
ทางซ้ายของสวรรค์มีทวีปของโลกมนุษย์ลอยกระหนาบอยู่  ๒ ทวีปทางขวาเป็นรูปกลม ทวีปหนึ่งกับ



๗๐ 

รูปสามเหลี่ยมอีกทวีปหนึ่ง ทางซ้ายเป็นรูปทวีปสี่เหลี่ยมจัตุรัสทวีปหนึ่ง และเป็นรูปสี่เหลี่ยมข้างล่าง
ปูานเป็นทรงกลมคล้ายกับชันน้ําอีกทวีปหนึ่ง ทวีปทั้ง ๔ นี้เป็นที่อยู่ของอมนุษย์ คือ ยักษ์ ผี เปรต 
ครุฑนาค ในระดับต่าง ๆ ภาพบนผนังอุโบสถหลังพระประธานนี้แสดงให้เห็นสภาพของภูมิศาสตร์ตาม
ความนึกคิดของคนโบราณ 

ภาพบนผนังด้านซ้ายส่วนมากมักวาดภาพพุทธประวัติในพระชาติก่อน ๆ ในขณะเป็นพระ
โพธิสัตว์ พุทธประวัติตอนที่เป็นพระโพธิสัตว์ที่สําคัญมี ๑๐ ชาติ เรียกว่า “ทศชาติ” ส่วนผนังทางขวา
ซึ่งถือว่าสําคัญกว่าทางด้านซ้าย เขียนภาพพุทธประวัติตอนประสูติเป็นเจ้าชายสิทธัตถะตรัสรู้และ
เสด็จปรินิพพาน ด้านบนสุดของผนังด้านข้างของอุโบสถบางวัดอาจเขียนภาพเทพ ครุฑ นาค ฤๅษี 
ยักษ์นั่งหันหน้าทําการสักการะพระประธานก็มี เรียกว่า เทพชุมนุม ตอนล่างสุดอาจเขียนเป็นกระบวน
พยุยาตราทางสถลมารคและทางชลมารค เช่น ภายในอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดารามภาพจิตรกรรม
ฝาผนังที่กล่าวมานี้ส่วนใหญ่เป็นภาพที่เขียนบนฝาผนังแต่ละด้านของอุโบสถการประดับกระเบื้อง
เคลือบสีภายนอกอุโบสถ ภายนอกอุโบสถบางวัดนิยมประดับกระเบื้องเคลือบสีทําให้ดูสวยงาม 
กระเบื้องเคลือบสีที่ใช้ประดับผนังอุโบสถเป็นกระเบื้องลายเบญจรงค์เช่น อุโบสถวัดราชบพิธ วัดเทพศิ
รินทร์ วัดอรุณ และวัดนิเวศธรรมประวัติ กระเบื้องเคลือบสีนั้นสะท้อนแสงสวยงามมากการตกแต่ง
บานประตูของอุโบสถวิหาร บานประตูของอุโบสถวิหารมักทาเป็นลวดลายต่าง ๆ เช่น ลวดลายดอกไม้ 
ลวดลายดวงตราเครื่องราชอิสริยาภรณ์ บานประตูอุโบสถบางแห่งก็ประดับมุกเช่น บานประตูอุโบสถ
วัดราชบพิธ วัดพระเชตุพน และวัดพระศรีรัตนศาสดารามการตกแต่งบานประตูที่นิยมตกแต่งกันแบ่ง
ออกเป็น ๓ ประเภท คือ การแกะสลักไม้ การหล่อเป็นรูปทวารบาลหรือเวี่ยวกางแบบจีนด้วยโลหะ 
และการเขียนเป็นลายรดน้า บานประตูที่แกะสลักไม้สวยงามและฝีมือประณีตที่สุดก็คือ บานประตู
พระวิหารวัดสุทัศน์ ฝีพระหัตถ์รัชกาลที่ ๒ ทรงแกะสลักการปูพ้ืนอุโบสถพ้ืนอุโบสถส่วนมากปูด้วย
กระเบื้องหินชนวนหรือหินอ่อน ส่วนอุโบสถโบราณมักปูด้วยกระเบื้องหน้าวัว ซึ่งเป็นกระเบื้องปูพ้ืนทํา
ด้วยดินเผา 

ภาพจิตรกรรมไทย สมัยโบราณช่างได้เขียนขึ้นตามปรัมปราคติ๑๔๐ และรูปแบบที่นิยมสืบ
ทอดต่อกันมาแต่โบราณ ซึ่งส่วนใหญ่เป็นภาพเรื่องราวเกี่ยวกับอดีตพุทธเจ้า พุทธชาดก เหตุการณ์
ตอนสําคัญในพุทธประวัติทั่วไป และไตรภูมิโลกสัณฐานที่พุทธศาสนิกชนสามารถทราบและเข้าใจ
ความหมายของภาพได้ บางภาพในอุโบสถมีการเขียนจารึกบอกเรื่องราวเอาไว้ทําให้เข้าใจภาพได้ง่าย
ขึ้นซึ่งคติการแสดงเรื่องราวพุทธประวัติ  พุทธชาดก ตามฝาผนังโบสถ์ วิหารมีตั้งแต่ก่อนสมัย
รัตนโกสินทร์ การแสดงภาพพุทธชาดกจากนิบาตชาดก ซึ่งเป็นเรื่องที่พระพุทธเจ้าทรงเล่าเรื่อง
อดีตชาติของพระองค์ต้องบําเพ็ญบารมีต่าง ๆ มากถึง ๕๔๗ พระชาติ จึงได้มาเป็นพระพุทธเจ้าโดย
ส่วนใหญ่นิยมแสดงทศชาดกการบาเพ็ญ ๑๐ บารมีใน ๑๐ ชาติสุดท้ายของพระโพธิสัตว์ ก่อนที่จะ
เสวยพระชาติเป็นโพธิสัตว์สิทธัตถะ 

สําหรับการแสดงภาพพุทธชาดกในชุดนิบาตชาดกไม่ค่อยปรากฏหลักฐานในงานจิตรกรรม
มากนักในศิลปะไทยเริ่มพบภาพเขียนจิตรกรรมพุทธชาดกบนแผ่นหินชนวนประดับไว้บนเพดาน
อุโมงค์มณฑปวัดศรีชุมสมัยสุโขทัย อายุราวต้นพุทธศตวรรษที่ ๑๙ ภาพเล่าเรื่องชาดกต่างๆบนผนังกรุ
                                                           

๑๔๐ สันติ เล็กสุขุม, จิตรกรรมไทยสมัยรัชกาลที่ ๓ ความคิดเปลี่ยนการแสดงออกก็เปลี่ยนตาม, 
(กรุงเทพมหานคร : เมืองโบราณ, ๒๕๔๘), หน้า ๑๖. 



๗๑ 

ปรางค์ประธาน วัดราชบูรณะ ราวปลายพุทธศตวรรษที่ ๒๑ ภาพมหาชนกชาดกบนผนังตาหนัก
สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์ วัดพุทไธศวรรย์ สมัยอยุธยา ราวต้นพุทธศตวรรษที่ ๒๓ และภาพพุทธ
ชาดก บนผนังอุโบสถ วัดช่องนนทรีนนทบุรี ราวปลายพุทธศตวรรษที่ ๒๓ เป็นต้น หลังจากนั้นมา
ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างรัตนโกสินทร์สมัยรัชกาลที่ ๓ เป็นต้นมาเช่นภาพจิตรกรรมฝาผนัง
วัดเครือวัลย์วรวิหาร สมัยรัชกาลที่ ๓ เขียนภาพชาดกประมาณ ๕๐๐ เรื่องและภาพจิตรกรรมฝาผนัง
พุทธชาดกภายในอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดารามในสมัยรัชกาลที่  ๓ ซึ่งเขียนภาพพุทธชาดกที่ผนัง
ระหว่างช่องหน้าต่าง รวม ๒๔ ภาพภาพพุทธชาดกดังกล่าวเป็นนิบาตชาดกตอนสําคัญโดยไม่
เรียงลําดับภาพทั้งหมดไม่ปรากฏจารึกบอกเรื่องราวไว้ในที่นี้ได้เลือกศึกษาเฉพาะภาพที่ผนังระหว่าง
ช่องประตูด้านหน้าอุโบสถ ๒ ด้านเนื่องจากอยู่ในมุมมองที่พุทธศาสนิกชนหรือนักท่องเที่ยวที่เข้าไปใน
อุโบสถสามารถมองเห็นได้ชัดเจนที่สุดหากพิจารณาจากฉากเหตุการณ์และตัวละครในภาพน่าจะเป็น
ภาพมโหสถชาดกซ่ึงเป็นตอนสําคัญตอนหนึ่งในพุทธชาดกเรื่องหนึ่งที่นิยมในงานจิตรกรรมพุทธศาสนา
มาหลายสมัย 

อย่างไรก็ตาม สิ่งที่ตกแต่ภายในอุโบสถให้สวยงามที่เป็นทั้งศาสตร์และศิลป์อยู่ในตัวของ 
มัน ดังเช่น ฝาผนังระหว่างขอบหน้าต่าง ที่เป็นภาพวาดรูปทศชาติและมหาชาติ จํานวน ๑๓ กัณฑ ์
ในแต่ละกัณฑ์ทาการวาดรูปภาพอย่างประณีตบรรจงที่สวยงามตามจิตรกรรมรวมสมัยที่ทรงคุณค่า 
ด้านความรู้เป็นอย่างดี มีดังนี ้

๑) กัณฑ์ทศพร เป็นภาพที่นางผุสดีเทพกัญญาจะจุติจากดาวดึงส์ ลงไปเกิดเป็นมนุษย์โลก 
จึงให้พระนางทรงเลือกพรสิปการได้ตามปรารถนา 

๒) กัณฑ์หิมพานต์ เมื่อนางผุสดีเทพกัญญารับพรสิปการแล้วก็จุติไปบังเกิดในตระกูล
กษัตริย์มัทราช ได้เป็นอัครมเหสีของพระเจ้ากรุงสัญชัย ผู้ครองนครสีพิรัฐ ประสูติโอรสนามว่าพระ
เวสสันดร 

๓) กัณฑ์ทานกัณฑ์ เป็นภาพวาดพระเวสสันดร พระนางมัทรี พระชาลี พระกัณหาและ
พราหมณ์ ซึ่งรับมอบหมายจากพระเจ้าแผ่นดินของประเทศนั้นให้มาเป็นทูตขอพญาช้างป๎จจัยนาค
จากพระเวสสันดร เพราะท่ีเมืองกลิงราษฏร์ได้เกิดฝนแล้ง 

๔) กัณฑ์วนประเวศน์ เมื่อพระเวสสันดรพระราชทานม้าอัสดร และราชรถหมดทุกสิ่งแล้ว 
จึงตรัสแก่นางมัทรีว่า พ่ีจะจูงมือชาลี น้องจงจูงมือกัณหา พากันเสด็จไปในปุา จนถึงเมืองเจตราช 

๕) กัณฑ์ชูชก ภาพชูชกพราหมณ์เฒ่าเที่ยวขอทาน เมื่อขอทานคิดเป็นเงินได้ถึงร้อยกะ
หาปนะแล้ว ก็นําไปฝากสหายเก่า นานวันเข้าเพ่ือนเกลอนําเอาทองที่ชูชกนามาฝากนั้นขายเลี้ยงชีพ
จนหมดเกลี้ยง 

๖) กัณฑ์จุลพน เป็นรูปภาพที่ชูชกเดินทางเข้าสู่เขาวงกตซึ่งเป็นที่อยู่ของพระเวสสันดรราช
ฤาษี เพ่ือทูลขอชาลี กัณหามาให้นางอมิตตา 

๗) กัณฑ์มหาพน รูปภาพชูชกเดินทางไปถึงอาศรมของอจุตฤาษี จึงเข้าไปถามไถ่ถึงทุกข์
สุขแล้ว แจ้งว่าเป็นราชทูตของพระเจ้ากรุงสัญชัย 

๘) กัณฑ์กุมาร กล่าวถึงชูชกไปขอ ๒ กุมาร พระเวสสันดรก็ประทานให้ เมื่อได้ยินพระราช
บิดาตรัส กับชูชกเช่นนั้น ก็พากันหลบลงไปในสระน้า เอาใบบัวมาบังไม่ให้เห็น เมื่อพระเวสสันดรตรัส
เรียกจึงได้ขึ้นมาท่ีละคน 



๗๒ 

๙) กัณฑ์มัทรี รูปภาพนางมัทรีไปแสวงหาผลไม้ในปุาเมื่อกลับมา ได้พบกับเทพเจ้าทั้ง ๓ 
ซึ่งได้รับคําสั่งจากพระอินทร์ให้แปลงร่างเป็นสัตว์ทั้ง ๓ คือ องค์หนึ่งเป็นแปลงร่างเป็นเสือโคร่งองค์
หนึ่งแปลงร่างเป็นเสือเหลือง องค์หนึ่งแปลงร่างเป็นราชสีห์ ไปคอยกั้นหนทางพระนางมัทรี 

๑๐) กัณฑ์สักกบรรพเป็นลวดลายรูปภาพพระเวสสันดร ประทานนางมัทรีให้แก่พระ
อินทร์ในรูปภาพพระอินทร์ ที่แปลงร่างเป็นพราหมณ์ชรามาทูลขอพระนางมัทรีไปเป็นทาสีรับใช้ 

๑๑) กัณฑ์มหาราช รูปภาพชูชกได้ผูกสองกุมารไว้กับต้นไม้ ส่วนตนเองขึ้นไปนอนอยู่บน
เปลบนต้นไม้ เทพเจ้าสงสารสองกุมาร เมื่อถึงเวลาค่าคืนจึงได้แปลงองค์เป็นพระเวสสันดรและพระ
นางมัทรีมาแก้ สองกุมารออกจากเชือกผูกแล้วปรนนิบัติสองกุมารจนสว่างทุก ๆ คืนเมื่อสว่างแล้วผูก
ไว้ดังเก่า ชูชกเดินหลงทางเข้าไปแคว้นสีวีราษฎร์ พระเจ้ากรุงสญชัย ทรงไถ่สองกุมาร ชูชกได้รับ
พระราชทานเลี้ยง และถึงแก่กรรมด้วยกินอาหารมากเกิน 

๑๒) กัณฑ์ฉกษัตริย์ คือ ๑) พระเจ้ากรุงสัญชัย ๒) พระนางผุสดี ๓) พระเวสสันดร ๔) 
พระนางมัทรี ๕) พระชาลีกุมาร ๖) พระนางแก้วกัณหา แคว้นกลิงคราชย์ทรงคืนช้างป๎จจัยนาเคนทร์ 
พระเจ้ากรุงสญชัย พระนางผุสดี พระชาลี พระกัณหา เสด็จไปทูลเชิญพระเวสสันดรพระนางมัทรีกลับ
พระนคร เมื่อกษัตริย์ทั้งหกพระองค์ทรงพบกันก็ทรงวิสัญญี ต่อมาฝนโบกขรพรรษตกจึงทรงฟ้ืนขึ้น 

๑๓) นครกัณฑ ์กษัตริย์หกพระองค์เสด็จกลับพระนคร พระเวสสันดรได้ครองราชย์ดังเดิม 
บ้านเมืองสมบูรณ์พูนสุข จนพระชนมายุได้ ๑๒๐ พรรษา จึงเสด็จสวรรคตรูปภาพที่วาดบนฝาผนัง
อุโบสถเป็นเรื่องราวของพระโพธิสัตว์ ที่ทรงสร้างบารมีมาหลายศตวรรษและทศชาติเป็นชาติสุดท้ายที่
ถือว่า ชาติที่บริจาคทานที่สุดของการบริจาคทาน เพ่ือที่จะได้อุบัติขึ้นเป็นพระสัมมาสัมพุทธเจ้า เป็น
ภาพที่ทรงคุณค่ามาก เพราะในฐานะที่เราเป็นพุทธบริษัทสมควรที่จะศึกษาหาความรู้ในภาพวาดที่
ซ้อนไว้ด้วยปริศนาธรรม เพ่ือให้เข้าใจหัวข้อธรรมที่เต็มไปด้วยสารประโยชน์ อย่างหาที่เปรียบมิได้ 

นอกจากนี้ จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถ ยังมีวัตถุประสงค์เพ่ือตกแต่งพ้ืนผนังให้
สวยงามและเป็นภาพเขียนเกี่ยวกับพุทธศาสนาเป็นส่วนใหญ่เป็นต้นว่า เขียนเป็นรูปพระพุทธเจ้าหรือ
เรื่องราวที่มีอยู่ในพุทธประวัติและในนิทานชาดก เพ่ือจะน้อมนําชักจูงให้ผู้ดูเกิดความเลื่อมใสเมื่อได้มี 
ภาพ๑๔๑ เหล่านี้ก็จะยิ่งซาบซึ้งในรสพระธรรมคาสั่งสอนยิ่งขึ้น อีกประการหนึ่งภายในอุโบสถ วิหาร
เมื่อเข้าไปแล้วจะต้องช่วยให้คนเกิดคามรู้สึกปลีกตนไปเสียจากโลกภายนอก เพราะเหตุนี้ภาพ
จิตรกรรมในอุโบสถ วิหาร จึงต้องให้ความรู้สึกสงบเย็นและลี้ลับ 

๒.๓.๙.๖   ความส าคัญของอุโบสถในด้านความเชื่อ 
คุณค่าทางด้านความเชื่อนั้น หมายถึง ความศรัทธาของพุทธศาสนิกชน จึงทําให้ทราบถึง

ความเชื่อที่เกิดขึ้นในชุมชนนี้ว่าเป็นอย่างไร โดยเฉพาะความเชื่อในด้านพระพุทธศาสนานั้นเป็นสิ่งที่ฝ๎ง
แน่นอยู่ในสายเลือดของคนในชุมชนนี้ซึ่งดูได้จากศาสนสถานทางพระพุทธศาสนาที่เกิดขึ้นโดยเฉพาะ
อุโบสถ ถือได้ว่าเป็นศาสนาอาคารที่สร้างขึ้นเพ่ือใช้ในกิจกรรมของพระสงฆ์โดยเฉพาะ ฉะนั้นแล้วการ
มีสิ่งก่อสร้างชิ้นนี้เกิดขึ้น ย่อมแสดงว่าพระพุทธศาสนาได้มีอิทธิพลต่อชาวชุมชนแห่งนี้เป็นอย่างมาก
และแน่นอนว่าการซึมซับในด้านพระพุทธศาสนานั้นย่อมเกิดขึ้นพร้อมกับความเชื่อดั้งเดิมของชาวบ้าน
โดยที่มีการผสมผสานกันอย่างลงตัว แต่เราก็เห็นจุดเด่นของแต่ละความเชื่อว่าเป็นความเชื่อแบบใด

                                                           
๑๔๑ ชมพูนุท พงษ์ประยูร, จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย, (พระนคร : ศิวพร, ๒๕๑๒), หน้า ๕. 



๗๓ 

ได้รับอิทธิพลจากศาสนาพุทธหรือผี สาง เทวดา ซึ่งเป็นความเชื่อดั้งเดิมของชุมชน โดยดูจากพิธีกรรม
ที่เกิดขึ้น 

ถ้าเรามองถึงประโยชน์ของอุโบสถ จะเห็นว่าประโยชน์ประการหนึ่งนั้นเอ้ืออํานวยต่อวิถี
ของชาวชุมชน ซึ่งเมื่อมีผู้ที่เลื่อมใสที่จะบวชในพระพุทธศาสนาโดยเฉพาะการบวชเป็นพระภิกษุ ซึ่งผู้ที่
จะบวชนั้นต้องเป็นเพศชาย มีอายุ ๒๐ ปีขึ้นไป ต้องอาศัยอุโบสถในการจัดทําพิธีกรรมต่าง ๆ ให้
เรียบร้อยเป็นไปตามกฎระเบียบของพุทธศาสนาที่ได้วางไว้ซึ่งผู้ที่ต้องการบวชหรือพ่อแม่ที่ต้ องการให้
ลูกบวช ต้องมาร่วมทาพิธีในอุโบสถ ซึ่งจะมีการแห่กันมาอย่างดีและรอบอุโบสถ จากนั้นจึงให้ผู้ที่จะ
บวชเข้าสู่ภายในอุโบสถ และผู้ชายสามารถเข้าไปร่วมอยู่ภายในได้ ส่วนผู้หญิงนั้นไม่อนุญาตให้เข้าไป
(ซึ่งผู้หญิงจะคอยอยู่นอกอุโบสถ) นี้แสดงให้เห็นถึงความเคารพในสถานที่และถือเอาว่าสถานที่แห่งนี้
เป็นสถานที่ที่ศักดิ์สิทธิ์หากหญิงคนใดฝุาฝืนเข้าไปก็จะโดนตําหนิจากฝูงชน ดังนั้นเรื่องนี้จึงเป็นความ
เชื่ออีกอย่างหนึ่งที่เกิดข้ึนซึ่งเกี่ยวเนื่องกับเรื่องของอุโบสถ 

คุณค่าความเชื่อด้านความดี หมายถึง คุณความดีที่ทําไว้ที่ส่งผลให้ในป๎จจุบันชาติและ
อนาคตชาติที่ได้สร้างไว้ ด้วยการบริจาคทรัพย์ที่มีอยู่ สร้างอุโบสถเสนาสนะในอารามต่าง ๆ หรือ
ทําบุญในพระพุทธศาสนาด้วยการซื้อหนังสือ เครื่องใช้ที่จําเป็น อาหาร ยารักษาโรค ถวายวัด เพ่ือให้
พระสงฆ์สามเณรได้ใช้สอยได้ศึกษาเล่าเรียนก็เป็นคุณงามความดีที่ท่านได้สร้างเอาไว้ เป็นอริยทรัพย์
อันประเสริฐที่จะติดตามตัวเราไปทุกที่ที่เราไป แม้ว่าชีวิตจะหาไม่ก็ตาม จะได้เป็นเครื่องระลึกถึง ทํา
ให้จิตใจแจ่มใส นําไปสู่สุคติได้ นอกจากนี้แล้วผู้ที่บําเพ็ญกุศลย่อมได้รับบุญมาก คือ ผลแห่งบุญ ๕ 
ประการ คือ ๑) กิตติสัทโท ชื่อเสียงย่อมฟูุงขจรไป ๒) วิสาระโท เป็นคนแกล้วกล้าอาจหาญในการเข้า
ในสมาคม ๓) ปิโย เทวะมนุสสานัง เป็นที่รักใคร่ของคน และมนุษย์ทั้งหลาย ๔) อลัมมุฬโห กาลัง กโต 
เป็นผู้ไม่หลงทากาละ (สิ้นชีวิต) ๕) สุคติปรายโน เป็นชนผู้มีสุคติเป็นเบื้องหน้า 

๒.๓.๙.๗  ความส าคัญของอุโบสถในด้านศิลปกรรม 
คุณค่าทางด้านศิลปกรรม หมายถึง ศิลปะทางด้านฝีมือ สิ่งที่เป็นศิลปะ๑๔๒ลักษณะของ

อุโบสถไทยในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ อุโบสถและวิหารมีการสร้างสืบต่อประเพณีของอยุธยาและสุโขทัย
อุโบสถที่เป็นแบบทั่วไป เป็นศิลปกรรมที่ก่อด้วยอิฐฉาบด้วยปูนขาว เป็นห้องยาวมีปีกทั้งสองข้าง
บางครั้งมรมุขอยู่ทางด้านหน้าและด้านหลัง หลังคามุงด้วยกระเบื้องสีต่าง ๆ หลังคาซ้อนกันเป็นชั้น ๆ
นาคหรือสลักปิดทองอย่างคราว ๆ เลื้อยลงมาตามชายคา นาคเหล่านี้มีหางรวมกันอยู่ข้างบนที่ช่อฟูา
และทอดหัวลงมายังมุมเบื้องล่าง อุโบสถท่ัวไปมีเสาใหญ่รูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า อาจมีหัวเสาหรือไม่มีหัวเสา
ก็ได้ เสาภายในไม่มีหัวเสา เสาภายนอกมีหัวเสา ผนังภายในเกลี้ยง ๆ หรือวาดเขียนภาพจิตรกรรมฝา
ผนังเต็มไปหมด หากเป็นบานหน้าต่างตกแต่งหน้าบานด้วยงานศิลป์ ที่เรียกว่า ลายรดน้ํา และหลัง
บานก็มีรูปแบบต่าง ๆ เขียนสีสดใส โดยมากเป็นรูปร่างตามความคิดฝ๎น ซึ่งไม่มีความจริง เพดานทาสี
แดงหรือบางแห่งติดดาวปิดทองประดับกระจกสีขาวแวววาวดูงามตาลักษณะทรวดทรงของอุโบสถ
โดยทั่วไปแบ่งออกเป็น ๒ แบบ คือแบบทรงโรง และแบบทรงศาลา แบบทรงโรงได้แก่ การก่อผนัง
รอบมีเสาอยู่ภายใน เช่น อุโบสถวัดชนะสงคราม ส่วนแบบทรงศาลา ได้แก่ การก่อสร้างรอบและมี
ระเบียงรอบ เช่น อุโบสถวัดอรุณราชวราราม เป็นต้น 
                                                           

๑๔๒ ฝุายวิชาการภาษาไทย บริษัท ซีเอ็ดยูเคช่ัน จํากัด (มหาชน), , พจนานุกรมไทย ฉบับทันสมัยและ
สมบูรณ์, หน้า ๑๐๕๙. 



๗๔ 

 ศิลปกรรมในอุโบสถยังมีคุณค่าด้านความงาม คือความงามในด้านศิลปกรรมที่บรรจง
ตกแต่งลวดลายรูปแบบต่าง ๆ ไว้รอบอุโบสถ โดสมมติเอาเป็นแดนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ เช่น ช่อฟูา
ใบระกาคันทวยหรือเชิงชาย ตลอดจนพญานาค และเสาที่เรียงรายอยู่ตามอุโบสถ ล้วนแต่บรรจงแต่ง 
ให้สวยงามด้วยศิลปะไทย เป็นงานด้านฝีมือของตระกูลช่างที่ชานาญงานและแฝงไว้ปริศนาธรรมของ 
พระพุทธเจ้าที่ทรงตรัสไว้นาน ๒๖๐๐ ปีมาแล้ว ในที่ยกตัวอย่างมา เช่น 

๑) ช่อฟูา เป็นเครื่องไม้สูงประดับอยู่บนอกไก่ ตรงบริเวณนาคลารวยมาบรรจบกันเป็น
ส่วนสูงของอาคาร หากเปรียบเทียบกับบ้านเรียกว่า ยอดป๎้นลม นับเป็นชิ้นส่วนของสถาป๎ตยกรรมที่
สร้างบนหลังคาอุโบสถ ส่วนความหมายของช่อฟูา มีลักษณะที่เด่นชัดมีรูปคล้ายหัวพญานาค ปลาย
แหลม มีจะงอยติดอยู่ตอนล่าง จะงอยเป็น ๒ รูปแบบ คือ จะงอยปากครุฑและจะงอยปากหงส์ หรือ
ตามความเชื่อของท้องถิ่น เป็นต้น จะเห็นได้ว่า ช่อฟูาอุโบสถจะมีความหมายเกี่ยวพันกับพญานาค 
ครุฑ ซึ่งทั้งหมดเป็นสัตว์ปุาที่อยู่หิมพานต์ และมีให้พบในสถาป๎ตยกรรมไทยส่วนบนของหลังคาอุโบสถ 
คือ หลักธรรมอันสําคัญยิ่งของการปฏิบัติ ๓ ข้อ คือ ศีล สมาธิ ป๎ญญา นาไปสู่ความว่าง(ความหลุด
พ้น) แทนช่อฟูาเอกเป็นศีล ประกอบด้วยสัตว์ ๔ ชนิดผสมกัน แทนดิน น้า ลม ไฟ ช้าง 
หมายถึง ดิน นาค หมายถึง น้ํา ปีกหงส์ หมายถึง ลม และหน้าอกสิงห์ หมายถึง ไฟ ขึ้นไปปกป๎กรักษา
พระศาสนา บนหลังช่อฟูาเอกเทินด้วยพระธาตุหมายถึง ศีล ๕ ศีล ๘ ศีล ๑๐ ศีล ๒๒๗ ข้อ และ 
๘๔,๐๐๐ พระธรรมขันธ์ 

ช่อฟูาชั้นที่ ๒ (บน) หมายถึง สมาธิ แทนด้วยสัตว์ ๒ ชนิด คือ พญานาคกับหงส์ เขี้ยว
พญานาค หมายถึง ความชั่วในตัวมนุษย์ หงส์หมายถึง ความดีงาม ศีลเป็นตัวฆ่าความชั่ว (กิเลส) เมื่อ
ใจชนะกิเลสได้ก็เกิดสมาธิมีสติกาเนิดรู้เกิดป๎ญญา  

ช่อฟูาชั้นที่ ๓ (สูงสุด) หมายถึง ป๎ญญา แทนด้วยหงส์ปากครุฑหมอบรายนิ่งสงบไม่
ปรารถนาใด ๆ มุ่งสู่การดับสิ้นซึ่งอาสวะกิเลสภายในด้านหลังหางช่อฟูาชั้นที่  ๓ มีลวดลาย ๗ ชิ้น 
หมายถึงโพชฌงค์ ๗ ลาย ๘ ชิ้นรองรับฉัตร หมายถึง มรรค ๘ ฉัตร หมายถึงพระนิพพาน ลวดลายบน
เชิงชายด้านข้างของหลังคาชั้นบนสุดแทนด้วยสังโยชน์ ๑๐ เสา ๔ มุม ด้านข้างโบสถ์ คือ ตุง(ธง) 
กระด้าง เพ่ือถวายเป็นพุทธบูชาแด่พระพุทธเจ้าตามคติล้านนา สร้างทั้งหมด ๙ หลัง แต่ละหลังมี
ความหมายเป็นคติธรรมทุกหลัง ซึ่งผู้สร้างหวังจะสร้างงานพุทธศิลป์ของแผ่นดินให้ยิ่งใหญ่อลังการ 
เพ่ือให้คนทั้งโลกยอมรับและปรารถนาจะมาชื่นชมให้ได้๑๔๓ 

๒.๓.๙.๘  ความส าคัญของอุโบสถในด้านสถาปัตยกรรม 
อุโบสถเป็นสิ่งก่อสร้างที่มีศิลปะเป็นเอกลักษณ์ของพ้ืนถิ่นมายาวนาน บ่งบอกถึงภูมิป๎ญญา

ของท้องถิ่นนั้น ๆ ว่ามีเชิงทางช่างเป็นเช่นไรและกลุ่มทางช่างได้ขยายไปสู่ถิ่นใดบ้างแล้ว 
อีกอย่างลักษณะของสถาป๎ตยกรรมของอุโบสถก็มีส่วนที่แตกต่างจากบ้านเรือน หรือที่อยู่ 
อาศัยของฆราวาสทั่วไป และยังเป็นศาสนคาร ที่มีความโดดเด่นแตกต่างจากศาสนคาร 

อ่ืน ๆ ไม่ว่าจะเป็นศาลาการเปรียญ ธาตุหรือเจดีย์ และกุฏิ เป็นต้น ฉะนั้นแล้วเมื่อศึกษาแล้วจะทําให้
แยกแยะออกได้ว่าศาสนาคารใดมีชื่ออย่างไร โดยดูจากโครงสร้างทางสถาป๎ตยกรรมและการตกแต่ง 
ซึ่งอุโบสถนั้นนอกจากจะมีองค์ประกอบภายในตัวอาคารแล้ว ยังมีองค์ประกอบนอกอาคารอีก คือใบ

                                                           
๑๔๓ วัดร่องขุ่น,”ประวัติวัดร่องขุ่น”, <http://www.watrongkhun.org>, ๒๐ ธันวาคม ๒๕๖๑. 



๗๕ 

เสมา และสะดืออุโบสถท่ีฝ๎งลูกนิมิตลูกที่ ๙ หากเราอยากทราบว่าศาสนคารหลังนั้นเป็นอุโบสถหรือไม่
ก็ต้องดูสิ่งนี้ประกอบด้วย จะทําให้ตัดสินได้ง่ายขึ้นหากยังไม่ทราบก็ต้องดูองค์ประกอบภายในตัว
อาคาร ซึ่งวัดจะมีอุโบสถเพียงหลังเดียวเท่านั้น นอกนั้น จะเป็นศาสนาคารอย่างอ่ืน  

อีกประการหนึ่งทําให้ทราบถึงวิวัฒนาการทางสถาป๎ตยกรรมของอุโบสถว่าได้รับอิทธิพล
แบบใด ซึ่งตอนที่สร้างใหม่ ๆ นั้นเป็นการก่อสร้างโดยได้รับอิทธิพลทางช่างจากลาวหลวงพระบาง 
หรือกลุ่มช่างไทย – ลาว โดยองค์ประกอบส่วนมากจะเป็นไม้ทั้งสิ้น ซึ่งถือได้ว่าเป็นสิ่งบริสุทธิ์แห่งหนึ่ง
ของจังหวัดเลยและของภาคอีสาน ต่อมาเมื่อมีการบูรณปฏิสังขรณ์เกิดขึ้นจึงมีการผสมผสานระหว่าง
ช่างพ้ืนถิ่นและช่างเมืองหลวง (กรุงเทพมหานคร) โดยดูจากอุปกรณ์การก่อสร้างและองค์ประกอบ
บางอย่างของอุโบสถ เช่น ช่อฟูา โหง่ หางหงส์ ใบระกา และกระเบื้อง เป็นต้น ถึงรูปทรงจะคล้ายกับ
ของเดิมอยู่บ้าง แต่ก็ได้เปลี่ยนไปเป็นบางส่วน ซึ่งทําให้เกิดความรู้ไม่โดดเด่นเหมือนของเดิมและ
เอกลักษณ์ก็เลือนหายไปจากของเดิม เมื่อดูแล้วทําให้ลดคุณค่าลงไปอย่างมาก แต่ถึงอย่างไรก็ตาม
อุโบสถแห่งนี้ยังคงประโยชน์ในการใช้สอยในการทํากิจกรรมของสงฆ์ได้เหมือนเดิม และยังเป็นศาสนา
คารที่มีความสําคัญในทางพระพุทธศาสนาหลังหนึ่ง 

๒.๓.๙.๙   ความส าคัญของอุโบสถในด้านปฏิมากรรม 

ทําให้ทราบว่าการสร้างอุโบสถมักจะสร้างพระประธานไว้ในอุโบสถ เพ่ือเป็นที่สักการบูชา
ของพุทธบริษัท และรูปป๎้นผู้รักษาประตูทางเข้าหรือตรงบันไดก็มักจะมีประดับทุกอุโบสถ ซึ่งสิ่งเหล่านี้ 
เองเป็นการบ่งบอกถึงงานศิลปกรรมด้านปฏิมากรรมที่เกิดขึ้นในแถบถิ่นนี้  พระพุทธรูปที่เป็นองค์พระ
ประธานในอุโบสถซึ่งเป็นพระพุทธรูปปางนาคปรก นาคมีเก้าเศียร มีลักษณะโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์
ของช่างพ้ืนถิ่นเป็นอย่างดี พระพุทธรูปองค์นี้มีอายุประมาณ ๑๖๕ ปี (เปรียบเทียบกับปีพ.ศ. ๒๕๔๕) 
เพราะจากหลักฐานการสร้างอุโบสถที่ได้จารึกไว้บนศิลาหน้าอุโบสถนั้น กล่าวว่า “จารึกนี้มีดวงฤกษ์
การผูกพัทธสีมา อุโบสถและการสร้างพระพุทธรูปไว้ โดยบอกวันเดือนปีไว้ว่า จุลศักราช๑๑๙๙ ราว 
พ.ศ. ๒๓๘๐ ปีกัดเฮ้า (ระกา) เดือนสี่เพ็ง (๑๕ ค่า) วัน ๔ (พุธ) มื้อเต่าไจ้ และหลักฐานสําคัญอีกชิ้น
หนึ่งคือคํากล่าวในหนังสืองาน ยกช่อฟูาอุโบสถว่า “ศิลาจารึก ชนิดหิน ศิลปะล้านช้างในพุทธศตวรรษ
ที่ ๒๓ –๒๔ ซึ่งได้รับอิทธิพลแบบล้านช้าง ซึ่งสันนิษฐานว่าเป็นแบบลาวหลวงพระบางเพราะชนใน
แถบถิ่นนี้มีประวัติความเป็นมาเกี่ยวโยงกับลาวหลวงพระบาง ฉะนั้นศิลปกรรมจึงถูกถ่ายทอดมาถึงกัน
ด้วย ส่วนรูปป๎้นที่อยู่บันไดทางด้านหน้าอุโบสถ ซึ่งอยู่ทางทิศตะวันออกนั้น เป็นรูปป๎้นของกุมภัมฑ์ ๒ 
ตน และราชสีห์ ๒ ตัว สันนิษฐานว่าอยู่ในสมัยเดียวกัน จึงทําให้รูปร่างของรูปป๎้นเป็นเอกลักษณ์
เฉพาะตนและโดดเด่น ส่วนรูปป๎้นที่อยู่ทางบันไดด้านข้างทางทิศเหนือ 

จากการศึกษา พบว่า อุโบสถในพระพุทธศาสนามีคุณค่าและความสําคัญต่อการสืบทอด
งานด้านพระพุทธศาสนาให้มั่นคง และยั่งยืน เนื่องจากอุโบสถเป็นสถานที่ทําสังฆกรรมของพระสงฆ์
และเป็นที่บรรพชาอุปสมบทของเหล่ากุลบุตรที่เข้ามาสืบอายุพระพุทธศาสนา ยังเป็นสัญลักษณ์เป็นปู
ชนียสถานสาคัญของวัด และคุณค่าของอุโบสถ  

หากมองในด้านความสัมพันธ์ระหว่างอุโบสถกับชุมชนแล้ว เป็นจุดศูนย์รวมของจิตใจ
ให้แก่ผู้ที่เลื่อมใสศรัทธาต่อพระพุทธศาสนาขณะเดียวกัน อุโบสถยังเป็นงานที่ทรงคุณค่าด้าน
สถาป๎ตยกรรม เพราะการก่อสร้างจะเน้นรูปทรงและการตกแต่งอย่างวิจิตรสวยงาม บ่งบอกถึงภูมิ



๗๖ 

ป๎ญญาของช่างที่สามารถถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดทางด้านปรัชญาธรรมได้อย่างสมบูรณ์  ทาให้พบ
รูปแบบคติความเชื่อที่สอดแทรกไว้ในส่วนต่าง ๆ ของอุโบสถ 

อุโบสถยังจัดเป็นที่ประทับของพระพุทธเจ้าเพราะภายในอุโบสถจะมีองค์พระประธานตั้ง
ประดิษฐานอันเป็นสัญลักษณ์ตัวแทนของพุทธองค์ และอุโบสถยังใช้ประโยชน์ในทางการศึกษาการ
เรียนรู้ การนาไปใช้ และการลงโทษผู้กระทาผิด อุโบสถยังใช้เป็นสถานที่ในการประกอบพิธีอุปสมบท
ซึ่งเป็นการสร้างศาสนทายาท ผู้ซึ่งทําหน้าที่ในการสืบทอดงานด้านพระพุทธศาสนาและอุโบสถยังเป็น
สถานที่สืบทอด อนุรักษ์ พัฒนาภูมิป๎ญญาตามแบบวิถีชีวิตชุมชนของแต่ละท้องถิ่นและยังได้ทอด
แทรกคติธรรมเกี่ยวกับพุทธประวัติของพระพุทธเจ้าไว้ให้ได้ศึกษาเรียนรู้ในด้านของการแสวงบุญนั้น 
อุโบสถจัดเป็นสถานที่อันเงียบสงบ เหมาะแก่การปฏิบัติการชาระล้างความผิด ชาระมลทิน และ
อุโบสถยังเป็นสถานที่สร้างความสามัคคีธรรม สร้างความปรองดองให้เกิดขึ้น เพ่ือมิให้เกิดการแย่งชิง
พ้ืนที่ซึ่งกันและกัน 

หากมองคุณค่าของจิตรกรรมในฝาผนังของอุโบสถ จะพบว่า เป็นศิลปะที่สามารถมองเห็น
ได้อย่างเด่นชัด ซึ่งส่วนใหญ่จะเน้นในด้านของการกระตุ้นจิตใจ และประโยชน์ต่อสังคม คุณค่าของ
จิตรกรรมบนฝาผนังอุโบสถจึงสร้างขึ้นด้วยความประณีต สวยงาม ทําให้ผู้พบเห็นเกิดความอ่ิมเอมใจ
ในทางพระพุทธศาสนาจิตรกรรมบนฝาผนังอุโบสถ ถูกใช้เป็นเครื่องมือในการเผยแผ่พระพุทธศาสนา
เป็นการใช้คุณค่าเพ่ือการยกระดับจิตใจด้วยคติธรรมต่าง ๆ ที่จารึกไว้  

ขณะเดียวกัน จิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถยังมีคุณค่าทางประวัติศาสตร์  ทั้งนี้มีการ
สอดแทรกวิถีชีวิตของชุมชนแต่ละท้องถิ่นไว้ ทําให้คนรุ่นหลังได้ศึกษาหาความรู้จากหลักฐานการจารึก
นั้น 

คุณค่าด้านพระพุทธศาสนานั้น เป็นการสืบทอดพระพุทธศาสนาให้มั่งคงและคงอยู่ ทั้งนี้
จากความเชื่อที่ว่า การสร้างอุโบสถจะได้รับอานิสงส์ของบุญ ทั้งนี้ เนื่องจากผู้ที่บริจาคทรัพย์เพ่ือการ
สร้างอุโบสถให้สาเร็จนั้น ได้ได้ป๎ญญาในการพิเคราะห์ เล็งเห็นถึงประโยชน์และผลของบุญที่จะได้รับ
จึงเป็นผู้ที่มีป๎ญญา พิจารณาเล็งเห็นโทษของความโลภ และเป็นการให้ทาน เพ่ือสร้างบารมีให้แก่
ตนเอง ขณะเดียวกัน เป็นผู้ที่มีสัจจะ คือ มีการกระทําจริง พูดจริง ใจจริง เมื่อเล็งเห็นคุณประโยชน์
ชัดเจนแล้วลงมือทําจริง และมีจาคะ คือ การสละทรัพย์สินเพื่อสร้างอุโบสถ โดยลดความตระหนี่อันสิ่ง
ที่ขัดขวางการบริจาคทรัพย์สินเงินทอง อีกทั้ง มีความมุ่งมั่นที่จะสร้างอุโบสถให้สําเร็จโดยขจัดความ
กระวนกระวายใจ ความท้อถอยลังเลใจให้พ้นไปได้ 

คุณค่าทางด้านความเชื่อ คือความศรัทธาของพุทธศาสนิกชน ทั้งนี้ ไม่ว่าตั้งแต่สมัย
พุทธกาลจนกระทั่งสมัยป๎จจุบัน ยังพบว่า มีการสร้างอุโบสถอย่างต่อเนื่อง และมีการปรับปรุงให้เกิด
ความสวยงามมากยิ่งขึ้น นั้นแสดงให้เห็นว่า พุทธศาสนิกชนยังให้ความสาคัญและยังมีความเชื่อของ
อานิสงส์ที่จะได้รับจากการร่วมสร้างอุโบสถ 

คุณค่าทางด้านศิลปกรรม หมายถึง ศิลปะทางด้านฝีมือ สิ่งที่เป็นศิลปะ ศิลปกรรมใน
อุโบสถยังมีคุณค่าด้านความงาม คือความงามในด้านศิลปกรรมที่บรรจงตกแต่งลวดลายรูปแบบต่าง ๆ 
ไว้รอบอุโบสถ โดสมมติเอาเป็นแดนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ เช่น ช่อฟูา ใบระกาคันทวยหรือเชิงชาย
ตลอดจนพญานาค และเสาที่เรียงรายอยู่ตามอุโบสถ ล้วนแต่บรรจงแต่งให้สวยงามด้วยศิลปะไทยเป็น
งานด้านฝีมือของตระกูลช่างที่ชํานาญงานและแฝงไว้ปริศนาธรรม 



๗๗ 

๒.๔ แนวคิดการสร้างวัดในภาคอีสาน 
ชุมชนกลุ่มสายวัฒนธรรมไท-ลาว รุ่นล่าสุดที่เข้ามาตั้งหลักป๎กฐานอยู่ในภาคอีสานดังกล่าว

นั้น มีศิลปวัฒนธรรมเป็นของตัวเองอยู่แล้ว ตลอดถึงการนับถือศาสนาและความเชื่อดั้งเดิมก็ได้นํามา
สืบทอดโยงใยต่อกันมิได้ขาดสาย เช่นเดียวกับชุมชนไต-ลาวทั้งหลายแถบบริเวณล้านนา ล้านช้าง และ
สิบสองป๎นนาตอนใต้ของประเทศจีน มีการนับถือผีบ้านและแถน คือผีฟูา มีการเซ่นสรวงวิญญาณ
บรรพบุรุษเพ่ือให้ปกป๎กรักษาลูกหลานมีการตั้ง “ดอนเจ้าปูุ” หรือ “ดอนปูุตา” เลือกชัยภูมิที่
เหมาะสม หรือตั้งปะรํา ศาลเป็นที่สถิตของเจ้าปูุทั้งหลายตลอดถึงการป๎ก “บือบ้าน” หรือ “หลัก
บ้าน” เพ่ือเป็นสิริมงคลของหมู่บ้าน มีพิธีเลี้ยง “ผีปูุตา” ก็จะกระทําในเดือน ๗ มีการเซ่น “ผีอาฮัก” 
คือ เทพารักษ์ให้ดูแลคุ้มครองผู้คนในหมู่บ้านให้อยู่ดีมีแฮง (อยู่ดีมีแรง-แข็งแรง) ตลอดกาลนาน 
นับเป็นการแสดงออกถึงความเชื่ออย่างแน่นแฟูนของชาวอีสานเกี่ยวกับเรื่องผีและวิญญาณ แต่ใน
ขณะเดียวกันวันพระ วันโกนก็มีอุบาสกอุบาสิกามาถือศีล ฟ๎งธรรมอยู่ ณ หอแจกของวัดในหมู่บ้านมิได้
ขาดนิยมให้ลูกหลานบวชเรียนตั้งแต่ยังเป็นสามเณร และมีมากหลายที่ได้อุปสมบทเป็นพระสงฆ์ครอง
เพศสมณะอยู่จนตราบมรณภาพ ทําให้เห็นถึงวิถีชีวิตทางความเชื่อของคนอีสานที่นับถื อ 
พระพุทธศาสนาไปพร้อมกับการนับถือวิญญาณบรรพบุรุษ (หรือผี) ไปด้วยกันอย่างผสมกลมกลืน 

ส่วนพระพุทธศาสนาที่ได้ประดิษฐานอยู่ในอีสานป๎จจุบันนั้น ได้รับอิทธิพลมาพร้อมกับการ
ปกครองตั้งแต่ปลายกรุงศรีอยุธยาจนถึงต้นรัตนโกสินทร์ เมื่ออีสานหรือแผ่นดินทางฝ๎่งขวาแม่น้ําโขง 
ตลอดถึงทางฝ๎่งซ้ายได้ตกอยู่ภายใต้การปกครองของประเทศสยามในขณะนั้น  พระพุทธศาสนาลัทธิ
หินยานอย่างลังกาวงศ์ได้ฝ๎งรากเจริญรุ่งเรืองมาตั้งแต่สมัยกรุงสุโขทัยเป็นราชธานี  (พุทธศตวรรษที่ 
๑๙-๒๐) แล้วตกทอดมาสู่กรุงศรีอยุธยา จนถึงพุทธศตวรรษที่ ๒๔ ก็ได้ฟ้ืนฟูขึ้นมาใหม่ในสมัย
รัตนโกสินทร์ และแพร่เข้ามายังภาคอีสาน ประกอบกับในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว ที่เกิดการเปลี่ยนแปลงต่อพุทธศาสนาในสยามประเทศ คือ ลัทธิหินยาน ได้แยกออกเป็น ๒ 
นิกาย คือ มหานิกาย และธรรมยุตนิกาย ซึ่งเป็นนิกายที่พระองค์สถาปนาขึ้นเมื่อครั้งทรงผนวชภาค
อีสานในขณะนั้น เมืองอุบลราชธานี นับเป็นหัวเมืองแห่งแรกที่ได้รองรับการเผยแผ่พระพุทธศาสนา 
ธรรมยุตนิกายจากเมืองหลวง มีพระเถระที่มีความสามารถเป็นประมุขปกครองคณะสงฆ์ เจ้าบ้านผ่าน
เมืองตลอดถึงข้าราชการชั้นผู้ใหญ่ พ่อค้าคหบดีในสมัยนั้นได้เอาพระทัยและเอาใจใส่สอดส่องร่วมกัน
สร้างสรรค์จรรโลงพระพุทธศาสนากันอย่างดียิ่ง จนเป็นรากฐานของการศึกษาในพุทธศาสนาของ
อีสานมาตราบทุกวันนี้๑๔๔ 
 

๒.๔.๑ ความสัมพันธ์ระหว่างวัดกับชุมชน 
ตําแหน่งการตั้งวัดในชนบทภาคอีสาน มักเลือกสถานที่สงัดถอยห่างออกไปอยู่บริเวณขอบ

หมู่บ้านที่มิใช่เป็นปุาช้าหรือดอนปูุตา อาจมีหนองน้ําหรือสระที่สามารถเก็บน้ําได้ตลอดทั้งปีอยู่ใกล้วัด 
ส่วนบริเวณกลางหมู่บ้านนั้นนิยมสร้าง “บือบ้าน” หรือ “หลักบ้าน” เอาไว้ให้เป็นที่สิงสถิตของ
เทพารักษ์เพ่ือไว้ปกป๎กรักษาผู้คนในหมู่บ้าน “บือบ้าน” จึงมีสาระสําคัญยิ่งในการพิจารณาตั้งบ้านแปง
เมือง น่าสังเกตว่าทุกเมืองในภาคอีสานจะต้องมี “บือบ้าน” หากบ้านหรือหมู่บ้านใดได้พัฒนาเติบใหญ่

                                                           
๑๔๔  วิโรฒ ศรีสุโร, สิมอีสาน (กรุงเทพมหานคร : เมฆาเพรส, ๒๕๓๖), หน้า ๒๓-๒๔. 



๗๘ 

ขึ้นตามจํานวนประชากร ขยายเป็นเมือง บือบ้านก็จะกลายเป็น “หลักเมือง” นั่นเอง ป๎จจุบัน บือบ้าน
ได้สูญหายตามกาลเวลา บางหมู่บ้านก็ม ีบางหมู่บ้านก็ไม่มีชัยภูมิของการตั้งวัดมักจะเลือกที่โนนสูงกว่า
การตั้งบ้าน ด้วยถือว่าวัดเป็นสถานที่สําคัญและศักดิ์สิทธิ์  ได้รับการดูแลก่อสร้างอย่างประณีตบรรจง 
มีกําแพง ๔ เหลี่ยมมั่นคงสวยงาม ในขณะที่บ้านเรือนของผู้คนไม่ได้ คํานึงถึงการสร้างรั้วหรือประตู
เลย ประหนึ่งว่าจะบอกใบ้ให้เห็นถึงชีวิตการครองเรือนของผู้บริโภคกาม ซึ่งหาได้มีขอบเขตแต่อย่างใด
ไม่ สุดแล้วแต่กิเลสตัณหาจะพาไป ต่อเมื่อเข้าไปสู่เพศวิสัยของบรรพชิตแล้ว จะถูกกําแพงแห่งวินัย
บัญญัติบังคับให้ดํารงตนอยู่ภายใต้กรอบแห่งสิกขาบทของพระพุทธศาสนา ในระยะแรกที่ก่อตั้งเป็น
สํานักสงฆ์นั้น ย่อมยังไม่มี สิม หรืออาคารสําคัญอย่างอ่ืนเลย อาจจะมีเฉพาะหอแจก(ศาลาการ
เปรียญ) กับเสนาสนะคือกุฏิสงฆ์เท่านั้น วัดในชนบทห่างไกลหลายแห่งยังมีหลักฐานของ “บือวัด” 
หรือ “หลักเส” ฝ๎งไว้เพ่ือแสดงถึงอาณาเขตพ้ืนที่เป็นปริมณฑลจากใจกลางวัดไปถึงหลักเขตโดยรอบ
อัน เรียกว่า “เสาเส” ซึ่งควรจะมีถึง ๔ หลักเป็นอย่างน้อย ต่อเมื่อมีการสร้างสิม ขึ้นมา และได้
พระราชทานเขตวิสุงคามสีมาแล้วนั่นเอง “บือวัด” จึงจะหมดความสําคัญไป ซึ่งบางแห่งอาจจะรื้อ
ถอนแต่ก็ยังมีบางแห่งเก็บเอาไว้พร้อมสร้าง “หอไตร หรือ หอธรรม” ปลูกเป็นตูบหรือปะรําตั้งอยู่เคียง
กันข้ึนไว้ใกล้ๆ บือวัด นั่นเอง๑๔๕ 

 
๒.๔.๒ องค์ประกอบหลักภายในบริเวณวัด 
สิมหรือโบสถ์ ถือเป็นอาคารประธานในวัดป๎จจุบัน ซึ่งในยุคโบราณอาคารประธานของวัด

คือวิหาร แต่เมื่อวัฒนธรรมเปลี่ยนถ่ายในยุคถัดมา โดยเฉพาะในเขตภาคอีสานสมัยรัตนโกสินทร์ การ
ให้ความสําคัญของวิหารลดลง กลายเป็นสิมที่โดดเด่นและมีความสําคัญขึ้นมาเป็นอาคารประธานของ
วัดแทน อาคารสิมอีสานจึงมักตั้งอยู่ใจกลางวัดในเขตพุทธาวาส รูปแบบของสิมมีหลายรูปแบบที่
ปรากฏตามจังหวัดแถบแม่น้ําโขง ในยุคแรกก็ยังคงมีการรับรูปแบบจากอิทธิพลสถาป๎ตยกรรมล้านช้าง
ดินแดนทางฝ๎่งซ้ายแม่น้ําโขงเข้ามา เช่น สิมวัดมโนภิรมย์ จังหวัดมุกดาหารติดแม่น้ําโขง รับรูปแบบ
สถาป๎ตยกรรมล้านช้างสกุลช่างเวียงจันทน์ สิมแบบยื่นชั้นหลังคากันสาดปีกนกรอบอาคาร เช่น สิมวัด
โพธิ์ศรี จังหวัดขอนแก่น สิมโปร่งวัดกลางโคกค้อ จังหวัดกาฬสินธุ์ หรือสิมท้องถิ่นฝีมือช่าง 
พ้ืนบ้านแต่ก็ยังคงเห็นรากเหง้าทางวัฒนธรรมไท-ลาวชัดเจน  
 วิหาร หรือ อาฮาม คําว่า ”อาฮาม” เป็นคําเรียกในภาษาท้องถิ่นอีสานโบราณและภาษา
ลาว แทนคําว่า “วิหาร” ในภาษาไทยภาคกลาง หมายถึง วัด ที่อยู่ของพระสงฆ์ ที่ประดิษฐาน
พระพุทธรูป คู่กับโบสถ์๑๔๖ใช้เป็นอาคารที่ใช้ประกอบการบุญโดยมีพระพุทธเจ้าเป็นประธาน (ชาว
หลวงพระบางในประเทศลาว เรียกวิหาร ว่าอาฮาม หรือ สิม ซึ่งตามวัฒนธรรมเก่าของวัดในเมือง
หลวงพระบาง จะรวมอาคารวิหารและสิมไว้เป็นหลังเดียวกัน ไม่นิยมแยกวิหารและโบสถ์เหมือนกับ
วัดของไทย)๑๔๗ สําหรับวิหารทางเหนือแบบสถาป๎ตยกรรมล้านนาซึ่งเป็นสายวัฒนธรรมกลุ่มไท-ลาว
ร่วมกับแบบสถาป๎ตยกรรมล้านช้าง จะให้ความสําคัญกับวิหารเป็นประธานวัดวิหารล้านนาจึงหลังใหญ่ 
                                                           

๑๔๕ อ้างแล้ว, วิโรฒ ศรีสุโร, สิมอีสาน, หน้า ๕๙. 
๑๔๖ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.๒๕๔๒, หน้า ๑๐๘๒. 
๑๔๗ วรลัญจก์ บุณยสุรัตน์, ชื่นชมสถาปัตย์ วัดในหลวงพระบาง, (กรุงเทพมหานคร : เมืองโบราณ, 

๒๕๔๗), หน้า ๒๐-๒๒. 



๗๙ 

และรองรับผู้คนที่เข้ามาใช้สอยได้คราวละมากๆ แต่วิหารหรืออาฮามทางภาคอีสานจะลดขนาดลง 
และกลายเป็นสิมที่มีความสําคัญขึ้นมาทดแทน(ดังที่กล่าวมาแล้ว) บางวัดในภาคอีสานจึงมีการ
ปรับเปลี่ยนวิหารในอดีตให้กลายมาเป็นสิมตามระบบวัฒนธรรมที่เปลี่ยนไป หรือบางวัดก็มีทั้งวิหาร
และสิมตั้งขนาบหรือเคียงข้างกัน  

ธาตุ เนื่องจากผู้คนในอีสานส่วนใหญ่เป็นกลุ่มชนในสายวัฒนธรรมไท-ลาว ที่สืบสาย
ศิลปวัฒนธรรมมาจากฝ๎่งซ้ายแม่น้ําโขง อันเป็นดินแดนที่เรียกว่า อาณาจักรล้านช้าง ในสมัยโบราณ 
รูปแบบของสถาป๎ตยกรรมอันเกี่ยวเนื่องในพระพุทธศาสนา จึงยังคงมีอิทธิพลต่อกันอยู่อย่างไม่เสื่อม
คลาย โดยเฉพาะทางรูปแบบของธาตุ หรือพระธาตุนั้น สามารถมองเห็นความสืบต่อกันได้อย่างสนิท
แน่นแฟูน กระทั่งศาสนาคารประเภทอ่ืนๆ ก็ยังคงหลงเหลือรสชาดที่พอลิ้มรสได้คล้าย ๆ กัน ถึงจะผิด
แผกแตกต่างไปบ้างก็ไม่มากนัก แต่เนื่องจากภูมิภาคอีสานเป็นสิ่งแวดล้อมใหม่สําหรับผู้คนที่อพยพมา
สร้างบ้านแปงเมืองในยุคนั้น จึงจําเป็นต้องปรับวิถีทางการดําเนินชีวิตใหม่ให้สอดคล้องกัน รูปแบบ
ทางสถาป๎ตยกรรมก็จําต้องถูกปรับเปลี่ยนตามไปด้วย๑๔๘รูปแบบของพระธาตุซึ่งพบเห็นส่วนใหญ่ใน
ภาคอีสาน เป็นธาตุก่ออิฐถือปูนทรงบัวเหลี่ยมซึ่งเป็นรูปแบบที่สืบทอดอิทธิพลจากศิลปะล้านช้างเช่น 
พระธาตุพนมองค์เดิม จ.นครพนม พระธาตุศรีสองรัก จ.เลย เป็นต้น 

หอแจก (ศาลาการเปรียญ) เป็นอาคารหลังใหญ่ มักตั้งอยู่ใกล้ๆกับสิม เพ่ือใช้ประโยชน์
ในกิจกรรมงานบุญตามประเพณีการถือฮีตสิบสองของชาวบ้านเป็นหลัก ในอดีตหอแจกตามวัดในเขต
ชนบท มักทําเป็นเครื่องไม้หรือครึ่งปูนครึ่งไม้ โดยใช้เสาปูนโครงหลังคาไม้ ยกใต้ถุนสูงระดับเอว ผนัง
เปิดโล่งให้ลมถ่ายเท เช่น หอแจกไม้วัดจอมศรี จังหวัดมุกดาหาร หอแจกวัดท่าโพธิ์ชัย จังหวัด
นครพนม บางแห่งทําเป็นโครงสร้างไม้ติดพ้ืนดินแต่ก็ไม่พบมากนัก เช่น หอแจกวัดหน้าพระธาตุ 
จังหวัดนครราชสีมา (รื้อถอนแล้ว) หรือบางแห่งทําก่ออิฐถือปูนทั้ง เสา ผนัง ส่วนล่างมักทําติดดิน
ทั้งสิ้น ทําผนังส่วนบนเป็นกระจกบานเกล็ด จนยึดเป็นรูปแบบมาตรฐานมาถึงป๎จจุบัน หลังที่น่าจะมี
อิทธิพลต่อรูปแบบกลุ่มนี้คือ หอแจกเก่าวัดทุ่งศรีเมือง จังหวัดอุบลราชธานี (รื้อถอนแล้ว)๑๔๙ 

หอไตร หรือ หอธรรม ในอดีตมักสร้างเป็นอาคารไม้อยู่กลางน้ํา หรือสร้างบนพ้ืนดินแต่
มักยกพ้ืนสูงท่วมหัว เพ่ือประโยชน์ในการเก็บรวบรวมพระไตรปิฎกอันมี พระอธิธรรมปิฎก พระ
สุตตันตปิฎก (พระสูตร) และพระวินัยปิฎก เพ่ือให้พระสงฆ์ได้ศึกษาเล่าเรียน การเก็บพระธรรมคัมภีร์
ใบลาน หนังสือผูก ตําราสอนธรรมต่างๆ เหล่านี้จึงมักสร้างอาคารหอไตรเก็บคัมภีร์ไว้กลางน้ํา เพ่ือให้
พ้นจากมดปลวกที่จะเข้าไปกัดทําลายเอกสาร เช่น หอโปง-หอระฆัง-หอกลอง ซึ่งแต่เดิมวัดทางภาค
อีสานตามชนบทนิยมใช้ โปง ทําด้วยไม้เนื้อแข็งกระทุ่งให้สัญญานเสียงทุ้มนุ่มนวลได้ยินไปไกล ผูกไว้
ใต้ถุนกุฏิหรือหอแจกก็สามารถใช้งานได้ ไม่จําเป็นต้องทําเป็นโรงเรือนแต่อย่างใด ต่อมาเมื่อได้รับ
อิทธิพลการใช้ระฆังหรือกลองมาจากเมืองหลวง กอปรกับไม้ทําโปงหายากเข้า ด้วยโปงเก่าเมื่อกระทุ้ง
บ่อยๆ ก็จะสึกและชํารุด จนทําให้เสียงเสียไป ทางวัดจึงได้ทําหอโปง-ระฆัง-กลองผนวกเข้าด้วยกันให้
อยู่ในหอเดียวกันไปเลย ซึ่งทําให้เกิดรูปแบบหอสูง ๓ ชั้นขึ้นเป็นกรณีพิเศษ๑๕๐ 

                                                           
๑๔๘ วิโรฒ ศรีสุโร, สิมอีสาน, หน้า ๓๗. 
๑๔๙ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๔๔-๔๗. 
๑๕๐ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๖๕-๖๖. 



๘๐ 

 ๑) การใช้งานโปงเหมือนกับระฆัง คือ โปงเป็นของวัฒนธรรมอีสาน แต่ระฆังเป็น
วัฒนธรรมที่รับมาจากภาคกลาง แต่มีการใช้สอยอย่างเดียวกัน คือ การบอกเวลา โดยวิธีการกระทุ่ง
(ทั่ง)โปง หรือ ตีระฆัง เพ่ือบอกเวลา เช้าก่อนพระออกบิณฑบาตร และ เวลาเย็น ๑๖.๐๐ น. เพ่ือบอก
ให้ญาติโยนเตรียมตัวมาทําวัตรเย็นทําบุญ ฟ๎งศีล ฟ๎งธรรมร่วมกับพระสงฆ์ 

๒) กลองใช้ตีบอกเวลาต่างๆ โดยการตีเป็นจังหวะผสมกับฆ้อง ได้แก่ เวลา ๔.๐๐ น. เรียก 
ตีกลองดึก และ เวลา ๑๕.๐๐ น. เรียก ตีกลองเย็น และ ตีกลองเป็นจังหวะแบบไม่ผสมฆ้องในเวลา 
๑๑.๐๐ น. เรียก ตีกลองเพล รวมทั้งตีในวันสําคัญทางศาสนา เช่น วันพระ วันเข้าพรรษา นอกจากนี้
ยังมีการตีกลองแบบไม่ เป็นจังหวะ คือ ตีรัว เพ่ือใช้ในเวลาฉุกเฉิน เรียก ตีถ้วง (ทักท้วง) กุฏิสงฆ์ เป็น
อาคารพํานักของสงฆ์ในเขตสังฆาวาส มักสร้างเป็นอาคารไม้ทรงจั่ว อาจมีชานหรือไม่มีกุฏิสงฆ์ในวัด
ทางภาคอีสานแบบโบราณ มีทั้งแบบที่เลียนมาจากเฮือน(เรือน)พักอาศัยของฆราวาส ทั้งแบบเฮือน
หลังเดียว เป็น เฮือนเกย หรือ เฮือนแฝด เฮือนโข่ง ที่มีชานเชื่อมถึงกัน แต่อาจมีการประดับตกแต่ง
เพ่ิมเติมเช่น ประดับโหง่ ใบระกา หางหงส์ กุฏิเหล่านี้อาจตั้งอยู่โดดๆ หรือเรียงเป็นกลุ่มแนวตามรั้ววัด 
แต่ก็จะเว้นระยะห่างพอประมาณ กุฏิอีกรูปแบบที่เกิดจากวัตรปฏิบัติของพระอีสานสายวัดปุา ซึ่ง
เน้นหนักในการวิป๎สนากรรมฐาน ที่ยึดหลักความสันโดษ เรียบง่าย สมถะ ทําให้เกิดรูปแบบกุฏิทีมักทํา
เป็นเฮือนหลังเล็ก ขนาดเพียงพอพระจําวัดได้ ๑ รูป ตั้งกระจายตัวอยู่ในเงาร่มไม้ครึ้มเว้นระยะห่างกัน 
แต่ก็มีบ้างท่ีตั้งเรียงเป็นแนวตามชายปุาขอบรั้ววัด เป็นอาคารโรงเรือน สําหรับพระสงฆ์ฉันอาหาร (มัก
เป็นวันปกติที่ไม่มีงานบุญ หรือวันที่ไม่ใช่วันสําคัญทางศาสนา) ญาติโยมจะมาถวายอาหารในช่วงเช้า
โดยนํากับข้าวตามมาท่ีวัดหลังจากการใส่บาตรในตอนเช้ามืด หรือถวายอาหารช่วงเพล พระสงฆ์ได้มา
รวมกันฉันอาหาร โดยมากมักมีครัวอยู่ใกล้ๆ เพ่ือการเตรียมอาหารของเหล่าฆราวาสและเก็บภาชนะ
ถ้วยชามต่างๆ บางวัดไม่มีหอฉัน เนื่องจากอาจไปรวมฉันที่หอแจกที่เดียว หรือ ที่กุฏิเจ้าอาวาส เป็น
ต้น 
 
 ๒.๔.๓ รูปแบบการวางผังบริเวณวัด 

ในป๎จจุบัน สิมเป็นอาคารที่สําคัญที่สุดภายในวัด ตั้งอยู่ในเขตพุทธาวาสร่วมกับอาคาร
อ่ืนๆ เช่น วิหาร หอแจก หอไตร หอกลอง ระฆัง โปง และองค์พระธาตุเจดีย์ โดยสิมมักตั้งอยู่ทางทิศ
ตะวันออก หรือทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือ 

๑. การวางผังพุทธาวาสจะวางให้แยกออกจากเขตสังฆาวาส เช่นเดียวกันกับวัดในภาคอ่ืน 
ๆ แต่ก็มิได้เคร่งครัดนัก อาจเนื่องด้วยบริเวณวัดมิได้กว้างขวางจนเกินไป หรือประกอบอาคารต่างๆ มี
น้อยและไม่นิยมสร้างให้ใหญ่โตมโหฬาร วัดตามชนบทห่างไกลจึงมักจะสร้างเฉพาะสิม หอแจก และ
หอกลอง ระฆัง โปง อยู่รวมกัน 

๒. ส่วนกุฏิพระสงฆ์นั้นก็สร้างไว้ในบริเวณใกล้ ๆ มิได้มีกําแพงแบ่งให้เห็นเป็นเขต
สังฆาวาสแต่อย่างใดจึงดูค่อนข้างจะไม่ค่อยเป็นระเบียบนัก กุฏิสงฆ์เหล่านี้มักจะเลือกเอาบริเวณด้าน
ติดกําแพงด้านหนึ่งด้านใดของวัดที่มีต้นไม้ใหญ่หรือกอไผ่ร่มครึ้ม อาจมีสระหรือหนองน้ําอยู่ใกล้ ๆ 
เมื่อดูแล้วน่ารื่นรมย์และรู้สึกวิเวกเหมาะกับเป็นเสนาสนะของผู้ปฏิบัติธรรมในพระพุทธศาสนา๑๕๑ 

                                                           
๑๕๑ วิโรฒ ศรีสุโร, สิมอีสาน, หน้า ๘๑-๘๗. 



๘๑ 

๓. ตําแหน่งในการสร้างกุฏิสงฆ์จะไม่วางหน้าสิม เพราะเป็นตําแหน่งหน้าพระประธาน 
เป็นการไม่เหมาะหากพระสงฆ์ขาดการสํารวม กระทําการอันเป็นวิบัติแก่วัดและตัวพระสงฆ์เอง 

๔. ยังมีคติความเชื่อในการไม่สร้างอาคารใดบดบังสิม คือไม่ให้เงาสิมตกกระทบอาคาร
แวดล้อม อาคารที่จะสร้างใกล้เคียงมักสร้างเยื้องออกไปทางทิศตะวันตกลงสู่ทิศใต้ แต่ความเชื่อเหล่านี้
ก็ไม่ได้ยึดถือปฏิบัติโดยเคร่งครัดเท่าใดนัก ขึ้นอยู่กับความเหมาะสมของสภาพแวดล้อมในการเลือก
สร้างอาคารมากกว่า 

๕. สิมส่วนใหญ่จะแยกตัวห่างจากอาคารอ่ืนภายในเขตพุทธาวาส หากวัดที่มี “พระธาตุ” 
ในเขตพุทธาวาสของวัด ก็มักจะสร้างสิมไว้ด้านหลังและหันหน้าสิมไปทางทิศตะวันออกเป็นส่วนใหญ่ 
หากวัดนั้นมีวิหารอยู่ก่อน สิมก็อาจแยกห่างออกไปอีกต่างหาก การจัดเขตพุทธาวาส และ สังฆาวาสก็
จะเห็นได้ชัดเจน ดังเช่น วัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร จ.สกลนคร วัดพระธาตุพนม อ.ธาตุพนม จ.
นครพนม เป็นต้นขอยกตัวอย่างผังบริเวณวัดโพธาราม บ้านดงบัง อ.นาดูน จ.มหาสารคาม เพ่ือให้เห็น
ลักษณะภาพรวมของการจัดองค์ประกอบของอาคารต่างๆ ภายในวัดโดยสังเขป 

ตัวอย่างการวางผังบริเวณวัดโพธาราม แสดงให้เห็นส่วนพุทธาวาสที่ประกอบด้วยสิมและ
พระธาตุอยู่บริเวณใจกลางวัด โดยที่วางพระธาตุไว้หน้าสิม สิมหันหน้าทางทิศตะวันออก ส่วนอาคาร
หอแจก (ศาลการเปรียญ) ตั้งอยู่เคียงข้าง เว้นระยะห่างกับส่วนพุทธาวาสเพ่ือแสดงความสําคัญ และ
เขตสังฆาวาส หรือกุฎิต่างๆ วางเรียงรายตามขอบวัดชิดแนวริมรั้ว 

- สิมอีสาน ในสมัยก่อนไม่ได้เคร่งครัดในการหันหน้าไปสู่ทิศตะวันออกนัก เพราะไม่ได้มี
กฎเกณฑ์บังคับทางพระวินัยในเรื่องนี้ คงจะพิจารณาเอาตามสภาพภูมิประเทศและทางสัญจรของ
ผู้คนเป็นหลักอย่างเดียวกับพระอุโบสถในสมัยกรุงศรีอยุธยา ดังเช่น วัดหน้าพระเมรุ เป็นต้น ซึ่งหัน
หน้าพระอุโบสถไปทางทิศใต้ ที่มีลําคลองเป็นทางสัญจรที่สําคัญในสมัยนั้น วัดในภาคอีสานที่มีสิมมิได้
หันหน้าไปทิศตะวันออกนั้นยังพอมีตัวอย่างให้เห็นได้ เช่น สิมวัดกลางโค้กค้อ อ.ยางตลาด จ.กาฬสินธุ์ 
หรือ สิมวัดบ้านผักแว่น อ.เขื่องใน จ.อุบลราชธานี ซึ่งหันหน้าไปทางทิศตะวันตก เป็นต้น ต่อมาเมื่อมี
การติดต่อกับทางกรุงเทพฯ มากขึ้น ทั้งทางการปกครองและการพระศาสนา สิมอีสานก็ได้รับอิทธิพล
เข้ามาโดยผ่านทางพระสงฆ์ที่ได้ไปเล่าเรียนพระปริยัติธรรมดังกล่าวแล้ว  รูปแบบของสิมก็ถูก
เปลี่ยนแปลงไป พร้อมกับคติความเชื่อเรื่องหันหน้าสิมไปสู่ทิศตะวันออก จนกระทั่งเกิดการเอาอย่าง
กันแพร่หลายไปจนกลายเป็นกฎเกณฑ์บัญญัติที่ทุกวัดต้องปฏิบัติโดยไม่รู้ต้นสายปลายเหตุไปในที่สุด
อนึ่ง การหันหน้าสิมไปทางทิศตะวันออกนี้ อาจเกิดขึ้นจากการที่องค์พระประธานซึ่งนิยมเป็นปางมาร
ผจญ (หรือสะดุ้งมาร, ผจญมาร) กันเป็นพ้ืน หมายเอาพุทธประวัติสมัยองค์สมเด็จพระผู้มีพระภาคเจ้า
ได้ออกแสวงหาวิโมกข์ธรรม ก็กาลครั้งก่อนที่พระองค์จะได้ตรัสรู้พระสัมมาสัมโพธิญาณ พระองค์ได้
เสด็จไปสู่พุทธคยา และได้อธิษฐานจิตตั้งความเพียรจะประทับนั่งไปจนตราบเลือดเนื้อและร่างกาย
เหือดแห้งสูญสลายก็จะไม่ลุกจากอิริยาบถนั้น หากยังไม่ถึงซึ่งการตรัสรู้พระอริยสัจ พระองค์ได้ผินพระ
พักตร์ไปสู่บูรพทิศและประทับนั่งบนวัชรอาสน์ ซึ่งปูลาดด้วยหญ้าคาใต้ต้นพระศรีมหาโพธิ์นั้น แม้จะมี
หมู่มาร (กิเลสมาร) เข้ามาเบียน พระองค์ก็เอาชนะด้วยอิทธิบาทอันฉกาจกล้าจนได้ตรัสรู้สมภูมิ
ปรารถนาและได้เป็นองค์ศาสดาแห่งชาวไทยเราทั้งมวล ด้วยคติตามเหตุการณ์ที่สาธกมานี้เมื่อป๎้นรูป
ปฏิมาปางมารผจญสถิตบนฐานชุกชีภายในสิมจึงนิยมให้หันพระพักตร์สู่ทิศบูรพาหรือเบื้องตะวันออก
ทิศเดียว จนกลายเป็นธรรมเนียมปฏิบัติสืบต่อ ๆ กันมา แต่อย่างไรก็ตาม ในฐานะของช่าง เราก็อาจ



๘๒ 

ออกแบบให้สิมอีสานหันหน้าไปทางทิศอ่ืนก็ได้ หากเราจะออกแบบองค์พระประธานให้เป็นปางอ่ืนที่
มิใช่ผจญมาร อาทิเช่น ปางปฐมเทศนา, ปางสมาธิ, ปางลีลา หรือปางห้ามสมุทร เป็นต้น 
 
๒.๕ ความเป็นมาของสิมอีสาน 

๒.๕.๑ ความหมายของสิมอีสาน 
กองโบราณคดี กรมศิลปากร๑๕๒ กล่าวถึง “สิม” ว่า ศาสนสถานในพุทธศาสนาที่เราเรียก

กันว่า “วัด” ภายในประกอบด้วยอาคารที่สําคัญ คือ พระอุโบสถ หรือ โบสถ์ วิหาร เจดีย์และกุฏิสงฆ์ 
เป็นต้น อาคารเหล่านี้แต่ละแห่งแต่ละท้องที่ มีลักษณะทางสถาป๎ตยกรรมแตกต่างกันไปตามความ
นิยมของท้องถิ่น ที่เรียกกันว่าสกุลช่าง 

สิม เป็นคําเรียกในภาษาท้องถิ่นอีสาน แทนคําว่า “อุโบสถ” หรือ “โบสถ์” ในภาษาไทย
ภาคกลางหมายถึง สถานที่อันเปรียบเสมือนที่ประทับของพระพุทธเจ้า เป็นอาคารที่พระวินัยในพุทธ
บัญญัติกําหนดขึ้นเพ่ือใช้ประกอบทําสังฆกรรม คําว่า”สิม” เป็นรูปของเสียงที่กร่อนมาจากคําว่า 
“สีมา” อันหมายถึงขอบเขตหรืออาณาเขตที่กําหนดขึ้น เพ่ือใช้ในกิจกรรมของสงฆ์ ในทาง
พระพุทธศาสนาสิม มี ๓ ชนิด สิมที่ทําในบ้านเรียกคามสีมา สิมที่ทําในปุาเรียก อัพภันตรสีมา สิมที่ทํา
ในน้ําเรียกว่า อุทกกเขปสีมา สิมทั้ง ๓ ชนิดนี้ ถ้าสงฆ์ยังไม่ได้ผูกเรียก อพัทธสีมา ถ้าผูกแล้วเรียก พัทธ
สีมา ส่วน วิสุงคามสีมานั้น ก็คือ คามสีมา ที่พระเจ้าแผ่นดินทรงยกที่ดินที่จะสร้างสิมให้ แต่สีมาจะ
เป็นชนิดใดก็ตาม หากยังมิได้ผูกก็ยังไม่มั่นคงถาวร เพราะผู้ให้อาจจะเพิกถอนเมื่อใดก็ได้ ถ้าได้ผูกแล้ว
รากสิมจะหยั่งลงไปถึงน้ําหนุนแผ่นดิน ดังนั้นเมื่อมีการสร้างสิมแล้วจึงนิยมผูกสิมทุกคราวไป๑๕๓ 

 “สิม” คือ อาคารที่สร้างขึ้นเพ่ือใช้เป็นโบสถ์ หรือวิหาร อันเป็นลักษณะเฉพาะของอีสาน 
เป็นรูปแบบ ที่เข้ามาในช่วงที่ประชาชนชาวลาวอพยพข้ามฝ๎่งโขงเข้ามาตั้งถิ่นฐานในภาคอีสานของเรา 
ลักษณะที่สํา คัญของสิม คือ เป็นอาคารที่มีขนาดเล็ก ส่วนมากจะมีขนาดกว้างประมาณ ๒ เมตรครึ่ง 
ถึง ๓ เมตร ยาวประมาณ ๓ เมตรครึ่ง ถึง ๕ เมตร มีประตูทางเข้าด้านหน้าเพียงประตูเดียว ด้านข้าง
มีหน้าต่างขนาดเล็ก ๒ บาน ถึง ๔ บาน สิมบางหลังมีหลังคาชั้นเดียว บางหลังมีหลังคาถึง ๓ ชั้น 
หลังคาส่วนใหญ่จะทํา ๒ ชั้น บนหลังคาตรงกลางจะทํา เป็นยอดแหลมขึ้นมาสิมบางหลังมีจิตรกรรม
ฝาผนังทั้งภายในและภายนอก เรื่องราวที่จิตรกรถ่ายทอดออกมาเป็นภาพชาดกบ้าง ภาพประวัติความ
เป็นมาของชุมชนบ้าง ภาพเล่าเรื่องนิทานพ้ืนบ้านบ้างลักษณะของงานจิตรกรรมจะง่ายๆ และ
แสดงออกอย่างตรงไปตรงมา 

ส่วนประกอบของสิมที่สําคัญเป็นจุดเด่นของสิมอีกอย่างหนึ่ง คือ บันไดทางขึ้นด้านหน้า
บริเวณส่วนหัวบันได หรือราวบันไดจะทํา เป็นรูปตัวสัตว์ ส่วนใหญ่เป็นนาค หรือสิงห์บางครั้งก็เป็น
สัตว์ผสม แลดูสวยงามน่าเอ็นดู ในป๎จจุบันสิมเก่าๆ บางหลังทรุดโทรมไปตามกาลเวลาอย่างน่า
เสียดาย บางแห่งได้รับการดัดแปลงเปลี่ยนไปจากรูปทรงเดิม บางแห่งก็ได้รับการทํานุบํารุงเป็นอย่างดี
จากพระสงฆ์และบางแห่งก็ถูกรื้อทิ้งลงจึงควรที่จะร่วมใจกันรักษามรดกทางศิลปะของชาวอีสานให้

                                                           
๑๕๒ กองโบราณคดี กรมศิลปากร, เเหล่งประติมากรรมภาคเหนือ, (กรุงเทพมหานคร : กองโบราณคดี 

กรมศิลปากร, ๒๕๓๔), หน้า ๗๑. 
๑๕๓ วิโรฒ ศรีสุโร, สิมอีสาน, หน้า ๖๙. 



๘๓ 

เป็นเกียรติอันน่าภาคภูมิใจของคนพ้ืนถิ่น และเป็นที่น่านิยมแก่นักท่องเที่ยวที่จะได้ไปชื่นชมในความ
งามทางศิลปะ ที่เป็นเอกลักษณ์ของชาวอีสาน 

วิบูลย์ ลี้สุวรรณ๑๕๔ กล่าวถึงสิมอีสานว่าวัฒนธรรมไทย-ลาว ในบริเวณภาคอีสานที่ยังสืบ
มาจนถึงทุกวันนี้คือ “ฮีตสิบสอง” ซึ่งเป็นจารีตที่ถือเป็นแนวปฏิบัติในการดํา เนินชีวิตในรอบสิมเป็น
ชื่อเรียกของภาษาพ้ืนถิ่นภาคอีสานหมายถึงโบสถ์ อุโบสถ พระอุโบสถ ของภาษาภาคกลาง สิมหรือ
อุโบสถ เป็นงานสถาป๎ตยกรรมพ้ืนถิ่น เป็นอาคาร สําคัญของวัดในฐานะเป็นสถานที่ศักดิ์สิทธิ์เสมือน
เป็นที่ประทับขององค์พระพุทธเจ้า เป็นอาคารที่พระวินัยในพุทธบัญญัติกําหนดขึ้นเพ่ือให้สงฆ์ใช้
ประกอบสังฆกรรมตามกิจสงฆ์ ได้แก่ พิธีบรรพชา พิธีอุปสมบท สวดปาฏิโมกข์ ทําวัตรเช้า ทําวัตรเย็น 
และอ่ืนๆ ที่เกี่ยวข้องกับทางพุทธศาสนา ชุมชนชาวอีสานให้ความสําคัญต่อสร้างสรรค์ รูปแบบ คติ 
แนวคิด และวิธีการก่อสร้าง ตลอดจนการแก้ป๎ญหา สืบทอดตามขนบธรรมเนียมประเพณี จนได้ความ
สมบูรณ์ในรูปแบบ สมบูรณ์ในงานประณีตศิลป์ เป็นสถาป๎ตยกรรมที่สวยงาม สมบูรณ์แบบบ่งบอก
ความเป็นเอกลักษณ์อย่างเด่นชัด แสดงให้เห็นถึงพ้ืนฐานทางศิลปวัฒนธรรมของท้องถิ่นได้เป็นอย่างดี 
สิมมีอายุการใช้งานที่ยาวนาน และเสื่อมโทรมตามกาลเวลา ที่สําคัญได้มีการสร้างอุโบสถขึ้นใหม่แทน
สิมเดิมด้วยรูปแบบทางสถาป๎ตยกรรมแบบประเพณีภาคกลาง ขาดการสืบทอดรูปแบบลักษณะของสิม
แบบดั้งเดิมไป สถาป๎ตยกรรมภาคกลางที่นําไปสืบทอดมิได้เป็นไปด้วยความถูกต้องตามลักษณะของ
สถาป๎ตยกรรมภาคกลางที่สืบทอดกันมาจนเป็นสถาป๎ตยกรรมไทยแบบประเพณี  แต่เป็นการสืบทอด
มาตามรูปแบบที่ได้สร้างกันต่อๆ มา ไม่ได้ผ่านฝีมือช่าง หรือสถาปนิกที่มีความรู้ความชํานาญ เมื่อเห็น
การสร้างจากวัดอ่ืนก็จดจําแบบมาสร้างโดยความพอใจของเจ้าอาวาส ด้วยการสนับสนุนของช่างหรือ
ผู้รับเหมาประจําท้องถิ่น อุโบสถทุกหลังที่ได้สอบถามเจ้าอาวาสจะใช้วิธียกความสูงของดั้งให้มากกว่า
หลังเดิมที่จดจําแบบมาดังนั้นหลังต่อๆ มาจึงปรากฏความสูงของหลังคาสูงขึ้น ตามลําดับและตาม
จํานวนหลังที่สร้าง การที่มีหลังคาที่สูงมากนี่เองทําให้เครื่องปิดเครื่องมุงชนิดเครื่องลํายองมีจังหวะจะ
โคนที่ไม่มีความงามตามลักษณะเฉพาะของอุโบสถภาคกลางเลย  

จากการศึกษาสามารถสรุปได้ว่า สิมอีสาน  หมายถึง สิมพ้ืนถิ่นในภาคอีสานที่มีลักษณะ
รูปแบบการก่อสร้างด้วยฝีมือช่างท้องถิ่น  ที่ได้รับการสืบทอดตามประเพณี และมีเอกลักษณ์ตาม
ลักษณะเฉพาะของท้องถิ่น  ตามสภาพของแหล่งที่ตั้ง คือ สิมน้ําและสิมบก ที่มีแนวคิดทาง
พระพุทธศาสนาแฝงอยู่ในสถาป๎ตยกรรม 

 
๒.๕.๒ ประเภทของสิมอีสาน 
สิมอีสานในแต่ละพ้ืนที่นั้นจะมีความแตกต่างกันเนื่องจากสิมพ้ืนบ้านของทางภาคอีสาน

นั้นไม่ได้มีการกําหนดลักษณะและรูปแบบที่ชัดเจน ในการสร้างสิมแต่ละหลังจึงขึ้นอยู่กับช่างและ
ขนาดของชุมชนนั้นๆ สามารถแบ่งประเภทของสิมอีสานได้ ๓ แนวทาง คือ แบ่งตามลักษณะที่ตั้ง, 
แบ่งตามลักษณะทางสถาป๎ตยกรรม และแบ่งตามลําดับก่อนหลังของช่วงเวลาการก่อสร้าง โดยมี
รายละเอียดดังนี้ 

 
                                                           

๑๕๔ วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, มรดกพื้นบ้าน ด้วยฝีมือและภูมิปัญญาชาวบ้าน, (กรุงเทพมหานคร : โอเดียนส
โตร์, ๒๕๓๖), หน้า ๕๒ – ๕๓. 



๘๔ 

๑) สิมที่แบ่งตามลักษณะที่ตั้ง ได้แก่ 
  สิมในภาคอีสานนั้น ปรากฏเห็นเป็นส่วนใหญ่ เพียง ๒ ชนิดคือ คามสีมา ที่ชาวบ้าน
เรียกว่า สิมบก และ อุทกกเขปสีมา หรือที่เรียกว่า สิมน้ํา เท่านั้นซึ่งสิมน้ําในอีสานเหลืออยู่น้อยมาก 

ก) สิมน้ า อาคารที่ปลูกสร้างอยู่กลางน้ํา บ่อ กุด หรือริมลําธาร ริมแม่น้ํา ยังไม่ได้กําหนด
เขต (อพัทธสีมา) อยู่ในลักษณะอุทุกเขปสีมา การเข้าสู่สิมมีทั้งใช้เรือ ทําสะพานทอด สิมน้ําเป็นอาคาร
ขนาดเล็ก โครงสร้างไม้ หลังคาทรงจั่ว มีลักษณะคล้ายกับอาคารที่พักที่อาศัย มีผนังทึบและโปร่ง  สิม
น้ําเกิดข้ึนก็เพราะความจําเป็นเร่งด่วนในการประกอบสังฆกรรมในภูมิประเทศที่ห่างไกลทุรกันดาร ซึ่ง
ยังไม่มีวัดหรือมีก็เป็นแต่เพียงสํานักสงฆ์ที่ยังขาด สิม อันได้ผูกพัทธสีมาถูกต้องตามพระวินัยบัญญัติ 
ฐานรากของ สิมน้ํา ในระยะแรกนี้ มักใช้เรือหรือแพผูกมัดเข้าหากันแล้วปูกระดานทําเป็นพ้ืนนั่ง ส่วน
หลังคายกเป็นโรงเรือนแบบง่าย ๆ มิได้คํานึงถึงรูปแบบทางสถาป๎ตยกรรม เพ่ือความสวยงามแต่อย่าง
ใด สิมน้ํา นิยมแพร่หลายในช่วงการเผยแพร่พุทธศาสนาในสายธรรมยุติกนิกาย ดังปรากฏการใช้ สิม
น้ํา ในหนังสือ ภาพชีวประวัติและปฏิปทาของพระอาจารย์ฟ่๎น อาจาโร ดังนี้ 

“พอเดือน ๗ ปี ๒๔๖๙ พระอาจารย์ฟ่๎นได้เข้าร่วมทําญัตติกรรม พระอาจารย์เกิ่ง อธิมุตต
โก และพระอาจารย์สีลา อิสสโร พร้อมทั้งพระภิกษุที่เป็นศิษย์ของท่านทั้ง ๒ อีกประมาณ ๒๐ องค์ ที่
อุทกกเขปสีมา (สิมน้ํา) หนองสามผง (หมู่บ้านสามผง ตําบลสามผง อําเภอศรีสงครามจังหวัด
นครพนม) สําหรับสิมน้ําที่ท่านจัดสร้างขึ้นใช้เรือ ๒ ลําลอยเป็นโปฺะเอาไม้พ้ืนปูเป็นแพแต่ไม่มีหลังคา 
เหตุที่สร้าง สิมน้ํา ทําสังฆกรรมคราวนั้นก็เพราะในปุาจะหาโบสถ์ให้ถูกต้องตามพระวินัยไม่ได้” 

พระราชศิลโสภิต๑๕๕ ยังได้กล่าวถึงคติความเชื่อเกี่ยวกับลักษณะในการสร้างสิมและให้
ความสําคัญของสิมว่า การสร้างสิมโบราณขึ้นเพ่ือพระสงฆ์ประชุมสังฆกรรม ได้ ๒๑ รูปพอดี ข้อนี้ถือ
ว่าเป็นเกล็ดสําคัญของพระมหาเถระในสมัยโน้นว่าเป็นผู้เคร่งครัดต่อพระธรรมวินัยจริงในเวลามีการ
อุปสมบท ก็ดีฆราวาสทั้งชาย หญิง จะเข้าไปร่วมภายในบริเวณสิมไม่ได้เป็นอันขาดเขตในบริเวณสิม
เป็นกิจของสงฆ์เท่านั้นแม้แต่บริเวณบันไดและส่วนที่เป็นเฉลียงในขณะที่พระสงฆ์ทําพิธีอุปสมบทต้อง
ออกไปจากบริเวณดังกล่าว แม้ว่าชาวบ้านจะนั่งคอยในระยะห่าง เช่น บนศาลาอาคารที่พักชั่วคราว
และบริเวณลานหน้าสิม ด้วยความสงบสํารวม กิริยาไม่ทําเสียงรบกวน ส่วนเรื่องขนาดต้องพอดีกับ
เนื้อที่ในการใช้สอย ถ้าใหญ่เกินไปดูแลรักษายากและถ้าเล็กเกินไปจนไม่สามารถประกอบการทําสังฆ
กรรมบางอย่างได้ก็จะทําให้กรรมนั้นวิบัติ  

การให้ความสําคัญของตัวสิม เป็นเขตของพุทธวาสในการวางตําแหน่งอาคารอ่ืนไม่ควรบด
บังสิม โดยเฉพาะกุฏิจึงมีคติความเชื่อที่สืบทอดจากการบอกเล่ากันว่า ห้ามสร้างกุฏิไว้หน้าสิม โดยมี
เหตุผลว่าตั้งอยู่ตรงหน้าพระประธานทําให้เห็นการกระทําของภิกษุสงฆ์ท่ีไม่สมควรมีผลทําให้เกิดความ
วิบัติแก่วัดและพระสงฆ์ได้ รวมทั้งการให้ความสําคัญของบือสิม (สะดือ) หมายถึงลูกนิมิต เอกซึ่งอยู่
ตรงกลาง ชาวอีสานให้ความสําคัญและศักดิ์สิทธิ์เป็นของบรรพบุรุษ ได้สร้างไว้แต่ในอดีตควรให้คงอยู่
ต่อได้ จากคติความเชื่อเรื่องนี้ สิมส่วนใหญ่เมื่อชํารุดทรุดโทรมไม่สามารถจะบูรณะได้ก็จะสร้างครอบ 
(กวม) ของเดิมในส่วนที่เป็นฐานสิม (เอวขัณฑ์) ซึ่งเราจะพบลักษณะเช่นนี้อยู่ทั่วไปเมื่อบูรณปฏิสังขรณ์
เสร็จแล้วจึงไม่มีพิธีผูกพัทธสีมา (พิธีขอดสิม) จะมีอยู่ก็เพียงพิธียกช่อฟูา ส่วนสถานที่ที่จะสร้าง สิมน้ํา 
                                                           

๑๕๕ พระราชศิลโสภิต, “ประวัติมหาธาตุ”, ใน ระลึกในงานฉลองสมณศักด์ิพระราชศิลโสภิต, 
(อุบลราชธาน ี: ศิริธรรม, ๒๕๒๖), หน้า ๕๒. 



๘๕ 

ได้ถูกต้องตามพระวินัยนั้น พึงพิจารณาตามพระวินัยปิฎก ดังได้คัดลอกมาจากวินัยมุขเล่ม ๓ ดังนี้ 
“น่านน้ําที่สงฆ์จะกําหนดเป็นอุทกกเขปสีมา หรือ 

“สิมน้ํา” ได้นั้นมี ๓ อย่างคือ 
๑. นที แม่น้ํา 
๒. สมุทร ทะเล 
๓. ชาตสระ ที่ขังน้ําอันเกิดเองที่เรียกว่าบึงบ้าง หนองบ้าง ทะเลสาบบ้าง คําว่าหนองหรือ

บึงนั้นยากที่จะกําหนด ต่างกําหนดตามขนาดหรือตามสัณฐานไม่ได้ ทั้งนั้นการทําสังฆกรรมในน่านน้ํา 
๓ ชนิดนี้ จะทําบนเรือหรือบนแพอันผูกกับหลักในน้ําหรือทอดสมอก็ได้ ให้ห่างจากตลิ่งกว่าชั่ววิดน้ํา
สาด (ประมาณ ๓ วา หรือชั่ววิดน้ําของชายฉกรรจ์) ท่านห้ามไม่ให้ทําในเรือหรือแพอันกําลังลอย 
กําลังเดิน ท่านว่าจะทําบนร้านอันปลูกข้ึนในน้ําท่านว่าย่อมได้...”  

ข) สิมบก เป็นสิมที่สร้างอยู่บนพ้ืนดินในบริเวณวัดล้อมรอบด้วยหมู่กุฏิ หอแจก หอกลอง 
หอระฆัง หอพระธาตุ ลักษณะของสิมบกมีทั้งสิมก่อผนัง สิมโถง สิมโถงเปิดโล่ง และสิมแบบผสมสิ
มบก คือสิมที่สร้างไว้บนบก มีผังแปลนรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ยาวต่ําสุด ๓ ช่วงเสาและกว้าง ๑ ช่วงเสา 
นิยมทําประตูเข้าเฉพาะด้านหน้าเพียงด้านเดียว หลังคาทรงจั่วมีปีกนกคลุมด้านข้าง สิมบกบางหลัง
แกะสลักลวดลายเป็นฮังผึ้ง (ภาคกลางเรียกรวงผึ้ง ภาคเหนือเรียกโก่งคิ้ว)ประดับด้านมุขหน้าทางเข้า 
และบางหลังมีฮูปแต้ม (จิตรกรรมฝาผนัง) เขียนไว้ด้านนอกมากกว่าด้านใน สิมบกนั้น แบ่งตาม
รูปแบบและลักษณะได้เป็น ๓ ประเภทคือ๑๕๖  

๑. สิมไม้ ในสมัยก่อนสิมส่วนใหญ่จะสร้างด้วยไม้เกือบทั้งหลังมีลักษณะโล่ง ๆ ไม่ค่อยทํา
ฝาผนัง เช่น วัดบ้านน้ําขุ่น อําเภอน้ํายืน, วัดศรีสว่าง กิ่งอําเภอเสนางคนิคม และวัดภูมิภาค อําเภอ
ตระการพืชผล จังหวัดอุบลราชธานี และในจังหวัดสกลนคร ที่วัดด่านม่วงคํากิ่งอําเภอโคกศรีสุพรรณ 
เป็นสิมไม้แห่งเดียวที่ยังคงเหลืออยู่และมีขนาดเล็กกระทัดรัด ตั้งอยู่บนฐานอ่อนโค้งแบบท้องสําเภา มี
ประตูทางเข้าด้านหน้า ๑ ทาง ผนังด้านข้างเจาะช่องหน้าต่างเป็นลูกกรงไม้เหลี่ยมขนาดเล็ก มุง
หลังคาแบบแปูนเกล็ด ทรวดทรงของสิมเพรียวแหลมได้สัดส่วนกับตัวอาคาร 

๒. สิมโถง มีขนาดเล็ก ยกพ้ืนสูงและฝาผนังด้านข้างเปิดเป็นแบบอาคารโถง เช่นสิมวัด
บ้านโค อําเภอเมือง จังหวัดมหาสารคาม, วัดประสิทธิ์ไชยาราม อําเภอเมือง จังหวัดกาฬสินธุ์ 

๓. สิมก่อผนัง มีแผนผังเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ก่อฐานสูงมีบันไดขึ้นด้านหน้าพนักบันไดก่อ
อิฐและป๎้นปูนเป็นรูปพญานาคหรือมังกร ประตูทางเข้าตรงกลาง ผนังด้านหนาฝาผนังด้านหลังก่อทึบ 
ผนังด้านข้างมี ๒ ลักษณะ คือ ก่อเป็นผนังเต็มถึงเพดาน และเจาะช่องหน้าต่างเล็ก ๆ ก่อผนังด้านข้าง
ลดหลั่นลงมาแบบขั้นบันได จากขอบผนังด้านหลังลดลงโดยลําดับมาถึงผนังด้านหน้า เช่น สิมวัดแจ้ง 
อําเภอเมืองอุบลราชธานี, วัดโพธิ์ทอง อําเภอสุวรรณภูมิ จังหวัดร้อยเอ็ด, วัดปุาเลไลยก์อําเภอ นาดูน 
จังหวัดมหาสารคาม นอกจากนี้ยังมีสิมอีกประเภทหนึ่ง คือ เป็นสิมแบบผสมของสิมวัดโพธิ์ศรี และวัด
บ้านดงน้อย อําเภอเมือง จังหวัดมหาสารคาม 

สิมบก ในภาคอีสานสามารถจําแนกรูปแบบได้หลากหลายกว่าสิมน้ํา การสร้างสิมมีทั้งช่าง
พ้ืนถิ่นและช่างต่างถิ่นก่อให้เกิดรูปแบบทางสถาป๎ตยกรรม ลักษณะใหญ่ ๆ ๔ ประเภท คือแบบ
                                                           

๑๕๖ กรมศิลปากร, ทฤษฎีและแนวปฏิบัติการอนุรักษ์อนุสรณ์สถานและแหล่งโบราณคดี , 
(กรุงเทพมหานคร : หิรัญพัตน์, ๒๕๓๓), หน้า ๑๘๑-๑๘๓. 



๘๖ 

พ้ืนบ้านบริสุทธิ์ แบบพ้ืนบ้านประยุกต์ แบบพ้ืนบ้านผสมเมืองหลวง แบบลอกเลียนเมืองหลวงการ
สร้างศาสนคารในป๎จจุบันได้ถูกอิทธิพลจากศิลปวัฒนธรรมจากทางภาคกลางแผ่ขยายขึ้นมาครอบงํา
โดยใช้เวลาสืบทอดต่อเนื่องมาร่วมศตวรรษ ทําให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทั้งวิถีชีวิตและค่านิยมในสังคม
อีสานติดตามมา สาเหตุของการเปลี่ยนแปลงดังกล่าวเกิดจากอิทธิพลทางการปกครองจากส่วนกลาง
และจากพระสงฆ์ท่ีมีได้ไปศึกษาพระปริยัติธรรมจากเมืองหลวงทั้งสองสาเหตุนี้ได้มีผลกระทบต่อสังคม
การปกครองทั้งอาณาจักรและศาสนจักรมาตั้งแต่สมัยสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเป็นต้นมา ดัง
ปรากฏให้เห็นว่า มีการตั้งโรงเรียนบาลีขึ้นเป็นครั้งแรกในหลาย ๆ พ้ืนที่ของอีสานตลอดถึงได้พัฒนา
การศึกษาทางสงฆ์ และมีการก่อสร้างศาสนคารขึ้นมาใหม่โดยพยายามลอกเลียนแบบอย่าง
สถาป๎ตยกรรมจากภาคกลางและมีการรื้อถอนศาสนคารโบราณที่มีเอกลักษณ์พ้ืนถิ่นจนกระทั่งร่ อย
หรอลงไปเป็นอันมาก ซึ่งมีสาเหตุมาจากความไม่เข้าใจในภูมิป๎ญญาเชิงช่างพ้ืนบ้านอีสาน และการ
ประเมินคุณค่าของศิลปะสถาป๎ตยกรรมของตนเองผิดไป รูปแบบศาสนคารในช่วงแรกที่ชุมชนอีสานมี
การปกครองแบบประเทศราชขึ้นตรงต่อกรุงศรีอยุธยาและรัตนโกสินทร์ยังคงมีอิทธิพลสืบตรงมาจาก
ทางฝ๎่งซ้ายแม่น้ําโขงตามสายศิลปะวัฒนธรรมล้านช้าง อันเป็นบ่อเกิดรูปแบบสถาป๎ตยกรรมที่มี
เอกลักษณ์เฉพาะตัวเช่นทรวดทรงขององค์ “พระธาตุเจดีย์” พระธาตุศรีสองรัก พระธาตุบังพวน พระ
ธาตุเขียวค้อม และพระธาตุพนม ซึ่งนิยมทํา”ยอดธาตุ” เป็นรูปบัวเหลี่ยม แยกไปจากของล้านนา กรุง
ศรีอยุธยาและรัตนโกสินทร์๑๕๗ 

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้มีการปฏิรูปการปกครองในหัวเมือง
อีสานทั้งหมดตามระบบเทศาภิบาลมีการปรับปรุงทั้งอาณาจักรและศาสนจักร ทําให้ศาสนคารต่าง ๆก็
ได้เปลี่ยนรูปไปตามความนิยมและอิทธิพลทางสถาป๎ตยกรรมจากกรุงเทพฯ มีการดัดแปลงแก้ไขจาก
ลักษณะพ้ืนถิ่นเดิมไปสู่แบบกรุงเทพฯ ที่ต้องการนําศิลปะสถาป๎ตยกรรมมาประยุกต์ใช้กับอีสานเป็น
ครั้งแรก และเริ่มเป็นที่นิยมในหมู่ของพระสงฆ์ จนกลายเป็นรูปแบบของศาสนคารที่ยึดถือปฏิบัติ
ก่อสร้างกันต่อๆ มา จนถึงป๎จจุบันเช่น อุโบสถ และหอไตรวัดทุ่งศรีเมือง จังหวัดอุบลราชธานี ต่อมามี
การคลี่คลายรูปแบบเพ่ือให้อาคารตอบสนองการใช้สอยตามสภาพเป็นจริงของภูมิอากาศอีสานจึง
เกิดศาสนคารที่มีความโปร่งมากขึ้น เช่นการออกแบบสิมโปร่ง และหอโถงตามสภาพแวดล้อม เพ่ือทํา
หน้าที่เป็นหอแจกหรืออาคารอเนกประสงค์ใช้ประกอบพิธีกรรมทางศาสนาในวันนักขัตกฤษ์ วันธรรม
สวนะ จนเกิดเป็นเอกลักษณ์อันบริสุทธิ์ของ สิมอีสาน 

วัฒนธรรมไท-ลาว ในบริเวณภาคอีสานที่ยังคงสืบต่อกันมาจนถึงทุกวันนี้คือ “ฮีตสิบสอง”
ซึ่งเป็นจารีตที่ถือเป็นแนวปฏิบัติในการดําเนินชีวิตในรอบสิบสองเดือนจากการนับถือพระพุทธศาสนา
ผสมผสานกับการนับถือผี จึงไม่แปลกที่ชาวอีสานจะมี “ศาลปูุตา” ประจําหมู่บ้านควบคู่ไปกับวัด
ประจําหมู่บ้าน ส่งผลให้ศิลปกรรมเนื่องมาจากพระพุทธศาสนาของชาวอีสานมีรูปแบบที่เป็น
เอกลักษณ์เฉพาะถิ่นเป็นของตนเอง ไม่ว่าจะเป็นโบสถ์ ศาลาการเปรียญ สถูป เจดีย์ และธาตุ ล้วนมี
รูปแบบเฉพาะถิ่นที่ผิดแผกแตกต่างกันอย่างน่าสนใจ๑๕๘ 
                                                           

๑๕๗ วิโรฒ ศรีสุโร, ส่วนประดับสถาปัตยกรรมอีสาน กรณีศึกษา จังหวัดอุบลราชธานี, (ขอนแก่น : 
คณะสถาป๎ตยกรรมศาสตร์, ๒๕๓๙), หน้า ๔๙-๕๔. 

๑๕๘ วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, “สิมพื้นบ้านอีสานอดีตและป๎จจุบัน,” สยามรัฐสัปดาห์วิจารณ์, ปีที่ ๓๙ ฉบับ 
๒๒ (พฤศจิกายน ๒๕๓๕), หน้า ๕๒-๕๓. 



๘๗ 

ประเภทของศิลปกรรมพ้ืนบ้านที่เกี่ยวกับประเภทของงานก่อสร้างที่มี เป็นผลงานพ้ืนบ้าน
ที่น่าสนใจที่สุดเพราะได้เห็นลักษณะประจําถิ่นที่มีขนาดใหญ่และเป็นเอกลักษณ์ที่ตอบสนองทางการ
ออกแบบได้อย่างน่าทึ่งมาก เช่น รูปทรงของโบสถ์ตามวัดในชนบทมีทรวดทรงง่ายกะทัดรัดออกมา
ตามประโยชน์ใช้สอยพอดี ไม่ฟุุมเฟือย รุงรัง นอกจากนั้นยังมีการตกแต่งส่วนประดับอาคารต่าง ๆ ซึ่ง
ได้มีการคิดค้นดัดแปลงออกแบบให้ผิดไปจากสกุลช่างทั่ว ๆ ไปโดยการนําเอาเอกลักษณ์ทางพ้ืนบ้าน
มาใช้และมีการนําวัสดุท้องถิ่นมาใช้ให้เหมาะสม เช่น ศาลาพักคนเดินทาง ศาลารับบิณฑบาตของ
พระสงฆ์ ศาลาในการประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ หลังคามุงบ่อน้ําสาธารณะบางแห่ง หลังคาหลบแดด
หลบฝนในการทําเกษตร เถียงนา เหล่านี้ล้วนเป็นผลงานช่างพ้ืนบ้านที่มีโครงสร้างทรวดทรง และการ
เลือกใช้วัสดุที่เหมาะสมเช่นเดียวกับความเห็นของ 

สุวิทย์ จิระมณี๑๕๙ กล่าวว่าลักษณะรูปแบบทางสถาป๎ตยกรรมของสิมที่ปรากฏในภาค
อีสาน จะสะท้อนให้เห็นถึงแนวความคิดและเทคนิคการก่อสร้าง ที่เกิดขึ้นจากความเชื่อตลอดจนการ
แก้ป๎ญหาของช่างท้องถิ่น โดยพระสงฆ์และชาวบ้านร่วมกันสร้างด้วยความศรัทธาต่อพระพุทธศาสนา 
สืบทอดแนวคิด ตลอดจนเทคนิควิธีการตามขนบประเพณีมาแต่อดีตจึงทําให้เกิดขึ้นเป็นเอกลักษณ์ที่
สะท้อนให้เห็นถึงพ้ืนฐานทางวัฒนธรรมของท้องถิ่นนั้น ๆ ส่วนใหญ่จะมีพ้ืนที่ที่เหมาะสมกับกิจกรรม 
ไม่มีขนาดใหญ่มากนัก 

สรุปได้ว่า “สิม” มีความหมายเช่นเดียวกับ “โบสถ์” หรือ “อุโบสถ” กร่อนเสียงมาจากคํา
ว่า “สีมา” ซึ่งหมายถึงขอบเขตหรืออาณาเขต ที่กําหนดขึ้นเพ่ือใช้ในกิจกรรมของสงฆ์ซึ่งต้องทําในสิม 
ทํานอกสิมไม่ได้ สิมมี ๓ ประเภท  สิมที่ทําในบ้านเรียก “คามสีมา” สิมที่ทําในปุาเรียก “อพัทธสีมา” 
ถ้าผูกแล้วเรียก “พัทธสีมา” ส่วน “วิสุงคามสีมา” นั้นคือ “คามสีมา” ที่พระเจ้าแผ่นดินทรงยกที่ดินที่
จะสร้างสิมให้  แต่สีมาจะเป็นชนิดใดก็ตาม หากยังไม่ได้ผูกก็ยังไม่มั่นคงถาวร  เพราะผู้ให้อาจจะเพิก
ถอนเมื่อใดก็ได้  ท่านว่าถ้าได้ผูกแล้ว รากสิมจะหยั่งลงไปถึงน้ําหนุนแผ่นดิน ดังนั้นเมื่อมีการสร้างสิม
แล้วจึงนิยมผูกสีมาทุกคราไป  

รูปแบบของสิมในภาคอีสานนั้น  ส่วนใหญ่ปรากฏให้เห็นอยู่ ๒ ชนิด  คือ “คามสีมา” 
หรือที่ชาวอีสานมักเรียกว่า  “สิมบก” และ “อุทกกะเขปะสีมา” ที่เรียกว่า “สิมน้ํา”  

สิมน้ําหรืออุทกกะเขปะสีมา ในอีสานมีน้อยมาก  สร้างขึ้นเพราะความจําเป็นเร่งด่วนใน
การประกอบสังฆกรรมซึ่งไม่มีวัดหรือมีเพียงสํานักสงฆ์ที่ยังขาด “สิม” อันได้ผูกพัทธสีมาถูกต้องตาม
พระวินัย 

รากฐานของสิมน้ําในระยะแรกมักใช้เรือหรือแพผูกมัดเข้าหากัน แล้วปูพ้ืนกระดานทําเป็น
โรงเรือนแบบง่าย ๆ  มิได้คํานึงถึงรูปแบบทางสถาป๎ตยกรรมเพ่ือความสวยงามแต่ประการใด 

 
๒.๕.๓  สิมอีสาน กับองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม 
วัดแต่ละแห่งจะมีสิ่งก่อสร้างอันประกอบด้วยศิลปกรรมต่างๆ ล้วนแต่เป็นสิ่งสวยงามเนื่อง

ด้วยวัดเป็นศูนย์กลางของสังคมประชาชนส่วนใหญ่มีกิจกรรมเกี่ยวข้องกับวัดเป็นประจําจึงจําเป็นต้อง
ทํานุบํารุงวัดให้งดงามและหวังให้วัดเป็นที่เชิดหน้าชูตาสําหรับชุมชน หรือตําบล อําเภอนั้นๆ ยิ่งเป็น
                                                           

๑๕๙ สุวิทย์ จิระมณี, “สถาปัตยกรรมพ้ืนถิ่นอีสานในวัฒนธรรมไท-ลาว”, (ชลบุรี : คณะศิลปกรรม
ศาสตร์มหาวิทยาลัยบูรพา, ๒๕๔๕), หน้า ๑๖๓. 



๘๘ 

วัดหลวงในเมืองก็ย่อมได้รับเอาใจใส่ทํานุบํารุงเป็นพิเศษ วัดยังเป็นสถานที่ประชุมร่วมกิจกรรมของคน
ในสังคม 

ศิลปกรรม หมายถึง สิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้น หรือกําหนดขึ้นด้วยความสามารถ สติป๎ญญา 
กําลังกายกําลังใจ และได้รับการยกย่องว่ามีคุณค่าทางศิลปวัฒนธรรม ประวัติศาสตร์ โบราณคดีและ
เทคโนโลยี ซึ่งรวมทั้งผลงานในอดีต และป๎จจุบัน นอกจากนี้ สิ่งแวดล้อมศิลปกรรม หมายถึง
ศิลปกรรม และสิ่งแวดล้อมที่มีความเกี่ยวเนื่องกับสิ่งที่มนุษย์ได้สร้าง หรือกําหนดขึ้น ทั้งในอดีตและ
ป๎จจุบันที่มีคุณค่าในทางศิลปวัฒนธรรม ประวัติศาสตร์ โบราณคด ีเทคโนโลยีและศิลปกรรม๑๖๐ 

สิม เป็นคําเรียกสถาป๎ตยกรรมที่ สร้างขึ้นเพ่ือใช้ประกอบการทําสังฆกรรม พิธีบวช และ
พิธีกรรมที่เกี่ยวข้องในกิจของสงฆ์ การประกอบสังฆกรรมส่วนใหญ่จะมีการกําหนดทํากันในบริเวณที่
ศักดิ์สิทธิ์จากการสํารวจในภูมิภาคอีสานพบว่า ยุคแรกมักมีการประกอบพิธีกรรมบริเวณพ้ืนที่โล่งไม่มี
หลังคาคลุม มีใบเสมาที่ใช้ป๎กบริเวณเพ่ือกําหนดขอบเขตในการประกอบพิธี เช่น กลุ่มเสมาหิน พุทธ
บาทบัวบาน บ้านเมืองพาน จังหวัดอุดรธานี หรือมักจะมีการประกอบพิธีการประกอบพิธีกรรมบริเวณ
ผาหินตามธรรมชาติแล้วมีการกําหนดให้เป็นบริเวณศักดิ์สิทธิ์มีใบเสมารอบอาณาเขต ต่อมาจึงมีการ
พัฒนามาสร้างอาคารเพ่ือใช้ในการประกอบพิธีสังฆกรรม ซึ่งล้วนแล้วแต่มีรูปแบบสถาป๎ตยกรรมพ้ืน
ถิ่น เป็นการสร้างสรรค์งานจากช่างพ้ืนบ้านและลักษณะและองค์ประกอบทางสถาป๎ตยกรรมที่สําคัญ
ของสิมอีสาน มีดังนี้ 

๑. ส่วนฐาน 
๑.๑ ฐานสิม (เอวขันท์)เป็นส่วนฐานรองรับอาคารสิมหรือส่วนฐานอาคาร ซึ่งส่วนใหญ่

มักจะก่อด้วยอิฐยกฐานสูงจากพ้ืน สิมส่วนใหญ่พ้ืนสิมจะอยู่ต่ํากว่าฐาน และจะมีความแตกต่างกัน
ออกไปตามฝีมือช่างในแต่ละพ้ืนที่ มีเอกลักษณะเฉพาะตัว มีลักษณะเป็นฐานสูงก่ออิฐฉาบปูน เป็นรูป
บัวคว่ําบัวหงาย สูงกว่าภาคกลาง ท้องกระดานนิยมทํากระดูกงูโปนออกมา แก้ความเรียบของตัวท้อง
กระดาน นิยมทําเป็นเอวขันทางปากพาน คือ ทําเลียนแบบพานใส่ข้าวของต่าง ๆ ในพิธีกรรมพ้ืนบ้าน 

๑.๒ บันไดทางขึ้นสิม มักทําเป็นบันไดทางขึ้นเพียงด้านเดียวทางด้านหน้าบริเวณราว
บันไดมักทําปูนป๎้น เป็นรูปสัตว์ไว้ทั้งสองข้างของราวบันได 

๒. ส่วนตัวอาคาร 
๒.๑ ประตูทางเข้าสิม ประตูทางเข้าสิมโดยมากมักมีประตูบานเปิดคู่ ทําด้วยไม้นิยาม

แกะสลักเปลี่ยนรูปบุคคลหรือลวดลายเครือเถาแบบพ้ืนบ้าน แต่การแกะสลักมักไม่ค่อยมีลายละเอียด
มากนัก เนื่องจากช่างพ้ืนบ้านมักแกะสลักตามจินตนาการของตน ทางเข้ามักมีการทําปูนป๎้นประดับ
เป็นซุ้มประตูครอบเหนือวงกบประตู 

๒.๒ หน้าต่าง มักจะเจาะเป็นช่องเปิดขนาดเล็ก รูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าใส่ด้วย 
บานหน้าต่างไม้ ขนาดไม่ใหญ่มากนัก หน้าต่างในสิมอีสานนั้นไม่นิยมเจาะช่องเปิดมากนัก 
๒.๓ คันทวย เป็นองค์ประกอบทางสถาป๎ตยกรรมที่ทําหน้าที่ค้ําชายคา นิยมสร้างด้วยไม้

นิยมแกะสลักเป็นรูปนาคตามคติความเชื่อของชาวอีสาน มีทั้งทําเป็นแบบทวยนาคและทวยแผง มี
                                                           

๑๖๐ วศิน  อิงคพัฒนากุล ,  การอนุ รักษ์สิ่ งแวดล้อมธรรมชาติและมรดกทางวัฒนธรรม , 
(กรุงเทพมหานคร : ภาควิชาวิทยาศาสตร์สิ่งแวดล้อม คณะวิทยาศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวัง
สนามจันทร์, ๒๕๔๘), หน้า ๒๕๓. 
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ลักษณะเป็นแผงไม้ขนาดใหญ่ แกะสลักเป็นลวดลายทั้งสองด้าน ด้านล่างมีเต้ายื่นออกมาจากผนังรับ
คันทวย คันทวยเอนหัวออกไปด้านนอกเล็กน้อยขึ้นไปยึดกลับไม้ชื่อรับปีกนกและเชิงชาย 

๒.๔ ฮังผึ้ง หรือรวงผึ้งทางภาคกลาง และโก่งคิ้วทางภาคเหนือ เป็นแผ่นไม้แกะสลักมี
ลักษณะเป็นวงโค้งประดับระหว่างเสาด้านหน้าทางเข้าสิม มักเป็นวงโค้งวงเดียวหรือสองวงขึ้นอยู่กับ
เสา นิยมแกะสลักเป็นเรื่องราวต่าง ๆ 

๒.๕ ฮูปแต้ม เป็นภาพจิตรกรรมที่ปรากฏอยู่ที่ผนังของสิม มีลักษณะของการเขียนภาพที่
เป็นเรื่องราววรรณกรรมทางศาสนา ชาดก หรือเรื่องราวการประกอบอาชีพ ประเพณีต่าง ๆ ของผู้คน
ในภาคอีสาน โดยฮูปแต้มนั้นมักจะปรากฏทั้งภายในและภายนอกสิม ผู้เขียนภาพจะเรียกว่า “ช่าง
แต้ม” ส่วนใหญ่จะเป็นศิลปินพื้นบ้าน มักแสดงคติความเชื่อของท้องถิ่นผสมผสานเข้าไปกับภาพเขียน 
เพ่ือแสดงให้เห็นถึงการศรัทธาในพระพุทธศาสนา ซึ่งแฝงไว้ในพุทธประวัติและนิทาน วรรณกรรม
พ้ืนบ้าน นอกเหนือจากการดําเนินเรื่องราวแล้ว ช่างจะใช้พื้นที่ว่างใช้เป็นประโยชน์ด้วยการสอดแทรก
บันทึกเหตุการณ์ วิถีชีวิต จารีตประเพณี การละเล่นที่เป็นส่วนหนึ่งในชีวิตสังคมสมัยนั้นไว้ในบางช่วง
ของภาพ และมักจะมีการเขียนอักษรธรรม หรืออักษรไทยน้อยบอกชื่อตอน เรื่องราว ชื่อบุคคล 
ประกอบกันไป ความสวยงามและความโดดเด่นของฮูปแต้มในภาคอีสานนั้นจะมีความแตกต่างออกไป
ตามลักษณะการเขียนของช่างท้องถิ่นต่าง ๆ ขึ้นอยู่กับฝีมือและทักษะของช่างแต้มและการเขียนภาพ
ด้านนอกของสิมจึงเขียนขึ้นเพ่ือประโยชน์ทางด้านมุมมอง และเพ่ือให้คนภายนอกที่ไม่สามารถเข้าไป
ภายในสิมนั้น สามารถศึกษาเรื่องราวที่ปรากฏภายนอกสิมในระหว่างที่มีการประกอบพิธีกรรม 

๓. ส่วนองค์ประกอบด้านบนหลังคา 
๓.๑ ช่อฟ้า เป็นเครื่องประดับที่อยู่สูงสุดของสิม ลักษณะที่ปรากฏมักจะเป็นไม้แกะสลัก 

ทําเป็นรูปทรงคล้ายปราสาท หรือฉัตรตั้งลดหลั่นซ้อนชั้นกันขึ้นไป บางแห่งมีลักษณะเป็นเหมือนธาตุ
ไม ้ช่อฟูาเป็นองค์ประกอบที่สําคัญ ประดับไว้ที่กลางสันหลังคา ซึ่งบ่งบอกถึงคติความเชื่อของจักรวาล 
หรือเขาพระสุเมรุ ช่อฟูาเป็นองค์ประกอบหนึ่งที่แสดงถึงการรับวัฒนธรรมล้านช้างมาใช้กับศิลปะ
อีสาน 

๓.๒ โหง่ (ภาคกลางเรียกว่าช่อฟ้า) สร้างด้วยไม้ประดับอยู่ส่วนบนสุดของหน้าจั่ว แต่
รูปแบบของโหง่ของอีสานจะมีความแตกต่างจากภาคกลางอยู่มาก โดยลักษณะของช่อฟูาของภาค
กลางมักจะนิยมทําตามแบบของช่างหลวง แต่ช่างอีสานได้มีการออกแบบโหง่ให้มีรูปแบบที่แตกต่าง
ออกไปจากช่อฟูาในภาคกลาง คือ มีการสร้างรูปแบบขึ้นใหม่เพ่ือเป็นเอกลักษณะของงานพ้ืนถิ่นอีสาน 

๓.๓ ล ายอง เป็นส่วนของป๎้นลมของสิม นิยมทําเป็นแผ่นไม้เรียบ ๆ และจะมีการแกะสลัก
เป็นลวดลายของลําต้นของพญานาค บางแห่งอาจมีการเป็นนาคสะดุ้ง แต่ลักษณะรูปแบบนั้นมีความ
แตกต่างจากภาคกลางเช่นกัน ส่วนบนของลํายองมักจะมีการแกะสลักไม้ชิ้นเล็กประดับอยู่ด้านบนใน
จังหวะที่เหมาะสม เรียกว่าใบระกา 

๓.๔ หางหงส์ มีลักษณะเป็นไม้แกะสลัก ประดับอยู่บริเวณปลายของป๎้มลมนิยมสลักเป็น
รูปพญานาคหรือลายกนกหัวม้วน ตามแต่ช่างจะประดิษฐ์ 

๓.๕ สีหน้า (หน้าบ้าน) เป็นส่วนที่ปิดหน้าจั่วท้างด้านสกัดของสิมทั้งสองด้านนิยมใช้วัสดุ
เป็นไม้แล้วแกะสลัก ทําเป็นลายตาเวน หรือลายตะวัน มีลักษณะเป็นลายดวงตะวันส่องแสงเป็นรัศมี 
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บางแห่งทําเป็นแผ่นไม้ตีทับซ้อนแบบฝาบ้านหรือลายลูกฟ๎ก และมีการประดับกระจกสีเพ่ือความ
สวยงาม 

๓.๖ เชิงชาย เป็นแผ่นไม้แผ่นเรียบปิดชายคา ไม่ตกแต่ง แต่บางแห่งแกะสลักเป็นลาย
เครือเถาหรือฉลุไม้เป็นลวดลายคล้ายพวงอุบะย้อยต่อเนื่อง 

การจัดรูปแบบสิมของผู้วิจัยเพ่ือการศึกษา รูปแบบการอนุรักษ์ฟ้ืนฟูสิมอีสานเพ่ือการ
ส่งเสริมคุณค่าโดยการมีส่วนร่วมของชุมชนนั้น กําหนดรูปแบบของสิมเป็นประเภทสิมบกมีลักษณะ
เป็นสิมทึบ ตามแนวทางการศึกษาของวิโรจน์ ชีวาสุขถาวร และ วิโรฒ ศรีสุโรดังต่อไปนี้ 

๑. ชนิดสิมทึบ สิมทึบ หมายถึง สิมที่ทําผนังปิดทึบทั้ง ๔ ด้าน ยกเว้นช่องประตูและ
หน้าต่างจะเป็นผนังไม้หรือก่ออิฐก็ถือเป็น สิมทึบ ทั้งสิ้น ส่วนใหญ่มีประตูเฉพาะด้านหน้าแปลนรูป ๔ 
เหลี่ยมผืนผ้า ความยาวขนาด ๒-๔ ช่วงเสา หรืออาจมากกว่านั้น หลังคาทําทรงจั่วอาจเป็นตับเดียว
หรือถึง ๓ ตับ หรือไม่ก็ยื่นปีกนกไม่มีเสารับหรือมีเสารับโดยรอบ หลังคานิยมมุงด้วยแปูนเกล็ด 
(กระเบื้องไม้) สิมทึบ มักจะมีองค์ประกอบของงานประดับตกแต่งมากว่าสิมโปร่งนอกจากโหง่  ช่อฟูา 
หางหงส์ และคันทวย แล้วมักประดับด้วยฮังผึ้ง ซึ่งประดิษฐ์ลวดลายงามเป็นพิเศษ ส่วนฐานเอวขันนั้น
ใช้อิฐก่อฉาบปูนแบบพื้นบ้าน มักก่อเป็นโบกคว่ํา (บัวคว่ํา) และโบกหงาย (บัวหงาย) อย่างเดียวกับสิม
ทั่ว ๆ ไป แต่จะมีจังหวะของช่องไฟเป็นแบบพื้นบ้านให้รสชาติผิดแผกไปจากงานช่างภาคอ่ืนอย่างเห็น
ได้ชัด แบ่งเป็นสิมทึบพ้ืนบ้านบริสุทธิ์ ประเภทสร้างด้วยไม้ เป็นสิมทึบที่นิยมก่อฐานเอวขันด้วยอิฐขึ้น
รับผนังไม้ ซึ่งใช้เสาไม้เหลี่ยมหรือกลมหน้า ๖-๘ เป็นส่วนใหญ่ เคร่าฝาและผนังไม้ตีด้วยไม้กระดาน
ทางนอนทับแนว ประตูหน้าต่างมักเป็นบานปิด-เปิด ๒ บาน และบานเดียว (ปุองเอ้ียม)โครงสร้าง
หลังคาเป็นไม้ทั้งหมด ระบบข่ือ-ด้ัง ตั้งรับโครงหลังคาทรงสามเหลี่ยม และมีขื่อรับปีกนกหากหลังคามี
ปีกนกยื่นโดยรอบเครื่องมุงนิยมใช้แปูนเกล็ดเช่นเดียวกัน ชั้นลดหลังคามีตั้งแต่ ๑-๓ ตับประตูเข้า
เฉพาะด้านหน้ามีบันไดก่ออิฐเข้าสู่ตัวสิม โดยไม่นิยมมีมุขหน้า 

๒. สิมทึบพ้ืนบ้านบริสุทธิ์ ประเภทสร้างด้วยอิฐถือปูน เป็นสิมทึบที่ใช้โครงสร้างแบบ
เดียวกับประเภทสร้างด้วยไม้ แต่แทนที่จะใช้ผนังไม้กลับใช้วิธีก่ออิฐถือปูนแทน ทรงหลังคาก็ลดชั้น
ตั้งแต่ ๑-๓ ตับเช่นกัน มีการตกแต่งลวดลายประดับ อาทิ สีหน้า โหง่ หางหงส์ ฮังผึ้ง คันทวยและ
ตลอดถึงบานประตู หน้าต่าง สิมทึบประเภทนี้ช่างนิยมเขียน ฮูปแต้ม ไว้ตามผนังด้านนอก (หากมีปีก
นกยื่นคลุมตลอด) และผนังด้านในสิมทึบพ้ืนบ้านผสมเมืองหลวง รูปแบบของสิมประเภทนี้มักเป็นสิม
ทึบพ้ีนบ้านแต่เดิม แต่ได้รับการบูรณปฏิสังขรณ์ขึ้นใหม่ โดยใช้คติทางการช่างแบบภาคกลาง เช่น 
เปลี่ยนทรงหลังคาบ้าง เปลี่ยนเครื่องประดับให้เป็นอย่างกรุงเทพฯ นิยมบ้าน ดัดแปลงซุ้มประตู
หน้าต่างบ้างดังนี้เป็นต้น มีตัวอย่างคือ สิมวัดทุ่งศรีเมือง อําเภอเมือง จังหวัดอุบลราชธานี สิมวัดชัยภูมิ
การามอําเภอเขมราฐ จังหวัดอุบลราชธานี 

๓. สิมทึบแบบลอกเลียนเมืองหลวง นับเป็นรูปแบบสิมทึบของอีสานที่ลอกแบบเอาจาก
โบสถ์ของภาคกลาง ดังปรากฏอยู่ทั่ว ๆ ไปในช่วง ๒-๓ ทศวรรษที่ผ่านมา ดังตัวอย่างคือ สิมวัดโพธิ์ศรี 
บ้านทุ่งใหญ ่อําเภอค้อวัง จังหวัดยโสธร สิมวัดโพธิ์ศรีเหนือ บ้านโพธิ์ศรี อําเภอพิบูลมังสาหาร จังหวัด
อุบลราชธานี สิมวัดโบราณ (วัดโพธิ์) อําเภอภูเขียว จังหวัดชัยภูมิ สิมวัดม่วงสระน้อยบ้านม่วง อําเภอ
ป๎กธงชัย จังหวัดนครราชสีมา (จากแบบพิมพ์เขียวของกรมศิลปากรแบบ ก ขและ ค) ลักษณะโดยทั่ว 
ๆ ไป สิมจัดเป็นสถาป๎ตยกรรมสมัยอยุธยาตอนต้น คือมีขนาดเล็ก ผังรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าค่อนข้างทึบตัน 
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(สิมก่อผนัง) มีทางเข้าคือประตูด้านหน้าด้านเดียวหน้าต่างค่อนข้างเล็ก ฐานยกพ้ืนสูงพอสมควรเป็น
ฐานบัวหยาบ ๆ ไม่มีลวดลายตามแบบช่างพ้ืนบ้าน หลังคาเป็นจั่วตอนเดียว ด้านหน้าทําเป็นเพิงลาด
รับด้วยเสา ๒ ต้น บางแห่งหลังคาเป็นจั่วลดชั้นประกอบนาคสะดุ้ง หรือส่วนของปูานลม และช่อฟูา
ใบระกาซึ่งเป็นไม้แกะสลัก ส่วนประดับที่อยู่ปลายยอดหน้าบันเป็นรูปหัวนาค (ส่วนช่อฟูา) ทางอีสาน
เรียกว่า “โหง่” หรือ “ตัวโง่” ตรงสันกึ่งกลางหลังคาประดับด้วยไม้แกะสลักคล้ายกับส่วนยอดของ
เจดีย์ คือปล้องไฉน ส่วนนี้ทางอีสานจะเรียกว่า ช่อฟูา แทน มีผู้สันนิษฐานว่าส่วนนี้คงเป็นการรักษา
คติดั้งเดิมเพราะการสร้างสิมเป็นห้องสี่เหลี่ยมอาจมีคติมาจากการสร้างพระสถูปพระบรมธาตุ  ซึ่งนิยม
ทําเป็นกล่องรูปสี่เหลี่ยมซ้อนชั้นย่อเล็กลดหลั่นกันขึ้นไปนอกจากนี้หน้าประตูทางเข้าจะเป็นบันไดทอด
ลงสู่พ้ืนลานประทักษิณรอบ ๆ สิมจะมีเสารายตั้งขึ้นรับเครื่องบนหลังคาซึ่งนิยมมุงด้วยกระเบื้องดินขอ
และไม้แปูนเกล็ด จะคลุมลงมาต่ํามากทําให้ฝนสาดถูกผนังด้านนอกสิมไม่ได้ สิมอีสานจึงมีจิตรกรรม
ฝาผนังทั้งด้านนอกและด้านในตัวอาคาร  

ลักษณะความแตกต่างของสถาป๎ตยกรรมอีสาน ที่เป็นผลงานช่างพ้ืนบ้านที่สามารถ
มองเห็นเป็นรูปธรรมได้ชัดเจนในสภาพ ๓ มิติ และยังก่อประโยชน์ใช้สอยให้เกิดขึ้นอย่างแท้จริง เช่น 
เถียงนา ตูบ เรือนเหย้า เรือนอยู่อาศัยจนกระทั่งศาสนคารที่เป็น โบสถ์ (สิม) วิหาร ศาลาการเปรียญ 
(หอแจก) หอไตร หอกลองหอระฆัง และหอโปง ตลอดถึงธาตุ (ที่ใส่กระดูกสามัญชน) และพระธาตุ
เจดีย์ อันประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ รวมทั้งด้านการออกแบบและงานตกแต่งภายนอกภายใน
เพ่ือความสวยงามด้วยการเลือกใช้วัสดุในท้องถิ่น ตลอดทั้งการเลือกใช้โครงสร้างที่เหมาะสมนั้น 
นับเป็นภูมิป๎ญญาพ้ืนบ้านอีสานของบรรดาเหล่าช่างพ้ืนบ้านโบราณได้แก้ป๎ญหาอย่างชาญฉลาดและ
ถูกต้องตรงตามประโยชน์ของการใช้สอยอย่างแท้จริงที่ใช้เวลานับเนื่องยาวนานสั่งสอนสืบต่อกันเป็น
ทอด ๆ จนกลายเป็นงานสถาป๎ตยกรรมที่มีรูปแบบค่อนข้างลงตัว และเนื้อหาก็สามารถตอบสนอง
ประโยชน์ได้อย่างสมบูรณ์ พร้อมกันนี้ก็ก่อให้เกิดเอกลักษณ์ทางสถาป๎ตยกรรมพ้ืนบ้านอีสาน คือ ดํารง
ความเรียบง่าย หนักแน่น-มีพลัง ตั้งอยู่บนความสมถะ ส่อทักษะแห่งความจริงใจสถาป๎ตยกรรม
พ้ืนบ้านอีสาน มีความแปลกและแตกต่างไปตามสภาพภูมิประเทศและวัฒนธรรมของแต่ละชุมชนนั้น
ถือได้ว่าเป็นอิทธิพลโดยตรงต่องานศิลปะสถาป๎ตยกรรมที่มีความสําคัญ อิทธิพลที่นับได้ว่ามีผลต่อ
แนวคิดของช่างพ้ืนถิ่นในการสร้างสิมอีสานที่แสดงเอกลักษณ์เฉพาะแห่ง  เช่น อิทธิพลทางสภาพ
ภูมิอากาศ อิทธิพลทางความเชื่อ อิทธิพลทางสังคมแต่ละเผ่าพันธุ์อิทธิพลทางวัสดุแต่ละท้องถิ่น 
อิทธิพลทางเศรษฐกิจของชุมชนนั้น๑๖๑ 

สถาป๎ตยกรรมสิมอีสาน ซึ่งเป็นอาคารที่เกี่ยวข้องกับศาสนาส่วนใหญ่มักมีเนื้อหา 
(Functions) เหมือนกัน แต่จะแตกต่างกันไปตามรูปแบบ (Forms) ของสภาพสิ่งแวดล้อมดังกล่าว
แล้ว ศาสนาคารที่เป็นผลงานสร้างสรรค์ของช่างพ้ืนบ้านอีสานนั้นมักจะบ่งบอกเอกลักษณ์ ถือได้ว่า
เป็นงานสถาป๎ตยกรรมพ้ืนบ้านที่เป็นพ้ืนถิ่นของอีสานที่ควรหาหนทางอนุรักษ์ไว้ให้ได้  และสามารถ
จําแนกรูปแบบของสิมให้เห็นลักษณะของความแตกต่างตามสภาพพ้ืนที่ได้  รูปแบบของสิมอีสานซึ่ง
เป็นสถาป๎ตยกรรมพื้นถ่ิน ดังต่อไปนี้ 

 

                                                           
๑๖๑ วิโรฒ ศรีสุโร, ส่วนประดับสถาปัตยกรรมอีสาน กรณีศึกษา จังหวัดอุบลราชธานี, หน้า ๔๓. 



๙๒ 

๑. สถาปัตยกรรมพื้นบ้านบริสุทธิ์ 
รูปแบบศาสนคารพ้ืนบ้านบริสุทธิ์ พิจารณาจากภูมิป๎ญญาของชุมชนดั้งเดิมที่สร้างบ้าน

แปลงเฮือนขึ้นมาในสังคมนั้น และได้คลี่คลายความคิดและฝีมือมาเป็นชุมชนใหม่ตามสภาพแวดล้อม
ใหม่ พ้ืนที่ในภาคอีสานเป็นที่รวมของชุมชนหลายเผ่าพันธุ์  ซึ่งส่วนใหญ่อพยพมาจากฝ๎่งซ้ายแม่น้ําโขง 
(ตั้งแต่ปลายสมัยกรุงศรีอยุธยาและต้นรัตนโกสินทร์) และรับเอาวัฒนธรรมมาด้วย เช่น การพูด การ
กิน การแต่งกาย และการก่อสร้าง ผนวกกับมีพ้ืนฐานเกี่ยวกับความเชื่อและความศรัทธาใน
พระพุทธศาสนา ดังนั้นสิ่งก่อสร้างจึงก่อให้เกิดเอกลักษณ์ประจําถิ่นและเป็นศิลปะสถาป๎ตยกรรมพ้ืน
ถิ่นอันบริสุทธิ์โดยแท้จริง เช่น สิมวัดศรีชมชื่น บ้านแดงน้อย อําเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น (ยังไม่รื้อ
แต่ปฏิสังขรณ์ใหม่) สิม (เก่า) วัดศรีชัยราช อําเภอกันทรารมณ์จังหวัดศรีสะเกษ  

๒. สถาปัตยกรรมพื้นบ้านประยุกต์โดยช่างพ้ืนเมือง 
เริ่มขึ้นมาจากสภาพเปลี่ยนแปลงของสังคมในภาคอีสาน ในสมัยที่ฝรั่งเศสได้เข้ามาล่า

อาณานิคมพร้อมกับถ่ายทอดวิชาการช่างให้แก่ประเทศแถบอินโดจีน จนกระทั่งเมื่อชาวเวียดนาม
อพยพเข้ามาพ่ึงพระบรมโพธิสมภารในสมัยแรก ๆ ก็ได้นําวิธีการก่อสร้างแบบฝรั่งเศสเข้ามาและเป็น
ช่างรับจ้าง ทําให้ศาสนคารมีลักษณะ การแสดงออก ๒ รูปแบบ คือดัดแปลงประยุกต์โดยช่างพ้ืนบ้าน 
และดัดแปลงประยุกต์โดยช่างญวนอพยพ เช่น สิมวัดศรีสุข อําเภอเมืองสรวง จังหวัดร้อยเอ็ด สิมวัด
ศรีบุญเรือง อําเภอนาแก จังหวัดนครพนม หอกลอง หอระฆังวัดสระแก้ว บ้านเชียง อําเภอหนองหาน 
จังหวัดอุดรธานี 

ในการดัดแปลงประยุกต์โดยช่างญวนอพยพนับเป็นการเปลี่ยนแปลงรูปแบบโดยนําวิธีการ
ก่อสร้างแบบยุโรป (ฝรั่งเศส) โดยใช้อิทธิพลผ่านช่างญวนที่มีความชํานาญในงานปูนและงานก่ออิฐ
แบบอาร์คโค้ง (Semicirclearch) โดยนําวิธีการก่อสร้างเหล่านั้นมาดัดแปลงรูปแบบสิมในภาคอีสาน 
(ส่วนเหนือลามลงมาถึงส่วนกลางบางจังหวัด) จนปรากฏผลงานอยู่มากมายมีทั้งอุโบสถ ศาลาการ
เปรียญและกุฏิ ตัวอย่างศาสนคารที่เกิดจากฝีมือช่างญวน เช่น สิมวัดบ้านธาตุอําเภอวาริชภูมิ จังหวัด
สกลนคร ศาลาวัดโพธิ์ชัย อําเภอนาแก จังหวัดนครพนม สิมวัดพระศรีมหาโพธิ์ กิ่งอําเภอหว้านใหญ่ 
จังหวัดมุกดาหาร 

๓. สถาปัตยกรรมพื้นบ้านผสมเมืองหลวง 
เป็นการเปลี่ยนแปลงที่เกิดจากพระสงฆ์ ที่ได้เดินทางไปร่ําเรียนพระปริยัติธรรมถึง

กรุงเทพฯ เมื่อกลับมายังภูมิลําเนาเดิม เริ่มพัฒนาไปสู่การลอกเลียน ซึ่งชาวบ้านญาติโยมก็ย่อมเห็นดี
ด้วยเป็นปกติวิสัยของชาวอีสาน สิ่งที่เกิดข้ึนก็คือการรื้อทําลายของเก่าแล้วสร้างใหม่หรือรื้อแล้วทิ้งเลย
เช่น โบสถ์วัดปุาน้อย (มณีวนาราม) อําเภอเมือง จังหวัดอุบลราชธานี (ถูกรื้อแล้ว) หอไตรวัดทุ่งศรี
เมือง อําเภอเมือง จังหวัดอุบลราชธานี สิมวัดพระเจ้า บ้านพระเจ้า อําเภอธวัชบุรี จังหวัดร้อยเอ็ด 

๔. สถาปัตยกรรมพื้นบ้านที่ลอกแบบเมืองหลวง 
สถาป๎ตยกรรมที่ลอกเลียนแบบจากภาคกลาง แสดงให้เห็นถึงชาวบ้านชาววัด คือพระ

เถระรวมทั้งช่างพ้ืนบ้านด้วยยอมรับศิลปกรรมนอกท้องถิ่น เช่น โบสถ์วัดศรีอุบลรัตนารามอําเภอเมือง 
จังหวัดอุบลราชธานี เป็นการลอกรูปแบบจากภาคกลางที่ปฏิเสธรูปแบบศิลปะอีสานโดยสิ้นเชิง มีการ
ตกแต่งช่อฟูา ลํายอง หางหงส์ และซุ้มประตูหน้าต่าง ล้วนทําด้วยดินเผาเคลือบและมีลวดลายแบบ
ภาคกลางทั้งสิ้น โบสถ์วัดพระธาตุเชิงชุม (หลังใหม่) อําเภอเมือง จังหวัดสกลนคร นี้มีลักษณะโอ่โถง



๙๓ 

ใหญ่โต ออกมุขทิศทั้ง ๔ ด้าน ประดับประดาด้วยลวดลายอลังการจนบางครั้งดูรกรุงรัง ซึ่งผิดกับ
รูปแบบของโบสถ์หรือสิมพ้ืนบ้านที่มีลักษณะเรียบง่าย มีความงามความเหมาะสมตามแบบภูมิป๎ญญา
ของช่างพื้นบ้าน 

สถาป๎ตยกรรมพ้ืนถิ่นเป็นงานที่เกิดจากภูมิป๎ญญาชาวบ้าน สร้างสรรค์และสอดแทรก
วัฒนธรรมท้องถิ่น บางครั้งอาจถูกมองว่าขาดความงาม ด้านสุนทรียภาพ เมื่อเทียบกับศิลปกรรมของ
ช่างหลวงที่มีรูปแบบความงามตามระเบียบแบบแผน แต่งานสถาป๎ตยกรรมและศิลปกรรมของชาว
อีสานมีความงดงามตามแบบฉบับของตนเอง ตามลักษณะของศิลปะพ้ืนบ้าน เช่นสิมวัดศรีชัยราช 
บ้านโนนผึ้ง อําเภอกันทรารมณ์ จังหวัดศรีสะเกษ เป็นสิมโปร่ง เป็นสิมพ้ืนบ้านที่แสดงถึงภูมิป๎ญญา
ช่างท้องถิ่นท่ีสร้างได้ตามความต้องการประโยชน์ใช้สอยและภูมิอากาศสิมวัดโพธิ์พิพัฒนาราม บ้านสูง
เนิน อําเภอคําม่วง จังหวัดกาฬสินธุ์ หลังคาเป็นเกล็ดไม้วัสดุดั้งเดิมซึ่งเจ้าอาวาสมีความเข้าเข้าใจถึง
คุณค่างานสถาป๎ตยกรรมพ้ืนถิ่นและได้ทําการอนุรักษ์ไว้ สิมวัดราศีไศล อําเภออาจสามารถ จังหวัด
ร้อยเอ็ดด้วยองค์ประกอบที่กลมกลืนและความเหมาะสม คือมีลักษณะกําแพงแก้วที่เตี้ย ส่งเสริมให้สิม
มีความโดดเด่น สิมวัดโพธิ์ศรีบ้านศิลา อําเภอเมืองจังหวัดขอนแก่น มีความสูงที่พอดีมีความกลมกลืน
กับสภาพแวดล้อม ด้านหน้าเปิดเป็นลานกว้างเปิดโล่ง เป็นสถานที่ที่สามารถใช้ในการประกอบ
กิจกรรมหรือพิธีกรรมในเทศกาลต่าง ๆ ได้คุณค่าของสิมพ้ืนบ้านในภาคอีสาน 

ศิลปะสถาป๎ตยกรรมแบบพ้ืนถิ่น โดยเฉพาะอย่างยิ่งสิมอีสานนั้นนับว่าเป็นอาคารที่สําคัญ
ที่สุดภายในวัด รองลงมาจากพระธาตุ ซึ่งจะเห็นได้ว่า ชาวบ้านในแต่ละชุมชนได้ร่วมแรงร่วมใจ
รวบรวมกําลังศรัทธาและทุนทรัพย์ ร่วมกันสร้างสรรค์ไว้ มีลักษณะและแบบอย่างที่เป็นเอกลักษณ์ 
ลักษณะอาคารทางกายภาพมีความสอดคล้องกับประโยชน์ใช้สอย อีกทั้งยังมีความสําคัญและคุณค่าง
ทางด้านจิตใจ ตลอดจนความเชื่อมโยงสอดประสานทางวัฒนธรรมระหว่างผู้คน ชุมชนและวัด 
แสดงออกถึงการคงอยู่ในสภาพแวดล้อม ความเหมาะสมกลมกลืน สงบและสันโดษตามลักษณะทาง
พุทธศาสนากรมศิลปากรเห็นคุณค่าและความสําคัญในด้านต่างๆของสถาป๎ตยกรรมพ้ืนบ้านอันแสดง
ถึงความเป็นพ้ืนถิ่นของอีสานและได้ทําการจัดแบ่งความสําคัญคุณค่าของสถาป๎ตยกรรมพ้ืนถิ่น  “สิ
มพ้ืนบ้าน” ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือและประเภทของโบราณสถานให้เป็นประโยชน์ต่อการศึกษา
ดังนี้  

๑. ด้านเอกลักษณ์ทําให้เข้าใจถึงที่มา สถานที่ตั้ง ชนชาติ ความเชื่อ ศาสนา
ขนบธรรมเนียมและวัฒนธรรมของชุมชนใดชุมชนหนึ่ง หรือประเทศใดประเทศหนึ่งโดยเฉพาะ 

๒. ด้านวิชาการเป็นแหล่งข้อมูลทางด้านประวัติศาสตร์  โบราณคดี สถาป๎ตยกรรม 
ศิลปกรรม ซึ่งเป็นเครื่องแสดงประวัติความเป็นมาของชุมชนและชาติ จึงเป็นแหล่งศึกษาและเรียนรู้
ตลอดชีวิต 

๓. ด้านเศรษฐกิจ ก่อให้เกิดรายได้แก่ชุมชนและประเทศทั้งทางตรง และทางอ้อมจากการ
ท่องเที่ยวและกิจกรรมต่าง ๆ 

๔. ด้านการใช้สอยสามารถใช้ประโยชน์โบราณสถานนั้นสืบเนื่องต่อมาถึงป๎จจุบัน 

๕. ด้านสังคมเป็นความภาคภูมิใจและเป็นศูนย์รวมจิตใจของคนในสังคมและชาติมี
ความสัมพันธ์กับขนบธรรมเนียมจารีตประเพณี 



๙๔ 

๖. ด้านการเมือง โบราณสถานมีความเกี่ยวข้องกับเหตุการณ์สําคัญในประวัติศาสตร์การ
รักษาอธิปไตยและเป็นการสร้างความสามัคคีในชาติ เช่น วัดชลธาราสิงเห หรือวัดพิทักษ์แผ่นดินไทย 
อําเภอตากใบ จังหวัดนราธิวาส ซึ่งเป็นโบราณสถานสําคัญในการกําหนดเขตแดนระหว่างไทยอังกฤษ 
ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว พระธาตุศรีสองรักอําเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย 
เป็นโบราณสถานที่สร้างขึ้นเพ่ือเป็นสักขีพยานในสัมพันธไมตรีระหว่างกรุงศรีอยุธยา และกรุงศรีสัต-
นาคนหุต 

๗. ด้านสุนทรียศาสตร์ ให้คุณค่าความงามด้านศิลปกรรมและสถาป๎ตยกรรม ได้เสนอ
แนวคิดที่มีความสอดคล้องกับแนวทางการในการอนุรักษ์โบราณสถานของกรมศิลปากรที่เหมาะสม 
ซึ่งแนวคิดนี้จะเป็นแกนนําไปสู่การปฏิบัติให้บรรลุเปูาหมายนําไปสู่การอนุรักษ์ที่เหมาะสม ทั้งด้าน
นโยบาย แนวความคิด๑๖๒ดังนี้ 

๑. การพิจารณาคุณค่าด้านทางวัฒนธรรม เป็นคุณค่าในฐานะที่เป็นบันทึกหลักฐานทาง
ประวัติศาสตร์ สิมพ้ืนบ้านจัดอยู่ในความสําคัญทางประวัติศาสตร์ของชุมชนและท้องถิ่น  ลักษณะ
สถาป๎ตยกรรมสะท้อนเรื่องราวความเป็นมาของกลุ่มชนและการตั้งถิ่นฐาน รูปแบบสถาป๎ตยกรรมมี
อิทธิพลทางสังคมและวัฒนธรรมที่ปรากฏในท้องถิ่น รวมทั้งการตกแต่งลวดลายอาคารการแกะสลัก 
จิตรกรรมบางแห่งถ่ายทอดเล่าเรื่องราวเหตุการณ์ในอดีต วิถีชีวิตของผู้คนในลักษณะการแต่งกายและ
ความเชื่อที่ปรากฏในงานศิลปกรรม และเป็นคุณค่าที่เกิดจากภูมิป๎ญญาของช่างในท้องถิ่นที่ออกแบบ
ผลงานอย่างเป็นตัวของตัวเอง สนองความต้องการด้านประโยชน์และพ้ืนที่อย่างตรงไปตรงมา มีขนาด
สัดส่วนของมนุษย์ที่พอเหมาะ และมีลักษณะเฉพาะที่เหมาะสมกับสภาพท้องถิ่น พอเหมาะกับ
สภาพแวดล้อม ผังบริเวณตอบสนองต่อการใช้สอยและประกอบกิจกรรมทางศาสนาและพิธีกรรมทาง
ความเชื่อ ประเพณี ๑๒ เดือนของชาวอีสาน 

คุณค่าทางวัฒนธรรมท้องถิ่นเป็นปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมและสุนทรียะของสังคมแต่
ละสังคม ซึ่งสะท้อนให้เห็นวิถีการดําเนินชีวิตและการสืบทอดทางวัฒนธรรมที่เห็นได้ชัดจากการสร้าง
สิ่งก่อสร้างทางสถาป๎ตยกรรมที่มีความเรียบง่าย ในแง่ของกายภาพความงาม และสุนทรียภาพที่
ปรากฏในสิมอีสาน และเป็นความนิยมแบบของชาวบ้าน ซึ่งเป็นคุณค่าทางวัฒนธรรม เช่น การร่วม
แรงร่วมใจ กําลังศรัทธาในการสร้างหรือลงมือทําในงานบุญต่าง ๆเต็มใจสร้างสรรค์ ทํานุบํารุงพระ
ศาสนา ซึ่งนับเป็นคุณค่าทางวัฒนธรรมท้องถิ่นท่ีหาได้ยากยิ่งในป๎จจุบัน จึงมีคุณค่าทางด้านวัฒนธรรม
อย่างที่ประเมินไม่ได้ 

๒. การพิจารณาคุณค่าด้านสุนทรียภาพ เป็นคุณค่าทางด้านศิลปกรรม ช่างฝีมือท้องถิ่น 
ซึ่งมีความหลากหลายลักษณะไม่ได้มีแบบแผนชัดเจน ขึ้นอยู่กับฝีมือช่างแต่ละหมู่บ้านซึ่งช่างฝีมือ
เหล่านี้จะทําให้อาคารมีบุคลิก ความรู้สึกที่แตกต่างกันออกไป เป็นลักษณะเฉพาะ เช่นบางแห่งเป็น
การเขียนฮูปแต้ม (จิตรกรรม) บางแห่งก็เรียบง่ายเป็นเพียงปูนฉาบ แต่ทั้งหมด เป็นงานที่เกิดจาก
ศรัทธาทําด้วยความตั้งใจของภูมิป๎ญญาช่างท้องถิ่นทําให้เกิดเอกลักษณ์เฉพาะในแต่ละหลังที่มีเพียง
แห่งเดียว มีลักษณะ พิเศษ เป็นความงามที่เป็นเอกลักษณ์ เป็นความงามที่เกิดขึ้นในงานศิลปกรรม
และสถาป๎ตยกรรม ตั้งแต่ สัดส่วน และขนาดอาคาร ความสัมพันธ์กับธรรมชาติ และสภาพแวดล้อม 
                                                           

๑๖๒ สิราภรณ์ สีทนันทวงศ์, “คุณค่าของสถาป๎ตยกรรมพื้นถิ่น : สิมอีสานพื้นบ้าน”, วารสารอีสานส
ถาปัตย,์ ปีท่ี ๑๑ ฉบับ ๑, (มกราคม, ๒๕๔๓), หน้า ๑๙-๒๔. 



๙๕ 

การใช้วัสดุ สี ลักษณะผิว การแสดงเนื้อแท้ของวัสดุตอบสนองลักษณะการใช้งานและเป็นตัวของ
ตัวเอง ที่สอดคล้องกันเหมาะสมกับสภาพแวดล้อมโดยรอบผังบริเวณสอดคล้องกับการใช้สอยพ้ืนที่
แสดงออก ถึงแนวความคิดในการวางผัง เช่น ลักษณะกําแพงแก้วของสิมที่มีลักษณะเตี้ยเปิดเผยให้
เห็นตัวอาคารอย่างชัดเจน มีลานเปิดโล่งเป็นมุมมองที่สวยงามด้านหน้าอาคารและสามารถใช้
ประโยชน์ในการประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ได้คุณค่าของการคงอยู่ในสภาพแวดล้อมธรรมชาติ นอกจาก
จะหมายถึงการอยู่ร่วมกันของอาคารกับสถานที่แล้ว ยังหมายถึงการดํารงอยู่ต่อไปได้ด้วยกําลังศรัทธา
ที่ควรจะเกิดจากคนในพื้นท่ีด้วยเช่นกัน 

๒. การพิจารณาคุณค่าด้านวิทยาการและการศึกษา พิจารณาจาก ความเป็นของแท้
ดั้งเดิม ตั้งแต่เริ่มสร้างและยังคงสภาพเดิมของวัสดุก่อสร้าง องค์ประกอบอาคาร ประโยชน์ใช้สอยและ
การตกแต่ง ซึ่งทําให้อาคารนั้นมีลักษณะพิเศษ และเป็นอาคารที่หาได้ยาก แม้จะมีการเปลี่ยนแปลง
ในช่วงอายุการใช้งาน นอกจากการสื่อความหมายในแง่ประโยชน์ใช้สอยแล้ว สิมและวัดยังเป็น
สัญลักษณ์ของความดี ทําให้ระลึกถึงคุณพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ อันเป็นตัวเสมือนตัวแทนคําสั่ง
สอนของพุทธศาสนา ให้ความเชื่อถือศรัทธาและเป็นที่พ่ึงทางใจการพิจารณาความหายาก คุณค่า
ความหายากเห็นได้จากจํานวนของอาคารที่เหลือให้เห็นได้น้อย คุณค่าอันนี้เป็นคุณค่าที่เห็นได้ชัดใน
งานสิมพ้ืนบ้าน และสิมพ้ืนบ้าน สามารถเป็นตัวแทนของลักษณะสถาป๎ตยกรรมของยุคสมัยหนึ่ง มี
รูปแบบและเป็นประเภทหนึ่งของสถาป๎ตยกรรมไทย ที่เป็นแบบฉบับเฉพาะของท้องถิ่นนั้น มีความ
สมบูรณ์ทางด้านศิลปะและการออกแบบของช่างฝีมือและไม่อาจหาได้ในพ้ืนที่อ่ืน 

๓. การพิจารณา คุณค่าด้านสังคม พิจารณาจากความต่อเนื่องของประเพณีและวีถีชีวิต 
เป็นอาคารที่ยังคงมีประโยชน์ใช้สอยอย่างต่อเนื่อง และยังคงมีบทบาทต่อความเชื่อและการปฏิบัติ
กิจกรรมตามขนบธรรมเนียมประเพณีต่าง ๆ ส่งผลเป็นความผูกพันสืบทอดต่อ ๆ กันมาตลอดจนถึง
ป๎จจุบัน ทําให้โบราณสถานนั้น ๆ มีความสําคัญต่อวิถีการดําเนินชีวิตของผู้คนในท้องถิ่น และเมื่อ
ได้รับการอนุรักษ์เอาใจใส่ย่อมมีผลต่อการสืบเนื่องของประเพณี และวิธีชีวิตต่อไปอีกในอนาคต และ
หากยังมีการใช้งาน ประกอบพิธีกรรมอย่างต่อเนื่อง ย่อมจะเป็นให้มีการดูแล บํารุงรักษาอยู่
ตลอดเวลา จากความผูกพันต่อชุมชนต่อท้องถิ่นและความต่อเนื่องทางวัฒนธรรมประเพณีและวิถีชีวิต
เป็นคุณค่าทางด้านจิตใจที่ไม่สามารถวัดได้ด้วยเครื่องมือใดใด จากกิจกรรมตามประเพณีที่เกิดขึ้นสร้าง
ความผูกพันทางใจให้กับชุมชน ทั้งความสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นระหว่างคนในชุมชนและความผูกพันกับตัว
อาคารและพระพุทธศาสนาอย่างแยกไม่ออก โดยอาศัยตัวอาคารเป็นสถานที่ประกอบกิจกรรมเสมือน
จุดเชื่อมโยงระหว่างกันซึ่งแสดงออกให้เห็นทางจิตสํานึกการกระทํา การดูแลรักษา จะเห็นว่ามีงาน
ประเพณีท่ีรวมคนอย่างต่อเนื่องกันมีให้เห็นกันอยู่เสมอ ๆ ตลอด ๑๒ เดือนตั้งแต่ครั้งอดีตในการศึกษา
เพ่ือหาแนวทางอนุรักษ์สิมพ้ืนบ้านในท้องถิ่นอีสาน ส่วนใหญ่มีความคล้ายคลึงกัน แต่ก็มีความแตกต่าง
ออกไปในการวิเคราะห์คุณค่าเฉพาะบางอย่าง และปรับเปลี่ยนให้เหมาะสม โดยเฉพาะกับคุณค่าของ
สถาป๎ตยกรรมพ้ืนถิ่น  

 
 ๒.๕.๔ วัสดุและโครงสร้างของสิม 
 วัสดุที่ใช้ในการก่อสร้างสิมพ้ืนบ้านในสมัยก่อนเป็นวัสดุที่สามารถได้ง่ายในท้องถิ่น  ซึ่งใช้
สร้างทั้งอาคารบ้านเรือน ที่พักอาศัยและอาคารทางศาสนา โดยสามารถหาได้ตามปุาในละแวกนั้น 



๙๖ 

ส่วนมากเป็นวัสดุจากธรรมชาติ วัสดุที่เรียกได้ว่าถูกใช้งานเป็นหลัก คือ "ไม้"  ใช้ตั้งแต่เป็นกระเบื้องมุง
หลังคาโดยทําเป็นลักษณะของแปูนเกล็ดไม้ ไม้ที่นิยมใช้เป็นวัสดุมุงหลังคา ก็คือ ไม้แคน (ตะเคียน) 
หรือรองลงมาก็คือ ไม้ซาด ไม้กุง เป็นต้น ซึ่งเป็นไม้เนื้อแข็งและมีความคงทน นํามาสับให้ออกมาเป็น
แผ่นทีละแผ่น ถากให้บางซึ่งจะทําให้น้ําไม่รั่วและนํามามุงหลังคา นอกจากนี้ก็นําไม้มาใช้ในส่วน
โครงสร้าง เสาไม้ สิมบางหลังก็ใช้เป็นไม้ทั้งหลัง ผนังก็เป็นไม้ ในการใช้ไม้เป็นเสาไม้ มักใช้ไม้เต็งรัง 
ส่วนโครงสร้างใช้ไม้ตะเคียน ไม้ประดู ่ไม้มะค่า ซึ่งเป็นไม้ที่หาได้ในท้องถิ่น 
๑) อิฐ เป็นวัสดุอีกอย่างที่เป็นส่วนประกอบหลักของอาคาร ซึ่งเป็นอิฐที่ทําจากดินเหนียวในพ้ืนที่
นั่นเองมีส่วนประกอบของดินเหนียว ทราย และซิลิก้าตามธรรมชาติ นํามาคลุกน้ํา เหยียบย่ําให้เข้ากัน 
อาจผสมขี้เถ้าหรือแกลบเพ่ือปูองกันการบิดตัวเมื่อเผา อิฐทางภาคอีสานแบ่งได้ ๒ ชนิด คือ 
 ก) อิฐดิบ คือใช้ดินผสมดินดิบกับแกลบ หรือทรายตากแห้งโดยไม่ต้องเผา เมื่อนําไปก่อใช้
สอด้วยเลนแล้วไล้หรือฉาบด้วย ปูนชะทาย (มีส่วนประกอบคือ ปูนขาวผสมทราย ยางบงและน้ําหนัง 
ซึ่งในภาคอีสานนิยมใช้กาวจากหนังสัตว์ ยางหรือน้ํามันจากพืช เช่น ยางรัก ยางบง น้ํามันยาง น้ํามัน
แก้วน้ํามันทั่งฮ้ิว น้ําตาลจากต้นอ้อย ข้าวเหนียวเปียก และยางหรือน้ํามันจากพืชบางชนิด การที่จะนํา
ส่วนใดไปผสมขึ้นอยู่กับความสะดวกและสามารถหาได้ง่ายในท้องถิ่นนั้นๆ)ทับอีกชั้นหนึ่งเพ่ือปูองกัน
น้ําฝนซัดสาด ช่างนิยมเอามาก่อทําฐานแอวขันของสิมพ้ืนบ้าน เป็นส่วนใหญ่ 
 ข) อิฐสุก คือ ใช้อิฐดิบที่แห้งสนิทแล้ว มาเผาไฟโดยใช้แกลบเป็นเชื้อเพลิง ใช้เตาเผาแบบ
ก่อเรียงกลางแจ้ง เผาสุกนานพอควรประมาณ ๑ สัปดาห์ จากนั้นก็นําไปใช้งานโดยมีปูนฉาบทับอีกที 
เช่นกัน ซึ่งนิยมนํามาก่อสร้างมากกว่าอิฐชนิดแรก เพราะมีความแข็งแรงทนทานกว่านอกจากนี้ ยังมี
การใช้ดินเผาเป็นวัสดุมุงหลังคา โดยทําเป็นกระเบื้องดินขอ โดยนิยมทํากันมากแถบอีสานตอนเหนือ 
ในสมัยต่อมา ชาวบ้านได้หันมาใช้กระเบื้องซีเมนต์ หางว่าวและกระเบื้องวิบูลย์ศรีแทน ซึ่งนับว่ามี
อิทธิพลมากในสมัยหลัง ในสมัยต่อ ๆ มา เมื่อมีวัสดุใหม่เข้ามา เช่น สังกะสี กระเบื้องลอนคู่ ก็ทําให้
ชาวบ้านนํามาใช้ซ่อมแซม เปลี่ยนวัสดุอาคารเก่า ซึ่งส่วนมากยังคงรักษารูปแบบเดิมเอาไว้ 
 ๒) ปูนฉาบ เนื่องจากในสมัยนั้นยังไม่มีปูนซีเมนต์ ชาวบ้านได้ใช้หินปูนมาเผาแล้วตําให้
ละเอียดเป็นปูนขาว เอามาผสมกับทรายยางบง หนังควายต้ม น้ําอ้อย เพ่ือให้เม็ดมะค่าแต้ที่
บดละเอียด แล้วผสมกันให้ดี เอามาโบกฉาบแผ่นอิฐที่เอามาก่อสิม ซึ่งชาวบ้านเรียกวิธีการทําปูนนี้ว่า 
ชะทาย งานปูนพื้นเมืองจึงหยาบ ขรุขระไม่เรียบ วัสดุที่เป็นส่วนผสมสําคัญของปูนตํา มีส่วนประกอบ
สําคัญอยู่ ๔ อย่าง ได้แก่ 
 ก) ปูนขาว (LIME) เป็นวัสดุหลักอย่างหนึ่งของปูนตํา มีหน้าที่ทําให้ก้อนปูนมีความ
แข็งแกร่งด้วยแรงยึดของแคลเซียมในการทําปูนตําจะต้องเลือกเอาปูนขาวบริสุทธิ์ที่ไม่ปนเปื้อนหรือ 
คุณภาพต่ํามาใช้งานมีความละเอียดผ่านตะแกรงตาถ่ีเป็นฝุุนแปูง 
 ข) ทราย (SAND) ทรายเป็นอีกวัสดุหนึ่งที่สามารถหาได้ตามแต่ละพ้ืนที่ของประเทศ มี 
หน้าที่ทําให้แน่น แข็งและทรงตัว ทรายที่จะนํามาใช้ควรเป็นทรายจากแม่น้ําลําธารที่เป็นน้ําจืด ทราย 
ควรเป็นทรายละเอียดผ่านตะแกรงตาถ่ีๆ มาแล้ว และจะต้องสะอาดไม่ปนเปื้อนดินโคลนหรือละออง 
ฝุุนหรือเศษวัสดุอื่นใด ทรายนั้นจะต้องไม่ใช่ทรายที่เกิดจากหินผุ 
 ค) เส้นใย (FIBER) มีหน้าที่เหนี่ยวรั้งประสานในก้อนปูน เส้นใยจะช่วยโยงยึดกลุ่มปูนไว้ 
ด้วยกัน แต่มีอายุไม่นานก็จะสลายไป จากนั้นปูนจะยึดกันเอง การเลือกเส้นใยที่ใช้ในปูนตําจะมีความ 
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แตกต่างกันไปในแต่ละท้องที่ ซึ่งมีทรัพยากรธรรมชาติที่ต่างกัน ซึ่งทางภาคอีสาน มีต้นปอ ต้นข่อย
และเถาวัลย์เหนียวบางชนิดมาก จึงนิยมใช้เส้นใยของปอ เปลือกข่อยมาผสมในปูนตํา เพราะหาได้ง่าย
ในท้องถิ่นเป็นส่วนใหญ่ นอกนั้นเป็นวัสดุอื่นที่นํามาผสม จากการศึกษาในท้องถิ่นภาคอีสานพบว่า ปูน
ตําผสมวัสดุเส้นใยจําพวกเปลือกปอ เปลือกข่อย ขนสัตว์ ฟางข้าว เส้นไหม เส้นด้าย ต้นกก เชือก
กล้วยกระดาษ ไพ่ เปลือกเถาวัลย์บางชนิด และเปลือกไม้บางชนิดที่มีเส้นใย ในท้องถิ่นจะใช้วัสดุใดก็
สุดแต่จะหาได ้
 ง) กาวหรือตัวยึด (GUM) กาวหรือตัวยึดเป็นวัสดุที่มีบทบาทสําคัญในปูนตํา เนื่องจากม ี
หน้าที่เป็นตัวยึดระหว่างอณูเล็กๆ ให้เข้าเป็นเนื้อเดียวกัน แต่จะทําหน้าที่เป็นตัวยึดในระยะสั้นๆ พอ 
นานไปก็จะสลายตัวปล่อยให้เป็นหน้าที่ของปูนยึดกันเองต่อไป การใช้กาวในปูนตํามีความแตกต่างกัน
ไปในแต่ละภาค ส่วนภาคอีสานนั้น นิยมใช้กาวจากหนังสัตว์ ยางหรือน้ํามันจากพืช เช่น ยางรัก ยาง
บง น้ํามันยาง น้ํามันแก้ว น้ํามันทั่งฮ้ิว น้ําตาลจากต้นอ้อย (ตังเม) ข้าวเหนียวเปียก (ข้าวเหนียวต้มกับ
น้ําจนเปื่อย) และยางหรือน้ํามันจากพืชบางชนิด การที่จะนําส่วนใดไปผสม ขึ้นอยู่กับความสะดวก
และสามารถหาได้ง่ายในท้องถิ่นนั้นๆ 
 ๓) โครงสร้าง๑๖๓ โครงสร้างของสิมพ้ืนบ้าน มีลักษณะง่ายๆ ไม่ซับซ้อน โดยโครงสร้าง
หลังคาจะเป็นลักษณะสามเหลี่ยม โดยมีแปวางบนจันทัน ด้ัง และข่ือรับน้ําหนักหลังคา ถ่ายน้ําหนักลง
บนคานซึ่งวางอยู่บนเสาและผนังรับน้ําหนัก ถ่ายน้ําหนักลงสู่ฐานอาคาร ซึ่งลักษณะของฐานรากของสิ
มพ้ืนบ้านจะเป็นแบบฐานรากแผ่วางบนดินอัดแน่น ไม่มีการตอกเสาเข็ม 

 
 ๒.๕.๕ คุณค่าของสิมอีสาน 
 ในการอนุรักษ์โบราณสถาน เนื่องจากมีหลายประเภท ซึ่งแต่ละประเภทมีข้อจํากัดในการ
อนุรักษ์ที่แตกต่างกัน จึงต้องคํานึงถึงประเภทอาคารนั้นๆ และพิจารณาถึงความเหมาะสมในการหา
แนวทางการอนุรักษ์ โบราณสถานส่วนใหญ่ในประเทศไทย มักเกี่ยวข้องกับวัดและวัง โดยเฉพาะวัด
นั้น เป็นสถานที่ที่ชาวไทยให้ความเคารพเลื่อมใส และเป็นที่ที่สะท้อนถึงการดําเนินชีวิตของผู้คนใน
อดีตและความสัมพันธ์ระหว่างชุมชน อีกทั้งยังเกี่ยวพันไปถึงขนบธรรมเนียม ประเพณี คติความเชื่อ
ทางศาสนาของชุมชนด้วย 
 ในขั้นตอนของโครงการใดๆ ที่จะทําการอนุรักษ์ จําเป็นต้องทราบคุณค่าของโบราณสถาน
นั้นก่อนเพราะการอนุรักษ์จะต้องเป็นการรักษาและส่งเสริมคุณค่าเหล่านั้นให้คงอยู่  และนํามา
พิจารณาแนวคิดทางการอนุรักษ์ที่เหมาะสม ซึ่งแนวคิดนี้ จะเป็นแกนนําไปสู่การปฏิบัติ โดยมีเทคนิค
วิธีการที่จะเป็นเครื่องมือสนองแนวคิดนั้นให้บรรลุเปูาหมายที่ตั้งไว้จึงจําเป็นต้องมีแนวคิดที่ชัดเจน 
เพ่ือที่จะวางแผนงานได้อย่างกระจ่าง ซึ่งการพิจารณาคุณค่าของโบราณสถานจะทําให้เราได้มองเห็น
เป็นรูปธรรมมากขึ้นและนําไปสู่การอนุรักษ์ที่เหมาะสมทั้งด้านนโยบาย แนวความคิด ระดับของกา
รอนรักษ์และการอนุรักษ์ในทางปฏิบัติ ซึ่งมีหลายรูปแบบ ประเภทของอาคารต่างกัน ย่อมมีคุณค่าที่
ต่างกัน การประเมินคุณค่าของอาคารเป็นสิ่งจําเป็นที่มีส่วนช่วยในการพิจารณาประกอบการวิเคราะห์
ป๎ญหาด้านอื่นๆ ถึงระดับและขอบเขตของการซ่อมแซมและเปลี่ยนแปลงที่พอเหมาะ ไม่ว่า 

                                                           
๑๖๓

 วิโรฒ ศรีสุโร, สิมอีสาน, หน้า ๖๒-๖๓. 
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จะเป็นรูปแบบอาคาร วัสดุและเทคโนโลยีการก่อสร้าง รวมทั้งแนวทางของการดูแลรักษาต่อไปใน
อนาคตอีกด้วย 
 สถาป๎ตยกรรมพ้ืนถิ่นเป็นงานที่เกิดจากภูมิป๎ญญาชาวบ้าน มีการสร้างสรรค์และ
สอดแทรกวัฒนธรรมท้องถิ่น บางครั้งอาจถูกมองว่าขาดความงาม ด้อยสุนทรียภาพ เมื่อเทียบกับ
ศิลปกรรมของช่างหลวงที่มีรูปแบบความงดงามตามระเบียบแบบแผน แต่กระนั้นงานสถาป๎ตยกรรม
และศิลปกรรมของชาวอีสานก็มีความงดงามตามแบบฉบับของตนเอง ตามลักษณะของศิลปะพ้ืนบ้าน 
(Folk Art) ซึ่งไม่อาจนํามาเปรียบเทียบกันได้ เพราะมีคุณค่าคนละแบบกันศิลปะสถาป๎ตยกรรมพ้ืนถิ่น
ในภาคอีสานอาจแบ่งได้เป็น ๒ ประเภทใหญ่ๆ คือ สถาป๎ตยกรรมที่เกี่ยวข้องกับที่พักอาศัย และ
สถาป๎ตยกรรมตามความเชื่อทางศาสนา ซึ่งส่วนใหญ่ก็หมายถึงอาคารภายในวัดนั่นเอง โดยเฉพาะอย่า
ยิ่ง โบสถ์ หรือที่ชาวอีสานเรียกว่า สิม นั้นนับว่าเป็นอาคารที่สําคัญที่สุดภายในวัดรองลงมาจากพระ
ธาตุ ซึ่งจะเห็นได้ว่า ชาวบ้านในแต่ละชุมชนได้ร่วมแรงร่วมใจรวบรวมกําลังศรัทธาและทุนทรัพย์  
ร่วมกันสร้างสรรค์ไว้อย่างงดงามมีลักษณะทางสถาป๎ตยกรรมและแบบอย่างที่เป็นเอกลักษณ์ ลักษณะ
อาคารทางกายภาพมีความสอดคล้องกับประโยชน์ใช้สอย อีกทั้งยังมีความสําคัญและคุณค่าทางด้าน
จิตใจ ตลอดจนความเชื่อมโยงสอดประสานทางวัฒนธรรมระหว่างผู้คน ชุมชนและวัด แสดงออกถึง
การคงอยู่ในสภาพแวดล้อม ความเหมาะสมกลมกลืนด้วยธรรมชาติที่สวยงาม สงบและสันโดษตาม
ลักษณะทางพุทธศาสนา 
 ในการศึกษาเพ่ือหาแนวทางการอนุรักษ์สิพ้ืนบ้านในท้องถิ่นอีสาน ต้องมีการประเมินหา
คุณค่าของอาคาร ซึ่งแนวทางการพิจารณาประเมินคุณค่าของโบราณสถานส่วนใหญ่มีความคล้ายคลึง
กัน แต่ก็มีความแตกต่างออกไปในการวิเคราะห์คุณค่าเฉพาะบางอย่าง ดังนั้นในการพิจารณาคุณค่าดัง
จะได้กล่าวต่อไปนี้ จึงได้ใช้หลักเกณฑ์พิจารณาคุณค่าของโบราณสถาน จากหลักการสากล นํามาเป็น
แนวทางการพิจารณาคุณค่าของสิมพ้ืนบ้าน และปรับเปลี่ยนให้เหมาะสมโดยเฉพาะกับคุณค่าของ
สถาป๎ตยกรรมพ้ืนถิ่น ซึ่งสามารถแบ่งได้ตามหัวข้อต่อไปนี้ 
 ๑) คุณค่าทางวัฒนธรรม 
 ก) คุณค่าในฐานะท่ีเป็นบันทึกหลักฐานทางประวัติศาสตร์ สถาป๎ตยกรรมเป็นสิ่งช่วยให้คน
ในป๎จจุบันสามารถเชื่อมโยงป๎จจุบันกับเหตุการณ์ในประวัติศาสตร์ได้อย่างเป็นรูปธรรม สะท้อนให้เห็น
ถึงความเกี่ยวข้องเชื่อมโยงของคนกลุ่มต่างๆ หรือเกี่ยวเนื่องกับเหตุการณ์สําคัญทางประวัติศาสตร์ 
หรือบุคคลสําคัญในอดีต สําหรับสิมพ้ืนบ้านของอีสานนั้น ส่วนมากจัดอยู่ในความสําคัญทาง
ประวัติศาสตร์ของชุมชนและท้องถิ่นลักษณะสถาป๎ตยกรรมสะท้อนเรื่องราวความเป็นมาของกลุ่มชน
และการตั้งถิ่นฐาน รูปแบบสถาป๎ตยกรรมมีความสําคัญเสมือนบันทึกของยุคสมัย อิทธิพลทา
วัฒนธรรมที่ปรากฏในท้องถิ่นรวมทั้งการตกแต่งลวดลายอาคาร การแกะสลักและจิตรกรรมบางแห่ง
ถ่ายทอดเล่าเรื่องราวเหตุการณ์ในอดีต วิถีชีวิตของผู้คนในสมัยก่อน ลักษณะการแต่งกายและความ
เชื่อที่ปรากฏในงานศิลปกรรม เช่น จิตรกรรมวัดสระแก้ว จังหวัดขอนแก่น สามารถนํามาเป็นหลักฐาน
ทางประวัติศาสตร์เชื่อมโยงอดีตกับป๎จจุบันได้ นับว่าสิมพ้ืนบ้านมีคุณค่าทางด้านประวัติศาสตร์ของ
ท้องถิ่นท่ีควรค่าแก่การอนุรักษ์ไว้ เพ่ือดํารงและสืบทอดต่อไปสู่ชนรุ่นหลัง 
 ข) คุณค่าทางด้านสถาปัตยกรรมพื้นถิ่น คุณค่าของสถาป๎ตยกรรมพ้ืนถิ่น เกิดจากภูมิ
ป๎ญญาของช่างในท้องถิ่นท่ีสร้างสรรค์ผลงานอย่าเป็นตัวของตัวเอง สนองความต้องการของประโยชน์



๙๙ 

การใช้สอยอย่างตรงไปตรงมา อาจแบ่งคุณค่าของสถาป๎ตยกรรมพ้ืนถิ่นได้เป็น ๓ อย่างคือ คุณค่าที่ตัว
สถาป๎ตยกรรมเอง, คุณค่าของการคงอยู่ในสังคมและวัฒนธรรมท้องถิ่น, คุณค่าในการคงอยู่ใน
สภาพแวดล้อมธรรมชาติเฉพาะท้องถิ่น คุณค่าของสิมพ้ืนบ้านซึ่งเป็นสถาป๎ตยกรรมพ้ืนถิ่นอีสาน 
แสดงออกให้เห็นถึงคุณค่าที่ตัวสถาป๎ตยกรรมเอง ด้วยการออกแบบและสร้างสรรค์ที่ลงตัว เน้นการใช้
งานตามเนื้อหาที่ต้องการ มีขนาดสัดส่วนของมนุษย์ที่พอเหมาะ อาคารสามารถสัมผัสได้ถึงความอ่อน
น้อมถ่อมตน และมีลักษณะเฉพาะที่เหมาะสมกับสภาพท้องถิ่นซึ่งตัวอาคารได้สะท้อนถึงความเข้าใจ 
นอบน้อมต่อการตั้งอยู่ร่วมกับลักษณะภูมิประเทศและภูมิอากาศแบบที่ราบสูง  มีการออกแบบให้
สอดคล้อง พอเหมาะกับสภาพแวดล้อม ผังบริเวณตอบสนองต่อการใช้สอยและการประกอบกิจกรรม
ทางศาสนาและพิธีกรรมทางความเชื่อ ประเพณ ี๑๒ เดือนของชาวอีสาน 
 ค) คุณค่าของวัฒนธรรมท้องถิ่น เป็นปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมและสุนทรีย์ของสังคม
แต่ละสังคม เป็นต้นว่า ขนบธรรมเนียมประเพณี คติความเชื่อของแต่ละแห่ง ซึ่งแตกต่างกันออกไป 
สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชี วิตและการสืบทอดทางวัฒนธรรมซึ่งเห็นได้ชัดเจนจากทางสิมพ้ืนบ้าน 
สถาป๎ตยกรรมสะท้อนความเรียบง่าย สมถะ จริงใจ ไม่ต่างอะไรกับพ้ืนฐานทางวัฒนธรรมของชาว
อีสาน และวิถีในการดําเนินชีวิตในแง่ของกายภาพ ความงาม และสุนทรียภาพที่ปรากฏในสิม นับเป็น
แบบพ้ืนบ้านที่แสดงถึงวัฒนธรรมท้องถิ่น มุมมองและความนิยมในแบบของชาวบ้าน นอกจากสิมจะ
นําเสนอความงามทางกายภาพแล้ว ยังสะท้อนความงดงามทางวัฒนธรรมของการร่วมแรงร่วมใจ 
กําลังศรัทธาในการสร้างหรือลงมือทําในงานบุญต่างๆ ซึ่งรวมทั้งการสร้างสิมตั้งแต่สมัยโบราณด้วย 
ต่างมาร่วมกันด้วยความเต็มใจสร้างสรรค์ ทํานุบํารุงศาสนา ซึ่งนับเป็นคุณค่าทางวัฒนธรรมท้องถิ่นที่
หาได้ยากยิ่งในป๎จจุบัน 
 ง) อายุสมัย อาคารเก่าที่มีอายุมาก ผ่านกาลเวลาและยังคงสภาพสืบทอดมาถึงป๎จจุบัน
ย่อมมีคุณค่าควรแก่การศึกษาและอนุรักษ์ไว้ให้ลูกหลานได้ศึกษาสืบต่อไป อายุแม้อาจไม่ใช่ข้อกําหนด
ความสําคัญของหลักในการพิจารณาคุณค่าแต่ก็ควรมีการคํานึงถึง  เราไม่อาจปฏิเสธได้ว่า 
สถาป๎ตยกรรมที่มีอายุเก่าแก่ท่ีล่วงผ่านกาลเวลาและยังคงสภาพอยู่ได้ในป๎จจุบัน เหลือเพียงจํานวนไม่
มากและหาได้ยาก นั้นมีคุณค่าอย่างประเมินไม่ได้ 
 ๒) คุณค่าด้านสุนทรียภาพ 
 ก) คุณค่าทางศิลปกรรม ช่างฝีมือท้องถิ่น 
 ผลงานทางด้านศิลปกรรมจะเกี่ยวเนื่องกับงานสถาป๎ตยกรรม ซึ่งการตกแต่งสิมมีการ
สร้างสรรค์ในหลายลักษณะ งานศิลปกรรมของชาวอีสานไม่ได้มีแบบแผนชัดเจนและไม่จําเป็นต้อง
ตามแบบอย่างของบรรพบุรุษอย่างเคร่งครัด สามารถสร้างสรรค์ในรูปแบบต่างๆ ขึ้นอยู่กับฝีมือช่างแต่
ละหมู่บ้าน แสดงถึงการใช้จินตนาการและความลึกซึ้งของอารมณ์ ความเอาใจใส่ในสิ่งเล็กๆ น้อยๆ ซึ่ง
ช่างฝีมือเหล่านี้จะทําให้อาคารมีบุคลิกและความรู้สึกที่แตกต่างกันออกไป เป็นลักษณะเฉพาะที่ไม่
เหมือนกัน เช่น การตกแตง่ผนังภายนอกด้วยลวดลายการป๎้นปูนนูนต่ําทั้งหลัง บางแห่งเป็นการเขียนฮู
ปแต้ม (จิตรกรรม) บางแห่งก็เรียบง่ายเป็นเพียงปูนฉาบ ซึ่งฝีมือช่างชาวอีสานทําให้อาคารมีบุคลิกและ
รูปแบบที่ต่างกัน แต่ทั้งหมดก็ปรากฏในลักษณะที่บริสุทธ์และจริงใจ เป็นงานศิลปกรรมที่ไม่สามารถ
สร้างทดแทนหรือหาใหม่ได้ และคุณคาที่แฝงไว้มากกว่านั้นคือ เป็นงานที่เกิดจากศรัทธา ทําด้วยความ
ตั้งใจและเต็มใจ จากมือและมันสมองของภูมิป๎ญญาช่างท้องถิ่น 
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 ข) คุณค่าด้านความงามและเป็นเอกลักษณ์ 
 เป็นคุณค่าที่ประเมินด้วยสายตาและการรับรู้ทางความรู้สึกส่วนบุคคล การตีค่าความงาม
นี้อาจไม่จําเป็นต้องตรงกัน แต่สิ่งหนึ่งทีค่าปรากฏในสิมพ้ืนบ้านคือความงดงามและลักษณะที่เป็น
เอกลักษณ์เฉพาะของท้องถิ่นที่ไม่เหมือนใคร ดังได้กล่าวมาแล้วว่า งานแต่ละชิ้นเกิดจากจินตนาการ
และฝีมือของช่างแต่ละคนแต่ละหมู่บ้าน ดังนั้น นอกเหนือจากลักษณะเฉพาะของงานพ้ืนบ้านอีสานที่
มีความจริงใจตรงไปตรงมาในการใช้วัสดุแล้ว เอกลักษณ์อีกอย่างที่ปรากฏออกมาจึงอยู่ที่ความแปลก
และการออกแบบลวดลายในแต่ละหลังที่มีเพียงชิ้นเดียว มีลักษณะเฉพาะพิเศษเป็นของตนเองเป็น
ความลงตัวของสัดส่วนและขนาดอาคาร ความสัมพันธ์กับธรรมชาติและสภาพแวดล้อม การใช้วัสดุ สี 
ลักษณะผิวสัมผัสหยาบ การแสดงเนื้อแท้ของวัสดุตอบสนองลักษณะการใช้งานและเป็นตัวของตัวเอง 
 ค) ความกลมกลืนทางสถาปัตยกรรมและการคงอยู่ในสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ 
โดยทั่วไปพิจารณาถึงลักษณะทางกายภาพของสถาป๎ตยกรรม มีความกลมกลืนของกลุ่มโบราณสถาน 
และองค์ประกอบอ่ืนๆ เช่น ศาลาท่าน้ํา รั้ว กําแพง มีรูปแบบทางสถาป๎ตยกรรมที่สอดคล้องกัน 
เหมาะสมกับสภาพแวดล้อมโดยรอบผังบริเวณสอดคล้องกับการใช้สอยพ้ืนที่  แสดงออกถึงแนวคิดใน
การวางผัง ซึ่งนับว่าความกลมกลืนสอดคล้องเหล่านี้ก็ปรากฏในงานออกแบบองค์ประกอบอาคารและ
วางผังสิมพ้ืนบ้านด้วยเช่นกัน เช่น ลักษณะกําแพงแก้วของสิมที่มีลักษณะเตี้ย เปิดมุมมอง เผยให้เห็น
ตัวอาคารอย่างชัดเจน จากคติความเชื่อในการวางตําแหน่งโบสถ์ ห้ามไม่ให้วางอาคารอ่ืนในวัดอยู่แนว
ตรงกันกับแนวโบสถ์ และเงาของโบสถ์ไม่ให้ทับสิ่งก่อสร้างอ่ืนๆ ที่อยู่บริเวณวัด ทําให้เกิดลานกว้าง
รอบอาคาร มีลานเปิดโล่งเป็นมุมมองที่สวยงาม และสามารถใช้ประโยชน์ในการประกอบพิธีกรรม
ต่างๆ ได้ 
 คุณค่าของการคงอยู่ในสภาพแวดล้อมธรรมชาติ นอกจากจะหมายถึงการอยู่ร่วมกันของ
อาคารและสถานที่แล้ว ยังหมายถึงการดํารงต่อไปในอนาคตด้วย สิมพ้ืนบ้านเป็นสถาป๎ตยกรรมที่เกิด
จากแรงศรัทธาในพุทธศาสนาโดยคนในพ้ืนที่ และเชื่อว่าจะสามารถดํารงอยู่ต่อไปด้วยกําลังศรัทธาที่
ควรจะเกิดจากคนในพ้ืนที่ด้วยเช่นกัน 
 ๓) คุณค่าด้านวิทยาการและการศึกษา 
 ก) ความเป็นของแท้ดั้งเดิม ในการพิจารณาคุณค่าด้านวิทยาการและการศึกษา 
เนื่องมาจากอาคารนั้นยังคงสภาพเดิมอยู่ตลอดมาตั้งแต่เริ่มสร้างยังคงสภาพเดิมของวัสดุก่อสร้าง 
องค์ประกอบอาคาร ประโยชน์ใช้สอย และการตกแต่งต่างๆ ซึ่งทําให้อาคารนั้นมีลักษณะพิเศษและ
เป็นอาคารที่หาได้ยาก แต่แม้จะมีการเปลี่ยนแปลงในช่วงอายุการใช้งานของมัน การเปลี่ยนแปลงนั้นก็
ได้ให้ความรู้แก่เราในด้านใดด้านหนึ่ง ซึ่งความเป็นของแท้ดั้งเดิมสามารถแบ่งได้เป็น ๓ หัวข้อย่อย ใน
เรื่องของที่ตั้ง เทคโนโลยีและรูปแบบสิมพื้นบ้านที่หากยังไม่ถูกรื้อถอน มักจะพบอยู่ในสภาพของแท้แต่
ดั้งเดิม อาจเรียกได้ว่าเป็นโชคดีที่เศรษฐกิจชาวอีสานไม่ได้มั่งคั่ง ร่ํารวย บางแห่งก็เมื่อรวมกันสร้าง
ขึ้นมา ก็มิได้เปลี่ยนแปลง สร้างเสริมมากไปกว่าเก่า การซ่อมแซมเพ่ือคงสภาพให้ยังสามารถใช้สอยได้
หรือเก็บรักษาไว้ ดังนั้นหากจะค้นหาความแท้แต่ดั้งเดิม ก็จะยังพบอยู่มากในสิมพ้ืนบ้าน 
 ข) การสื่อความหมาย คุณค่าการสื่อความหมายพิจารณาถึงลักษณะโดยรวมของ
สถาป๎ตยกรรมที่สามารถสื่อความหมายให้สาธารณะชนได้เข้าใจประเภทและประโยชน์ใช้สอยของ
โบราณสถานนั้นๆ ได้ ซึ่งเป็นที่รู้และสามารถเข้าใจกันได้ดีสําหรับอาคารทางศาสนาโดยเฉพาะอาคาร
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ประเภทโบสถ์ในพระพุทธศาสนา ซึ่งมีลักษณะเฉพาะที่สามารถรับรู้ได้ถึงประโยชน์ใช้สอยและการใช้
ประกอบพิธีกรรม เช่น จากลักษณะอาคาร บริเวณโดยรอบและการป๎กใบเสมาเป็นต้น และเป็นสิ่งที่
ซึมซับเข้าไปในจิตใจตั้งแต่ยังเล็กๆ เช่นเดียวกับสิมพ้ืนบ้านของอีสาน มีการกันสื่อความหมายใน
ลักษณะเดียวกัน นอกจากการสื่อความหมายในแง่ประโยชน์ใช้สอยแล้ว สิมและวัดยังเป็นสัญลักษณ์
ของความดี ทําให้ระลึกถึงคุณพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ อันเป็นตัวเสมือนตัวแทนคําสั่งสอนของ
พุทธศาสนา ให้ความเชื่อถือศรัทธาและเป็นที่พ่ึงทางใจ 
 ค) ความหายาก คุณค่าความหายากเห็นได้จากจํานวนของอาคารที่เหลือให้เห็นได้น้อย 
โดยพิจารณาในด้านต่างๆ เช่นเป็นอาคารที่สร้างสมัยแรกๆ ที่ยังคงเหลืออยู่ แสดงออกถึงลักษณะทาง
กายภาพและองค์ประกอบอาคารที่โดดเด่นที่ไม่สามารถหาได้ในพ้ืนที่อ่ืน แสดงถึงวิธีการก่อสร้างแบบ
ใหม่ในยุคสมัยหนึ่ง หรืออาคารที่สร้างด้วยวัสดุใหม่ในสมัยนั้น เป็นต้น คุณค่าอันนี้เป็นคุณค่าที่เห็นได้
ชัดในงานสิมพื้นบ้านด้วยจากสาเหตุหลายประการ ทั้งจากภัยธรรมชาติและลักษณะสังคมที่เปลี่ยนไป 
การพัฒนาที่เข้ามาอย่างรวดเร็ว ทําให้สิมพ้ืนบ้านเกิดการเสื่อมสภาพ ผุพังเสียหายไปตามกาลเวลา
บ้าง ถูกรื้อทิ้งสร้างใหม่บ้าง สิมพ้ืนบ้านจึงน้อยลงละหาได้ยากขึ้นทุกที และด้วยไม่สามารถสร้างขึ้น
ใหม่ทดแทน คุณค่าเหมือนของเดิมได้ ดังนั้นสิมที่เหลืออยู่จึงมีคุณค่าอย่างประเมินมิได้ 
 ง) เป็นตัวแทน สิมพ้ืนบ้านสามารถเป็นตัวแทนของลักษณะทางสถาป๎ตยกรรมของยุค
สมัยหนึ่ง ในสังคมเกษตรกรรมของพ้ืนที่ภาคอีสานซึ่งเป็นภูมิภาคของประเทศไทย มีรูปแบบและเป็น
ประเภทหนึ่งของสถาป๎ตยกรรมไทย ที่เป็นแบบเฉพาะของท้องถิ่นนั้น มีความสมบูรณ์ทางด้านศิลปะ
และการออกแบบของช่างฝีมือในยุคสมัยหนนึ่งและไม่อาจหาได้ในพ้ืนที่อ่ืน 
 ๔) คุณค่าด้านสังคม 
 ก) ความผูกพันต่อชุมชนและท้องถิ่น เป็นคุณค่าทางด้านจิตใจที่ไม่สามารถวัดได้ด้วย
เครื่องมือใด ๆ จากกิจกรรมตามประเพณีที่ เกิดขึ้น สร้างความผูกพันทางใจให้กับชุมชน ทั้ง
ความสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นระหว่างคนในชุมชน และความผูกพันกับตัวอาคารและพระพุทธศาสนาอย่าง
แยกไม่ออก ที่ค่อยๆ ซึมซับทีละเล็กทีละน้อยสะสมผ่านกาลเวลา โดยอาศัยตัวอาคารเป็นสถานที่
ประกอบกิจกรรมเสมือนจุดเชื่อมโยงระหว่างกัน ซึ่งแสดงออกให้เห็นทางจิตสํานึก การกระทํา การ
ดูแลรักษา นอกจากการเข้าวัดทําบุญส่วนตัวแล้ว จะเห็นว่ามีงานประเพณีที่รวมคนอย่างต่อเนื่องกันมี
ให้เห็นอยู่อย่างสม่ําเสมอ ตลอด ๑๒ เดือน ตั้งแต่ครั้งอดีต วัดเป็นเครื่องหมายของความดี ที่คนนับถือ
ศรัทธา และตั้งใจช่วยกันทํานุบํารุงรักษาด้วยความเชื่อที่ว่าจะได้ดี  ได้บุญ และสบายในชาติหน้า วัด
กลายเป็นที่ยึดเหนี่ยวทางจิตใจ เป็นที่พ่ึงยามเกิดทุกข์ เป็นที่หวังถึงความสงบ ความสบายของจิตใจ 
กลายเป็นศูนย์รวมทางจิตใจของชุมชน ดังนั้นความเชื่อและความศรัทธาต่างๆ เหล่านี้ ทําให้คนอีสาน
มีความผูกพันอย่างแน่นแฟูนกับวัดและพระพุทธศาสนาสิ่งก่อสร้างและโบราณสถานที่พบภายในวัด  
เป็นสิ่งสะท้อนถึงการร่วมแรงร่วมใจ รวมกําลังทุนทรัพย์และศรัทธาของชาวบ้านได้เป็นอย่างดีตั้งแต่
ครั้งโบราณความสัมพันธ์ที่เกิดในชุมชน เป็นที่จับต้องไม้ได้แต่สัมผัสได้ด้วนความรู้สึกความผูกพันทาง
ใจเหล่านี้อาศัยระยะเวลาอันยาวนานในการก่อตัว สร้างสมศรัทธาและความเชื่อ ความผูกพันที่เกิด
จากประวัติศาสตร์ในอดีตของท้องถิ่นที่บรรพบุรุษได้มีส่วนร่วมสร้างเอาไว้ให้กับโบราณสถานนั้น  เช่น 
การรวมตัวกันของคนในหมู่บ้าน ที่ทําการสร้างหรืออนุรักษ์ซ่อมแซมสิมพ้ืนบ้าน ทําให้ลูกหลานเกิด
ความภูมิใจ ความเคารพและผูกพันกับบรรพบุรุษทําให้ต้องการบํารุงรักษาไว้เพ่ือเป็นอนุสรณ์ 
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 ข) ความต่อเนื่องของประเพณีและวิถีชีวิต เป็นอาคารที่ยังคงมีประโยชน์ใช้สอยอย่าง
ต่อเนื่องและยังคงมีบทบาทต่อความเชื่อ และการปฏิบัติกิจกรรมตามขนมธรรมเนียมประเพณีต่างๆ 
ส่งผลเป็นความผูกพันสืบทอดต่อๆ กันมาจนถึงป๎จจุบันดังได้กล่าวมาข้างต้น ทําให้โบราณสถานนั้นๆ 
มีความสําคัญต่อวิถีการดําเนินชีวิต ของผู้คนในท้องถิ่น และเมื่อได้รับการอนุรักษ์เอาใจใส่ ย่อมมีผล
ต่อการสืบเนื่องของประเพณี และวิถีชีวิตต่อไปอีกในอนาคต และหากยังมีการใช้งานประกอบพิธีกรรม
อย่างต่อเนื่อง ย่อมจําเป็นให้มีการดูแลบํารุงรักษาอยู่ตลอดเวลา เป็นอีกวิธีการหนึ่งในการอนุรักษ์ 
 
 ๒.๕.๖ สิมอีสานในปัจจุบัน 
 ในป๎จจุบันสถาป๎ตยกรรมอีสานมีการเปลี่ยนแปลงมากมายโดยเฉพาะสิมหรืออุโบสถมีการ
เปลี่ยนแปลงซ่อมแซมบูรณะทั้งถูกต้องและไม่ถูกต้อง การปล่อยให้รกร้างการการดูแล มีการการสร้าง
สิมใหม่ทั้งความจําเป็นของวัดและไม่จําเป็นทั้งที่สิมเก่ายังพอใช้ประกอบสังฆกรรมได้  เป็นมูลเหตุเกิด
ให้การทิ้งปล่อยให้สิมเก่าขาดการดูแล รกร้างเสื่อมโทรม หันไปดูแลสิมที่สร้างใหม่แทน ซึ่งควรเรียกว่า
อุโบสถหรือพระอุโบสถมากว่าเรียกว่า "สิม" ที่น่าวิกฤติก็คือการสร้างอุโบสถใหม่ในเขตวิสุงคามสีมา
เดิม โดยการรื้อถอนสิมเดิมออก ทั้งที่สิมเก่าหรือสิมเดิมนั้นสภาพยังใช้งานได้ และโดยเฉพาะควรเก็บ
รักษาไว้เพราะเป็นสถาป๎ตยกรรมอีสานที่ทรงคุณค่า มีแบบแผน ประเพณี และวัฒนธรรมของพ้ืนถิ่น
ความเข้าใจเดิมคืออุโบสถท่ีสร้างข้ึนใหม่นั้นจะมีรูปแบบเป็นสถาป๎ตยกรรม แบบประเพณีภาคกลางไม่
เหลือร่องรอยของสิมที่เป็นสถาป๎ตยกรรมอีสานเลย รูปแบบของอุโบสถที่เป็นแบบประเพณีภาคกลาง
นั้นก็มิได้ถูกต้องตามแบบสถาป๎ตยกรรมไทยแบบประเพณี ทั้งรูปแบบ ทรวดทรง และองค์ประกอบ 
เริ่มแรกเข้าใจว่าเมื่อวัดหนึ่งวัดใดสร้างก่อนแล้ววัดต่อไปก็นําแบบไปสร้างต่อ ด้วยเจ้าอาวาสแต่ละวัด
สนิทสนมกัน ดังเช่นการสร้างอุโบสถของวัดภาคกลาง แต่การสร้างอุโบสถของวัดทางภาคอีสานหาได้
เป็นเช่นดังกล่าวไม่ แต่ละวัดสร้างกันเองตามความพอใจของเจ้าอาวาส และด้วยการสนับสนุนและ
แนะนําจากผู้รับเหมาท้องถิ่นอุโบสถแต่หลังจึงมีรูปแบบคล้ายคลึงกัน ที่แตกต่างกันคือความสูงของตัว
อุโบสถและความสูงของหลังคา นอกจากนี้ที่แตกต่างกันอีกมากมายอีกอย่างหนึ่งก็คือ ขนาดความ
กว้าง ถ้าสร้างใหม่โดยไม่ใช้สถานที่สิมเดิม ตัวอุโบสถจะมีนาดใหญ่ ถ้ารื้อถอนสิมเดิม ตัวอุโบสถจะมี
ขนาดความกว้างน้อย 
 ในการสร้างอุโบสถนั้นจะต้องได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมา วิธีการขอวิสุงคามสีมานั้นมี
ขั้นตอนมากมาย ต้องผ่านทั้งคณะสงฆ์และทางราชการตั้งแต่ระดับตําบลถึงระดับเจ้าคณะจังหวัด 
ระดับมหาเถรสมาคมส่วนทางราชการก็จะต้องผ่านถึงระดับกระทรวง ฉะนั้นบางวัดด้วยจําเป็นต้องเร่ง
รีบด้วยสิมเก่าใช้งานสังฆกรรมไม่ได้ หรือทราบว่าต้องผ่านขั้นตอนที่ซับซ้อนในการขอพระราชทาน
วิสุงคามสีมา จึงตัดสินใจใช้วิสุงคามสีมาเดิมคือต้องมีการรื้อถอนสิมเดิมทิ้ง เป็นสาเหตุที่น่าเสียดายที่
สิมบางหลังมีคุณค่าอย่างสูงทางสถาป๎ตยกรรมถูกรื้อถอน สิมโดยทั่วไปมีขนาดเล็กตามประโยชน์ใช้
สอยตามสภาพชุมชนในสมัยก่อน เขตวิสุงคามสีมาที่ได้รับสิมโดยทั่วไปมีขนาดเล็กตามประโยชน์ใช้
สอยตามสภาพชุมชนในสมัยก่อน เขตวิสุงคามสีมาที่ได้รับพระราชทานมาจึงมีขนาดเล็กตามขนาดของ
สิม จึงเป็นมูลเหตุให้การสร้างสิมใหม่ในรูปแบบของสถาป๎ตยกรรมไทยแบบประเพณีภาคกลาง จึงต้อง
มีขนาดความกว้างที่น้อยตามความกว้างของวิสุงคามสีมา ความยาวของอุโบสถก็น้อยด้วย บางหลัง
พ้ืนที่สําหรับทําสังฆกรรมมีเพียง ๓ ห้อง หรือ ๓ ช่วงเสาเท่านั้นรูปทรงของอุโบสถจึงเล็กแต่ความสูง
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ของตัวอุโบสถมีมากโดยเฉพาะส่วนหลังคาจะมีความสูงมาก เรื่องความสูงนี้มีผลมาจากความต้องการ
ที่เมื่อสร้างทีหลังแล้วจะต้องแตกต่างจากหลังที่สร้างมาก่อน ความสูงของส่วนหลังคาจึงทําให้
องค์ประกอบที่ปิดเครื่องมุงไม่ได้จังหวะหรือรูปแบบที่ถูกต้องสวยงามตามสถาป๎ตยกรรมไทยแบบ
ประเพณีภาคกลาง ของอุโบสถสมัยอยุธยา สมัยรัตนโกสินทร์นอกจากนี้ยังมีความคิดเห็นต่อการ
อนุรักษ์สิมอีสานจากผู้เชี่ยวชาญอีกหลายท่าน อาทิเช่นแต่ละวัดกระทําไม่ถูกต้องเสียทั้งหมดก็คงไม่
สมควรด้วยความจําเป็น ความไม่เข้าใจในระบบราชการ ความรู้ความซาบซึ้งในสถาป๎ตยกรรมไทยมีไม่
เพียงพอ รวมทั้งความเห็นแก่ได้ ความถือดีความอวดรู้ การแย่งงาน ก็เป็นมูลเหตุให้เกิดอุโบสถของ
สถาป๎ตยกรรมภาคกลางที่ไม่ถูกต้องได้เกิดขึ้นทดแทนสิมซึ่งเป็นสถาป๎ตยกรรมพ้ืนถิ่นของภาคอีสานที่
สั่งสมกันมานานและกําลังจะสูญสิ้นไปในอนาคต  
 เป็นที่น่าเสียดายอย่างยิ่ง ที่สถาป๎ตยกรรมอันมีคุณค่าเหล่านั้นได้ถูกมองข้ามความสําคัญ
ไปจากลูกหลานของชุมชนเดิม เพราะการพัฒนาของสังคมที่ไม่เอ้ือต่อการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมพ้ืน
ถิ่น จึงเกิดวิกฤตศรัทธาต่อภูมิป๎ญญาพ้ืนถิ่นเหล่านั้น ได้ถูกรื้อถอนทําลายลงเป็นอันมาก อาทิ สิม, 
วิหาร, ศาลาการเปรียญ, หอไตร ตลอดถึงศาสนาคารอ่ืนๆ แม้แต่บ้านเรือนของผู้คนที่อยู่อาศัยได้สุข
สบายมาแต่บรรพบุรุษ ก็ถูกเปลี่ยนแปลงลอกเลียนแบบอย่างรู้เท่าไม่ถึงการณ์ด้วยสาเหตุดังกล่าวนั้น 
หากไม่รีบสํารวจรังวัดศึกษาให้ถูกต้องตามแบบอย่างทางสถาป๎ตยกรรมแล้วอนุชนรุ่นหลังจะไม่
สามารถฟ้ืนอดีตอันรุ่งเรืองดังกล่าวนั้นได้ ในอนาคตแม้ว่าชาวอีสานจะพัฒนาบ้านเมืองไปได้อย่าง
เจริญรุ่งเรืองเพียงใดก็ตาม แต่เมื่อมองย้อนกลับไปโดยไม่เห็นรากเหง้าแห่งศิลปวัฒนธรรมของตนเอง
แล้วก็ปุวยการจะพัฒนาไปข้างหน้าเพราะขาดความภาคภูมิ ใ จ ในศักดิ ์ศ รีของตน เอง โดย
สิ้น เชิง๑๖๔ สิมพ้ืนบ้าน เป็นงานสถาป๎ตยกรรมพ้ืนถิ่นที่เกิดจากภูมิป๎ญญาชาวบ้าน ซึ่งเป็นงานที่มี
คุณค่าอันประเมินมิได้ เป็นความภาคภูมิใจให้กับชาวอีสาน การอนุรักษ์สิมพ้ืนบ้าน ควรจะต้อง
คํานึงถึงคุณค่าดังกล่าว ทั้งทางด้านกายภาพและสังคม เพ่ือเก็บรักษาและส่งเสริมคุณค่าของอาคาร
เหล่านั้น ให้คงอยู่สืบไป  
 
๒.๖ แนวคิด หลักการที่มีต่อการสร้างสิมอีสานและสถาปัตยกรรมสิมอีสาน 
 ๒.๖.๑ รูปร่างและการก าหนดเขตวัด 
 รูปร่างของเขตพ้ืนที่วัด หมายถึง ที่วัด คือที่ดินซึ่งตั้งวัดตลอดจนเขตวัดนั้น (ไม่รวมถึงที่
ธรณีสงฆ์คือ ที่ซึ่งเป็นสมบัติของวัด แต่อยู่นอกเขตวัดออกไป หรือ ที่กัลปนา คือที่ดินที่ผู้บริจาคยกแต่
ผลประโยชน์ให้วัดหรือพระศาสนา) เป็นการกําหนดโดยใช้แนวรั้ววัด ซึ่งป๎จจุบันพบทั้งที่เป็นรั้วที่สร้าง
ขึ้น ทั้งรั้วคอนกรีตบล็อก รั้วไม้จริง รั้วไม้ไผ่ หรือรั้วลวดหนาม และกําหนดโดยรั้วธรรมชาติ ซึ่งใช้แนว
ของต้นไม้ใหญ่ แนวก่อไผ่ หรือแนวลําน้ําลําห้วยต่างๆที่อยู่ติดกับวัดเป็นตัวกําหนด ซึ่งเป็นการกําหนด
ที่อิงกับการกําหนดเขตวัดแบบโบราณ เช่น สุดแนวต้นข่อยนี้เป็นเขตวัด  
 แต่ป๎จจุบันมีการกําหนดแนวรั้วและกรรมสิทธิ์ทางกฏหมายที่ชัดเจนและเคร่งครัดมากขึ้น
เนื่องจากความจําเป็นของการใช้ที่ดินที่เพ่ิมขึ้นตามอัตราการเพ่ิมของประชากรรูปร่างที่วัดมักอยู่ในรูป
                                                           

 ๑๖๔ วิโรฒ ศรีสุโร, “วิกฤติสถาป๎ตยกรรมพื้นถ่ินอีสาน” ใน การสัมนาและนิทรรศการพิเศษ เร่ือง"การ
อนุรักษ์สิ่งแวดล้อมศิลปกรรมท้องถิ่นภาคตะวันออกเฉียงเหนือ", (ขอนแก่น: สํานักงานนโยบายและแผน
ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม, ๒๕๔๗), หน้า ๑๓. 



๑๐๔ 

สี่เหลี่ยมคางหมู หรือสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน หรือมีลักษณะเป็นรูปสี่เหลี่ยมลบมุมหรือมีการปรับเปลี่ยน
รูปร่างตามสภาพความเหมาะสมของพ้ืนที่ในยุคป๎จจุบัน เป็นต้นว่า หากเป็นวัดในเขตเมือง อาจโดน
เบียดเบียนที่วัดจากการถูกใช้เป็นอาคารพาณิชย์หรือที่พักอาศัยของคนในชุมนชนนั้นๆ เช่น วัดทุ่งศรี
เมือง วัดใต้ศรีมงคล หรือหากเป็นวัดในเขตชนบท ก็จะติดกับที่นาของชาวบ้าน หรือเขตปุาแนวรั้ว
ธรรมชาติ เป็นต้น  
 ๒.๖.๒ ทิศทางเข้า – ออกวัด 
 เส้นทางเข้าออกหลักของผังวัดจะมุ่งเข้าสู่ตัวสิมเสมอ เนื่องจากเป็นส่วนที่เป็นศูนย์กลาง
วัด และจะมีเส้นทางรองเชื่อมต่อจากส่วนบริเวณสิมไปยังเส้นทางรองนั้นๆ โดยทิศทางที่พบว่าใช้เป็น
เส้นทางเข้าออกหลักมากที่สุดคือ ทิศเหนือ ทิศตะวันออก และทิศใต้ ตามลําดับ ส่วนทิศตะวันตก ไม่
นิยมใช้เป็นทางเข้าออกหลักของวัด อาจเป็นเพราะมีความเชื่อท่ีว่าเป็นทิศประตูผี เป็นทิศแห่งการตาย
ก็เป็นได้ และ ที่ตั้งวัดมักอยู่ทางทิศใต้ของชุมชน จึงปรากฏว่าทางเข้าออกหลักสู่วัดก็จะอยู่ทางทิศ
เหนือเป็นส่วนใหญ่ เพ่ือเชื่อมไปสู่ชุมชนนั่นเอง ส่วนทางเข้าออกรองก็มักจะมีอยู่รอบๆรั้ววัด ไม่มีการ
กําหนดทิศทางชัดเจน เป็นไปตามความเหมาะสมของผังบริเวณวัดแต่ละวัด โดยมากก็มี ๑ -๓ ช่อง 
 ๒.๖.๓ การแบ่งเขตภายในวัด 
 ธรรมเนียมการแบ่งเขตภายในวัดทางภาคอีสาน มีความแตกต่างจากธรรมเนียมการแบ่ง
เขตวัดทางภาคกลาง โดยการแบ่งเขตวัดแบบภาคกลางนั้นจะมีความชัดเจนในการแบ่งเขตพุทธาวาส 
สังฆาวาส หรือเขตสาธารณะประโยชน์ ตลอดจนการวางอาคารเป็นแนวแกน หรือเป็นกลุ่ม หรือมีการ
ใช้แนวกําแพงแก้วกําหนดขอบเขตชัดเจน แต่วัดในเขตวัฒนธรรมทางภาคอีสานจะไม่กําหนดที่ตั้ง
อาคารหรือขอบเขตของส่วนพุทธาวาสสังฆาวาส หรือส่วนสาธารณประโยชน์ให้เห็นเป็นแนวแกนหรือ
กลุ่มชัดเจนนัก แต่จะเลือกการกําหนดเขตภายในวัดจากการกําหนดที่ตั้งอาคารสําคัญซึ่งมี
ความสัมพันธ์กับพ้ืนที่รอบๆ เช่น การกําหนดที่ตั้งสิมบนเนินโคกสูง การวางตําแหน่งสิมโดยดูทิศทาง
ตําแหน่งของลําน้ํา ลําห้วยที่ไหลผ่านหน้าวัดบ้าง ข้างวัดบ้าง การยักเยื้องตําแหน่งของสิมหลีกหนีจาก
ตาน้ําผุดไม่ให้ปิดก้ันการไหลของทางน้ํา การวางอาคารสิมไม่บังหรือซ้อนทับกันกับตําแหน่งอาคารรอง
อ่ืนๆ การวางหอแจก(ศาลาการเปรียญ) ไว้ข้างเคียงหรือใกล้กับสิม ทําให้เสมือนว่า อาคาร หอแจก
เป็นส่วนที่ก้ํากึ่งระหว่างเขตพุทธาวาสและสังฆาวาส การเว้นระยะห่างของอาคารหลักกับอาคารรอง
การวางอาคารกุฏิเจ้าอาวาสเพ่ือกํากับดูแลทางเข้าออกหลักหรือรอง เป็นต้น เหล่านี้ล้วนสะท้อนให้
เห็นถึงวิธีการวางผังตําแหน่งอาคารและการกําหนดขอบเขตพ้ืนที่ภายในวัดทางภาคอีสานที่มีคติหรือ
ธรรมเนียมที่แตกต่างจากการวางผังวัดแบบภาคกลาง (การกําหนดแนวเขตพุทธาวาสและสังฆาวาส
อย่างชัดเจน เช่น การทํากําแพงแก้วเป็นอิทธิพลการวางผังวัดแบบภาคกลาง ซึ่งเข้าในยุคหลัง) ทั้งนี้
วิธีการศึกษา ได้ใช้การอ้างอิงถึงธรรมเนียมการ 
 
๒.๗ แนวคิดเกี่ยวกับพุทธศิลป์ 
 นิยามและความหมายของพุทธศิลป์มีปรากฏอยู่หลายแห่ง งานวิจัยนี้นําเสนอใน ๔ แหล่ง
ใหญ่ๆ คือ (๑) นิยามและความหมายของพุทธศิลป์ (๒) นิยามและความหมายของพุทธศิลป์สมัย
พุทธกาล (๓) นิยามและความหมายของพุทธศิลป์หลังพุทธกาล และ (๔) นิยามและความหมายในเชิง
วิชาการ ดังนี้ 



๑๐๕ 

 ๒.๗.๑ นิยามและความหมายของพุทธศิลป์ 
 พุทธศิลป์มาจากคําว่า พุทธ+ศิลปะ = พุทธศิลป์ ซึ่งหมายถึงศิลปกรรมที่เกิดขึ้นจาก
อิทธิพลคําสอนของพระพุทธเจ้า ทั้งท่ีเป็น สถาป๎ตยกรรม ปฏิมากรรม และจิตรกรรม ศิลปกรรมต่างๆ 
เหล่านี้ ซึ่งสร้างขึ้นเพ่ือส่งเสริมการเผยแพร่และการปฏิบัติทางพุทธศาสนาโดยตรง และเป็นสิ่งช่วย
โน้มน้าวจิตใจของพุทธศาสนิกชน ให้เกิดความศรัทธา ประพฤติปฏิบัติตนในแนวทางที่ดีงามตาม
หลักธรรมของพระพุทธศาสนา โดยสิ่งที่ผู้สร้างงานศิลปะได้พยายามสื่อหรือสอดแทรกไว้ในงานศิลปะ
แต่ละชนิดเรียกได้ว่าเป็นหลักธรรมศิลปะ ในงานพุทธศิลป์ คืองานศิลปะที่มีธรรมะในศาสนาพุทธอยู่
ในงานศิลป์นั้นซึ่งมีอยู่หลายรูปแบบทั้งในรูปแบบของงานศิลปวัตถุหรือพิธีกรรมทางศาสนาซึ่งจะมี
หลักธรรมะสอนอยู่ โดยแบ่งศึกษาออกเป็นประเภทต่างๆทั้งพระพุทธรูป สถูปเจดีย์ชาดก อาคาร
สถานที่และวัตถุสิ่งของ จึงสามารถกล่าวได้ว่างานศิลปกรรมเหล่านี้ เป็นเอกลักษณ์ของ
พระพุทธศาสนาของชาติอย่างหนึ่ง ดังนั้นการนํางานพุทธศิลป์มาเป็นสื่อในการสอนในงานประเพณี
แห่เทียนพรรษา ธรรมะต่างๆ เป็นการเผยแผ่พระพุทธศาสนาในรูปแบบหนึ่ง ซึ่งมีความหมาย
โดยสังเขปดังนี้ 
 ๒.๗.๑.๑  นิยามและความหมายของพุทธศิลป์สมัยพุทธกาล 
 สมัยที่พระพุทธเจ้ายังทรงมีพระชนม์ชีพอยู่นั้น ไม่ปรากฏหลักฐานว่ามีการก่อสร้าง
พระพุทธรูปหรือสิ่งที่เป็นสัญลักษณ์แทนพระองค์แต่อย่างใด มีเพียงศิลปกรรมที่เกิดจากอิทธิพลคํา
สอนทางพระพุทธศาสนาที่เป็นสถาป๎ตยกรรม ที่สร้างขึ้นมาเพ่ือประโยชน์สําหรับการใช้สอยเท่านั้นใน
บรรดาพุทธศิลปวัตถุท้ังหมดนั้น 
 วัดถือว่าเป็นพุทธศิลป์ที่เกิดขึ้นก่อนพุทธศิลปวัตถุทั้งหมด โดยที่หลังจากที่พระพุทธเจ้า
ทรงตรัสรู้อนุตรสัมมาสัมโพธิญาณแล้ว ทรงแสดงพระธรรมเทศนาชื่อว่าธัมมจักกัปปวัตนสูตรโปรด
ภิกษุป๎ญจวัคคีย์ จนพระอัญญาโกณฑัญญะได้รู้แจ้งเห็นจริงตามธรรมที่พระพุทธองค์ทรงสั่งสอน และ
ทูลขออุปสมบทเป็น “ปฐมสาวก” องค์แรกในพระพุทธศาสนา ต่อจากนั้นวันต่อ ๆ มาพระพุทธเจ้า
ทรงแสดงปกิณกเทศนาโปรดป๎ญจวัคคีย์ที่เหลือจนทุกรูปได้บรรรลุเป็นพระโสดาบันจากนั้นพระพุทธ
องค์ทรงพิจารณาเห็นว่าอินทรีย์ของพระภิกษุป๎ญจวัคคีย์เหล่านั้นแก่กล้าแล้ว จึงทรงแสดงพระธรรม
เทศนาชื่ออนัตตลักขณสูตรโปรดพระภิกษุป๎ญจวัคคีย์ทั้งหมดเหล่านั้น เมื่อทรงแสดงพระธรรมเทศนา
จบแล้วท่านเหล่านั้นทั้งหมดจึงได้บรรลุเป็นพระอรหันต์ในพรรษาแรกแห่งการตรัสรู้พระพุทธเจ้าและ
พระภิกษุป๎ญจวัคคีย์ทรงจําพรรษาที่ปุาอิสิปตนมฤคทายวัน ทรงแสดงอนุปุพพีกถาโปรดพระยสะจน
สําเร็จเป็นพระอรหันต์และพระธรรมเทศนานี้เองทําให้บิดา มารดาตลอดจนภรรยาของยสกุลบุตรได้
บรรลุเป็นพระโสดาบันประกาศตนเป็นอุบาสกและอุบาสิกาคนแรกในพระพุทธศาสนาต่อจากนั้น
สหายของพระยสะอีกจํานวน ๕๔ คนเมื่อทราบข่าวการบวชของพระยสะจึงเดินทางมาเฝูา
พระพุทธเจ้าและได้ฟ๎งธรรมจากพระพุทธองค์หลังจากฟ๎งธรรมจากพระพุทธเจ้าแล้วท่านเหล่านั้นได้
สําเร็จเป็นพระอรหันต์หลังจากออกพรรษาแล้วพระพุทธองค์ทรงส่งพระสาวกจํานวน ๖๐ รูปเหล่านั้น
ไปประกาศพระศาสนา และตรัสสั่งภิกษุเหล่านั้นว่า ภิกษุทั้งหลาย เราพ้นแล้วจากบ่วงทั้งปวง ทั้งที่
เป็นของทิพย์ ทั้งที่เป็นของมนุษย์ แม้เธอก็พ้นแล้วจากบ่วงทั้งปวงทั้งที่เป็นของทิพย์ ทั้งที่เป็นของ
มนุษย ์พวกเธอจงเท่ียวจาริกไป เพ่ือประโยชน์และเพ่ือความสุขแก่ชนเป็นจํานวนมาก เพ่ืออนุเคราะห์
ชาว เพ่ือประโยชน์เกื้อกูลและความสุขแก่ทวยเทพและมนุษย์ อย่าไปโดยทางเดียวกันสองรูป จงแสดง



๑๐๖ 

ธรรมมีความงามในเบื้องต้นมีความงามในท่ามกลางและมีความงามในที่สุด จงประกาศพรหมจรรย์ 
พร้อมทั้งอรรถและพยัญชนะบริสุทธิ์บริบูรณ์ครบถ้วน สัตว์ทั้งหลายที่มีธุลีในตาน้อยมีอยู่ ย่อมเลื่อม
เพราะไม่ได้ฟ๎งธรรม จักมีผู้รู้ธรรมภิกษุทั้งหลายแม้เราก็จักไปยังตําบลอุรุเวลาเสนานิคม เพ่ือแสดง
ธรรม๑๖๕ 
 หลังจากที่พระพุทธเจ้าและพระสาวกที่พระองค์ทรงส่งไปประกาศพระพุทธศาสนาไป
ประกาศพระพุทธศาสนาไม่นาน ได้มีผู้มีความศรัทธาเลื่อมใสในพระพุทธศาสนาและเข้ามาบวชเป็น
พระภิกษุจํานวนมาก ต่อมาพระองค์ทรงแสดงธรรมโปรดพระเจ้าพิมพิสารและข้าราชบริพารพร้อมทั้ง
ประชาชนชาวมคธจนได้ดวงตาเห็นธรรม ครั้งนั้นพระเจ้าพิมพิสารได้ถวายสวนไผ่ซึ่งเป็นพระราช
อุทยานของพระองค์ให้เป็นที่ประทับของพระพุทธเจ้าและพระสงฆ์สาวก ด้วยพระดํารัสว่า“ข้าแต่
พระองค์ผู้เจริญ ข้าพระองค์ขอถวายสวนเวฬุวันนั้นแด่พระสงฆ์ มีพระพุทธเจ้าเป็นประมุขพระเจ้าข้า” 
พระพุทธองค์ทรงรับอารามนั้นแล้วทรงแสดงพระธรรมเทศนาถวายพระเจ้าพิมพิสารอาจหาญรื่นเริง
แล้วทรงตรัสกับภิกษุทั้งหลายว่า “ดูก่อนภิกษุทั้งหลาย เราอนุญาตอาราม”๑๖๖ 
 หลังจากที่พระเจ้าพิมพิสารถวายสวนเวฬุวันให้เป็นที่ประทับของพระพุทธเจ้าและภิกษุ
สงฆ์แล้ว ทรงพิจารณาเห็นว่าพระอารามแห่งนั้นไม่มีสิ่งก่อสร้างใดๆ เป็นพื้นที่ประกอบไปด้วยปุาต้นไม้
และภูเขา ซอกเขา ถ้ํา ปุาละเมาะและลอมฟาง ซึ่งพระภิกษุสงฆ์ได้อาศัยอยู่ในที่นั้น ต่อมาเศรษฐี
ชาวเมืองราชคฤห์ จึงได้สร้างวิหารให้เป็นที่อยู่ของพระสงฆ์ในสมัยตอนต้นแห่งการตรัสรู้นั้นยังมี
พระภิกษุจํานวนไม่มากนัก และพระผู้มีพระภาคเจ้ายังมิได้ทรงบัญญัติเสนาสนะแก่ภิกษุทั้งหลาย การ
อยู่ของพระภิกษุทั้งหลายในสมัยนั้นจึงอยู่ตามปุา โคนไม้ ภูเขา ซอกเขา ถ้ํา ปุาช้า ปุาชัฏ ที่แจ้ง หรือ
ลอมฟางวันหนึ่งเศรษฐีชาวเมืองราชคฤห์ได้เดินทางไปสวนเวฬุวันแต่เช้าตรู่  ได้เห็นภิกษุเหล่านั้นเดิน
ออกมาจากที่อยู่ของตน จึงเกิดความศรัทธาเลื่อมใสและเรียนถามว่าหากตนจะสร้างวิหารถวายให้เป็น
ที่อยู่อาศัยของพระสงฆ์จะได้หรือไม่ พระภิกษุสงฆ์เหล่านั้นจึงแจ้งให้เศรษฐีผู้นั้นทราบว่าพระพุทธเจ้า
ยังมิได้ทรงอนุญาตให้ภิกษุอยู่จําพรรษาในวิหาร เศรษฐีชาวเมืองราชคฤห์ผู้นี้ จึงเดินทางไปเข้าเฝูา
พระพุทธเจ้าและกราบทูลความประสงค์ของตนให้พระพุทธเจ้าทรงทราบพระพุทธเจ้าจึงทรงอนุญาต
ให้ให้พระภิกษุสามารถอยู่จําพรรษาในเสนาสนะได้ ดังพระดํารัสว่า“ดูก่อนภิกษุทั้งหลายเราอนุญาต
เสนาสนะ ๕ ชนิด คือวิหาร เรือนมุงแถบเดียว เรือนชั้นเรือนโล้นและถํ้า”๑๖๗ 
 ภายหลังจากที่พระพุทธเจ้าทรงอนุญาตเสนาสนะ ๕ ชนิดให้เป็นที่อยู่อาศัยของพระภิกษุ
แล้ว คฤหบดีชาวเมืองราชคฤห์ผู้นี้ได้สร้างวิหารถวายแด่พระภิกษุสงฆ์อีกเป็นจํานวน ๖๐ หลังจึงนับได้
ว่าวัดแห่งนี้เป็นต้นกําเนิดของพุทธศิลป์ในพระพุทธศาสนาภายหลังจากที่พระสัมมาสัมพุทธเจ้าทรง
อนุญาตให้ภิกษุสงฆ์อยู่วัดแล้ว ต่อมาจึงมีบุคคลอ่ืนๆ ที่มีความศรัทธาเลื่อมใสและเห็นความจําเป็นที่
พระภิกษุจะต้องมีวัดเป็นที่อยู่จําพรรษาอีกหลายท่าน เช่น อนาถปิณฑิกเศรษฐีได้สร้างวัด พระเชตวัน
มหาวิหาร นางวิสาขาได้สร้างวัดปุพพารามในเมืองสาวัตถี  เป็นต้น นอกจากนี้แล้วเมื่อครั้งที่
พระพุทธเจ้าทรงพระชนม์อยู่นั้นมีวัดอีกหลายแห่งที่ผู้มีจิตศรัทธาถวาย เช่นวัดชีวกัมพวัน สร้างถวาย
โดยหมอชีวกโกมารภัจจ์ วัดโฆสิตาราม สร้างถวายโดยโฆสกเศรษฐีชาวเมืองโกสัมพี และวัดนิโคร
                                                           

๑๖๕ วิ.ม. (ไทย ) ๔/๓๒/๔๐. 
๑๖๖ วิ.ม. (ไทย ) ๔/๕๙/๗๑-๗๒. 
๑๖๗ วิ.จู. (ไทย) ๗/๒๐/๕๕. 



๑๐๗ 

ธาราม สร้างถวายโดยพระประยูรญาติชาวศากยวงศ์และวัดที่ปรากฏเป็นวัดสุดท้ายคือวัดอัมพปาลีวัน 
ซึ่งสร้างถวายโดยหญิงโสเภณีชาวเมืองเวสาลีชื่ออัมพปาลี  
 จากการศึกษาหลักฐานที่ปรากฏในคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนาคือพระไตรปิฏกนั้นวัดใน
สมัยที่พระพุทธเจ้าเริ่มประกาศพระพุทธศาสนานั้นเป็นสถานที่สร้างเพ่ือการใช้สอยตามความจําเป็น 
ซึ่งเป็นอํานวยความสะดวกในการปฏิบัติสมณธรรม ไม่มีความหรูหราหรือวิจิตรพิสดารแต่อย่างใด เป็น
สถานที่สร้างด้วยความเรียบง่าย มุ่งประโยชน์ในการใช้สอยเป็นสําคัญเช่น เป็นที่ปูองกันความหนาว 
ความร้อนจากลม ฝน และแสงแดดตลอดจนสัตว์ร้ายชนิดอ่ืนๆ ที่จะมาเบียดเบียนทําร้าย การถวายที่
อยู่แก่พระสงฆ์จัดเป็นประโยชน์สูงสุด เพ่ือเป็นที่หลีกเร้นในที่อันสงัดเพ่ือการเพ่งพิจารณาและเพ่ือ
ความเห็นแจ้ง พระพุทธองค์ทรงตรัสสรรเสริญว่าเป็นทานอันเลิศ๑๖๘ 
 จากการศึกษาวิเคราะห์ความเป็นมาของวัดในพระพุทธศาสนานั้นจะเห็นว่ามีวิวัฒนาการ
มาเป็นลําดับและต่อเนื่อง โดยเริ่มแรกจากพ้ืนที่เป็นปุาอันเงียบสงัด ต่อมาจึงมีการเพ่ิมเติมก่อสร้างสิ่ง
ที่มีความจําเป็นสําหรับการใช้สอยเพ่ือสะดวกในการประพฤติพรหมจรรย์ของพระภิกษุ  การก่อสร้าง
วัดจึงความสวยงามวิจิตรพิสดารมากขึ้นตามลําดับและถือว่าการสร้างวัดอันเป็นศาสนสถานเหล่านี้
เป็นการบําเพ็ญบุญกิริยาวัตถุคือ ทานมัยได้แก่บุญอันสําเร็จด้วยการบริจาคทานที่ประกอบด้วยจิต
ศรัทธาอันเป็นกุศล พรั่งพร้อมด้วยสติป๎ญญาและฝีมือเชิงช่างของบุคคลดังกล่าวเพ่ือถวายเป็นพุทธ
บูชาและฝากฝีมือไว้ในแผ่นดินให้คนรุ่นหลังได้ศึกษาและถือเป็นแบบอย่าง วัดจึงกลายเป็นที่รวมของ
ศิลปวัฒนธรรมของชาติที่ได้รับการทํานุบํารุงและรักษาสืบสานด้านวัฒนธรรมมาเป็นเวลาช้านาน และ
เป็นบ่อเกิดแห่งความศรัทธาเลื่อมใสของพุทธศาสนิกชนทั่วไปตั้งแต่อดีตจนกระทั้งป๎จจุบันนี้ 
 ในครั้งท่ีพระพุทธเจ้ายังทรงพระชนม์อยู่นั้นมีหลักฐานที่แสดงว่าพระสถูปหรือเจดีย์เกิดขึ้น
แล้ว คือหลังจากที่พระพาหิยะทารุจิริยะได้ฟ๎งธรรมจากพระพุทธเจ้าขณะที่พระองค์กําลังเสด็จ
บิณฑบาตอยู่จนได้บรรลุเป็นพระอรหันต์แล้ว  พระพาหิยะทารุจิยะได้ทูลขอการอุปสมบทกับ
พระพุทธเจ้า พระองค์ทรงตรัสให้พระพาหิยะทารุจิริยะหาบาตรและจีวรให้ครบเสียก่อนพระองค์จึงจะ
ประทานการอุปสมบท ขณะที่พระพาหิยะทารุจิริยะกําลังหาบาตรและจีวรอยู่นั้นเองท่านถูกวัวบ้าขวิด
เป็นเหตุให้ท่านต้องปรินิพพาน ครั้งแรกไม่มีใครทราบท่านเป็นพระอรหันต์ แต่หลังจากที่พระพุทธเจ้า
ตรัสแก่หมู่พระภิกษุที่ทูลถามถึงคติภพที่เกิดของท่านว่าพระพาหิยะทารุจิริยะเป็นพระอรหันต์  
หลังจากที่ทําการฌาปนกิจศพของท่านเรียบร้อยแล้ว พระพุทธเจ้าทรงรับสั่งให้สร้างสถูปหรือเจดีย์
เพ่ือบรรจุอัฐิของท่านไว้ที่ทางสี่แพร่งเพ่ือให้พุทธบริษัทได้สักการบูชา๑๖๙ นอกจากนั้น พระสารีบุตรซึ่ง
เป็นพระอัครสาวกเบื้องขาวและพระโมคคัลลานะพระอัครสาวกเบื้องซ้าย เมื่อรู้ว่าจะต้องนิพพานก็มา
กราบทูลลาพระพุทธเจ้า ภายหลังการปรินิพพานและฌาปณกิจศพเรียบร้อยแล้ว พระพุทธเจ้าทรงให้
นําอัฐิธาตุของพุทธสาวกท้ังสองบรรจุไว้ในเจดีย์ที่ซุ้มประตูพระเชตะวันมหาวิหาร๑๗๐ 
 ส่วนพุทธศิลปวัตถุที่เป็นปฏิมากรรม เช่นพระพุทธรูปนั้นที่ปรากฏในครั้งที่พระองค์ทรง
แสดงยมกปาฏิหาริย์ปราบพยศเดียรถีย์ในเมืองสาวัตถีโดยการเนรมิตรูปของพระองค์อยู่ใน  อิริยาบถ
                                                           

๑๖๘ วิ.จู. (ไทย) ๗/๒๐๒/๕๖. 
๑๖๙ ขุ.ธ. (ไทย) ๒๕/๔๗-๕๐/๕๗ 

 ๑๗๐ พระพิมลธรรม (ชอบ อนุจารี), พุทธประวัติทัศนศึกษา, พิมพ์ครั้งที่ ๔, (กรุงเทพมหานคร: 
โครงการมูลนิธิหอไตร, ๒๕๓๓), หน้า ๑๖๐. 



๑๐๘ 

ต่างๆ เป็นคู่ ๆแล้ว๑๗๑ หลังจากนั้นทรงใคร่ครวญว่าพระพุทธเจ้าในอดีตทั้งหลายเมื่อทรงกระทํา ยมก 
ปาฏิหาริย์แล้วจึงทรงเสด็จเข้าจําพรรษา ณ สวรรค์ชั้นดาวดึงส์เพ่ือแสดงพระอภิธรรมปิฎกโปรดพระ
พุทธมารดาตลอดเวลา ๓ เดือนโดยไม่มีการหยุดพักเลยในช่วงเวลาที่เสด็จบิณฑบาตทรงเนรมิตพระ
พุทธอีกพระองค์หนึ่งซึ่งเรียกว่า พระพุทธเนรมิตแสดงพระอภิธรรมปิฎกแทนพระองค์ เมื่อทรงกระทํา
ภัตกิจแล้วจึงเสด็จขึ้นบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์และแสดงพระอภิธรรมปิฎกต่อจากที่พระพุทธเนรมิตแสดง
ค้างไว้๑๗๒ 
 สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพได้พระนิพนธ์ไว้ในเรื่องตํานานพระแก่นจันทร์ว่าเมื่อ 
พระพุทธเจ้าเสด็จไปแสดงพระอภิธรรมปิฎกโปรดพระพุทธมารดาบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์นั้นพระเจ้าป
เสนทิโกศลมีความคิดถึงพระพุทธเจ้าเป็นอย่างยิ่ง จึงรับสั่งให้ช่างนําไม้แก่นจันทน์มาแกะสลักเป็นพระ
รูปของพระพุทธองค์ตั้งไว้บนอาสนะที่พระองค์เคยประทับ เมื่อพระพุทธเจ้าเสด็จกลับจากสวรรค์ชั้น
ดาวดึงส์แล้ว พระแก่นจันทน์ได้ลุกขึ้นมากระทําปฏิสันถารต้อนรับพระพุทธเจ้าพระองค์ได้ตรัสสั่งพระ
แก่นจันทน์กลับไปประทับที่เดิมเพ่ือให้พระแก่นจันทน์นั้นเป็นแบบของการสร้างพระพุทธรูปหลังจาก
พระองค์ปรินิพพานแล้ว๑๗๓ 
 หลักฐานสําคัญท่ีปรากฏต่อมา คือ ก่อนที่สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเจ้าเสด็จดับขันธปริ
นิพพานระหว่างต้นสาละ ณ สาลวันเมืองกุสินารา หมู่เทวดาและมนุษย์ต่างพร้อมใจกันบูชาพระพุทธ
องค์ด้วยเครื่องสักการะต่าง ๆ เพราะคิดว่านับแต่นี้ต่อไปจะไม่ได้เห็นพระพุทธเจ้าอีกต่อไปแล้ว พระ
อานนท์ได้กราบทูลถึงความรู้สึกเช่นนี้ของหมู่เทวดาและมนุษย์ให้พระองค์ทรงทราบพระพุทธเจ้าทรง
ตรัสว่า สังเวชนียสถาน ๔ แห่ง คือ 
 ๑) สถานที่พระตถาคตประสูติ 
 ๒) สถานที่ทรงตรัสรู้อนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณ 
 ๓) สถานที่ทรงแสดงธัมมจักกัปปวัตนสูตร 
 ๔) สถานที่เสด็จดับขันธปรินิพพาน 
 เป็นสถานที่ที่พุทธบริษัท ๔ คือ ภิกษุ ภิกษุณี อุบาสก อุบาสิกา ควรไปสักการะบุชา๑๗๔

หลังจากสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าได้ตรัสถึงสถานที่อันเป็นสังเวชนียสถานทั้ง  ๔ แก่พระอานนท์
แล้ว พระเถระได้กราบทูลถามถึงเรื่องพิธีการถวายเพลิงพระบรมศพและจุดมุ่งหมายของการสร้างสถูป 
พระพุทธเจ้าตรัสว่า“พวกเขาใช้ผ้าใหม่ห่อพระบรมศพพระเจ้าจักรพรรดิเสร็จแล้วจึงห่อผ้าด้วยสําลี
บริสุทธิ์แล้วจึงห่อด้วยผ้าใหม่อีกชั้นหนึ่ง ทําโดยวิธีนี้จนห่อพระบรมศพของพระเจ้าจักรพรรดิด้วยผ้า
และสําลีได้ ๑,๐๐๐ ชั้น แล้วอัญเชิญพระบรมศพลงในรางเหล็กที่เต็มด้วยน้ํามัน ครอบด้วยรางเหล็ก
อ่ืนอีก ทําจิตกาธานด้วยไม้หอมล้วน แล้วถวายเพลิงพระบรมศพพระเจ้าจักรพรรดิ สร้างสถูปไว้ที่
หนทางสี่แพร่งพวกเขาพึงปฏิบัติพระบรมศพตถาคตเหมือนที่เขาปฏิบัติพระบรมศพพระเจ้าจักรพรรดิ

                                                           
๑๗๑ ขุ.ป. (ไทย) ๓๑/๒๘๔/๑๐๐. 
๑๗๒ ขุ.ธ.อ. (บาลี) ๔๔/๘๒ - ๘๘. 

 ๑๗๓ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ต านานพระพุทธเจดีย์, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์รุ่งวัฒนา
,๒๕๑๕), หน้า ๔๒. 

๑๗๔ ที.ม. (ไทย) ๑๐/๒๐๒/๑๕๐-๑๕๑. 



๑๐๙ 

ชนเหล่าใดจักยกมาลัยของหอมหรือจุณขึ้นอภิวาท หรือทําจิตให้เลื่อมใสในพระสถูปนั้น การกระทํา
เช่นนั้นจักเป็นประโยชน์เกี้อกูล เพ่ือความสุขแก่ชนเหล่านั้นสิ้นกาลนาน”๑๗๕ 
 ลําดับต่อมาพระพุทธองค์ได้ตรัสถึงการสร้างพระสถูปถวายแก่บุคคล ๔ จําพวก ว่าอานนท์ 
ถูปารหบุคคล คือผู้ควรสร้างสถูปถวาย ๔ จําพวก คือ 
 ๑) พระตถาคตอรหันตสัมมาสัมพุทธเจ้าเป็นถูปารหบุคคล 
 ๒) พระป๎จเจกพุทธเจ้าเป็นถูปารหบุคคล 
 ๓) พระสาวกของพระตถาคตเป็นถูปารหบุคคล 
 ๔) พระเจ้าจักรพรรดิเป็นถูปารหบุคคล๑๗๖ 
 บุคคลดังกล่าวนี้ เป็นบุคคลพิเศษสมควรแก่การสร้างพระสถูปบรรจุอัฐิธาตุไว้สําหรับการ
สักการะบูชากราบไหว้ของผู้มีจิตศรัทธาเลื่อมใส เพราะเป็นมูลเหตุนําให้ไปเกิดในสุคติภพได้ดังที่ตรัส
ว่าชนเป็นอันมากทําจิตให้เลื่อมใส ด้วยคิดว่า นี้เป็นสถูปของพระผู้มีพระภาคอรหันตสัมมาสัมพุทธเจ้า
พระองค์นั้น… นี้เป็นสถูปของพระป๎จเจกสัมมาสัมพุทธเจ้าพระองค์นั้น…นี้เป็นสถูปของพระสาวกของ
พระผู้มีพระภาคอรหันตสัมมาสัมพุทธเจ้าพระองค์นั้น พวกเขาทําจิตให้เลื่อมใสในพระสถูปนั้น 
หลังจากตายแล้วจะไปเกิดในสุคติโลกสวรรค์๑๗๗ หลังจากที่พระพุทธเจ้าปรินิพพานได้ ๗ วัน พวกมัล
ลกษัตริย์ได้ทําพิธีถวายเพลิง พระบรมศพของพระองค์จนสําเร็จเรียบร้อย ระหว่างที่มีการฉลองพระ
บรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจ้าอยู่นั้น ข่าวการปรินิพพานและการถวายเพลิงพระบรมศพของ
พระพุทธเจ้าได้แพร่ไปยังบรรดาเมืองต่าง ๆ อันประกอบด้วย 
 ๑) กรุงราชคฤห์ ซี่งมีพระเจ้าอชาตศัตรู เวเทหิบุตร เป็นกษัตริย์ 
 ๒) เมืองเวสาลี มีกษัตริย์ลิจฉวีปกครอง 
 ๓) เมืองกบิลพัสดุ์ มีกษัตริย์ศากยวงค์ปกครองอยู่พร้อมทั้งพระประยูรญาติ 
 ๔) เมืองอัลลกัปปะ มีเจ้าถูลีปกครอง 
 ๕) เมืองรามคาม มีกษัตริย์โกลิยะปกครอง 
 ๖) เมืองเวฏฐทีปกะ มีพราหมณ์เวฎฐทีปกะปกครอง 
 ๗) เมืองปาวา มีมัลลกษัตริย์ปกครอง 
 เมืองเหล่านี้ต่างส่งทูตและกองทัพไปยังเมืองกุสินาราเพ่ือขอพระบรมสารีริกธาตุของ
พระพุทธเจ้าโดยกล่าวเป็นทํานองเดียวกันว่า พวกตนต้องการพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจ้า 
เพ่ือจะได้สร้างพระสถูปบรรจุและทําการฉลองพวกเจ้ามัลละเมืองกุสินาราได้ตรัสตอบทูตเหล่านั้นว่า  
พระผู้มีพระภาคเจ้าเสด็จดับขันธปรินิพพานในเขตบ้านเมืองของตน พวกตนจะไม่แบ่งพระบรม
สารีริกธาตุให้แก่ผู้อ่ืน เมื่อพวกเจ้ามัลละตรัสตอบแก่ทูตเมืองต่าง ๆ เช่นนี้แล้ว ทําให้ทูตต่างเมือง
เหล่านั้นเกิดความไม่พอใจโทณพราหมณ์เห็นเหตุการณ์ซึ่งส่อเค้าว่าจะเกิดความไม่สงบขึ้นจึงกล่ าวกับ
คณะทูตเหล่านั้นว่าท่านผู้เจริญทั้งหลาย โปรดฟ๎งคําชี้แจงของข้าพเจ้าหน่อยหนึ่งเถิดพระพุทธเจ้าของ
พวกเราทรงถือหลักขันติธรรม ไม่ควรที่จะประหัตประหารกันเพราะส่วนแบ่งพระบรมสารีริกธาตุของ

                                                           
๑๗๕ ที.ม. (ไทย) ๑๐/ ๒๐๕/๑๕๒. 
๑๗๖ ที.ม. (บาลี) ๑๐/๑๓๓/๑๑๕. 
๑๗๗ ที.ม. (ไทย) ๑๐/๒๐๖/๑๕๓-๑๕๔. 



๑๑๐ 

พระพุทธเจ้าผู้เป็นอุดมบุคคลขอให้ทุกฝุายพร้อมใจกันแบ่งพระบรมสารีริกธาตุออกเป็น ๘ ส่วนพระ
สถูปจะได้กระจายไปยังทิศต่างๆ มีประชาชนจํานวนมากผู้เลื่อมใสในพระพุทธเจ้าผู้มีจักษุ๑๗๘ 
 คณะทูตต่าง ๆ เมื่อได้ฟ๎งคําของโทณพราหมณ์เช่นนี้แล้ว จึงตกลงให้โทณพราหมณ์เป็นผู้
แบ่งพระบรมสารีริกธาตุออกเป็น ๘ ส่วนเท่า ๆ กัน และได้ขอทะนานที่ตวงพระบรมสารีริกธาตุนั้น
เพ่ือจะนําไปบรรจุในพระสถูปสําหรับสักการะบูชาภายหลังเจ้าโมริยะแห่งเมืองปิปผลิวันส่งทูตมาขอ
แบ่งส่วนพระบรมสารีริกธาตุบ้าง แต่เมื่อมาถึง การแบ่งพระบรมสารีริกธาตุได้เสร็จสิ้นไปแล้วเจ้ามัลละ
เมืองกุสินาราจึงมอบพระอังคาร (เถ้าถ่าน) ให้ไป เจ้าโมริยะจึงนําไปบรรจุในสถูปที่ทรงสร้างไว้ สําหรับ
สักการบูชาที่เมืองของตน๑๗๙ 
 ๒.๗.๑.๒ นิยามและความหมายของพุทธศิลป์หลังพุทธกาล 
 หลังจากที่พระพุทธเจ้าเสด็จดับขันธ์ปรินิพพานแล้ว พุทธศิลปวัตถุต่าง ๆ ได้แก่ โบสถ์
วิหาร เจดีย์ สีมา หอไตร ศาลาการเปรียญและกุฏิเป็นต้นเหล่านี้มีวิวัฒนาการทางลักษณะศิลปกรรม
ตามรูปแบบเฉพาะโดยขึ้นอยู่กับประโยชน์ใช้สอยเป็นพ้ืนฐาน โดยพุทธศิลปวัตถุเหล่านี้มีต้นกําเนิด
ควบคู่มากับพุทธประวัติพุทธศิลปวัตถุต่าง ๆ เริ่มมีวิวัฒนาการมากยิ่งขึ้นตามความสําคัญของแต่ละ
ประเทศที่มีพระพุทธศาสนาแพร่ไปถึงแม้จะมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบเพ่ือให้สอดคล้องกันลักษณะ
ของภูมิอากาศ ภูมิประเทศ ขนบธรรมเนียมประเพณี หรือวัฒนธรรมของประเทศนั้นๆ ก็ตามแต่จะ
ยังคงเค้ารูปแบบเดิมจากต้นกําเนิดนั่นเอง๑๘๐ บรรดาพุทธศิลปวัตถุต่าง ๆ เหล่านั้น เจดีย์เป็นสิ่งที่มี
ความสําคัญเป็นอย่างยิ่ง เพราะมีความเกี่ยวเนื่องกับพระพุทธเจ้าเป็นอย่างมาก สามารถแบ่งได้เป็น  
ประเภท คือ 
 ๑) ธาตุเจดีย์ ได้แก่ เจดีย์ที่บรรจุพระบรมสารีริกธาตุของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า
หลังจากที่เสด็จดับขันธ์ปรินิพพานและมีการถวายเพลิงพระพุทธสรีระแล้ว และกษัตริย์ลิจฉวีได้มอบ
ให้โทณพราหมณ์ทําหน้าที่แบ่งพระบรมสารีริกธาตุให้แก่กษัตริย์เมืองต่าง ๆ จํานวน ๘ เมืองที่ส่งทูตมา
ขอ และกษัตริย์เหล่านี้ได้สร้างพระสถูปบรรจุพระบรมสารีริกธาตุไว้สักการะบูชาต่อไป 
 ๒) บริโภคเจดีย์ ได้แก่ สังเวชนียสถาน ๔ แห่งที่พระพุทธองค์ประสูติ ตรัสรู้ แสดงปฐม
เทศนา และเสด็จดับขันธ์ปรินิพพาน ต่อมาได้เพ่ิมสถานที่ซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับพระพุทธเจ้าเช่น
สถานที่พระพุทธเจ้าแสดงยมกปาฏิหาริย์ ที่บรรจุพระอังคาร (เถ้า) สถานที่ถวายเพลิงพระพุทธสรีระที่
บรรจุทะนานโลหะ ที่ตวงพระบรมสารีริกธาตุ ตลอดจนนับการรับพันธุ์พระศรีมหาโพธิ์ไปปลูก ณที่ต่าง 
ๆ ก็จัดเป็นบริโภคเจดีย์ด้วย นอกจากนี้แล้วยังนับบริขารเครื่องใช้ของพระพุทธเจ้า เช่นบาตรจีวร 
ธมกรก เสนาสนะ เตียง ต่ัง กุฏิ วิหาร เป็นต้น 
 ๓) ธรรมเจดีย์ ได้แก่ การจารึกข้อพระธรรมไว้บูชาแต่ เดิมจะเลือกเพียงเฉพาะหัวข้อพระ
ธรรมที่เป็นหัวใจของพระพุทธศาสนา เช่น คาถาแสดงอริยสัจ ๔ มาจารึกไว้บูชาเท่านั้น ต่อมา
ภายหลังเมื่อมีการจารึกพระธรรมเป็นตัวอักษรแล้ว จึงนับพระไตรปิฎกเข้าเป็นธรรมเจดีย์เช่นเดียวกัน 
 ๔) อุเทสิกเจดีย์ ได้แก่ พุทธเจดีย์อย่างอ่ืนที่นอกเหนือจากเจดีย์ ๓ อย่างข้างต้น และสิ่งที ่
                                                           

๑๗๘ ที.ม. ไทย)๑๐/๒๓๗/๑๗๘. 
๑๗๙ ที.ม. (ไทย) ๑๐ / ๒๓๘ / ๑๗๘ - ๑๗๙. 

 ๑๘๐ กรมศิลปากร, วิวัฒนาการพุทธสถานไทย, ( กรุงเทพมหานคร : บริษัท อมรินทร์ พริ้นติ้งกรุ๊พ 
จํากัด, ๒๕๓๓), หน้า ๓๕. 



๑๑๑ 

สร้างอุทิศต่อพระพุทธเจ้าได้แก่พระพุทธรูป รวมถึงปฏิมากรรมต่าง ๆ ที่สร้างด้วยถาวรวัตถุที่มีค่าหรือ
น้อยก็ตามเช่น สิ่งที่สร้างด้วยเงิน ทอง แก้วมณี ศิลา โลหะ ดิน ปูน หรือไม้๑๘๑ 
 การสร้างพระสถูปหรือเจดีย์นั้นจากหลักฐานที่ปรากฏ พบว่ามีก่อนที่พระพุทธเจ้าจะ
ปรินิพพาน หรือแม้แต่ศาสนาอ่ืนก็มีการสร้างขึ้นมา ลักษณะพระสถูปที่สร้างขึ้นมานั้นแต่เดิมจะสร้าง
เพียงแต่พูนดินขึ้นเป็นโคกบริเวณที่ฝ๎งอัฐิธาตุแล้วลงเขื่อนรอบ ๆ สถูปที่สร้างเพ่ือกันดินพัง บนโคกจะ
ป๎กร่มหรือฉัตรให้เป็นเกียรติยศ หรือเป็นเครื่องหมายให้รู้ว่าเป็นที่ฝ๎งอัฐิธาตุของผู้ใด ถ้าไม่ใช่อัฐิธาตุคน
ที่สําคัญก็จะทําเพียงแต่พูนดินขึ้นมาเท่านั้น๑๘๒ 
 ๒.๗.๑.๓ นิยามและความหมายในเชิงวิชาการ 
 นิยามและความหมายของพุทธศิลป์ในเชิงวิชาการ ได้สรุปรวบรวมไว้ดังนี้ 

คําว่า “พุทธศิลป์” ประกอบด้วยคําว่า “พุทธะ” และ “ศิลป์” พจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒ ได้ให้ความหมายไว้ว่า๑๘๓ คําว่า “พุทธะ” แปลว่า ผู้ตรัสรู้ ผู้ตื่นแล้ว 
ผู้เบิกบานแล้ว ใช้เป็นพระนามเฉพาะของพระบรมศาสดาแห่งพระพุทธศาสนา เรียกเป็นสามัญว่า 
พระพุทธ เจ้ า ๑๘๔ คํ าสั่ งสอนของพระพุทธเจ้ า  หรือศาสนาของพระพุทธเจ้ า  จึ ง เ รี ยกว่ า 
“พระพุทธศาสนา” ดังนั้น คําว่า “พุทธะ” ในที่นี้จึงหมายถึง พระพุทธเจ้า หรือพระพุทธศาสนา 

ส่วนคําว่า “ศิลป์” (ศิลปะ หรือศิลปะ) ตรงกับภาษาสันสกฤตว่า “ศิลฺป” และภาษาบาลี
ว่า “สิปฺป” แปลว่า มีฝีมืออย่างยอดเยี่ยม หมายถึง ฝีมือทางการช่าง การทําให้วิจิตรพิสดาร เช่น เขา
ทําดอกไม้ประดิดประดอยอย่างมีศิลปะ ผู้หญิงสมัยนี้มีศิลปะในการแต่งตัว หรือ รูปสลักวีนัสเป็นรูป
ศิลป์ เป็นต้น นอกจากนี้ยังมีความหมายครอบคลุมถึง การแสดงออกซึ่งอารมณ์สะเทือนใจให้ประจักษ์
ด้วยสื่อต่างๆ อย่างเช่น เสียง เส้น สี ผิว รูปทรง เป็นต้นได้แก่ ศิลปะการดนตรี ศิลปะการวาดภาพ 
ศิลปะการละคร วิจิตรศิลป์ เป็นต้น๑๘๕ ศิลปะนี้โดยทั่วไปท่านแบ่งออกเป็นประเภทใหญ่ๆ ได้ ๓ 
ประเภท คือ๑๘๖ 

(๑) ทัศนศิลป์ (visual art บางคนเรียก plastic art หรือ spatial art) ได้แก่ จิตรกรรม 
(painting) คือ ศิลปะเกี่ยวกับการเขียนภาพหรือวาดภาพ ประติมากรรม (sculpture) คือ ศิลปะ
จําพวกวิจิตร์ศิลป์ เช่น แกะสลักไม้ หินอ่อน โลหะ เป็นต้น งานสถาป๎ตยกรรม (architecture) คือ 
ศิลปะเก่ียวกับงานก่อสร้างที่ประกอบด้วยศิลปะลักษณะ 

(๒) จินตศิลป์ (imaginative art) ได้แก่ ดนตรี (music) และวรรณคดี (literature) 

                                                           

 ๑๘๑ พระมหาสมชาย ทีปภาโส (บุญเกลี้ยง), ความเชื่อเร่ืองพระบรมสารีริกธาตุในสังคมไทย , 
(กรุงเทพมหานคร : บริษัท ๒๑ เซ็นจูรี จํากัด,๒๕๔๖), หน้า ๔๕ - ๔๖. 
 ๑๘๒ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ต านานพระพุทธเจดีย์, หน้า ๖. 

๑๘๓ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒, หน้า ๗๙๕. 
๑๘๔ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๑๐๑. 
๑๘๕ สงวน รอดบุญ, พุทธศิลป์ รัตนโกสินทร์, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์รุ่งวัฒนา ,๒๕๒๙), หน้า 

๑๙๐. 
๑๘๖ กีรติ บุญเจือ, ชุดปัญหาปรัชญา : ปรัชญาศิลปะ, (กรุงเทพมหานคร: ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๒), 

หน้า ๔–๕. 



๑๑๒ 

(๓) ศิลปะผสม (mixed art) ได้แก่ ลีลาศ (dancing) การละคร (drama) ภาพยนตร์ 
(cinema)  

อนึ่ง “ศิลปะ” ในที่นี้จึงหมายถึงเฉพาะงานสร้างสรรค์ประเภททัศนศิลป์เท่านั้น ได้แก่ 
จิตรกรรม (painting) ประติมากรรม (sculpture) และสถาป๎ตยกรรม (architecture) 

คําว่าพุทธศิลป์ มาจากคําว่า พุทธ ซึ่งหมายถึง ตรัสรู้  กับคําว่า ศิลป์ หมายถึงการสร้าง
ชิ้นงานศิลปะ โดยมนุษย์เป็นผู้สร้างสรรค์สุนทรียภาพ จินตนาการ เมื่อรวมคําแล้วเป็นพุทธศิลป์ 
 วาสนา บุญสม๑๘๗ ได้กล่าวไว้ในหนังสือ ศิลปวัฒนธรรมไทยสายใยจากอดีตความว่า สิ่งที่
สร้างขึ้นจากศิลปะเรียกว่าศิลปกรรมแบ่งออกเป็น ๕ ประเภทคือ (๑) สถาป๎ตยกรรมการสร้างอาคาร
สถานที่ อนุสาวรีย์โบสถ์วิหาร (๒) ประติมากรรม การป๎้น การแกะสลักการหล่อรูป (๓) จิตรกรรม 
การวาด การเขียนภาพ การระบายสีภาพ (๔) ดุริยางค์ศิลป์ การขับร้องฟูอนรํา นาฏศิลป์ ดนตรีไทย 
(๕) ภาษาและวรรณคดี 
 สรุปได้ว่างาน พุทธศิลป์ สมัยพุทธกาลมีปรากฏในพระไตรปิฎกรวมทั้งมีปรากฏในอรรถ
กถาและในเชิงวิชาการหลายแห่ง ไม่ว่าจะเป็นภาพเขียน พุทธปฏิมา สถาป๎ตยกรรม และวรรณกรรม
คําว่าพุทธศิลป์โดยสรุปอย่างเข้าใจง่ายที่สุดหมายถึง งานศิลปะประเภทต่างๆที่เกี่ยวข้องกับ
พระพุทธศาสนาทั้ง ในด้านสถาป๎ตยกรรม ประติมากรรม และจิตรกรรม ซึ่งสร้างขึ้นมาจากความ
เลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนาและเป็นการเผยแผ่คําสอนที่เป็นประโยชน์ต่อผู้นําไปปฏิบัติเสนอ
ออกมาในรูปของงานศิลป์ที่ทรงคุณค่า 
 ๒.๗.๒ ประเภทพุทธศิลป์ 
 พุทธศิลป์ หมายถึง ศิลปกรรมที่เกิดขึ้นจากอิทธิพลคําสอนของพระพุทธเจ้า ทั้งที่เป็น
สถาป๎ตยกรรม ปฏิมากรรม และจิตรกรรม ศิลปกรรมต่างๆ เหล่านี้ มีความหมายดังนี้ 

๑) ประเภทจิตรกรรม (painting) งานจิตรกรรมเป็นศิลปะที่ถ่ายทอดเรื่องราวเกี่ยวกับ
พระพุทธศาสนาโดยใช้สี และพ้ืนผิวต่าง ๆ  คือ ศิลปะการเขียนภาพหรือวาดภาพเกี่ยวกับพุทธประวัติ 
ชาดก ภาพพระพุทธเจ้าปางต่างๆ เช่น ภาพปางสมาธิ ภาพปางอุ้มบาตร เป็นต้น   เช่น การเขียน
ภาพประกอบคําสอนทั้งในแผ่นผ้า แผ่นกระดาษ หรือบนฝาผนัง เป็นเรื่องพุทธประวัติ ชาดก ไตรภูมิ
จักรวาล เพ่ือให้เกิดภาพชัดเจนระหว่างที่ฟ๎งหรืออ่านพระธรรมคําสอน ตลอดจนเรื่องราวทางศาสนา
เพ่ือให้เกิดความรู้ ความเข้าใจที่ลึกซึ้ง เช่น การถ่ายทอดความคิด ความเชื่อ ความศรัทธาในพุทธ
ศาสนาผ่านภาพเล่าเรื่องพุทธประวัติที่แบ่งเป็นตอนต่าง ๆ โดยนําภาพจินตนาการถึงเรื่องราวหรือ
เหตุการณ์สําคัญในแต่ละตอนมาถ่ายทอดให้มีความชัดเจน สอดคล้องกับเรื่องราวที่ปรากฏในพระ
ธรรมคําสอน ทําให้เกิดการจดจําและความประทับใจได้ดีกว่าการฟ๎งหรืออ่านเพียงอย่างเดียว 

กล่าวได้ว่า  ประเภทจิตรกรรมเป็นศิลปะที่ถ่ายทอดเรื่องราวเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาผ่าน
ภาพเล่าเรื่องพุทธประวัติที่แบ่งเป็นตอนต่าง ๆ โดยนําภาพจินตนาการถึงเรื่องราวหรือเหตุการณ์
สําคัญในแต่ละตอนมาถ่ายทอดให้มีความชัดเจน สอดคล้องกับเรื่องราวที่ปรากฏในพระธรรมคําสอน 

๒) ประเภทประติมากรรม งานประติมากรรมที่แสดงออกในเชิงพุทธศิลป์เป็นการสื่อให้
เกิดความศรัทธาผ่านวัสดุต่างๆตามสมัยนิยม ทั้งแกะสลักไม้ หินอ่อน โลหะ หรืองานปูนป๎้น เป็นรูป
                                                           

 ๑๘๗ วาสนา บุญสม, ศิลปวัฒนธรรมไทยสายใยจากอดีต, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์ปิรามิด, 
๒๕๔๘),หน้า ๘. 



๑๑๓ 

เปรียบหรือองค์แทนพระพุทธเจ้า ที่เรียกว่า “พระพุทธรูป” ท่านเรียกศิลปะประเภทนี้โดยเฉพาะว่า 
“ปฏิมากรรม” และเรียกพระพุทธรูปว่า “พระปฏิมากร”๑๘๘ เช่น รูปและสัญลักษณ์ของพระศากย
พุทธ มีความหมายถึงทุกสิ่งที่สร้างเพ่ือระลึกถึงสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า เพ่ือเกิดความศรัทธา
นําไปสู่การประพฤติปฏิบัติตามหลักพระธรรมคําสอนของพระพุทธเจ้า เช่น พระพุทธรูป ซึ่งมีการ
ถ่ายทอดรูปแบบตามคัมภีร์มหาปุริสลักษณะ ๓๒ ของมหาบุรุษผู้มีบุญญาธิการ แม้ว่าจะไม่ครบถ้วน
ตามคัมภีร์ทั้งหมดแต่ได้แสดงถึงความสงบ ความเมตตา และความงามตามหลักสุนทรียะ ซึ่งก่อให้เกิด
ความเลื่อมใสศรัทธา เป็นเครื่องยึดเหนี่ยว พ่ึงพา เพ่ือนําไปสู่หนทางพ้นทุกข์ทั้งปวงได้ นอกจากนั้น
สัญลักษณ์ของพระพุทธองค์ เช่น ต้นโพธิ์ ดอกบัว สถูป ธรรมจักร รอยพระพุทธบาท แสดงถึง
ความหมายและเหตุการณ์ที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธเจ้า ตามพระพุทธประวัติและชาดกนิทานบาง
เรื่อง๑๘๙ 

๓) ประเภทสถาปัตยกรรม (architecture) สถาป๎ตยกรรมเป็นส่วนหนึ่งในการสร้าง
สัญลักษณ์ทางศาสนา เพ่ือระลึกถึงพระพุทธเจ้า จะมีทั้งเจดีย์ อุโบสถ วิหารต่าง ๆ การสร้าง
สถาป๎ตยกรรมแต่ละแห่งเพ่ือเป็นที่ประดิษฐานสัญลักษณ์แห่งพระพุทธเจ้า รวมทั้งเป็นสถานที่
ประกอบพิธีกรรมเพ่ือการบูชาสัญลักษณ์นั้น สถานที่นั้นจึงเปรียบเสมือนพาหะนําคนไปสู่การพ้นทุกข์ 
ดั่งเรือสําเภาที่ล่องลอยอยู่ในลํานาวา นําพาคนไปสู่ฝ๎่งพระนิพพาน หรือทางพ้นทุกข์ทั้งปวง ดังปรากฏ
การจัดวางผังวัดสําคัญ เช่น วัดพระแก้ว วัดพระธาตุลําปางหลวง ที่จําลองเป็นจักรวาลหนึ่ง ภายใน
จักรวาลนั้นมีองค์ประกอบของเขาพระสุเมรุศูนย์กลางจักรวาล คือ ตําแหน่งที่ตั้งขององค์เจดีย์ ส่วน
ทวีปทั้ง ๔ ล้อมเขาพระสุเมรุนั้นเป็นวิหารตามทิศต่างๆ ที่ตั้งอยู่ท่ามกลางมหานทีสีทันดร ลักษณะ
คล้ายเรือสําเภาที่ล่องลอยอยู่กลางน้ํา  

การยึดถือที่มาของการสร้างสัญลักษณ์ต่าง ๆ นี้ เพ่ือให้คนเข้าใจถึงหลักธรรมอันเป็นแก่น
ของศาสนา คือ การเน้นให้คนพ้นจาก วัฎสงสารนั่นเอง เช่นเดียวกับการอธิบายประโยชน์ของวิหารให้
เป็นที่ลี้ภัย ซึ่งภัยนี้ในภาษาบาลี หมายถึง “ความกลัว” อันมีสาเหตุจากอกุศล ๓ อย่าง คือ โลภะ 
โทสะ และโมหะ ซึ่งเป็นตัวยึดเหนี่ยวไม่ให้เกิดกุศลกรรม หากแต่เราสามารถจะหลุดพ้นอกุศลได้โดย
การทําทานบําเพ็ญบุญ การเจริญวิป๎สนา บําเพ็ญญาณ ซึ่งจําเป็นต้องมีสถานที่ประกอบกุศลกรรม ซึ่ง
วิหารเป็นพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ในการประกอบกุศลกิจ อันเป็นหนทางหนึ่งที่จะทําให้หลุดพ้นไปจากวัฏสงสาร
ได้๑๙๐ 

กล่าวได้ว่าพุทธศิลป์ประเภทสถาป๎ตยกรรมจะมีการสร้างสัญลักษณ์ทางศาสนา เพ่ือระลึก
ถึงพระพุทธเจ้า  การออกแบบล้วนสื่อแนวคิดหรือสัญลักษณ์แทนทั้งด้านคําสอนต่างๆอย่างลงตัวและ
สอดคล้องกับทั้งประเภทจิตรกรรม ประเภทประติมากรรม 
 
 
 
                                                           

๑๘๘ อารี สุทธพันธ,์ การออกแบบ, (กรุงเทพมหานคร: ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๘), หน้า ๖๙. 
๑๘๙ พัชรินทร์ ศุขประมูล, วิเศษ  เพชรประดับ และเมธินี  จิระวัฒนา, รูปและสัญลักษณ์แห่งพระ

ศากยพุทธ, (กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, ๒๕๓๒), หน้า ๕.  
๑๙๐ วรลัญจก์  บุณยสุรัตน์, วิหารล้านนา, หน้า ๓. 



๑๑๔ 

๒.๘ บริบทพื้นที่ในการวิจัย  
 ๒.๘.๑ สภาพภูมิประเทศทั่วไป 
 ภูมิประเทศโดยทั่วไปเป็นที่ราบสูง มีความสูงจากระดับน้ําทะเล ๑๐๐-๒๐๐ เมตร ลาดเท
ไปทางทิศตะวันออกเฉียงใต้ มีที่ราบลุ่มบางตอนแถบลุ่มแม่น้ําชี แม่น้ําพองและแม่น้ําเชิน ภูมิประเทศ
ทางด้านทิศตะวันตกเป็นที่ราบสูงแคบๆและภูเขา ส่วนทางทิศตะวันออกเป็นที่ราบลุ่มแม่น้ํา ภูมิ
ประเทศแบ่งออกเป็น ๓ ลักษณะ คือ 
 ๑. บริเวณที่ราบสูงตะวันตก เป็นบริเวณพ้ืนที่ภูเขาจากเทือกเขาเพชรบูรณ์ และภูกระดึง 
มีลักษณะเป็นลอนคลื่นตื้นถึงลึก บริเวณดังกล่าวอยู่ในเขตอําเภอภูผาม่าน อําเภอชุมแพ อําเภอสีชมพู
อําเภอภูเวียง อําเภอหนองนาคํา อําเภออุบลรัตน์ อําเภอน้ําพอง อําเภอฝาง อําเภอหนองเรือ อําเภอ
มัญจาคีร ีและอําเภอโคกโพธิ์ชัย 
 ๒. บริเวณที่ราบตอนกลาง มีลักษณะเป็นลูกคลื่นลอยตื้นมีที่ดอนสลับที่นาบางส่วนเป็น
เนินเขาเตี้ยๆอยู่ในพ้ืนที่ตอนกลาง และตอนใต้ของอําเภอกระนวน อําเภอซําสูง ด้านตะวันออกของ
อําเภอเขาสวนกวาง อําเภอน้ําพอง และทางตอนเหนือของอําเภอเมือง 
 ๓. บริเวณแอ่งโคราชมีลักษณะเป็นลูกคลื่นลอนตื้นสลับกับที่นาบางส่วนเป็นที่ราบลุ่ม
แม่น้ําชีมีที่สูงอยู่บ้าง อยู่ในพ้ืนที่ตอนกลางอําเภอเมือง ตอนกลางอําเภอบ้านฝาง ด้านตะวันออกของ
อําเภอมัญจาคีรี อําเภอบ้านไผ่ อําเภอโนนศิลา อําเภอชนบท อําเภอพระยืน อําเภอบ้านแฮด อําเภอ
แวงใหญ่ อําเภอแวงน้อย และอําเภอหนองสองห้อง 
 จังหวัดขอนแก่นตั้งอยู่ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนบน มีอาณาเขตดังนี้ 
 ทิศเหนือ ติดต่อกับจังหวัดเลยจังหวัดหนองบัวลําภู และจังหวัดอุดรธานี 
 ทิศตะวันออก ติดต่อกับจังหวัดกาฬสินธุ์และจังหวัดมหาสารคาม 
 ทิศใต้ ติดต่อกับจังหวัดบุรีรัมย์และจังหวัดนครราชสีมา 
 ทิศตะวันตก ติดต่อกับจังหวัดชัยภูมิ จังหวัดเพชรบูรณ์และจังหวัดเลย 
 
 ๒.๘.๒  ประวัติเมืองขอนแก่น 
 การตั้งเมืองขอนแก่นเริ่มในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกมหาราช
ประมาณปี พ.ศ. ๒๓๓๒๑๙๑ เพียเมืองแพน ซึ่งตั้งบ้านเรื่อนอยู่ที่บ้านดอนกระยม ป๎จจุบันอยู่ในเขต
อําเภอหนองไผ่ คําว่า เพียเมืองแพน เป็นคําที่ใช้เรียกตําแหน่ง มีความหมายเทียบเคียงกับคําว่า ผู้ว่า
ราชการจังหวัด โดยเพียเมืองแพน เป็นคําเรียกตําแหน่งพ่อเมืองฝุายลาว หมายถึงอีสานตอนบนและ
อีสานตอนล่างในป๎จจุบัน ได้แจ้งความจํานงไปยังพระยานครราชสีมาขอเป็นเจ้าเมืองแยกจากเมือง
สุวรรณภูมิ ซึ่งข้ึนกับเมืองนครราชสีมาและรับอาสาส่งส่วยตามประเพณี พระยานครราชสีมาจึงกราบ
ทูลไปยังกรุงเทพจึงโปรดเกล้าให้ตั้งเพียเมืองแพนเป็นพระนครศรีบริรักษ์ ยกบ้านบึงบอนขึ้นเป็นเมือง
ขอนแก่น ให้พระนครศรีบริรักษ์ปกครอง เมื่อปี พ.ศ.๒๓๔๐ 

                                                           
๑๙๑ ประมวล พิมพ์เสน, บันทึกประวัติศาสตร์เมืองขอนแก่น, (ขอนแก่น: โรงพิมพ์ธรรมขันธ์, ๒๕๔๑), 

หน้า ๙-๑๗. 



๑๑๕ 

 เมืองขอนแก่น เมื่อแรกตั้งอยู่ที่บ้านโนนทอง ฝ๎่งตะวันตกของบึงบอน มี ๓ คุ้มคือ คุ้ม
เหนือ อยู่บริเวณวัดหนองแวง คุ้มกลางอยู่บริเวณรอบ ๆ วัดกลาง และคุ้มใต้อยู่บริเวณรอบ ๆ วัดธาตุ
พระนครศรีบริรักษ์ได้สร้างเมืองขอนแก่น โดยเริ่มจากตั้งบือบ้าน (เสาหลักเมือง) ป๎จจุบันอยู่ทางทิศ
ตะวันตกของวัดกลางในบ้านเมืองเก่า จวนเจ้าเมืองมีสามหลัง หลังใหญ่เป็นที่สั่งราชการเมืองได้สร้าง
วัดขึ้น ๒ วัด ได้แก่ วัดเหนือคือวัดหนองแวง วัดกลาง และบูรณะขึ้นอีก ๑ วัด คือ วัดพระธาตุโนนทอง 
การย้ายเมืองขอนแก่นหลังจากตั้งเมืองขอนแก่น ก็มีการย้ายที่ตั้งท่ีสั่งการ รวม ๖ ครั้ง๑๙๒ ดังนี้ 
 การย้ายครั้งที ่๑ เมื่อปี พ.ศ. ๒๓๓๕ ได้ย้ายจากบ้านบึงบอนไปบ้านดอนพันชาด คือ โนน
เมือง ตําบลบ้านแพง อําเภอโกสุมพิสัย จังหวัดมหาสารคาม ในป๎จจุบันเมืองขอนแก่นมักมีป๎ญหาเรื่อง
เขตแดนกับเมืองชนบทอยู่บ่อย เพราะเมืองชนบทได้อ้างเขตแดนเข้ามาถึงบ้านทุ่ม ดังนั้นเพ่ือตัด
ป๎ญหาดังกล่าว พระนครศรีบริรักษ์ (ท้าวคํายวง)จึงย้ายเมืองจากบ้านโนนทองไปอยู่บ้านดอนพันชาด 
 การย้ายครั้งที ่๒ เมื่อปี พ.ศ. ๒๓๘๑ จากบ้านดอนพันชาดไปบ้านโนนทอง คืออยู่ระหว่าง
บ้านโดนทันกับบ้านดอนตูม ท้าวอินบุตรชายคนที่สองของท้าวคํายวงได้ย้ายเมืองมาอยู่ที่บ้านโนนทัน
ทางทิศตะวันออกของบึงบอน ได้ตั้งเสาหลักเมืองที่บริเวณหลังศาลาเจ้ายาคูเย็นแล้วสร้างวัดท่าแขกไว้
ต้อนรับแขก วัดท่าแขกเป็นวัดที่อยู่ในชุมชนบึงบอนมากที่สุด การได้นามเรียกว่าวัดท่าแขกเพราะเป็น
วัดที่ใช้ต้อนรับพระภิกษุ สามเณร ผู้ที่สัญจรไปมาได้พักอาศัย ป๎จจุบันเป็นวัดร้างและบูรณะวัดโพธิ์ให้
เป็นวัดสําหรับประกอบพิธีสําคัญในปี พ.ศ. ๒๔๔๑ พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โปรดเกล้า  
 แต่งตั้งอุปฮาตมุ่งเป็นพระนครศรีบริรักษ์ เจ้าเมืองขอนแก่น ขณะนั้นเมืองขอนแก่นมีเมือง
ขึ้นอยู่ ๓ เมือง คือ เมืองพล เมืองภูเวียงและเมืองคําพองน้อย(น้ําพอง) ต่อมาในปี พ.ศ. ๒๔๑๘ 
แผ่นดินลาวถูกจีนฮ่อรุกราน ลาวมีใบบอกมายังกรุงเทพฯ ทางกรุงเทพฯจึงได้ให้หัวเมืองลาวในภาค
อีสานจัดทัพไปปราบฮ่อ โดยมีเมืองขอนแกน่ร่วมอยู่ด้วย  

กองทัพเมืองขอนแก่นนําโดยหลวงศรีวรางค์(ท้าวอู๋) ราชบุตรได้เข้าร่วมปราบฮ่อและได้
สร้างวีรกรรมตีกองทัพฮ่อแตกทุกแห่งหลังศึกฮ่อจึงได้รับโปรดเกล้าฯแต่งตั้งเป็นที่พระนครศรีบริรักษ์  
ผู้ว่าราชการเมืองขอนแก่น เมื่อปี พ.ศ. ๒๔๒๐  เจ้าเมืองขอนแก่นคนใหม่จึงยกกองราชบุตรซึ่งตั้งอยู่ที่
บ้านดอนบม ขึ้นเป็นเมืองขอนแก่น ทําให้เมืองขอนแก่นแบ่งการปกครองออกเป็นสองฝุาย ต่างขึ้นตรง
ต่อกรุงเทพ 
 การย้ายเมืองครั้งที่ ๓ เมื่อปี พ.ศ. ๒๔๒๔ จากบ้านโนนทันไปบ้านทุ่ม เมื่อพระนครศรี
บริรักษ์ (ท้าวมุ่ง) ถึงแก่อนิจกรรม เมื่อปี พ.ศ. ๒๔๒๔ ราชวงษ์จึงพาข้าราชการฝุายเมืองเดิมยกจาก
บ้านโนนทันไปตั้งท่ีบ้านทุ่มและในปีเดียวกัน ทางพระนครศรีบริรักษ์ (ท้าวอู)๋ได้ขอพระราชทานตั้งบ้าน
ภูเม็ง ซึ่งอยู่ทางทิศตะวันตกของบ้านทุ่ม ขึ้นเป็นเมืองขึ้นกับเมืองขอนแก่นและได้รับโปรดเกล้าฯเมื่อปี 
พ.ศ. ๒๔๒๔ โดยพระราชทานนามว่า เมืองมัญจาคีรีและตั้งท้าววรบุตร (สน สนธิโสมพันธ์)เป็นที่พระ
เกษตรวัฒนาเจ้าเมือง 
 การย้ายรวมเมืองครั้งท่ี ๔ เมื่อปี พ.ศ. ๒๔๓๔ จากบ้านดอนบม รวมกับบ้านทุ่ม ในปี พ.ศ. 
๒๔๓๔ พระยาสุริยเดชฯ ปลัดข้าหลวงที่หนึ่งประจําหัวเมืองลาวฝุายเหนือ ได้รับมอบหมายให้ทําการ
สอบสวนเรื่องราวต่าง ๆ ที่ปกครองเมืองขอนแก่นทั้งสองคณะทะเลาะเบาะแว้งกล่าวโทษกัน ผลการ

                                                           
๑๙๒ อ้างแล้ว, ประมวล พิมพ์เสน, บันทึกประวัติศาสตร์เมืองขอนแก่น, หน้า ๙-๑๗. 



๑๑๖ 

สอบสวนได้ความว่าผิดด้วยกันทั้งสองฝุาย มาตั้งแต่ปี พ.ศ. ๒๔๑๙ นั้น จะมีป๎ญหาต่อไปไม่สิ้นสุด
ต่อมาในปีเดียวกัน พระเจ้าน้องยาเธอกรมหลวงประจักษ์ศิลปาคมได้ทรงมารับหน้าที่ปลัดข้าหลวงที่
หนึ่งประจําหัวเมืองลาวฝุายเหนือ ได้ทรงศึกษาป๎ญหาของเมืองขอนแก่นแล้วให้เหตุผลว่า บ้านดอนบม 
อยู่ไกลจากทางสัญจรไปมาและบ้านทุ่มนั้นห่างเมืองเดิมย้ายไปก่อนปี พ.ศ. ๒๔๒๔ จึงให้เมืองใหม่ย้าย
ตามไปรวมกัน 
 การย้ายเมืองครั้งที่ ๕ เมื่อปี พ.ศ. ๒๔๔๒ จากบ้านทุ่มไปบ้านเมืองเก่าในปี พ.ศ. ๒๔๔๒ 
บ้านทุ่มเกิดแห้งแล้งกันดารน้ํา ประกอบกับเส้นทางคมนาคมเปลี่ยนไปทางด้านพระลับ พระนครศรี
บริรักษ์จึงได้ย้ายเมืองกลับมาอยู่ที่บ้านเมืองเก่าอีกครั้ง ตั้งจวนและศาลากลางอยู่ทางด้านทิศเนือของ
บึงแก่นนคร 
 การย้ายเมืองครั้งท่ี ๖ เมื่อปี พ.ศ. ๒๔๕๑ จากบ้านเก่าไปบ้านพระลัย เมื่อหลวงวิไสยสิทธิ
กรรม(จีน ปิยะรัตน์)ย้ายมาเป็นผู้ว่าราชการเมืองขอนแก่น ในปี พ.ศ. ๒๔๕๑ เห็นว่าบริเวณที่ตั้งศาลา
กลางเดิมนั้นน้ําท่วม จึงย้ายเมืองจากบ้านเมืองเก่ามาตั้งที่บ้านพระลับ  
 การปกครองหัวเมืองลาวแต่เดิมกว้างขวางมาก ครอบคลุมบริเวณอาณาจักรหลวงพระบาง
ด้านเหนือรวมทั้งสิบสองจุไท หัวพันทั้งห้าทั้งหก ตอนใต้ของประเทศจีน อาณาจักรเวียงจันทร์รวม
มาถึงภาคอีสานตอนบน อาณาจักรจําปาสักจรดอาณาจักรเวียดนาม รวมทั้งอาณาจักรเขมร ไทยได้
ปกครองหัวเมืองลาวทั้งหมดตั้งแต่ปี พ.ศ. ๒๓๒๒ จนถึงปี พ.ศ. ๒๔๓๖ เป็นเวลานานถึง ๑๔๔ ปี
ดินแดนลาวทางฝ๎่งซ้ายแม่น้ําโขงตกเป็นของฝรั่งเศส 
 ในปี พ.ศ. ๒๔๓๓ ไทยเกรงว่าฝรั่งเศสจะเข้ามาแย่งชิงหัวเมืองลาว ซึ่งอยู่ในความปกครอง
ของไทย จึงได้เปลี่ยนแปลงวิธีการปกครองหัวเมืองลาวใหม่ เพ่ือให้ครอบคลุมได้ง่ายและดูแลได้ทั่วถึง
โดยแบ่งหัวเมืองลาวออกเป็นสี่เขตการปกครอง แต่ละเขตมีข้าหลวงใหญ่เป็นผู้ปกครอง ได้แก่เขตหัว
เมืองฝุายตะวันออก เขตหัวเมืองลาวฝุายตะวันออกเฉียงเหนือ เขตหัวเมืองลาวฝุายเหนือและเขตหัว
เมืองลาวฝุายกลาง จังหวัดขอนแก่นอยู่ในเขตหัวเมืองลาวฝุายเหนือ ก่อนปี พ.ศ. ๒๔๓๗ ไทยเริ่ม
จัดการปกครองหัวเมืองเป็นมณฑลรวม ๖ มณฑลด้วยกันคือ๑๙๓ 
 มณฑลลาวเฉียง เปลี่ยนมาจากลาวพงดํา ที่ทําการมณฑลอยู่ที่จังหวัดเชียงใหม่ 
 มณฑลลาวพวน เปลี่ยนมาจากลาวฝ๎่งเหนือ ที่ทําการมณฑลอยู่ที่จังหวัดหนองคาย 
 มณฑลลาวกาวเปลี่ยนมาจากลาวฝุายตะวันออกและลาวฝุายตะวันออกเฉียงเหนือ ที่ทํา
การมณฑลอยู่ที่จังหวัดอุบลราชธานี 
 มณฑลลาวกลาง เปลี่ยนมาจากลาวฝุายกลางที่ทําการมณฑลอยู่ที่จังหวัดนครราชสีมา 
 มณฑลเขมรในส่วนที่ยังไม่ตกเป็นเมืองขึ้นของฝรั่งเศส คือ เมืองเสียมราฐ เมืองพระ
ตะบอง เมืองศรีโสภณ และเมืองพนมศก 
 มณฑลภูเก็ตหัวเมืองฝุายใต้ตอนกลาง 
 
 
                                                           

๑๙๓ สุภาพร วีระปรียากูร, “สิมอีสาน : รูปแบบการอนุรักษ์ฟื้นฟูเพื่อส่งเสริมคุณค่าด้านวัฒนธรรมโดย
การมีส่วนร่วมของชุมชน”, วิทยานิพนธ์ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร์, (บัณฑิตศึกษา: 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๔), หน้า ๑๐๘-๑๐๙. 



๑๑๗ 

 ต่อมา ได้มีจัดการปกครองหัวเมืองเป็นระบบมณฑลเทศาภิบาล โดยรวมเมืองต่างๆเข้า
เป็นมณฑล แล้วส่งข้าราชการออกไปกํากับดูแล เรียกว่า ข้าหลวงเทศาภิบาล ให้ยกเลิกตําแหน่งเจ้า
เมือง อุปฮาดราชวงษ์ และราชบุตรเปลี่ยนเป็นผู้ว่าราชการเมือง ปลัดเมือง ยกกระบัตรเมือง และ
ผู้ช่วยราชการเมือง เปลี่ยนชื่อเรียกมณฑลใหม่โดยตัดคําว่าลาวออก 
 ในปี พ.ศ. ๒๔๓๔ มีการปรับเปลี่ยนชื่อมณฑลใหม่คือ มณฑลตะวันออกเป็นมณฑลบูรพา
มณฑลตะวันตกเฉียงเหนือเป็นมณฑลพายัพ มณฑลฝุายเหนือเป็นมณฑลอุดรและมณฑล
ตะวันออกเฉียงเหนือเป็นมณฑลอีสาน นอกจากนี้ยังได้รวมหัวเมืองหลายๆเมืองเข้าเป็นบริเวณ เช่น
เมืองชนบทเมืองภูเวียง เมืองขอนแก่น รวมเรียกว่า บริเวณพาชี ทางกรุงเทพฯ ส่งข้าราชการมากํากับ
ดูแล เรียกว่า ข้าหลวงบริเวณ มีอํานาจหน้าที่มากกว่าผู้ว่าราชการเมือง 
 ในปี พ.ศ. ๒๔๔๕ ทางราชการประกาศให้เมืองขึ้นทุกเมือง ยุบลงเป็นอําเภอเจ้าเมืองมา
เป็นนายอําเภอ มีเมืองพล เมืองชนบท เมืองมัญจาคีรี เมืองภูเวียง และเมืองคําพองน้อย(น้ําพอง)เป็น
อําเภอขึ้นกับเมืองขอนแก่น เมืองขอนแก่นได้มีการพัฒนาอย่างต่อเนื่องมาตามลําดับ ในปี พ.ศ.๒๕๐๒ 
ได้กําหนดให้จังหวัดขอนแก่นเป็นศูนย์กลางการพัฒนาภาคตะวันออกเฉียงเหนือเป็น ๑ ใน ๕ ของ
เมืองหลักตามแผนพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ จังหวัดขอนแก่น เป็นดินแดนที่มีอารย
ธรรมมาช้านานแล้ว มีการตั้งชุมชนอยู่อาศัยกันมาไม่น้อยกว่า ๒๕๐๐ ปีมาแล้วและอยู่ต่อเนื่องกันมา
หลายยุคหลายสมัยมีโบราณสถานและโบราณวัตถุปรากฏอยู่ เป็นจํานวนมากตั้งแต่สมัยก่อน
ประวัติศาสตร์ต่อเนื่องมาตามลําดับจนถึงป๎จจุบันเช่น 
 ๑. แหล่งโบราณคดีโนนนกทา อยู่ที่บ้านนาดี ตําบลกุดธาตุ อําเภอหนองนาคํา เป็น
ร่องรอยการอยู่อาศัยที่เก่าแก่ที่สุดของจังหวัดขอนแก่นเท่าที่พบในป๎จจุบันคือ ประมาณ ๒๕๐๐ ปี
ลักษณะเป็นเนินดินเตี้ยๆขนาดกว้างประมาณ ๕๐ เมตร ยาวประมาณ ๑๐๐ เมตร จากการขุดค้นทาง
โบราณคดี พบว่าได้มีการเพาะปลูกกันมาตั้งแต่ยุคเริ่มแรกของการอยู่อาศัย รวมทั้งมีสัตว์เลี้ยงเพ่ือใช้
งานและเป็นอาหารมีการผลิตเครื่องมือเครื่องใช้ที่ทําจากเหล็กและสําริด 
 ๒. แหล่งโบราณคดีโนนชัย อยู่ที่บ้านโนนชัย อําเภอเมืองลักษณะเป็นเนินดินขนาดใหญ่
พบหลักฐานการตั้งชุมชน เมื่อ ๒๕๐๐ ปีมาแล้ว มีการทํานาข้าว และผลิตเครื่องใช้เหล็กและสําริด มี
การติดต่อแลกเปลี่ยนสินค้ากับชุมชนร่วมสมัยที่ห่างไกล มีการเลี้ยงสัตว์หลายชนิดมีการใช้ภาชนะดิน
เผาเนื้อหยาบเคลือบน้ําโคลนสีแดงและเขียนลายสี 
 โบราณสถานต่อเนื่องสมัยประวัติศาสตร์ เมืองโบราณโนนเมืองอยู่ที่บ้านนาโพธิ์ ตําบลชุม
แพ อําเภอชุมแพ เป็นที่อยู่อาศัยของชุมชนโบราณที่มีการพัฒนาต่อเนื่องตั้งแต่ประมาณ ๒๕๐๐ ปี
ตลอดมาจนถึงสมัยทวารวดี ระยะนี้มีการขุดคูน้ําเป็นคูเมืองสร้างคันดินเป็นกําแพงเมือง เป็นขอบเขต
เมืองสองวงซ้อนกันนี้ได้อยู่มาถึงสมัยลพบุรีจึงทิ้งร้างไปในที่สุดเมืองชั้นในรูปทรงค่อนข้างกลมมี
เส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ ๕๒๐ เมตร เมืองชั้นนอกรูปทรงยาวรีมีเส้นผ่าศูนย์กลาง ประมาณ ๖๐๐ 
เมตร มีเสมาหินทรายป๎กอยู่ในเมืองและพ้ืนที่โดยรอบจาการขุดค้นพบว่ามีการฝ๎งศพเป็นจํานวน
ค่อนข้างมากนับว่าเป็นโบราณสถานที่สําคัญแห่งหนึ่งของจังหวัดขอนแก่น เมืองโบราณบ้านเมืองเพีย 
อยู่ที่บ้านเมืองเพีย ตําบลเมืองเพีย อําเภอบ้านไผ่ ลักษณะเมืองเป็นเนินดินรูปวงรี เส้นผ่าศูนย์กลาง
ประมาณ ๒ กิโลเมตร มีคูน้ําคันดินล้อมรอบ ๒ ชั้น จากการสํารวจพบภาชนะบรรจุกระดูก แท่งหิน
บดยา แม่พิมพ์แหวนหรือกําไลดินเผา พระพุทธรูปปางสมาธิทําด้วยหินทราย เครื่องมือเหล็ก 



๑๑๘ 

เครื่องประดับสําริด ลูกป๎ดแก้วและหิน บริเวณเมืองยังมีใบเสมาหินทรายทั้งแบบเรียบและแบบมี
ลวดลายหม้อน้ํา 
 เมืองโบราณชัยวาน อยู่ที่บ้านโพธิ์ไชย ตําบลโพธิ์ไชย กิ่งอําเภอโคกโพธิ์ไชย ตัวเมืองมี
รูปทรงเป็นวงรี ลักษณะเป็นเนินดินมีคูน้ําคันดินล้อมรอบ เส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ ๘๐๐ เมตร ใน
บริเวณเมืองพบโบราณวัตถุเนื่องในพระพุทธศาสนาหลายประเภทและโบราณวัตถุสมัยก่อน
ประวัติศาสตร์บางส่วน โบราณวัตถุท่ีสําคัญคือ พระเจ้าใหญ่พระพุทธรูปปางสมาธิทําด้วยหินทราย ได้
พบกลุ่มเสมาอีกสามกลุ่ม กลุ่มแรกอยู่บริเวณใกล้กับพระเจ้าใหญ่ มีเสมาป๎กอยู่รอบเนินดินทั้ง ๘ ทิศ
กลุ่มท่ีสองเรียกว่าสิม อยู่หกหลัก กลุ่มท่ีสามอยู่บริเวณวัดปุามีประมาณสิบกว่าหลัก 
 เมืองโบราณดงเมืองแอม อยู่ที่บ้านดงเมืองแอม ตําบลดงเมืองแอม อําเภอเขาสวนกวาง
เป็นเมืองโบราณขนาดใหญ่ที่สุดแห่งหนึ่งของประเทศไทยมีขนาดตามแนวตะวันออก ตะวันตก
ประมาณ ๒๕๐๐ เมตรมีผังเมืองเป็นเมืองแฝดสองวงต่อเนื่องกัน เมืองทางด้านทิศตะวันตกมีรูปทรง
สี่เหลี่ยมผืนผ้ามุมมน เมืองทางทิศตะวันออกมีรูปทรงวงรีแต่ด้านทิศใต้ขยายแผ่อ้อมไปทางทิศ
ตะวันตก พบศิลาจารึกของพระเจ้ามเหนทรวรมันเป็นจารึกบนแผ่นหินทรายจารึกด้วยภาษาสันสกฤต 
อักษรป๎ลลวะ มีอายุอยู่ประมาณพุทธศตวรรษที่ ๑๒ ข้อความกล่าวถึงพระนาม มเหนทรวรมันกษัตริย์
ผู้ยิ่งใหญ่แห่งอาณาจักรเจนละ พบร่องรอยการอยู่อาศัยมาตั้งแต่ก่อนประวัติศาสตร์ตอบปลายซาก
โบราณสถานศิลาแลงในวัฒนธรรมลพบุรี 
 เหตุที่ เมืองมีนามว่าเมืองขอนแก่นนั้นได้มีตํานานแต่โบราณเล่าขานสืบต่อกันมาว่า
ก่อนที่เพียเมืองแพนหรือพระนครศรีบริรักษ์ เจ้าเมืองขอนแก่นคนแรกจะอพยพไพร่พลมาตั้งบ้านตั้ง
เมืองขึ้นนั้น ปรากฏว่าบ้านขามหรือตําบลบ้านขาม อําเภอน้ําพองป๎จจุบัน ซึ่งเป็นเขตแขวงร่วมการ
ปกครองกับบ้านชีโล้น มีตอมะขามขนาดใหญ่ที่ตายไปหลายปีแล้ว กลับมีใบงอกงามเกิดขึ้นใหม่อีก
และหากผู้ใดไปกระทํามิดีมิร้ายหรือดูถูกดูหมิ่น ไม่ให้ความเคารพยําเกรงก็จะมีอันเป็นไปในทันทีทันใด
เป็นที่น่าประหลาดและมหัศจรรย์ยิ่งนัก  

ดังนั้นบรรดาชาวบ้านชาวเมืองในแถบถิ่นนั้นจึงได้พร้อมใจกันก่อเจดีย์ครอบตอมะขามนั้น
เอาไว้เพ่ือให้เป็นที่สักการะของคนทั่วไป พร้อมกับได้บรรจุพระธรรมคําสอนของพระพุทธเจ้า ๙ บท
เข้าไว้ในเจดีย์ครอบตอมะขามนั้นด้วย ซึ่งเรียกว่า พระเจ้า ๙ พระองค์ แต่เจดีย์ที่สร้างในครั้งแรกเป็น
รูปปรางค์ หลังจากได้ทําการบูรณะใหม่เรื่องราว ๕๐ ปีที่ผ่านมาจึงได้เปลี่ยนเป็นรูปทรงเจดีย์และมี
นามว่าพระธาตุขามแก่น ป๎จจุบันตั้งอยู่ในเขตวัดเจติยภูมิ บ้านขามตําบลบ้านขาม อําเภอน้ําพอง 
จังหวัดขอนแก่น พระเจดีย์ขามแก่นถือว่าเป็นปูชนียสถานอันศักดิ์สิทธิ์ของชาวจังหวัดขอนแก่น ส่วน
ทางด้านทิศตะวันตกของเจดีย์พระธาตุขามแก่นนั้น มีซากโบราณที่ปรักหักพังปรากฏอยู่ โดยอยู่ห่าง
จากเจดีย์ราว ๑๕ เส้นหรืออยู่คนละฟากทุ่งของบ้านขาม ซึ่งแสดงให้เห็นว่าบริเวณแทบนี้น่าจะเป็น
ที่ตั้งของเมืองมาก่อนแต่ได้ร้างไปนานดังนั้นจึงได้ถือเอานิมิตนี้มาตั้งนามเมืองว่าขามแก่นแต่ต่อมาจึง
เรียกเพ้ียนมาเป็นเมืองขอนแก่นจนกระทั่งทุกวันนี้ 
 จึงเห็นว่า ตํานานเมืองขอนแก่นมีความเป็นมาอันยาวนาน มีตํานานเรื่องสถาป๎ตยกรรม
ทางพุทธศิลป์ ไม่ว่าจะเป็นเสมาหินทรายที่ปรากฏอยู่ที่เมืองโบราณโนนเมือง ที่บ้านนาโพธิ์ ตําบลชุม
แพ อําเภอชุมแพพบพระพุทธปางสมาธิทําด้วยหินทรายพบที่เมืองโบราณบ้านเมืองเพีย ตําบลเมือง
เพีย อําเภอบ้านไผ่และได้พบพระพุทธรูปปางสมาธิทําด้วยหินทราย พร้อมทั้งพบกลุ่มเสมาอีก ๓ กลุ่ม 



๑๑๙ 

ที่เมืองโบราณชัยวาน ที่บ้านโพธิ์ชัย ตําบลโพธิ์ชัย อําเภอโคกโพธิ์ชัย ดังนั้นจึงได้เห็นว่าเมืองขอนแก่น
มีตํานานเรื่องพุทธศิลป์สืบเนื่องมาแต่อดีตจนถึงป๎จจุบัน 

 

 ๒.๘.๓ ความเป็นมาของสิมในจังหวัดขอนแก่น 

 ๒.๘.๓.๑ สิมวัดไชยศรี ต าบลสาวะถ ีอ าเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น 

 ที่ตั้งวัดไชยศรีหรือที่ชาวบ้านเรียกว่า วัดใต้ ตั้งอยู่หมู่ที่ ๘ บ้านสาวะถี ตําบลสาวะถี 
อําเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น สังกัดคณะสงฆ์ มหานิกาย ระยะทาง ห่างจากตัวจังหวัดขอนแก่น ๒๑ 
กิโลเมตร ดยกาารเดินทางใช้เส้นทางตามถนนมะลิวัลย์ สายขอนแก่น - ชุมแพ ถึงกิโลเมตรที่ ๑๔ แล้ว
เลี้ยวขวาตามเส้นทางสาวะถีผ่านบ้านม่วงระยะทาง ๗ กิโลเมตร ก็ถึงวัดไชยศรี            

วัดไชยศรี เป็นวัดเก่าแก่มีโบสถ์ (ชาวอีสานเรียกสิม) ที่ก่าแก่มาก อายุกว่าร้อยปีเศษ โดยสิมนี้เดิม
หลังคามุงด้วยแผ่นไม้ (เรียกแปูนเกล็ด ทําด้วยไม้เป็นคล้ายกระเบื้องในป๎จจุบัน) และมีเอกลักษณ์ คือ 
หลังคามีปีกยื่นทั้งสองข้างแบบสถาป๎ตยกรรมอีสานดั้งเดิม แต่พอถึงปี พ.ศ. ๒๕๒๕ หลังคาได้ทรุด
โทรมมาก หน้าฝนน้ําฝนรั่วลงภายในโบสถ์ ชาวบ้านจึงทําการรื้อและทําหลังคาใหม่ ด้วยความเข้าใจ
และความรู้เท่าไม่ถึงการณ์ในสถาป๎ตยกรรมท้องถิ่นตน จึงทําหลังคาเป็นแบบสถาป๎ตยกรรม
รัตนโกสินทร์ ซึ่งเป็นที่นิยมในสมัยนั้นมาก ส่วนฝาผนังทั้งด้านนอกและด้านในยังคงมีสภาพค่อนข้าง
สมบูรณ์ โดยเฉพาะภาพจิตรกรรมฝาผนัง (อีสานเรียก ฮูปแต้ม) ยังเห็นอย่างเด่นชัดมาก แม้จะผ่าน
มากกว่าร้อยปีแล้วก็ตาม            

 วัดไชยศรี มีเนื้อท่ีทั้งสิ้นประมาณ ๘ ไร่เศษ ตามหลักฐานทราบว่าตั้งวัดเมื่อประมาณ พ.ศ. 
๒๔๐๘ ส่วนโบสถ์หรือสิมนี้ ตามคําบอกเล่าของคนเฒ่าคนแก่คงสร้างประมาณ ปีพ.ศ. ๒๔๔๓ ได้รับ 
วิสุงคามสีมา เมื่อปี พ.ศ. ๒๔๖๐ โดยมีหลวงปูุอ่อนสา เจ้าอาวาสรูปแรกของวัดนี้  เป็นผู้ออกแบบและ
พาญาติโยมสร้างขึ้น สําหรับลักษณะของโบสถ์นี้ ฐานส่วนล่างและผนังเป็นแบบก่ออิฐฉาบปูน ช่วงบน
เดิมเป็นแบบไม้ทั้งหมด รวมทั้งหลังคาด้วย บานประตูและหน้าต่างแกะสลัก ส่วนภาพฝาผนังเป็นฝีมือ
ช่างเขียนภาพพ้ืนบ้านชื่อ นายทอง ทิพย์ชา เป็นคนชาวอําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม โดยการ
เขียนภาพนี้ เขียนตามที่หลวงปูุอ่อนสา ท่านกําหนดให้ผนังด้านในส่วนมาก เป็นภาพอดีตพุทธะมหา
เวสสันดร สังข์สินไชย ภาพเทพและภาพสัตว์ต่าง ๆ ผนังด้านนอกเป็นภาพนรก ๘ ขุม (หลุม) และ
วรรณกรรมพ้ืนบ้านเรื่องสังข์สินไชย ลักษณะเด่นคือ เป็้นการเขียนแบบช่างพ้ืนบ้านและเขียนด้วยสีฝุุน
ซึ่งหามาจากธรรมชาติ จุดเด่นของสิมหรือโบสถ์หลังนี้ คือ รูปทรงที่เห็นครั้งแรกจะรู้สึกประทับใจ
ในทันที เพราะมีลักษณะมวลทึบ หนักแน่นบึกบึนมีเอกภาพในทรวดทรง ดูเรียบง่าย แต่ทว่าสมบูรณ์
ในตัวเอง บ่งบอกถึงวิถีชีวิตและอุปนิสัยของผู้คนในอดีตของท้องถิ่นได้ชัดเจนที่สุด คือมีชีวิตเรียบง่าย 
อดทนต่อสู้บากบั่น หนักแน่นมั่นคง มีสัจจะและสมถะในการครองชีวิต นอกจากนี้ยังมีสุนทรีรสที่ซ่อน
เร้นอยู่ภายใต้รูปทรงของสถาป๎ตยกรรมอันได้กลั่นกรองแล้ว จนกลายเป็นปฏิมากรรมขึ้นมาชิ้นหนึ่ง 
ซึ่งสามารถทําให้ผู้เข้าถึงได้ชื่นชม(ออนซอน) เฉกเช่นศิลปะบริสุทธิ์ทั้งหลาย การซ่อมแซมปี พ.ศ. 
๒๕๒๕ ซ่อมหลังคาใหมม่โดยทางวัดและชาวบ้านร่วมกันบูรณะ ปีพ.ศ. ๒๕๓๕ กรมศิลปากรได้จัด
งบประมาณซ่อมแซม ๔๐๐,๐๐๐.๐๐ บาท เพ่ือต่อเติมปีกด้านข้างของโบสถ์ ทั้งสองด้าน เพ่ือปูองกัน
ภาพจิตรกรรมฝาผนังจากแดดและฝน การขึ้นทะเบียนโบราณสถาน กรมศิลปากร ได้ประกาศขึ้น



๑๒๐ 

ทะเบียนและกําหนดเขตที่ดินโบราณสถานสิมวัดไชยศรี(อุโบสถ) ตามประกาศในราชกิจจานุเบกษา 
เล่ม ๑๑๘ ตอนพิเศษ ๑๒๗ ง วันที่ ๒๑ ธันวาคม ๒๕๔๔  

 
แผนภาพที่ ๑ “สิม” วัดไชยศรี  

 

 
แผนภาพที่ ๒ ฮูปแต้มของ สิม” วัดไชยศรี 



๑๒๑ 

 
แผนภาพที่ ๓ จิตรกรรมฝาผนังของสิมวัดไชยศรี (๑) 

 

 
แผนภาพที่ ๔ จิตรกรรมฝาผนังของสิมวัดไชยศรี (๒) 



๑๒๒ 

 ๒.๘.๓.๒ สิมวัดสระทอง ต าบลกุดเค้า อ าเภอมัญจาคีรี จังหวัดขอนแก่น 

 ตั้งเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๐๐ บริเวณท่ีตั้งวัดด้านทิศเหนือและตะวันออกมีหนองน้ําขนาดใหญ่ติด
เขตวัด จึงตั้งชื่อว่า วัดสระทอง ชาวบ้านเรียกว่า วัดบ้านบัว ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมา เมื่อวันที่ 
๑๕ มกราคม พ.ศ. ๒๔๕๖  สิมหลังเก่าสร้างเมื่อประมาณ พ.ศ. ๒๔๕๖ พระอุโบสถหลังใหม่สร้างเมื่อ
ปี พ.ศ. ๒๕๑๕ จากหนังสือสิมอีสานกล่าวถึงการตั้งหมู่บ้านและสร้างวัดสระทองไว้ว่า  ประมาณปี 
พ.ศ. ๒๓๗๕ พ่อใหญ่โคตะ พ่อใหญ่กุน และพ่อใหญ่แป ได้อพยพมาจากโนนบ้านเค้า (วัดปุาโนนบ้าน
เค้า) มาตั้งอยู่ริมหนองน้ํา ตั้งชื่อบ้านว่า “บ้านบัว” พร้อมกันนั้นก็ได้สร้างวัดตั้งชื่อว่า “วัดสระทอง” มี
ท่านพระครูเสาร์ สมโน เจ้าคณะแขวงกิตติศักดิ์เป็นเจ้าคณะอําเภอองค์แรกของอําเภอกุดเค้า (อําเภอ
มัญจาคีรีในป๎จจุบัน) ต่อมาทางราชการจึงตั้งเป็นหมู่ที่ ๑ ตําบลกุดเค้า มีขุนพิสัยเป็นกํานันตําบล 
(ข้อมูลสัมภาษณ์พ่อใหญ่พรหม พิราบุตร อายุ ๗๓ ปี พ.ศ. ๒๕๓๔)  

 ลักษณะรูปแบบศิลปกรรม เป็นสิมทึบก่ออิฐถือปูนขนาด ๓ ห้อง มีความยาว ๗.๕ เมตร 
กว้าง ๕ เมตร มีประตูด้านหน้าด้านเดียว เจาะซุ้มหน้าต่างด้านข้างๆ ละ ๒ ช่อง มีซุ้มหลอกด้านผนัง
ข้างพระประธาน พ้ืนปูนเป็นเสาเหลี่ยมย่อมุมยอดกลีบบัว ๔ กลีบ ประดับกระจกกลมทําเป็นแนว
ตลอดเหนือฐาน ซุ้มประตูตกแต่งเช่นเดียวกันและประดับไม้แกะสลักที่ส่วนบนกรอบประตู ผนังขนาบ
สองข้างประตูตกแต่งด้วยปูนป๎้นนูนต่ํารูปคนขี่ช้างหันหน้าเข้าหาประตู หลังคาทรงจั่วมุงกระเบื้อง
ซีเมนต์หางว่าวมีปีกนก เชิงชายประดับไม้ฉลุลายฟ๎นปลาโดยรอบ หน้าบันด้านหน้าป๎้นคล้ายรูปฉัตร ๓ 
ชั้น ประดับกระจก หน้าบันด้านหลังป๎้นรูปแว่นโค้งซ้อน ๓ ชั้น มีเทวดาประจําอยู่ในแว่นโค้งนั้น มี
ดอกไม้ประดับกระจกตรงกลางมีมุมล่างทั้งซ้ายขวาเป็นรูปช้างมีสัปคับและคนขี่บนคอ  ผนังภายในสิม
ทําเรียบไม่ตกแต่งใดๆ ประดิษฐานพระประธานไม้ และพระขนาดเล็กกว่าลดหลั่นลงมาอีก ๔ องค์ 
พุทธศิลป์แบบพ้ืนบ้าน ป๎จจุบันสิมหลังนี้เลิกใช้งานแล้ว ด้วยทางวัดได้สร้างพระอุโบสถหลังใหม่
รูปแบบภาคกลางขึ้นใช้งานแทน 

 
แผนภาพที่ ๕ สิมวัดสระทอง (๑) 

http://www.finearts.go.th/fad9/parameters/km/item/%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%87-%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%A7-%E0%B8%95%E0%B8%B3%E0%B8%9A%E0%B8%A5%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%94%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B9%89%E0%B8%B2-%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%88%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B5-%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%81%E0%B9%88%E0%B8%99.html


๑๒๓ 

 
แผนภาพที่ ๖ สิมวัดสระทอง (๒) 

 
แผนภาพที่ ๗ สิมวัดสระทอง (๓) 



๑๒๔ 

๒.๘.๓.๓ สิมวัดสระบัวแก้ว ต าบลหนองเม็ก อ าเภอหนองสองห้อง จังหวัดขอนแก่น 

 วัดสระบัวแก้วตั้งบ้านวังคูณ ตําบลหนองเม็ก อําเภอหนองสองห้อง จังหวัดขอนแก่นวัด
สระบัวแก้ว ตั้งเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๖๐ บริเวณที่ตั้งวัดมีหนองน้ําสาธารณะขนาดใหญ่ชื่อหนองสระบัวแก้ว 
จึงตั้งชื่อวัดตามชื่อของหนองน้ํานั้น ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมาเมื่อปี  พ.ศ. ๒๔๘๒ สิมสร้างเมื่อปี 
พ.ศ. ๒๔๗๔  โดยพระครูวิบูลพัฒนานุยุติ (หลวงพ่อผุย) เจ้าอาวาสในสมัยนั้น โดยท่านได้ใช้รูปแบบ
จากสิมวัดบ้านยาง อําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม บ้านเกิดของท่านเป็นแบบในการก่อสร้าง มี
ลักษณะรูปแบบศิลปกรรม 

          สิมทึบก่ออิฐถือปูน มีขนาด ๓ ห้อง หลังคาทรงจั่วมุงสังกะสี มีปีกนกและเสารองรับ
โดยรอบทั้งสี่ด้าน  ตั้งบนฐานประทักษิณสูงจากพ้ืนดินประมาณ ๕๐ เซนติเมตร มีประตูด้านหน้าด้าน
เดียว ผนังด้านหลังก่อทึบ ผนังด้านข้างเจาะช่องหน้าต่างสี่เหลี่ยมขนาดเล็กที่สองห้องแรกผนังห้องที่
สามก่อทึบ หน้าต่างแบบเรียบ แกะสลักลวดลายล้อมรอบกรอบหน้าต่างเป็นลายกนกเล็กๆ ราวบันได
ทํารูปสิงห์หมอบปูนป๎้น ๑ คู่ และรูปผู้ชายนั่งห้อยขาอีก ๑ คู่ ด้านหน้าสิงห์ บานประตูทําเป็นกระจัง
ไม้ประดับเหนือประต ู

           ภายหลังทางวัดได้ถมดินจนเสมอกับฐานประทักษิณ และในช่วงปี พ.ศ.  ๒๕๓๖ ได้รื้อ
หลังคาเดิม แล้วก่อเสริมผนังขึ้นไปทั้งสี่ด้านพร้อมทั้งก่อสร้างหลังคาทรงจั่วซ้อนรูปแบบภาคกลาง ทาสี
เหลืองแดงฉูดฉาดตา และต่อมาในปี พ.ศ. ๒๕๔๒ สยามสมาคม ในพระบรมราชูปถัมภ์ได้ดําเนินการ
อนุรักษ์สิมหลังนี้อีกครั้ง ด้วยการรื้อหลังคาแบบภาคกลางออกแล้วสร้างหลังคาทรงจั่วซ้อนมีปีกนก
และเสารองรับโดยรอบ เลียนรูปแบบดั้งเดิม หน้าบันไม้ทําลวดลายตาเวนเปล่งรัศมี หลังคามุงด้วย
กระเบื้องเคลือบ เครื่องบนประดับด้วยโหง่ ลํายอง หางหงส์ 

           จิตรกรรมฝาผนัง ฮูปแต้มเขียนทั้งผนังด้านนอกและผนังด้านใน ช่างแต้มคืออาจารย์จึ 
อาจารย์ทองมา อาจารย์น้อย บ้านโศกธาตุ และอาจารย์พรหมมา จากอําเภอวาปีปทุม จังหวัด
มหาสารคาม ใช้สีฝุุนวรรณเย็น เน้นที่สีคราม สีเขียว สีเหลืองอมน้ําตาล สีน้ําตาลแดง และสีดํา ผนัง
ด้านในเขียนเรื่องพุทธประวัติ สินไซ ผนังด้านนอกเขียนเรื่องพระลักพระราม (รามเกียรติ์) การลําดับ
ภาพผนังด้านใน เริ่มจากผนังด้านหน้าเวียนไปทางผนังด้านซ้าย ส่วนฮูปแต้มผนังด้านนอกลําดับภาพ
เริ่มจากผนังด้านข้างองค์พระประธานเวียนมาทางผนังด้านหน้าไปจบที่ผนังด้านหลังองค์พระประธาน 

           การเขียนภาพเขียนเต็มผนัง มักเป็นภาพบุคคลหันหน้าด้านข้างมากกว่าด้านหน้า ภาพ
อาคารได้แก่ ปราสาทราชวัง เน้นวาดเครื่องบนด้วยการลงสีหลากหลายและลงรายละเอียดของ
กระเบื้อง เครื่องยอดหลังคา เสาหลอกคั่นแต่ละห้องของผนังด้านนอก เขียนลวดลายดอกไม้ด้วยสี
ครามและเขียนสีสวยงามมาก ผนังด้านบนสุดเขียนเป็นภาพครุฑกางปีก เป็นแถวตลอดผนังสามด้าน 
ยกเว้นด้านหน้า การแบ่งคั่นภาพ ใช้เส้นแนวพ้ืนดิน แนวรั้วกําแพง เส้นทางน้ํา เป็นต้น ช่างได้
สอดแทรกวิถีชีวิต วัฒนธรรม ประเพณีแบบอีสานไว้ในภาพหลายตอน เช่น ประเพณีฮดสรงพระลัก
พระลามที่ผนังด้านหน้า การทําคลอดโดยหมอตําแย ขบวนรื่นเริงเปุาแคน การแต่งกายของหญิงสาว
อย่างสวยงาม  ผนังด้านหน้ามีเสาหลอกกลางผนัง ๒ เสา ขนาบบานประตู และเสาหลอกที่มุมด้านละ 
๑ เสา จึงทําให้ผนังด้านหน้าแบ่งเป็น ๓ ช่อง ช่องกลางเจาะประตูและเขียนลวดลายดอกไม้ด้วยสี
คราม สีเขียวเย็นตา เหนือกรอบประตูวาดภาพราหูอมจันทร์ อีกสองช่องข้างซ้ายขวาจึงวาดภาพเรื่อง 
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๑๒๕ 

พระลักพระลาม หากเปรียบเทียบกับสิมวัดบ้านยาง อําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม จะเห็นว่า
รูปแบบประตู และรูปบุคคลปูนป๎้นด้านหน้าสิมทําลอกเลียนแบบกันมาทุกประการ 

 

 
แผนภาพที่ ๘ สิมวัดสระบัวแก้ว (๑) 

 
แผนภาพที่ ๙ สิมวัดสระบัวแก้ว (๒) 



๑๒๖ 

 

แผนภาพที่ ๑๐ สิมวัดสระบัวแก้ว (๓) 

 

แผนภาพที่ ๑๑ สิมวัดสระบัวแก้ว (๔) 



๑๒๗ 

 ๒.๘.๓.๔  สิมวัดมัชฌิมวิทยาราม บ้านลาน อ.บ้านไผ่ จ.ขอนแก่น 
 สิมวัดมัชฌิมวิทยาราม สร้างเมื่อ พ.ศ ๒๔๗๐ มีขนาด ๗.๓o x ๕ เมดร แต่บริเวณนี้มีสิม
เก่ามานานแล้ว เพราะต้นไทรที่ขึ้นอยู่ข้างสิมนั้น ยังมีรูปป๎้นเศียรพระ มีบาตรเก่าซึ่งรากของตันไทร
งอกออกมาหอหุ้มไวั มีพระ ธาตุองค์เล็ก ๆ ตั้งไว้ข้าง ๆ ต้นไทร และยังมีเศษอิฐเศษหินกระจายอยู่
ทั่วไป ด้านข้าง ๆ สิมบริเวณต้นไทรปรากฏให้เห็น ทางทิศเหนือของสิมหลังนี้ มีศาลาการเปรียญขนาด
ใหญ่รูปแบบตามสถาป๎ตยกรรมสมัยใหม่ วัดมัชญิมวิทยารามนี้ ชาวบ้านเรียกว่า “วัดกลางบ้านลาน”  
 วัดมัชฌิมวิทยาราม ตั้งอยู่ที่บ้านลาน ตําบลบ้านลาน  อําเภอบ้านไผ่ จังหวัดขอนแก่น 
ห่างจากที่ตั้งจังหวัดขอนแก่น ประมาณ ๕๙ กิโลเมตร เดินทางตามถนนมิตรภาพ สายขอนแก่น–บ้าน
ไผ่ ถึงอําเภอบ้านไผ่ ๔๔ กิโลเมตร เดินทางดอไปตามถนนสายบ้านไผ - บรบือ ๑๓ กิโลเมตร แยกขวา
ตามถนนไปอําเภอเปือยน้อยประมาณ๒ กิโลเมตร เป็นถนนราดยางโดยตลอด ถึงที่ตั้งวัดมัชฌิมวิทยา
รามเป็นวัดเก่าแก่แห่งหนึ่งที่มีสิม (โบสถ์) แบบสถาป๎ตยกรรมอีสาน มีภาพวาดฝาผนังฝีมือชาวบ้าน
คอนข้างดี ใช้สีฝุน สีเหลือง เขียว ดํา ขาว คราม สีสวยงาม ละเอียดอ่อนกว่าภาพที่สิมอ่ืน ๆ ทีพบใน
ท้องถิ่นนี้ เป็น ภาพวาด (ฮูปแต้ม) จากเมืองในวรรณกรรมพ้ืนบัานอีสาน ส่วนมากเป็นเรืองพระ
เวสสันดรชาดก และเรื่องราวมักกะลีผล ผนังด้านในไม่มีภาพเขียน มีพระพุทธรูปไม้ ๒ องค์ตั้งอยู่ข้าง
ขวาของพระประธาน องค์หนึ่งแขนข้างขวาขาด สภาพโดยทั่วไปของสิมคอนข้างดี แต่หลังคาชํารุด
ซ่อมเเซมขึ้นมาใหม่ ต่อหลังคาลงมาเป็นปีกนกรอบสิม  ซึ่งเป็นสถาป๎ตยกรรมอีสาน ตรงบันไดมีรูปป๎้น
พญานาค ๒ ตัว ไม่มีหงอนและฝีมือไม่ประณีต 
 

 
แผนภาพที่ ๑๒ สิมวัดมัชฌิมวิทยาราม (๑) 



๑๒๘ 

 

แผนภาพที่ ๑๓ สิมวัดมัชฌิมวิทยาราม (๒) 

 

แผนภาพที่ ๑๔ สิมวัดมัชฌิมวิทยาราม (๓) 



๑๒๙ 

 ๒.๘.๓.๕  สิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม บ้านหัวหนอง  ต าบลหัวหนอง อ าเภอบ้านไผ่ 
จังหวัดขอนแก่น 
  วัดสนวนวารีพัฒนา ตั้งอยู่ที่ หมู่ ๑ บ้านหัวหนอง ตําบลหัวหนอง อําเภอบ้านไผ่ จังหวัด
ขอนแก่น วัดแห่งนี้มีความน่าสนใจที่อุโบสถ ซึ่งสร้างขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๔๖๐ เป็นอาคารก่ออิฐถือปูน 
ประเภทอุโบสถ์ทึบ ขนาด ๓ ห้อง แผนผังเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ขนาดกว้าง ๕ เมตร ยาว ๗.๕ เมตร 
มีใบเสมา ซ้อนกัน ๓ แผ่น วางป๎กรูปอุโบสถอยู่ ๘ จุด ฐานอุโบสถเป็นบานบัวลูกแก้ว ยกสูงจากพ้ืน
ประมาณ ๑ เมตร มีบันไดทางขึ้นทางด้านทิศตะวันออก มีราวบันไดประดับด้วย นาคปูนป๎้น ๒ ตัว 
ด้านหน้าเป็นช่องประตูทรงโค้งแบบมีอิทธิพลช่างญวณ ขนาบข้างด้วยหน้าต่าง ทรงโค้ง ๒ ช่อง ผนัง
ด้านทิศตะวันตกก่อทึบ ทางด้านทิศเหนือและทิศใต้เจาะเป็นช่องหน้าต่างทรงโค้งครึ่งวงกลมซ่อน
เหลี่ยมกันสองชั้น ด้านละ ๑ ช่อง และผนังด้านนอกมีภาพเขียนจิตกรรมฝาผนังเรื่องสินไซ (สังข์ศิลป์
ชัย) เรื่องนรกภูมิ ผนังด้านในมีภาพจิตกรรมฝาผนังเขียนเรื่องพระเวชสันดรชาดก เขียนขึ้นเมื่อ พ.ศ.
๒๔๙๖ ส่วนผนังด้านทิศตะวันตกมีฐานปูนสําหรับประดิษฐานพระพุทธรูปปางมารวิชัย ซึ่งเป็นฝีมือ
ช่างพ้ืนบ้าน หลังคาของอุโบสถหลังนี้เป็นทรงจั่วสูงชั้นเดียว โครงสร้างของหลังคาทําด้วยไม้ประดับ
ด้วยช่อฟูาใบระกา และหางหงส์ ซึ่งทําด้วยไม้ หลังคามุงด้วยแผ่นเหล็กชุบสังกะสี ด้านนอกมีเสาพาไล 
๑๘ เสา รองรับหลังคาโดยรอบ อุโบสถแห่งนี้ประกาศขึ้นทะเบียนเป็นโบราณสถานและกําหนด
ขอบเขตในราชกิจจานุเบกษา เล่มที่ ๑๑๘ ตอนพิเศษ ๑๒๗ว. เมื่อวันที่ ๒๑ ธันวาคม ๒๕๔๔ โดย
พ้ืนที่โบราณสถาน มีพ้ืนที่จํานวน ๑ งาน ๙๑.๑๗ ตารางวา  
 วัดสนวนวารีพัฒนาราม ตั้งเมื่อ พ.ศ.๒๔๖๕ เดิมชาวบ้านเรียกว่า "วัดบ้านหัวหนอง" เป็น
วัดเก่าแก่ มีสิม(โบสถ์) สร้างขึ้นในปี พ.ศ.๒๔๖๖ โดยช่างก่อสร้าง คือ นายแกว ทองผา มีขนาดความ
กว้าง ๕เมตร ยาว ๗.๓๐ เมตร เป็นสถาป๎ตยกรรมอีสาน มุงหลังคาใหม่ด้วยสังกะสี ต่อหลังคาลงมา
เป็นปีก รอบสิม ใต้วงกบมีช่องลมเล็กๆ เพ่ือระบายอากาศด้านหน้ามีประตู ๑ ช่อง หน้าต่าง ๒ ช่อง 
ด้านข้างมีหน้าต่างข้างละ ๓ ช่อง ตรงบันใดจะมีรูปป๎้นพญานาคอยู่ ๒ ตัว  
        ช่างแต้ม หรือผู้เขียนภาพฝาผนัง คือ นายหยวก และนายแดง เขียนภาพฝาผนังเมื่อ ปี  
พ.ศ.๒๔๖๙เขียนภาพทั้งด้านในและด้านนอกด้วยสีฝุุน เป็นเรื่องราววรรณกรรมพ้ืนบ้าน ด้านในเขียน
เรื่องพระเวสสันดรชาดก สินไซ ราหูอมจันทร์นาคครุฑสิงห์ ด้านนอกเขียนเรื่องสินไซ (สังข์ศิลป์ไชย) 
และนรกภูมิ รูปแบบหน้าต่างทําเป็นวงโค้ง ๒ ชั้น เขียนลวดลายเครือเถาประดับอย่างสวยงาม และไม่
ซ้ําแบบกัน ผนังด้านนอกมีเสาติดผนัง เขียนลายเครือเถา และลวดลายพญานาคเกี่ยวพันกัน ภายใน
สิม หรือโบสถ์ มีพระพุทธรูปเป็นพระประธาน มีลักษณะผอมสูง แต่องค์อ่ืนมีลักษณะธรรมดา ป๎จจุบัน
นี้ภาพบางส่วนได้ลบเลือนไป และบางส่วนมีรอยขูดขีดเสียหาย ได้รับวิสุงคามสีมา เมื่อวันที่ ๑๓ 
เมษายน ๒๔๖๖ สิม หรือโบสถ์เก่าแก่หลังนี้ยังอนุรักษ์ไว้แต่ป๎จจุบันได้สร้างโบสถ์หลังใหม่แบบ
สถาป๎ตยกรรมสมัยใหม่ขึ้นมาอีกหนึ่งหลังและได้รับวิสุงคามสีมาเมื่อ พ.ศ.๒๕๔๐  
        พ้ืนที่ใช้สอยภายในสิมกว้างยาวประมาณ ๓x๖ ตารางเมตร พระปรานปูนป๎้นปางผจญมาร 
อยู่บนฐานแบบพ้ืนบ้าน มีฮูปแต้มตลอดผนังครึ่งบนทั้ง ๔ ด้าน สีที่ใช้เป็นสกุลสีครามทั้งหมด ส่วนด้าน
นอกนั้น ช่างแต้มก็ได้แต้มใส่จนเต็มผนัง มีเรื่องราว  

๑. พุทธประวัติหรือปฐมสมโพธิ์ 
๒. สินไซ หรือ สังข์สินไซ 



๑๓๐ 

๓. เวสสันดรชาดก หรือพระลักพระลาม 

๔. นรกหรือหม้อนรก 
 
 ทําให้สิมหลังนี้ ถึงแม้จะด้อยในทางสถาป๎ตยกรรมแบบภาคกลาง แต่มีคุณค่าสูงส่งขึ้นมา

เพราะมีฮูปแต้มแบบพื้นบ้านนี้ น่าจะเป็นช่างแต้มฝีมือช่างไทยอีสานพ้ืนบ้านส่วนวัสดุนี้เป็นอิฐนั้น เป็น
ฝีมือของชาวบ้านช่วยกันป๎้นเผาขึ้นมาเอง ด้านนอกเขียนไว้เหนือแนวโค้ง เริ่มจากผนังด้านทิศใต้ต่อ
เรื่องไปทางตะวันตก ทิศเหนือจนสุดผนังด้านทิศตะวันออก ยังไม่จบเรื่องแต่ผู้เขียนภาพต่อเรื่องไปจน
จบที่ผนังด้านหลังทิศตะวันตกที่ยังมีพ้ืนที่เหลือ ส่วนฮูปแต้มด้านในก็คล้ายกัน คือเริ่มจากผนังด้านทิศ
เหนือต่อเรื่องไปทางด้านทิศตะวันตก ทิศใต้ ทิศตะวันออกจนสุดผนังยังไม่จบเรื่อง กระโดดไปต่อจน
จบที่ผนังด้านหลัง มักเป็นเช่นนี้ทุกแห่งทุกวัด ช่างเขียนภาพไปนึกขึ้นได้ลืมตอนสําคัญก็มองหาพ้ืนที่
ว่าง เมื่อเห็นที่ว่างก็แทรกลงไป ดังนั้นผู้ที่ดูภาพให้เข้าใจก็ต้องรู้เรื่องเกี่ยวกับนิทานนั้น ๆ พอสมควร 
นอกจากบางครั้งก็แต้มฮูปไม่ได้เป็นไปตามลําดับเรื่องแล้วยังแปลงเรื่องขึ้นใหม่ตามความนิยมแล้ว
ความรู้ของช่างแต้มได้อย่างอิสระ ไม่มีกรอบหรือแบบแผนอย่างช่างหลวง เป็นสิมทึบขนาด ๓ ห้อง 
กว้าง ๕ เมตร ยาว ๗.๓๐ เมตร ผนังด้านหลังทึบ อีกสามด้านที่ช่วงล่างติดกับฐานเจาะเป็นช่องเสา
ลูกกรงสี่เหลี่ยมตลอดท้ังผนัง เหนือขึ้นไปที่ผนังด้านข้างเจาะช่องซุ้มโค้งแบบญวน ด้านละ ๓ ช่อง โดย
ช่องหลังสุดเป็นหน้าต่างหลอดซุ้มโค้งนี้ทําเป็นวงซ้อนเหลี่ยมกัน ๒ ชั้น เขียนลวดลายเครือเถาประดับ
และลายนาคเกี่ยวกระหวัดกัน แต่ละซุ้มมีลวดลายไม่ซ้ําแบบกัน แต่ละซุ้มมีลวดลายไม่ซ้ําแบบกันและ
ยังทําเสาติดผนังเป็นเสาแบ่งช่วงผนัง ด้านข้างมีข้างละ ๔ เสา ด้านหน้ามี ๔ เสา ด้านหลัง ๓ เสา ผนัง
ด้านหน้าเกือบจะโปร่ง คือ เจาะซุ้มโค้งใหญ่เป็นประตูขนาบด้วยซุ้มโค้งเป็นหน้าต่างข้างละ ๑ ช่อง 
บันไดเตี้ย ๆ มีราวบันไดนาคทาสีเหลืองแดง ดําอย่างสดใส 
 ฐานสิมเป็นฐานบัวลูกแก้วยกสูงจากพ้ืนประมาณ ๑ เมตร ทางวัดได้ปฏิสังขรณ์หลังคาเมื่อ
ประมาณปี พงศ. ๒๕๑๒ หลังคาทรงจั่วมีหลังคาปีกนกทั้งสี่ด้าน มีเสารองรับปีกนกโดยรอบ เครื่องบน
ประกอบด้วยโหง่ และลํายองไม้แกะแบบพ้ืนบ้านอีสาน เดิมมีลานประทักษิณ ยกขอบจากพ้ืนดินแต่
ป๎จจุบันถมดินจนเสมอกับลานประทักษิณแก้ว ลักษณะภายในสิม เป็นอาคารโถงประดิษฐานพระ
ประธานปูนป๎้นปางมารวิชัยฝีมือช่างพ้ืนบ้าน ฝาผนังภายในช่วงที่ตรงกับเสาติดผนังด้านนอก มีเสาไม้
เป็นโครงสร้างรับน้ําเครื่องบนอยู่ในผนัง จิตกรรมฝาผนังเขียนทั้งผนังด้านในและผนังด้านนอก โดย
ผนังด้านนอกเขียนเต็มพ้ืนที่ ส่วนผนังด้านในเขียนภาพเฉพาะผนังช่างบนแบ่งภาพเป็น ๒ แถวด้วยกัน 
ใช้สีฝุุนวรรณะเย็น สีที่ใช้ได้แก่ สีคราม สีเขียว สีเหลือง สีดํา สีน้ําตาล  สีครามใช้เขียนต้นไม้ 
สถาป๎ตยกรรม ใบไม้ และก้านดอกไม้ (ลวดลายเสาติดผนังด้านนอก)  
       ภาพบุคคล เขียนสีผิวขาว ส่วนใหญ่เขียนหันหน้าด้านข้าง และตัดเส้นกรอบรูปด้วยสีดํา 
เครื่องแต่งกายใช้สีคราม สีเหลืองและสีเขียว การแต่งกายของตัวพระ ตัวนาง  กษัตริย์ที่สําคัญใช้สี
เหลือง บุคคลชั้นสูงเขียนผิวสีขาว ภาพต้นไม้ ใบไม้ ใช้สีครามและสีเขียว ใช้พู่กันเขียนเป็นใบ ๆ ภาพ
พ้ืนดินโขดหินใช้วิธีเขียนลากเส้นเป็นแนว โขดหินเขียนด้วยสีครามและสีดํา  การเขียนภาพสัตว์เขียน
เฉพาะด้านข้าง  การแบ่งกลุ่มภาพใช้ลวดลายเส้นลวด แบ่งภาพออกเป็นช่วงบน ช่วงล่าง และแบ่ง
ภาพออกเป็นตอน ๆ เนื้อเรื่องจิตกรรมผนังด้านใน ประกอบด้วย เรื่อง พระเวสสันดรชาดก สินไซ 
ภาพราหูอมจันทร์ พญานาค ครุฑสิงห์ ผนังด้านนอกเขียนเรื่องสินไซและนรกภูมิ  



๑๓๑ 

 
 
แผนภาพที่ ๑๕ สิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม (๑) 

 

 
 
แผนภาพที่ ๑๖ สิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม (๒) 



๑๓๒ 

 
 

แผนภาพที่ ๑๗ สิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม (๓) 
 

 
 

แผนภาพที่ ๑๘ สิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม (๔) 



๑๓๓ 

  ๒.๘.๓.๖  สิมวัดป่าแสงอรุณ ต าบลพระลับ อ าเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น   
 วัดปุาแสงอรุณ เป็นวัดราษฎร์ ตั้งอยู่เลขที่ ๔๔๘ บ้าน เลิงเปือย หมู่ ๙ ตําบลพระลับ 
อําเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น สังกัดคณะสงฆ์ธรรมยุตด้านทิศตะวันออกและห่างจากตัวเมืองขอนแก่น 
ระยะทางประมาณ  ๑ กิโลเมตร  
 -ทิศเหนือ กว้าง ๔๔๓ เมตร ติดถนนพระคือ-หนองโพธิ์  

-ทิศใต้ กว้าง ๒๐๔ เมตร ติดถนนสาธารณประโยชน์  
-ทิศตะวันออก กว้าง ๒๔๓ เมตร ติดถนนสาธารณประโยชน์ 
-ทิศตะวันตก กว้าง ๒๑๖ เมตร ติดถนนสาธารณประโยชน์  

 วัดปุาแสงอรุณ สร้างเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๗๓ โดยพระอาจารย์เทสก์ เทศรังสี (หลวงปูุเทสก์) 
วัดหินหมากเปูง จังหวัดหนองคาย และพระอาจารย์ปิ่น ป๎ญญาพโล   เริ่มแรกยังมิได้มีการตั้งชื่อวัด 
ในระยะแรกจึงเรียก “วัดปุาพระคือ” เนื่องจากชาวบ้านพระคือให้ความอุปถัมภ์วัดมาก่อน ต่อมา
หมู่บ้านเลิงเปือยให้การอุปถัมภ์บํารุงวัด และมีการตั้งชื่อวัดใหม่ว่า “วัดปุาแสงอรุณ”  ต่อมา เมื่อวันที่ 
๑๑ ตุลาคม ๒๕๒๘ ทางวัดได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมา เขตวิสุงคามสีมา กว้าง ๔๐ เมตร ยาว ๘๐ 
เมตร  
  วัดปุาแสงอรุณ ตั้งอยู่ภายในบริเวณวัดปุาแสงอรุณ ตําบลพระลับ ห่างจากศาลากลาง
จังหวัดขอนแก่นประมาณ ๖ กิโลเมตร ตามเส้นทางขอนแก่น-กาฬสินธุ์ วัดมีเนื้อที่ ๓๙ ไร่ สิมอีสาน 
ได้เน้นถึงรูปแบบ ทรวดทรง ความมั่นคงสามารถคุ้มแดดคุ้มฝน ตลอดจนความวิจิตรงดงามของ
ภาพเขียนฝาผนังลายผ้าไหมมัดหมี่ ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดขอนแก่น เพ่ือให้อนุชนรุ่นหลังได้
ศึกษาเรียนรู้และอนุรักษ์สถาป๎ตยกรรมท้องถิ่น อีกทั้งยังเป็นแหล่งท่องเที่ยวที่สําคัญ คู่บ้านคู่เมืองของ
จังหวัดขอนแก่นตลอดไป   
 

 
 

แผนภาพที่ ๑๙ สิมวัดปุาแสงอรุณ (๑) 



๑๓๔ 

 
 
แผนภาพที่ ๒๐ สิมวัดปุาแสงอรุณ (๒) 
 
 อุโบสถ (สิมอีสานประยุกต์) เป็นสถาป๎ตยกรรมแบบอีสานตอนบนผสมผสานกับ
สถาป๎ตยกรรมส่วนกลาง เพ่ือให้สวยโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว กว้าง ๑๕ เมตร ยาว ๓๔ เมตร 
สูงจากพ้ืนดินเดิม ๖๐ เมตร เสา ๕๒ ต้น หน้าต่าง ๑๔ ช่อง ประตู ๓ ช่อง หลังคามุงด้วยกระเบื้อง
เกล็ดปลาแบบโบราณ มีหอระฆัง ๔ หอ ล้อมรอบด้วยกําแพงแก้วที่มั่นคงถาวรโดยตลอด พระ
ประธานประจําวัดมีชื่อว่า "หลวงปูุขาว"เป็นพระพุทธรูปปางสะดุ้งมาร (ปางมารวิชัย) สมัยเชียงแสน 
ขนาดหน้าตักกว้าง ๑๑ นิ้ว สูง ๑ ฟุตเศษ ซึ่งเป็นพระคู่บารมีของวัด พระประธานในสิมอีสานมีชื่อว่า 
"พระพุทธสังสิโยภาสสุขพิพัฒน์"เป็นพระพุทธรูปปางสะดุ้งมาร ขนาดหน้าตักกว้าง ๖๙ นิ้ว สูง ๒ เมตร
เศษ มีลักษณะงดงาม และเป็นศรัทธาของพุทธศาสนิกชนทั่วไป  
 
๒.๙  งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  
 สมบัติ ประจญศานต์๑๙๔ ศึกษาโครงการวิจัยภูมิปัญญาการกําหนดพ้ืนที่ภายในสิมอีสาน 
การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติของอาคาร และคุณค่าของสิม (อุโบสถ) ที่มีต่อชุมชน

                                                           
๑๙๔ สมบัติ ประจญศานต์, โครงการวิจัยภูมิปัญญาการก าหนดพ้ืนที่ภายในสิมอีสาน , รายงานการ

วิจัย, (บุรีรัมย์ : คณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์, ๒๕๕๙), หน้า บทคัดย่อ. 



๑๓๕ 

โดยสํารวจรูปแบบทางสถาปัตยกรรมและวิเคราะห์พ้ืนที่ในการออกแบบพ้ืนที่ใช้สอยภายในตาม 
ลักษณะการประกอบสังฆกรรมจาก 3 กรณีศึกษา คือ สิมวัดโคกพระ อําเภอห้วยแถลง จังหวัด 
นครราชสีมา สิมวัดสระแก อําเภอพุทไธสง และสิมวัดหลักศิลา อําเภอบ้านใหม่ไชยพจน์ จังหวัด
บุรีรัมย์ ที่สรรค์สร้างโดยภูมิปัญญาช่างพ้ืนถิ่นซึ่งมีความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ 
บริบททางสังคม วัฒนธรรมและเศรษฐกิจ เมื่อวิเคราะห์กับข้อมูลสัดส่วนของภิกษุสงฆ์ที่ค่าเปอร์เซ็นต์
ไทล์ที่ 95 พบว่า พ้ืนที่นั่งของพระสงฆ์รวมพ้ืนที่กราบแบบเบญจางคประดิษฐ์ มีขนาดกว้าง 800 
มิลลิเมตร ความยาว 1,067.5 มิลลิเมตร ระยะหัตถบาส 500 มิลลิเมตร จึงได้พ้ืนที่นั่งของพระสงฆ์ 
1 รูป เท่ากับ กว้าง 1,300 มิลลิเมตร ความยาว 1,0675 มิลลิเมตร คิดเป็น 1.40 ตารางเมตร ต่อ
รูป เมื่อพิจารณาจากพุทธบัญญัติ เกี่ยวกับสีมาที่พระสงฆ์จะพึงกระทําสังฆกรรมนั้นจะต้องกําหนดเขต
สีมาห้ามไม่ให้สมมุติสมาเล็กเกินไป จนไม่สามารถบรรจุภิกษุ 21 รูป นั่งหัตถบาสได้ แสดงถึงพ้ืนที่
สังฆกรรมภายในสิม ต้องมีพ้ืนที่รวมระยะสัญจรไม่น้อยกว่า 42 ตารางเมตร จึงพบว่าสิมในกรณีศึกษา
ทั้งสามหลัง มีพ้ืนที่ภายในเพียงพอต่อการประกอบสังฆกรรมโดยอนุโลม 
 วิโรฒ ศรีสุโร๑๙๕ ได้ศึกษาส่วนประดับสถาป๎ตยกรรมอีสาน กรณีศึกษาจังหวัด
อุบลราชธานี ในเขตอําเภอเมือง พบว่า รูปแบบของส่วนประดับสถาป๎ตยกรรมอีสานในเขตอําเภอ
เมืองอุบลราชธานีจําแนกออกได้เป็น ๓ ประเภท คือ ๑) รูปแบบที่ได้รับอิทธิพลจากสกุลช่างล้านช้าง 
๒) รูปแบบที่ได้รับอิทธิพลจากสกุลช่างสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ และ ๓) รูปแบบที่ช่างพ้ืนถิ่นได้คิด
ประดิษฐ์ขึ้นเอง จากวิถีชีวิตผู้คนในจังหวัดอุบลราชธานีนั้นได้รับอิทธิพลมาจากกลุ่มชนในสาย
วัฒนธรรมไต-ลาว จึงนิยมงานช่างในสกุลช่างล้านช้างเป็นแม่แบบ แล้วผนวกความคิดตามป๎จเจกของ
ตนผสมผสานกันไปช่างที่มีทักษะสู งก็สามารถคิดค้นรูปแบบใหม่ได้อย่างมีรสชาติและบ่งบอก
เอกลักษณ์ของพ้ืนถิ่นได้อย่างมีคุณค่า ซึ่งส่วนใหญ่จะพานักอยู่ในเขตเทศบาล ดังเช่นสกุลช่างสายพระ
ครูวิโรจน์รัตโนบล (ญาท่านดีโลด) แห่งวัดทุ่งศรีเมือง ส่วนช่างที่อยู่ห่างไกลออกไป ก็มักจะเป็นช่าง
ชาวบ้านในละแวกวัดเหล่านั้นตั้งอยู่ผลงานจึงมักออกมาแบบค่อนข้างดิบ ๆ มีการปรุงแต่งน้อยไม่
เหมือนช่างในเขตเมือง จึงก่อให้เกิดรูปแบบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ดังที่เรียกว่า “แบบพ้ืนบ้าน” โดย
แท้จริง คุณค่าทางศิลปะมักมุ่งเน้นให้เห็นความ “เรียบง่าย จริงใจ และสมถะ”   

ชวลิต อธิปัตยกุล๑๙๖ ได้ศึกษาวิจัย รูปแบบอุโบสถในจังหวัดอุดรธานีช่วง พ.ศ. ๒๕๑๑-
๒๕๓๐ กับการสืบเนื่องทางงานช่าง พบว่า รูปแบบของอุโบสถในจังหวัดอุดรธานี ช่วง พ.ศ. ๒๕๑๑-
๒๕๑๓ มีกลุ่มช่างรับจ้างหลายกลุ่มแต่รูปแบบโดยภาพรวมโดยภาพรวมทุกกลุ่มยึดถือแบบมาตรฐาน
จากกรมการศาสนา แตกต่างกันเฉพาะลวดลายประดับตกแต่ง ส่วนการสืบเนื่องทางงานช่างของทุก
กลุ่มช่าง มีพัฒนาการที่เหมือนกัน คือ การทํารูปแบบจากแบบดั้งเดิมในระยะแรก รูปแบบสิมญวณใน
ระยะที่ สอง ระยะที่สามรับแบบมาตรฐานจากกส่วนกลาง พ.ศ. ๒๔๘๓ และพัฒนาการจากกรมการ
ศาสนาจนถึงพ.ศ. ๒๕๓๐ ซึ่งสะท้อนให้เห็นในในงานอุโบสถจนถึงป๎จจุบัน ช่วงระยะเวลาพ.ศ. ๒๕๑๑-
๒๕๓๐ เศรษฐกิจของจังหวัดอุดรธานีถือว่าอยู่ในขั้นดี สะท้อนให้เห็นจาการสร้างศาสนคาร รวมถึงคติ
                                                           

  ๑๙๕ วิโรฒ ศรีสุโร, สิมอีสาน, หน้า ๑๒. 
  ๑๙๖ ชวลิต อธิป๎ตยกุล, “รูปแบบอุโบสถ ช่วง พ.ศ. ๒๔๘๔-๒๕๑๐ ในจังหวัดอุดรธานี : กรณีศึกษากลุ่ม
รูปแบบผสมอิทธิพลช่างญวณและพื้นถิ่น”, วารสารด ารงวิชาการ, ปีที่ ๙ ฉบับที่ ๑ ( ม.ค.-มิ.ย. ๒๕๕๓), หน้า 
๑๐๑-๑๑๖. 



๑๓๖ 

ความเชื่อตั้งแต่อดีตผู้คนในจังหวัดอุดรธานี ยังคงมีความเชื่อสืบทอดเช่นเดิมไม่เปลี่ยนแปลงจนถึง
ป๎จจุบัน              
 สุภาพร วีระปรียากูร๑๙๗ ศึกษาเรื่องสิมอีสาน : รูปแบบการอนุรักษ์ฟ้ืนฟูเพ่ือส่งเสริม
คุณค่าด้านวัฒนธรรมโดยการมีส่วนร่วมของชุมชน เพ่ือ 1) ศึกษาประวัติความเป็นมา ในการก่อสร้าง
สิมอีสาน 2) เพ่ือศึกษารูปแบบการอนุรักษ์สิมอีสาน เพ่ือส่งเสริมคุณค่าด้านวัฒนธรรม โดยการมีส่วน
ร่วมของชุมชน ผู้วิจัยเลือกพ้ืนที่ศึกษา 3 จังหวัด คือ จังหวัดนครราชสีมา จังหวัดขอนแก่น จังหวัด
ร้อยเอ็ด ผลการวิจัยพบว่า ประวัติการก่อสร้างสิม สิมเป็นศาสนาสถานที่มีความสําคัญภายในวัด เป็น
สถานที่ประชุมของสงฆ์เพ่ือทําสังฆกรรม กําหนดด้วยเขตที่หมายรู้ คือ สีมาหรือเสมา ตามพุทธ 
บัญญัติ สิมต้องมีขนาดพอที่จะบรรจุภิกษุไม่น้อยกว่า 21 รูป นั่งได้ การก่อสร้างสิมโครงสร้างส่วน 
ใหญ่จะก่ออิฐฉาบปูน เป็นปูนที่ชาวบ้านผลิตขึ้นเองโดยใช้วัตถุดิบทางธรรมชาติที่มีอยู่ภายในท้องถิ่น 
มุงหลังคาไม้แบบแป้นเกล็ด ผังเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ทําประตูเข้าเฉพาะด้านหน้า หลังคาทรงจั่ว มีปีก
นกคลุมด้านข้าง บางหลังแกะสลักลวดลายเป็นฮังผึ้ง เขียนฮูปแต้ม ไว้ด้านนอกและด้านใน การ
ก่อสร้างสิมอีสาน มีความแตกต่างไปตามความเชื่อทาง สังคม วัฒนธรรม ช่างฝีมือท้องถิ่น และการ
ใช้วัสด ทําให้สิมมีรูปแบบความงามที่เป็นเอกลักษณ์ด้านสถาปัตยกรรม 
 การศึกษารูปแบบการอนุรักษ์ฟ้ืนฟู สิมอีสานเพ่ือส่งเสริมคุณค่าด้านวัฒนธรรม โดยการ มี
ส่วนร่วมของชุมชนพบว่า วิธีการอนุรักษ์ฟ้ืนฟูสิ่งก่อสร้าง คือ การดูแล บูรณะซ่อมแซม สงวนรักษาให้
อยู่ในสภาพดี ปลอดภัยต่อการใช้ประโยชน์ การยังคงใช้ประโยชน์เช่นในอดีต แต่จะต้อง ไม่
เปลี่ยนแปลงองค์ประกอบของสิ่งก่อสร้างที่มีคุณค่า หรือเป็นการเปลี่ยนแปลงที่มีผลกระทบน้อย ที่สุด
เป็นส่วนสําคัญในการอนุรักษ์และฟ้ืนฟู การใช้ประโยชน์ให้คุ้มค่าในการสืบทอดศิลปะ ประเพณีและ
วัฒนธรรมวามเชื่อในศาสนาและ การส่งเสริมคุณค่าด้านวัฒนธรรมโดยการมีส่วนร่วม ของชุมชนมี
ส่วนสําคัญและมีความเก่ียวข้องกับการอนุรักษ์ฟ้ืนฟู 
 
๒.๑๐ สรุป 
 จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัย สรุปได้ดังนี้ สถาปัตยกรรม ได้แก่วิชาศิลปะแขนงหนึ่ง
ที่เกี่ยวกับสิ่งก่อสร้างโดยใช้พ้ืนที่ว่างในอากาศ ดิน น้ํา สามารถสัมผัสได้ทางสายตาจับได้ถึงรูปทรง
ลักษณะ ๓ มิติ ได้แก่ อาคาร สะพาน ถนน การวางผังเมือง สิ่งก่อสร้างทางศาสนา รวมถึงอาคารใน
พระราชวังต่าง ๆ 
 สิมในภาษาอีสาน หมายถึง อุโบสถ หรือ โบสถ์ใช้ประกอบสังฆกรรมสําหรับพระสงฆ์ สิม
อีสานแบ่งออกเป็น ๒ ชนิดคือสิมน้ํา และสิมบก ซึ่งในงานวิจัยนี้เน้นศึกษาเกี่ยวกับงานสิมบกประเภท
สิมทึบหรือสิมมหาอุด และศึกษาสิมอิสานประยุกต์ในจังหวัดขอนแก่น ซึ่งผู้วิจัยจะได้นําข้อมูลที่ได้จาก
การศึกษาไปสร้างกรอบแนวคิดในการวิจัยรวมถึงการอภิปรายผลต่อไป 
  

                                                           
๑๙๗ สุภาพร วีระปรียากูร, “สิมอีสาน : รูปแบบการอนุรักษ์ฟื้นฟูเพื่อส่งเสริมคุณค่าด้านวัฒนธรรมโดย

การมีส่วนร่วมของชุมชน”, วิทยานิพนธ์ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร์, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหา
วิทยลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๔), หน้า บทคัดย่อ. 



๑๓๗ 

๒.๑๑ กรอบแนวคิดการวิจัย 
          การวิจัยแนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่มีต่อสถาป๎ตยกรรมในสิมอีสาน สามารถสรุปเป็น
กรอบแนวคิดในการวิจัย (Conceptual framework) ได้ดังนี้        
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
แผนภาพที่ ๒๑ กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 

ขั้นตอนที่ ๑ 
ศึกษาแนวคิดและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
ได้แก่ 
 ๑. แนวคิดทฤษฎีทางพระพุทธศาสนาที่
เก่ียวข้องกับสถาป๎ตยกรรมสิมอีสาน 
 ๒.ประวัติและพัฒนาการสถาป๎ตยกรรม
สิมอีสาน 
 ๓.แนวคิดพระพุทธศาสนาที่ มีอยู่ ใน
สถาป๎ตยกรรมสิมอีสาน    

ขั้นตอนที่ ๔ 
การวิจัยภาคสนามศึกษาในพ้ืนที่
จั งหวัดขอนแก่น เ พ่ือสัมภาษณ์
ผู้ทรงคุณวุฒิและปราชญ์ ๔๐ ท่าน 
โดยการเก็บข้อมูล 
  ๑.การสัมภาษณ์เชิงลึก 
  ๒. การสํารวจพ้ืนที่จริงเกี่ยวกับ
การวางผัง รูปแบบ สถาป๎ตยกรรม
ในสิมอีสาน  

ขั้นตอนที่ ๒ 
วิเคราะห์ สังเคราะห์เกี่ยวกับ
แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่มี
ต่อสถาป๎ตยกรรมในสิมอีสาน
เพื่อสร้างแบบสัมภาษณ์เชิงลึก
ในประเด็นต่าง ๆ ที่ครอบคลุม 

ขั้นตอนที่ ๓ 
ตรวจสอบแบบสัมภาษณ์เชิงลึกใน

ประเด็นแนวคิดทางพระพุทธศาสนา
ที่มีต่อสถาป๎ตยกรรมในสิมอีสาน 
โดยผู้ทรงคุณวุฒิ จํานวน  ๕ ท่าน 

ขั้นตอนที่ ๕ 
สนทนากลุ่มย่อยกับผู้ทรงคุณวุฒิ 
๑๐ ท่าน เพ่ือหาข้อเท็จจริงเกี่ยวกับ
การวางผัง รูปแบบ สถาป๎ตยกรรม
ในสิมอีสาน 

ขั้นตอนที่ ๖ 
ได้ อ งค์ ค วามรู้ เ กี่ ย วกั บแนวคิ ดทา ง
พระพุทธศาสนาที่มีต่อสถาป๎ตยกรรมใน
สิม อีสาน แล้วนํ า เสนอรายงานและ
ผลการวิจัยฉบับสมบูรณ์ต่อหน่วยงานที่
เกี่ยวข้อง 



บทท่ี  ๓ 
 

วิธีด าเนินการวิจัย 
 

 การศึกษาวิจัยเรื่อง “แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่มีต่อสถาปัตยกรรมในสิมอีสาน” เป็น
การศึกษา ๑) แนวคิดการออกแบบสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา ๒) เพ่ือศึกษาพัฒนาการ
สถาปัตยกรรมสิมอีสาน ๓) วิเคราะห์แนวคิดทางพระพุทธศาสนาทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏใน
สถาปัตยกรรมสิมอีสาน มีรายละเอียดในการด าเนินการวิจัย ดังนี้ 

๓.๑ รูปแบบการวิจัย                                    
๓.๒ พ้ืนที่การวิจัย และผู้ให้ข้อมูลส าคัญ                                                      
๓.๓ เครื่องมือการวิจัย                                                                           
๓.๔ การเก็บรวบรวมข้อมูล                                                                     
๓.๕ การวิเคราะห์ข้อมูล                                                                         
๓.๖ การน าเสนอผลการวิจัย        

 
๓.๑ รูปแบบการวิจัย 
  การศึกษาวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) โดยการรวบรวม
ข้อมูลจากเอกสาร ต ารา และการสัมภาษณ์เชิงลึก ดังนี้ 
 ๓.๑.๑ รวบรวมข้อมูลทางเอกสาร (Documentary Investigation) ท าการศึกษาและ
รวบรวมข้อมูลจากเอกสารชั้นปฐมภูมิและชั้นทุติยภูมิที่เกี่ยวข้องกับพระไตรปิฎก หนังสือ สารนิพนธ์ 
วิทยานิพนธ์  รายงานการวิจัย  เอกสาร ที่ เกี่ยวกับประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของ
สถาปัตยกรรมสิมอีสานที่เกิดจากแนวคิดทางพระพุทธศาสนา ตลอดถึงอิทธิพลของสถาปัตยกรรมสิม
อีสานที่สร้างคุณค่าในสังคมอีสานจากข้อมูลปฐมภูมิและทุติยภูมิ เช่น คัมภีร์พระไตรปิฎก อรรถกถา 
ฎีกา อนุฎีกา วรรณกรรมพระพุทธศาสนา พงศาวดาร ต ารา หนังสือ งานวิจัยและบทความที่เกี่ยวข้อง 
สรุปผลการศึกษาท่ีได้จากการศึกษาในเชิงเอกสารโดยน ามาวิเคราะห์แนวคิดวิวัฒนาการของสิมอีสาน 
 ๓.๑.๒ ศึกษาจากแหล่งสถานที่จริง ได้แก่ สิมอีสานในจังหวัดขอนแก่น ทั้งในภาคทฤษฎี
และภาคปฏิบัติ จ านวน ๖ แห่งประกอบด้วย      
 ๑. สิมวัดไชยศรี ต.สารภี อ.เมือง จ.ขอนแก่น  
   ๒. สิมวัดสระทอง ต. บ้านบัว อ.มัญจาคีรี จ.ขอนแก่น  
   ๓. สิมวัดสระบัวแก้ว บ้านวังคูณ อ.หนองสองห้อง จ.ขอนแก่น  
   ๔. สิมวัดมัชฌิมวิทยาราม บ้านลาน อ.บ้านไผ่ จ.ขอนแก่น  
   ๕. สิมวัดบ้านหัวหนอง ม.๑ ต.หัวหนอง อ.บ้านไผ่ จ.ขอนแก่น  
   ๖. สิมอีสานประยุกต์วัดป่าแสงอรุณ อ.เมือง จ.ขอนแก่น 



๑๓๙ 
 

๓.๒ พื้นที่และผู้ให้ข้อมูลส าคัญ 
  การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ก าหนดพ้ืนที่ในการท าวิจัยและผู้ให้ข้อมูลส าคัญ มีรายละเอียด
ดังต่อไปนี้ 
 
 ๓.๒.๑ พื้นที่วิจัย 
 การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ก าหนดพ้ืนที่ในการท าวิจัยในจังหวัดขอนแก่น อันเป็นจังหวัดที่
เก่าแก ่มีประวัติความเป็นมาอันยาวนาน อันเป็นแหล่งอารยธรรมโบราณแห่งหนึ่งของภาคอีสานและ
เป็นพ้ืนที่มีผู้สืบสานมรดกทางวัฒนธรรมของชาวอีสานตั้งแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบัน โดยก าหนดพ้ืนที่
ภาคสนามเพ่ือศึกษาดูสถาปัตยกรรมสิมอีสานส าคัญในจังหวัดขอนแก่น ไว้จ านวน ๖ แห่ง ดังนี้ 
  ๑. สิมวัดไชยศรี ต.สารภี อ.เมือง จ.ขอนแก่น  
     ๒. สิมวัดสระทอง ต. บ้านบัว อ.มัญจาคีรี จ.ขอนแก่น  
     ๓. สิมวัดสระบัวแก้ว บ้านวังคูณ อ.หนองสองห้อง จ.ขอนแก่น  
     ๔. สิมวัดมัชฌิมวิทยาราม บ้านลาน อ.บ้านไผ่ จ.ขอนแก่น  
     ๕. สิมวัดบ้านหัวหนอง ม.๑ ต.หัวหนอง อ.บ้านไผ่ จ.ขอนแก่น  
     ๖. สิมอสีานประยุกต์วัดป่าแสงอรุณ อ.เมือง จ.ขอนแก่น 
 
  ๓.๒.๓ ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ  
  กลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลักที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้ได้มาโดยวิธีการเลือกแบบเจาะจงจากบุคคล
ผู้เชี่ยวชาญหรือมีความรู้ความสามารถในการให้ข้อมูลเกี่ยวกับประวัติ พัฒนาการ  ของสิมอีสานใน
พ้ืนที่นั้นได้แก่ ๑) พระสังฆาธิการที่ดูแลสิมอีสาน ๒) นักวิชาการผู้เชี่ยวชาญด้านสิมอีสาน ๓) ผู้ได้รับ
อิทธิพลจากสิมอีสาน จ านวน ๔๐ รูป/คน ดังนี้ 

 ๑) พระสังฆาธิการที่ดูแลสิมอีสาน  จ านวน ๖ รูป  
๑. พระธรรมดิลก (สมาน สุเมโธ ป.ธ.๙) เจ้าอาวาสวัดป่าแสงอรุณ 
๒. พระครูบุญชยากร   เจ้าอาวาสวัดไชยศรี 
๓. พระครูโชติธรรมสาร  เจ้าอาวาสวัดมัชฌิมาวิทยาราม 
๔. พระครูวิบูลสารการ  เจ้าอาวาสวัดสระบัวแก้ว บ้านวังคูณ 
๕. พระครูปลัดนรินทร์ กิตฺติภทฺโท เจ้าอาวาสวัดสระทอง 
๖. พระครูไพศาลสารวิมล  เจ้าอาวาสวัดสนวนวารีพัฒนาราม 
 

 ๒) นักวิชาการผู้เชี่ยวชาญด้านสิมอีสาน  จ านวน  ๑๐ คน 
๑. รศ.อุดม บัวศรี    มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  

เขตขอนแก่น 
๒. ผศ.ชอบ ดีสวนโคก   มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

วิทยาเขตขอนแก่น 
๓. รศ.ดร. นิยม วงศ์พงษ์ค า   คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์  
     มหาวิทยาลัยขอนแก่น 



๑๔๐ 
 

๔. ผศ.ดร. หอมหวล บัวระภา คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น 

๕. พระไพรวัลย์ วชิรกวี (มาลาวงษ์), ดร. มหาวิทยาลัยแห่งชาติลาว วิทยาเขตดงโดก 
        สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
๖. ดร.ประวิทย์ เฮงธานี  นักวิชาการ 
๗. ดร.อุดร จันทวัน   นักวิชาการอิสระ 
๘. ดร.ประจัญ จันเติบ  นักวิชาการอิสระ 
๙. ผศ.ดร.ทรงวิทย์ พิมพะกรรณ์ นักวิชาการอิสระ 
๑๐. ผศ.ดร. สุวิน ทองปั้น   มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

วิทยาเขตขอนแก่น 
 

 ๓) ผู้ได้รับอิทธิพลจากสิมอีสาน     จ านวน ๒๔ คน 
๑. แม่สมร ค าโมง   ผู้ใหญ่บ้านสาวัตถี หมู่ ๘ 
๒. พ่อไพฑูรย ์ค าโมง   ก านันต าบลสาวัตถี 
๓. พ่อสุ่ม สุวรรณวงศ ์  ปราชญ์ชาวบ้านสาวัตถี 
๔. พ่อค าบาง เพียศักดิ์  ชาวบ้านสาวัตถี 
๕. นายอ่อนสา มาศรี  ผู้ใหญ่บ้านบ้านลาน หมู่ที ่๔ 
๖. นายสังเวียน สอนบาล  ผู้ใหญ่บ้านบ้านลาน หมู่ที ่๕ 
๗. นางโฮม ไสปัน   ชาวบ้านบ้านลาน 
๘. นางสังวาล สมีแจ้ง  ชาวบ้านบ้านลาน 
๙. นางสาวอนุศรี เงาะเศษ  ผู้ใหญ่บ้านบ้านลาน หมู่ที ่
๑๐. คุณครูละมัย นามอ่อนตา  คุณครูสอนมัคคุเทศก์วัดสระบัวแก้ว 
๑๑. พ่อประสด ค าพิลา  ปราชญ์ชาวบ้านบ้านวังคูณ 
๑๒. นางสมเพียร ค าพิลา  ชาวบ้านบ้านวังคูณ 

  ๑๓. นายเทวากร พรหมสวัสดิ์  ผู้ช่วยผู้ใหญ่บ้านบ้านวังคูณ หมู่ที ่๔ 
   ๑๔. นายอรุณ ศรีเดช  ผู้ใหญ่บ้านบ้านวังคูณ หมู่ที ่๔ 

๑๕. นายประยุทธ์ แสนเสาร์  ผู้ใหญ่บ้านบ้านบัว หมู่ที ่๑ 
๑๖. นายแพง เดชบ ารุง  ผู้ใหญ่บ้านบัวหมู่ที่ ๑ 
๑๗. แม่ส าลี จันทร์โทศรี  ชาวบ้านบ้านบัว 
๑๘. แม่สุพร ศรีหานู   ชาวบ้านบ้านบัว 
๑๙. นายสุรศักดิ์ ราศ ี  ก านันต าบลหัวหนอง 
๒๐. นางบุญม ียอดบุญ  ชาวบ้านบ้านหัวหนอง 
๒๑. นายเส็ง ผาพิมพ์  ผู้ใหญ่บ้านบ้านหัวหนอง หมู่ ๓ 
๒๒. พ่อสมศักดิ์ มาซา  ปราชญ์ชาวบ้านบ้านหัวหนอง 
๒๓. พ่อชม พรมมาซุย  ชาวบ้านชาวบ้านบ้านหัวหนอง 
๒๔. แม่รันใดย ์บุญม ี  ชาวบ้านสาวัตถี 

https://www.google.com/search?client=firefox-b&sxsrf=ALeKk03fAMoQjJQX4NhOO_Wu43aWTcsOHQ:1593938421971&q=%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%84%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%A5%E0%B8%A2%E0%B9%8C+%E0%B8%A7%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B5+%28%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A9%E0%B9%8C%29&spell=1&sa=X&ved=2ahUKEwjlu72r27XqAhVTVisKHVptDIkQBSgAegQIDBAq&biw=1600&bih=777


๑๔๑ 
 

๓.๓ เครื่องมือที่ใช้ในการศึกษาวิจัย 
 การด าเนินการวิจัยครั้งนี้  เน้นการศึกษาเอกสารและการมีส่วนร่วมทั้งการเก็บรวบรวม
ข้อมูลจากเอกสาร งานวิจัย รายงานการประชุมที่เก่ียวข้อง การประชุมกลุ่มย่อย (Focus Group) โดย
ด าเนินการและใช้เครื่องมือส าคัญ ได้แก่ 
 ๑) แบบสัมภาษณ์ (Inter View)  โดยคณะผู้วิจัยใช้การสัมภาษณ์เชิงลึก ( In-depth 
Interview) จากผู้ให้ข้อมูลส าคัญ เป็นแบบสัมภาษณ์จากศึกษาเอกสารเพ่ือให้ครอบคลุมเนื้อหาด้าน
ประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของสถาปัตยกรรมสิมอีสานที่เกิดจากแนวคิดทางพระพุทธศาสนา 
ตลอดถึงคุณค่าท่ีเกิดข้ึนในสังคมอีสานจังหวัดขอนแก่น 
   ๒) การประชุมกลุ่มย่อย (Focus Group)  โดยมีประเด็นในการสนทนา เช่น แนวคิดหรือ
วิวัฒนาการของสิมอีสาน ลักษณะของสถาปัตยกรรมในสิมอีสาน และแนวความคิดในทาง
พระพุทธศาสนาที่ซ่อนอยู่ในสถาปัตยกรรมสิมอีสาน  ส าหรับพระสังฆาธิการ นักวิชาการผู้เชี่ยวชาญ
และผู้ได้รับอิทธิพลจากสิมอีสานในจังหวัดขอนแก่น 
   การสร้างและหาคุณภาพเครือ่งมือ 

๑) ศึกษาแนวคิด ทฤษฏี เอกสาร ต ารา งานวิจัยที่เกี่ยวข้องตามชื่อ วัตถุประสงค์และ
กรอบแนวคิดในการวิจัย เพ่ือน ามาใช้เป็นแนวทางในการสร้างแบบสัมภาษณ์ 

๒) ข้อมูลที่ได้มาจากข้อที่ ๑ น ามาเป็นประเด็นค าถามแบบสัมภาษณ์ แล้วน าเสนอที่
ปรึกษาโครงการวิจัยเพ่ือพิจารณาและให้ข้อเสนอแนะ ก่อนน าไปให้ผู้เชี่ยวชาญจ านวน ๕ ท่าน
ตรวจสอบ 

๓) ปรับปรุงแบบสัมภาษณ์ตามข้อเสนอแนะของที่ปรึกษาโครงการวิจัยก่อนน าไปเก็บข้อมูล 
 
๓.๔ การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 ๑) น าหนังสือจาก มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตขอนแก่น ถึงผู้ให้
ข้อมูลหลักเพ่ือขออนุญาตสัมภาษณ์ในการเก็บรวมบรมข้อมูลการวิจัย  

๒) สร้างความสัมพันธ์กับผู้ให้ข้อมูลหลัก และกลุ่มเป้าหมาย พบปะพูดคุยเพ่ือสร้าง
ความคุ้นเคย แจ้งวัตถุประสงค์ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 

๓) ก าหนดนัดหมายวันเวลาที่จะด าเนินการสัมภาษณ์ที่แน่นอน เพ่ือให้กลุ่มเป้าหมายได้
เตรียมตัวและเตรียมเอสสารอื่นๆ ที่เก่ียวข้องในการเก็บรวบรวมข้อมูล 

๔) การสัมภาษณ์เชิงลึกกับนักวิชาการด้านศิลปวัฒนธรรมอีสาน ปราชญ์ท้องถิ่น ชุมชน
ชาวพุทธ จ านวน ๔๐ รูป/คน เพ่ือศึกษาด้านประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของสถาปัตยกรรมสิม
อีสาน ตลอดถึงคุณค่าที่เกิดขึ้นในสังคมอีสานขอนแก่น ด าเนินการเก็บรวมรวมข้อมูลโดยใช้การ
สัมภาษณ์แบบกึ่งโครงสร้าง กับกลุ่มเป้าหมาย ที่เป็นผู้ให้ข้อมูลหลัก และบุคคลอ่ืนๆ โดยใช้วิธีการ
บันทึกเทป จดบันทึก และการสนทนา กับกลุ่มเป้าหมาย 

๕) ประชุมกลุ่มย่อย (Focus Group) คณะผู้วิจัยร่วมกับผู้ทรงคุณวุฒิที่เชี่ยวชาญในด้าน
ศิลปวัฒนธรรมอีสานและผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง จ านวน ๑๐ รูป/คน เพ่ือตรวจสอบข้อมูลสิมอีสานใน
จังหวัดขอนแก่น ในด้านประวัติและพัฒนาการสถาปัตยกรรมสิมอีสาน ความเชื่อ ขนบธรรมเนียม 



๑๔๒ 
 

ประเพณี วัฒนธรรมท้องถิ่นรวมไปถึงเศรษฐกิจชุมชนที่เกี่ยวข้องกับสิมอีสานจังหวัดขอนแก่น ให้
ถูกต้อง   

๖) สรุปผลที่ได้จากการวิจัย พร้อมข้อเสนอแนะข้อมูลที่มีประโยชน์ต่อสังคม   
 

๓.๕ การวิเคราะห์ข้อมูล 
จากการศึกษาในเชิงเอกสาร (Documentary Research) จากการสัมภาษณ์ และการ

ประชุมกลุ่มย่อย เป็นการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยผู้วิจัยด าเนินการ
วิเคราะห์ข้อมูลโดยมุ่งเน้นการวิเคราะห์ด้วยการสรุปตามสาระส าคัญ คือท าการวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้
จากการสัมภาษณ์โดยใช้การสังเคราะห์ข้อมูลในประเด็น แนวคิดวิวัฒนาการของสิมอีสาน การสร้าง
สถาปัตยกรรมสิมอีสาน แนวความคิดในทางพระพุทธศาสนาที่มีในสถาปัตยกรรมสิมอีสานในจังหวัด
ขอนแก่นและน าเสนอข้อมูลโดยการพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) ตามหลักอุปนัยวิธี 
(Induction Method)  
 
๓.๖ การน าเสนอผลการศึกษาวิจัย 
  การน าเสนอข้อมูลการศึกษาวิจัยครั้งนี้ จะอยู่ในลักษณะการพรรณนาความ (Descriptive 
Presentation) ประกอบภาพถ่ายและการพรรณนาความประกอบการบรรยายเหตุการณ์ที่เกี่ยวข้อง
การกับแนวคิดวิวัฒนาการของสิมอีสาน กระบวนการสร้างสถาปัตยกรรมสิมอีสาน และคติธรรมที่ใน
สิมอีสาน  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

บทท่ี  ๔ 
 

ผลการวิจัย 
 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง “แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่มีต่อสถาป๎ตยกรรมของสิมอีสาน” โดย
มีวัตถุประสงค์ ๓ ข้อ ได้แก่ ๑) เพ่ือศึกษาแนวคิดการออกแบบสถาป๎ตยกรรมทางพระพุทธศาสนา    
๒) เพ่ือศึกษาประวัติและพัฒนาการสถาป๎ตยกรรมสิมอีสาน ๓) เพ่ือวิเคราะห์แนวคิดทาง
พระพุทธศาสนาที่ปรากฏในสถาป๎ตยกรรมสิมอีสาน ได้กําหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูลสําคัญ จํานวน ๔๐ รูป/
คน โดยผู้วิจัยได้แบ่งกลุ่มผู้ให้ข้อมูลออกเป็น ๓ กลุ่ม ได้แก่ ๑) พระสังฆาธิการที่ดูแลสิมอีสาน ๒) 
นักวิชาการผู้เชี่ยวชาญด้านสิมอีสาน ๓) ผู้ได้รับอิทธิพลจากสิมอีสาน โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
 
๔.๑ แนวคิดการออกแบบสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา 
 สถาป๎ตยกรรมอีสานนั้นเป็นสิ่งที่เป็นเครื่องแสดงออกถึงวัฒนธรรม เอกลักษณ์ วิถีชีวิต
และความเป็นอยู่ของคนในสังคม ซึ่งสถาป๎ตยกรรมไทยมีหลายประเภท ตั้งแต่บ้าน วัด วัง อาคาร
ราชการ เป็นต้น แต่สถาป๎ตยกรรมไทยที่โดดเด่น เป็นเอกลักษณ์สําคัญของชาติ เป็นสถานที่ท่องเที่ยว
เป็นสถานที่ยึดเหนี่ยวจิตใจ และมีความสัมพันธ์กับคนไทยมาช้านานก็คือ สถาป๎ตยกรรมอีสานในวัด
พุทธศาสนาเริ่มต้นจากชาวอีสานรับเอาพุทธศาสนานิกายเถรวาท ผสานกับความเชื่อทางไสยศาสตร์
อันเป็นความเชื่อดั้งเดิมที่เกี่ยวข้องกับวิถีในการดําเนินชีวิต และความเป็นอยู่อันเป็นส่วนหนึ่งของ
ชีวิตประจําวันตัวอย่างเช่นความเชื่อในการเคารพสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เกี่ยวข้องกับภูเขา ปุา แหล่งน้ํา แม่น้ํา
หรือ พระยาแถน และพิธีเลี้ยงผีที่ถือว่าเป็นอารักษ์รักษา โดยมีการสักการบูชาสืบต่อกันมาจน
กลายเป็นประเพณีและถ่ายทอดให้แก่ลูกหลานปรากฏในรูปแบบคติความเชื่อที่สอดคล้องกับระบบ
อุดมการณ์ของสังคม๑ และวิถีการดําเนินชีวิตทางสังคม วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี และภูมิ
ป๎ญญาของท้องถิ่นนั้นด้วยเหตุนี้ สถาป๎ตยกรรมอีสานที่ปรากฏจึงเกิดจากแรงบันดาลใจ ความเลื่อมใส
ศรัทธาระหว่างพุทธศาสนิกชนที่มีต่อพุทธศาสนา ทั้งยังสะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม
ประเพณี วิถีชีวิตความคิดและความเชื่อของชาวอีสานในแต่ละช่วงสมัย ถ่ายทอดสิ่งเหล่านี้ออกมาให้
เห็นเป็นรูปธรรมโดยช่าง ผ่านงานด้านสถาป๎ตยกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม และประณีตศิลป์ซึ่ง
ล้วนได้รับอิทธิพลทางพุทธศาสนาทั้งสิ้น๒ 
 
 
                                                           

 ๑ สัมภาษณ์ ผศ.ดร. หอมหวล บัวระภา, คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น,      
๑๓ กันยายน ๒๕๖๒. 

 ๒ สัมภาษณ์ ผศ. ชอบ ดีสวนโคก, อาจารย์ประจําสาขาวิชาการสอนสงัคมศึกษา มหาวิทยาลัยมหาจุฬา
ลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตขอนแก่น, ๑๘ สิงหาคม ๒๕๖๒. 



๑๔๔ 
 

 ๔.๑.๑ ลักษณะรูปแบบของงานสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา 
 สถาป๎ตยกรรมทางพระพุทธศาสนาที่เป็นวัดวาอารามของชาวพุทธศาสนิกชนนั้นมักนิยม
สร้างให้มีความกลมกลืนอยู่ท่ามกลางธรรมชาติ ต่างจากศาสนสถานที่สร้างให้เป็นศูนย์กลางแห่ง
จักรวาล ซึ่งเป็นที่สถิตของเทพเจ้าอันเป็นสัญลักษณ์แห่งพระราชาผู้ทรงไว้ซึ่งอํานาจตามประเพณีขอม 
ชาวกรุงศรีอยุธยาเมื่อแรกตั้งราชธานีของตนก็คุ้นเคยกับศิลปวัฒนธรรมที่สืบทอดนานมาจากขอม    
ซึ่งแตกต่างจากความกลมกลืนกับธรรมชาติแวดล้อมของสถาป๎ตยกรรมของอิสาน ที่เหลืออยู่ถึงทุก
วันนี้ได้รับการปฎิสังขรณ์มาแล้วทั้งสิ้น ตํานานของอิสานกล่าวถึงการบูรณะปฎิสังขรณ์วัดวาอาราม มี
ทั้งการก่อครอบ การเพ่ิมเติมเสริมขนาดหรือเปลี่ยนแบบ๓ ตํานานบางเล่มระบุว่า การสร้างวัดหรือ
บูรณะก็ตาม ผู้สร้างจะได้อานิสงค์ อายุยืนนาน รวมทั้งกล่าวถึงงานก่อสร้างที่ขนอิฐจากเจดีย์เก่ามาก็มี
งานประดับสถาป๎ตยกรรมคือปูนป๎้นก็มักได้รับการบูรณะหรือทําขึ้นใหม่ซึ่งมีอยู่เสมอเมื่อมีการบูรณะ
ตัวอาคารสิมอีสาน ยิ่ งโบราณที่ ใช้งานต่อเนื่องมาในอดีตถึงป๎จจุบันยิ่ งไม่ต้องกล่าวถึงงาน
บูรณปฏิสังขรณ์ต้องมีอยู่เป็นประจํา เงื่อนไขที่มีการบูรณปฏิสังขรณ์อยู่เสมอรวมทั้งการสร้างขึ้นใหม่ 
ประกอบกับความคลาดเคลื่อนของเนื้อความจากตํานานต่าง ๆ ทําให้เกิดป๎ญหาในการศึกษาทางด้าน
รูปแบบศิลปะและการกําหนดอายุสถาป๎ตยกรรมอยู่เสมอ๔ หากพิจารณาวัตถุประสงค์การสร้างวัดขึ้น
ในชุมชน ทั้งชุมชนเมืองและชนบทโดยรอบ ล้วนเป็นความต้องการสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ไว้ในชุมชน เพ่ือ
เป็นที่พ่ึงทางใจ เป็นที่ประกอบพิธีกรรม เพ่ือเป็นหนทางไปสู่การพ้นทุกข์ตามหลักคําสอนของพุทธ
ศาสนา โดยแนวคิดการสร้างสถานที่ศักดิ์สิทธิ์นั้น ได้สะท้อนแนวคิดสําคัญของชุมชนแต่อดีต๕ ในการ
ให้ความหมายและอธิบายธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมรอบตัว เพ่ือตอบคําถามเกี่ยวกับสิ่งที่อยู่นอกเหนือ
การรับรู้จากประสบการณ์ในโลกป๎จจุบัน ซึ่งกล่าวได้ว่าเป็นการสร้างโลกทัศน์ของชุมชน ในการจัดการ
กําหนดพ้ืนที่ที่สําคัญภายในชุมชนให้เป็นสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ โดยการสร้างวัดขึ้นเพ่ือรองรับประเพณี
พิธีกรรมตอบสนองความเชื่อและความศรัทธาที่มีต่อพุทธศาสนา ตามหลักคําสอนในการอธิบายเรื่อง
ผลแห่งการกระท้าในโลกนี้และโลกหน้าผ่านคติไตรภูมิจักรวาล๖ 
 พุทธศาสนาเถรวาทมุ่งสอนชาวพุทธในการปฏิบัติตามพระธรรมคําสอน โดยการบําเพ็ญ
บุญบารมี อันจะส่งผลสู่ความเจริญทั้งในภพนี้และภพหน้า ดังนั้นในการสดับรับฟ๎งคําสอน ชาวพุทธจึง
ต้องอาศัยสถานที่อันสงบ และสร้างจินตภาพได้ใกล้เคียงกับสวรรค์ ทําให้เกิดการสร้างวัดที่นําคติไตร
ภูมิจักรวาลมาสร้างสรรค์ขึ้นอย่างเป็นรูปธรรม เป็นการจ้าลองภาพของสวรรค์ เนื่องจากคนเป็นส่วน
หนึ่งของจักรวาล วัดจึงกลายเป็นจักรวาลของชาวพุทธ สร้างความรู้สึก ความเชื่อ และความศรัทธา
เมื่อเข้าไปในวัดจึงเสมือนการพบเห็นสรรพสิ่งในจักรวาล และการสร้างความเชื่อเกี่ยวกับการทําความ
ดีเพ่ือการเกิดใหม่ในภพภูมิที่สูงขึ้น วัดจึงเป็นที่พ่ึงทางใจ ทําให้คนปราศจากจิตอันมัวหมอง เป็นการ

                                                           
 ๓ สัมภาษณ์ รศ. อุดม บัวศรี, อาจารย์ประจําสาขาวิชาปรัชญา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย วิทยาเขตขอนแก่น, ๑๑ สิงหาคม ๒๕๖๒. 
๔ สัมภาษณ์ รศ.ดร. นิยม วงศ์พงษ์คํา, อาจารย์มหาวิทยาลัยขอนแก่น, ๑๗ สิงหาคม ๒๕๖๒. 
๕ สัมภาษณ์ ดร. อุดร จันทวัน, นักวิชาการอิสระ, ๒ กันยายน ๒๕๖๒.  
๖ สัมภาษณ์ ดร. ประจัญ จันเติบ, นักวิชาการอิสระ, ๒๐ กันยายน ๒๕๖๒. 



๑๔๕ 
 

พัฒนาจิตใจและพฤติกรรมให้คนมีความพร้อมที่จะออกมาเผชิญกับโลกป๎จจุบันและเป็นการเตรียมตัว
สู่ภพหน้า๗ 
 ดังนั้น วัดจึงกลายเป็นศูนย์กลางของชุมชน ด้วยประเพณีพิธีกรรมทางศาสนาที่จําเป็นต้อง
ใช้พื้นที่ภายในวัด เช่น การบวช การถวายสังฆทาน ถวายผ้ากฐิน ชาวพุทธจึงมีประเพณีและพิธีกรรม
ในการทํานุบํารุงวัดและพระพุทธศาสนา ซึ่งมีความแตกต่างกันไปตามระดับชั้นของคนในสังคม       
ซึ่งส่งผลต่อความแตกต่างของวัดในสังคมซึ่งอธิบายได้จากความซับซ้อนของสังคมที่มีมากขึ้น การสร้าง
วัดจึงมีความซับซ้อนตามไปด้วย เนื่องจากวัดต้องพร้อมรับผู้คนจากทุกระดับชั้นในสังคมที่เข้ามาใช้
พ้ืนที่ในวัด ทําให้วัดมีขนาดที่แตกต่างกัน การออกแบบและความประณีตในการสร้างสรรค์๘ งานพุทธ
ศิลป์ที่มีระดับฝีมือต่างกัน ตามอํานาจ กําลังทรัพย์ และสถานะทางสังคมของผู้สร้าง ทําให้วัดที่สร้าง
ขึ้นสําหรับกลุ่มชนชั้นทางสังคมมีความแตกต่างกัน เกิดเป็นวัดหลวงและวัดราษฎร์ขึ้น การสร้างวัด
หลวงให้มีขนาดใหญ่โต มีความจําเป็นในการแสดงอํานาจและความมั่งคั่งของกษัตริย์และชนชั้น
ปกครอง การแสดงถึงความเจริญเป็นอารยะ นอกเหนือจากนั้นขนาดของวัดได้สร้างขึ้นเพ่ือให้สามารถ
รองรับจํานวนคนที่มาประกอบพิธีได้อย่างเหมาะสม เช่น วัดหลวงต้องรองรับผู้ตามเสด็จของกษัตริย์
ได้อย่างพอเพียงจึงสร้างให้มีขนาดใหญ่ ส่วนวัดราษฎร์ได้สร้างให้มีความเหมาะสมตามจํานวนของ
สมาชิกในชุมชน๙ ในการถ่ายทอดแนวคิดเกี่ยวกับจักรวาลในวัดนั้นได้มีการถ่ายทอดสู่ทุกชนชั้นใน
สังคมให้มีความคิด ความเชื่อ ในระบบเดียวกัน ดังนั้นการสร้างจักรวาลขึ้นภายในวัดจึงเกิดแก่วัดทุก
แห่งในอีสาน ซึ่งมีการถ่ายทอดความหมายและความซับซ้อนในเชิงสัญลักษณ์มากน้อยแตกต่างกันไป
ตามระดับชั้นของคนในสังคม โดยมีพระสงฆ ์ผู้รู้ในสังคม และกลุ่มช่างเป็นผู้รู้กําหนดรูปแบบ และการ
ก่อสร้างประดับตกแต่งตามความสามารถ ตามรสนิยม และเทคนิควิธีการที่แตกต่างกันไปตามกลุ่มชน 
โดยมีกรอบความคิดเรื่องจักรวาลกําหนดไว้อย่างเคร่งครัด๑๐  
 งานบูรณปฏิสังขรณ์ที่มีอยู่เสมอในอดีตของอีสานมีผลต่อการเปลี่ยนแปลงตําแหน่งที่ตั้ง
ของอาคารศาสนสถานและรูปแบบสถาป๎ตยกรรมด้วย บางแห่งอาจมีการรื้อถอนหรือสร้างขึ้นใหม่ตาม
ความเหมาะสมของยุคสมัยที่เปลี่ยนไป ระเบียบของตําแหน่งอาคารที่เคยมีอยู่ในระยะเวลาต่างๆใน
อดีตจึงไม่ชัดเจนการศึกษาแนวความคิดในการวางผังตําแหน่งต่างๆของอาคาร บางครั้งจึงทําได้เพียง
การตั้งข้อสังเกต อย่างไรก็ดีเป็นที่แน่นอนว่าสิมอีสานย่อมเป็นหลักประธานของวัดอยู่ในตําแหน่งที่
สําคัญ เช่นกึ่งกลางของวัด โดยสัมพันธ์กับตําแหน่งที่สร้างวิหาร๑๑ 
 สําหรับชาวอีสานในอดีตการสร้างอุโบสถคงมีความสําคัญน้อยกว่าวิหาร อุโบสถหรือสิม
อีสานที่สร้างขึ้นจึงมีขนาดเล็ก ตําแหน่งของสิมอีสานมักไม่มีกฎเกณฑ์แน่นอน จนเมื่อรับวัฒนธรรม

                                                           
๗ สัมภาษณ์ ผศ.ดร. หอมหวล บัวระภา, คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น,      

๑๓ กันยายน ๒๕๖๒. 
๘ สัมภาษณ์ ผศ.ดร. ทรงวิทย์ พิมพะกรรณ์, นักวิชาการอิสระ, ๑๐ กันยายน ๒๕๖๒. 
๙ สัมภาษณ์ ดร. ประวิทย์ เฮงธานี, นักวิชาการ, ๑๐ กันยายน ๒๕๖๒. 
๑๐ สัมภาษณ์ พระไพวัลย์ มาลาวงศ์, ดร., มหาวิทยาลัยดงโดก สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว

, ๓ กันยายน ๒๕๖๒. 
๑๑ สัมภาษณ์ ผศ.ดร. หอมหวล บัวระภา, คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น,     

๑๓ กันยายน ๒๕๖๒. 



๑๔๖ 
 

อยุธยาและรัตนโกสินทร์ขึ้นมาตามลําดับจึงเปลี่ยนไป อาคารอ่ืน ๆ เช่น หอไตร มีกล่าวถึงในตํานาน
บ่อยครั้งยิ่งกว่าสิม กําแพงวัดที่แม้ก่อด้วยอิฐก็มักไม่ค่อยเหลือหลักฐานเพราะรกร้างไปบ้าง ถูกรื้อ
ทําลายไปก็มี ประตูซุ้มทางเข้าวัดที่ก่อยอดเป็นทรงปราสาทเรียกว่า “ประตูโขง” เป็นแบบแผนที่นิยม
กันเหลือหลักฐานอยู่หลายแห่ง สิมอีสานโดยทั่วไปใช้ไม้สําหรับเป็นโครงหลังคา จึงมีอายุใช้งานจํากัด 
ต้องมีการบูรณปฏิสังขรณ์ หรือสร้างขึ้นใหม่แทนที่สิมอีสานเดิมซึ่งหมดสภาพ๑๒ สิมอีสานที่เหลืออยู่
ตามวัดต่างๆ แม้สร้างขึ้นใหม่ในช่วงศตวรรษที่ผ่านมา ก็ล้วนได้รับการบูรณะมาแล้วทั้งสิ้น สิมอีสานมี
แผนผังรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าแต่บางครั้งอาจตั้งข้อสังเกตได้ว่า รูปแบบผังเช่นนี้เกิดจากผังรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส
ก่อน เมื่อยกเก็จเป็นช่วงๆ ออกมาทางด้านหน้าจึงมีผังขยายคล้ายรูสี่เหลี่ยมผืนผ้า พ้ืนที่สี่เหลี่ยมจัตุรัส
คือที่ประดิษฐานพระประธาน ถัดออกมาเป็นพื้นที่ขยายสําหรับประพิธีกรรมทางศาสนา๑๓ 
 ผนังสิมอีสานมีทั้งก่ออิฐ หรือก่อด้วยอิฐครึ่งไม้ ผนังด้านข้างของสิมอีสานมีช่องหน้าต่าง
น้อย มีขนาดเล็ก คงมีแนวคิดในด้านการใช้งาน หรือให้มีบรรยากาศทางศาสนา สําหรับผนังด้านหน้า
มักมีเพียงประตูเดียวและทําเป็นซุ้มประต ูค้ํายันหรือหูช้างรูปสามเหลี่ยมสลัก ฉลุเป็นลวดลายต่างๆ มี
อยู่มากมายหลายแบบ เช่น รูปพญานาค ประกอบด้วยลายดอกไม้ใบไม้ฉลุโปร่ง ลวดลายประกอบ
เหล่านี้มีส่วนสืบทอดมาจากศิลปะล้านช้าง สําหรับรูปพญานาคเรียกว่า “นาคคะตัน” คงมาจากคําว่า
“นาคทัณฑ์” และสําหรับโก่งคิ้วคือแผงประดับพ้ืนที่ว่างตอนบนระหว่างเสาด้านหน้าของสิมอีสาน
หลังคาของวิหารมีที่ซ้อน ๒ หรือ ๓ ชั้น โดยสอดคล้องกับฐานของวิหารที่ยกเก็จออกไปทางด้านหน้า 
การลดชั้นหลังคาออกมาทางด้านหน้านิยมมากกว่าลดชั้นหลังคาทางด้านหลัง ทั้งนี้ แตกต่างจากวิหาร
ทางภาคกลางที่นิยมทําหลังคาลดชั้นหน้าหลังจํานวนเท่ากัน 
 หน้าจั่วซึ่งเป็นโครงหลังคา ปิดด้วยแผงลูกฝ๎กทางด้านสกัดหลัง นับเป็นงานประดับที่แสดง
โครงสร้างของหลังคาด้วย สําหรับจั่วด้านสกัดหน้ามักปิดด้วยแผงหน้าบัน ประดับงานปูนป๎้น หรือ
แกะสลักไม้ ปูานลมไม่นิยมนาคสะดุ้งอย่างภาคกลาง ปูานลมแบบอีสานโค้งอ่อนเน้นระนาบเอนของ
ตับหลังคา ปลายปูานลมงอนเป็นหัวพญานาคก็มีก็มาก มักทําเฉพาะอาคารขนาดเล็ก งานประดับ
ตกแต่งปูานลมนิยมใช้กระจกสีเคลือบตะกั่วอ่อนไว้ด้านหลัง หากเป็นวิหารโถง คือไม่มีผนัง ซึ่งเป็นที่
นิยมกันไม่น้อยในสมัยล้านช้าง หลังคาของวิหารย่อมเท้าชายคาที่ยื่นเทให้ลาดต่ํากว่าปรกติเพ่ือกันฝน
สาดและอากาศที่หนาวเย็นพ้ืนที่ซึ่งล้ําเข้าไปทางส่วนในของวิหารโถงมีทรงปราสาท (กู่) สําหรับ
ประดิษฐานพระพุทธรูป สิมอีสานคงมีลักษณะทั่วไปเช่นเดียวกับวิหาร สิมอีสานที่สร้างขึ้นในสมัยล้าน
ช้างไม่เหลือหลักฐานที่แน่ชัด คงมีเพียงที่สร้างขึ้นใหม่ รูปแบบไม่ต่างจากวิหารแต่มีขนาดเล็กกว่า หลัก
เสมาป๎กทีตํ่าแหน่งทิศหลักท้ังแปดรอบสิมอีสานคือเครื่องแสดงความต่างจากวิหาร การสร้างสิมอีสาน
อาจนิยมแพร่หลายยิ่งขึ้นในช่วงเวลาที่ดินแดนอีสานตกอยู่ใต้อํานาจของกรุงเทพฯ แล้ว รูปแบบของ
สิมอีสานเมื่อรับอิทธิพลศิลปะจากกรุงเทพฯ สังเกตได้จากที่มีช่อฟูา ใบระกา หางหงส์ เป็นต้น๑๔ 

                                                           
๑๒ สัมภาษณ์ ดร. อุดร จันทวัน, นักวิชาการอิสระ, ๒ กันยายน ๒๕๖๒. 
๑๓ สัมภาษณ์ ดร. ประจัญ จันเติบ, นักวิชาการอิสระ, ๒๐ กันยายน ๒๖๒. 
๑๔ สัมภาษณ์ รศ. อุดม บัวศรี, อาจารย์ประจําสาขาวิชาปรัชญา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย วิทยาเขตขอนแก่น, ๑๑ สิงหาคม ๒๕๖๒. 



๑๔๗ 
 

 การสร้างสิมอีสานในอดีต เพ่ือเป็น “เขตวิสุงคาม คือเขตแยกจากหมู่บ้าน” มีแผ่นหิน (ใบ
สีมา) คือสมมติพัทธสีมา ก่อนหน้านั้นการอุปสมบทกระทํากันบนเกาะกลางน้ําที่เรียกว่า “อุปสมบท
กรรมอุทกุกเขปสีมา” คือใช้เขตน้ําแทนสีมาประตูวัดซึ่งก่อด้วยอิฐ เป็นประตูยอดหรือที่เรียกว่าประตู
ซุ้ม (ประตูที่มียอดเป็นทรงปราสาท) ทางเหนือเรียกว่า โขง ยอดของประตูก่อเป็นชั้นลดลั่นตรงตาม
ความหมายของคําว่าปราสาท มีงานประดับปูนป๎้นตกแต่งตั้งแต่เสากรอบประตูขึ้นไปจนถึงแต่ละชั้น
จนถึงส่วนยอดลวดลายอันงดงามที่ประดับอยู่นั้นอาจใช้ช่วยพิจารณากําหนดอายุได้โดยประมาณ
เช่นเดียวกับการกําหนดอายุรูปแบบของประตูโขง รูปแบบของโขงรวมทั้งการประดับยังมีการสืบทอด
มาในระยะหลัง โดยปรับปรุงมาใช้เป็นประตูยอด (โขง) ของวิหาร และสิมอีสาน ซึ่งมีการประดับด้วย
งานป๎้นปิดทองอย่างมากมาย นับเป็นลักษณะเฉพาะของประตูซุ้มอาคารรุ่นหลังเมื่ออีสานขึ้นอยู่กับ
การปกครองของกรุงเทพมหานครแล้ว  

 จากการศึกษาลักษณะรูปแบบของงานสถาป๎ตยกรรมทางพระพุทธศาสนา สรุปได้ว่า
ลักษณะรูปแบบของงานสถาป๎ตยกรรมอีสาน เป็นวัดวาอารามของชาวอีสานนั้นกลมกลืนอยู่ท่ามกลาง
ธรรมชาติแวดล้อม ยิ่งกว่าโดดเด่นดังศาสนสถานที่ให้สร้างให้เป็นศูนย์กลางแห่งจักรวาล ซึ่งเป็นที่สถิต
ของเทพเจ้าอันเป็นสัญลักษณ์ แห่งพระราชาผู้ทรงไว้ซึ่งอํานาจ สถาป๎ตยกรรมสิมอีสาน ที่เหลืออยู่ถึง
ทุกวันนี้ล้วนได้รับการปฎิสังขรณ์มาแล้วทั้งสิ้น งานสถาป๎ตยกรรมได้รับการบูรณะหรือทําขึ้นใหม่ซึ่งมี
อยู่เสมอ เมื่อมีการบูรณะสิมอีสาน ศาสนสถานโบราณที่ใช้งานต่อเนื่องมาในอดีตถึงป๎จจุบัน การวาง
ผังวัดในเขตพุทธาวาสสําหรับวัดในอีสานนั้น ที่หลงเหลือมาจนถึงป๎จจุบัน ได้มีการเปลี่ยนแปลงจาก
การสร้างอาคารเพิ่มในบางส่วนแต่มีผลกระทบต่อผังวัดโดยรวมไม่มากนัก แสดงถึงการให้ความสําคัญ
ตามสัญลักษณ์ของจักรวาลคติ ตามการรับรู้ในเชิงสัญลักษณ์ของชาวอีสานในอดีต ส่วนที่มี
ลักษณะร่วมคือ การวางตําแหน่งสิมอีสาน เป็นศูนย์กลางของวัดโดยเปรียบเสมือนดังเขาพระสุเมรุ 
เป็นต้น  

 ๔.๑.๒ ความเชื่อท้องถิ่นที่มีอิทธิพลต่องานงานสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา 

 จากการศึกษาหลักฐานต่างๆ พบว่า ก่อนการพัฒนาเข้าสู่ยุคประวัติศาสตร์ภูมิภาคอีสานนี้
ได้มีการกระจายตัวของชุมชนอย่างกว้างขวาง ตั้งแต่ ๒,๕๐๐ - ๒,๐๐๐ ปีมาแล้วซึ่งเกิดการขยายตัว
ของชุมชน การตั้งถิ่นฐานเกิดการติดต่อแลกเปลี่ยนทําให้พัฒนาการเป็นบ้านเมืองในระยะต่อมาโดยมี
อิทธิพลทางแนวคิดความเชื่อ จากพ้ืนที่ใกล้เคียงที่ได้หลั่งไหลเข้ามาสู่ดินแดนแถบนี้  วัฒนธรรมที่มี
อิทธิพลทางด้านการเมืองการปกครอง รูปแบบวิธีของคนในภูมิภาคนี้ได้สร้างสรรค์ผลงานและผสาน
รูปแบบสถาป๎ตยกรรมเข้ากับรูปแบบศิลปะท้องถิ่นตนของเรื่อยมาศิลปะสถาป๎ตยกรรมแบบล้างช้างใน
อีสาน วัฒนธรรมล้านช้าง หรือวัฒนธรรมกลุ่มไทย –ลาว ได้แพร่เข้าสู่อีสานจากอิทธิพลทางการเมือง 
เมื่อวัฒนธรรมของเขมรได้เสื่อมลงในราวพุทธศตวรรษที่ ๑๙ กลุ่มไทย – ลาวนับถือพุทธศาสนาแบบ
เถรวาท จึงเกิดรูปแบบศิลปะสถาป๎ตยกรรมใหม่แทนที่ของเก่า ส่วนใหญ่ได้แก่ศิลปะสถาป๎ตยกรรม
ทางศาสนา เช่น สถูปเจดีย์ สิม องค์พระพุทธรูป และลวดลายสัญลักษณ์โครงสร้างวัฒนธรรมอีสานใน
บริเวณตอนกลางและตอนเหนือส่วนใหญ่มีลักษณะคล้ายคลึงกับอาณาจักรล้านช้าง  มีศูนย์กลางอยู่
บริเวณลุ่มแม่น้ําโขง การสร้างศิลปวัฒนธรรมเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่นปรากฏพบเห็นอยู่ทั่วไป     
ซึ่งเห็นได้จากผลงานทางศิลปสถาป๎ตยกรรมพ้ืนถิ่น ได้แก่ อาคารปลูกสร้างแบบประเพณีนิยม          



๑๔๘ 
 

ที่สอดคล้องกับจิตวิญญาณในการดํารงชีวิตของสังคมเกษตรกรรม วัฒนธรรมล้านช้างส่งผลเป็นอย่าง
มากในการสืบสานและพัฒนารูปแบบศิลปกรรมต่าง ๆ ในอีสานระหว่างสองฝ๎่งแม่น้ําโขง 

ชาวไทย-ลาว ยึดมั่นในจารีตประเพณี ด้วยประเพณีและความเชื่ออย่างหนึ่งที่มีมาตั้งแต่
อดีต ที่มีอิทธิพลต่อรูปแบบของดําเนินวิถีชีวิตของคนอีสานอย่างมากนั้น คือความเชื่อเรื่องการดําเนิน
ชีวิตตามกิจกรรมประเพณีในรอบ ๑๒ เดือน เป็นการดําเนินรอยตามกาลเทศะอันสอดคล้องกับวิถี
ชีวิตแบบเกษตรกรรม เป็นรูปแบบหนึ่งของพุทธศาสนาตามแบบชาวบ้าน (Popular Buddhism) 
ด้วยการนําหลักคําสอนทางพุทธศาสนามาปรับให้สอดคล้องเข้ากับจารีตของชาวบ้านที่มุ่งหวังให้เป็น
พลเมืองดีมากกว่าที่จะมุ่งให้ละโลกีย์ไปสู่นิพพานตามปรัชญาพุทธศาสนา 

นอกจากนี้ยังนับถือผีบรรพบุรุษ ผีฟูา ผีแถน รวมทั้งผีไร่นา ฯลฯ โดยเฉพาะผีบรรพบุรุษยัง
มีอิทธิพลต่อสังคมป๎จจุบันมากนั่นคือ ผีปูุตา ทุกชุมชนในชนบทจะมีศาลเจ้าปูุตา ( ตูบปูุตา ) ประจํา
หมู่บ้านความเชื่อเรื่อง ฮีตสิบสองคองสิบสี่ เป็นโครสร้างทางความคิด ความเชื่อ และเป็นพลังในการ
หล่อหลอมแลผูกพันให้คนอีสานมีสํานึกแน่นแฟูนอยู่กับสังคมเครือญาติผู้จําเริญรอยตามวิถีชีวิต
ชาวนาที่มีฤดูกาลตามธรรมชาติในรอบปีเป็นตัวกําหนดการประกอบพิธีกรรม ฤดูกาลผลิต การบริโภค 
ที่ได้รับการวางให้สอดคล้องกันกับวันสําคัญทางศาสนาและวันสําคัญของสังคมโครตวงศ์อย่าง
แนบเนียน ถึงแม้ว่าป๎จจุบันนี้จะลดพลังลงไปบ้างเนื่องจากการครอบงําของกระแสทุนนิยม แต่วิถีชีวิต
ของคนอีสานส่วนใหญ่ก็ยังคงผูกพันอยู่กับฮีตคอง ที่มีการปรับตัวและผลิตซ้ําทางวัฒนธรรมเพ่ือให้
สอดคล้องกับบริบทของสังคมท่ีเปลี่ยนไป 

จากวัฒนธรรมในการดําเนินชีวิตของชาวไทย-ลาว บนพ้ืนฐานของพุทธศาสนาดังที่กล่าว
มาแล้วนั้นก่อให้เกิดการปรับตัว ซึ่งแสดงออกมาในรูปแบบของศิลปะและสิ่งปลูกสร้างกล่าวได้ว่า
ศิลปะสถาป๎ตยกรรมพื้นถ่ินในภาคอีสานอาจแบ่งได้เป็น ๒ ประเภทใหญ่ๆ คือ  

๑) สถาป๎ตยกรรมที่เกี่ยวข้องกับที่พักอาศัย และสถาป๎ตยกรรมตามความเชื่อทางศาสนา 
ซึ่งส่วนใหญ่ก็หมายถึงอาคารภายในวัดนั่นเอง โดยเฉพาะอย่างยิ่ง โบสถ์ หรือที่ชาวอีสานเรียกกันว่า 
สิม นับว่าเป็นอาคารที่สําคัญที่สุดภายในวัด รองลงมาจากพระธาตุซึ่งจะเห็นได้ว่า ชาวบ้านในแต่ละ
ชุมชนได้ร่วมแรงร่วมใจรวบรวมกําลังศรัทธาและทุนทรัพย์  ร่วมกันสร้างสรรค์ไว้อย่างงดงาม            
มีลักษณะทางสถาป๎ตยกรรมและแบบอย่างที่มีอัตลักษณ์และมีความสอดคล้องกับสภาพเศรษฐกิจ  
สังคมและวัฒนธรรมรวมถึงประโยชน์ใช้สอยที่ให้คุณค่าในมิติทางจิตวิญญาณไปพร้อมกัน  ตลอดจน
ความเชื่อโยงสอดประสานระหว่างผู้คน ชุมชนและวัด แสดงออกถึงการคงอยู่ในสภาพแวดล้อม ความ
เหมาะสมกลมกลืนด้วยธรรมชาติที่สวยงามสงบและสันโดษตามลักษณะทางพระพุทธศาสนา
สถาป๎ตยกรรมพ้ืนถิ่น๑๕ 

๒) มาจากคําในภาษาอังกฤษว่า Vernacular Architecture๑๖ หมายถึงรูปแบบอาคารที่
ชาวบ้านสร้างขึ้นในแต่ละท้องถิ่น มักจะเน้นอาคารพักอาศัยแต่หมายรวมถึงอาคารประเภทอ่ืนที่

                                                           
๑๕ สัมภาษณ์ รศ. อุดม บัวศรี, อาจารย์ประจําสาขาวิชาปรัชญา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย วิทยาเขตขอนแก่น, ๑๑ สิงหาคม ๒๕๖๒. 
๑๖ สัมภาษณ์ ผศ.ดร. หอมหวล บัวระภา, คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น,     

๑๓ กันยายน ๒๕๖๒. 



๑๔๙ 
 

เกี่ยวข้องกับกิจกรรมในการดําเนินชีวิตตามวิถีชาวบ้าน ซึ่งมีลักษณะแปรผันไปตามวัฒนธรรม 
สภาพแวดล้อม และดินฟูาอากาศ ซ่ึงต่างก็หมายถึงสถาป๎ตยกรรมของชาวบ้านท้ังสิ้นและหมายรวมถึง
เรือนพักอาศัยที่มีรูปแบบทางประเพณีนิยมที่มีลักษณะเฉพาะตัว ซึ่งผู้คนในแต่ละท้องถิ่นนิยมสร้างสืบ
ต่อกันมา และรูปแบบอาคารที่มีรูปแบบที่เปลี่ยนไปจากลักษณะทางประเพณีนิยม แต่ยังคงเป็นอาคาร
ที่สร้างขึ้นจากชาวบ้านแต่ได้คลี่คลายไปอย่างต่อเนื่อง ขึ้นกับมิติของเวลาและการเปลี่ยนแปลงทาง
เศรษฐกิจ สังคม คุณค่าของสถาป๎ตยกรรมพ้ืนถิ่นคือการส่งผ่านบทเรียนอันเกิดจากประสบการณ์ที่สั่ง
สมมาตลอด ทําให้คนในป๎จจุบันได้เข้าใจ ถึงสังคมและวัฒนธรรม ในเวลานั้นผ่านมาทางรูปแบบ
สถาป๎ตยกรรม อันเป็นพลังในการสร้างสรรค์ของมนุษย์ 

สิมพ้ืนบ้านของชาวอีสานนั้นนับว่าเป็นหนึ่งในเอกลักษณ์ของสถาป๎ตยกรรมพ้ืนถิ่นที่มี
ความสําคัญทางประวัติศาสตร์ของชุมชน ท้องถิ่น และความศรัทธาในพุทธศาสนาเป็นสถาป๎ตยกรรมที่
สะท้อนถึงจิตวิญญาณ เรื่องราวความเป็นมาของกลุ่มชนและการตั้งถิ่นฐาน อัตลักษณ์ทาง
สถาป๎ตยกรรม มีความสําคัญเสมือนบันทึกของยุคสมัย อิทธิพลทางวัฒนธรรมที่ปรากฏในท้องถิ่น
รวมทั้งการตกแต่งลวดลายอาคาร การแกะสลักและจิตรกรรมบางแห่งถ่ายทอดเล่าเรื่องราวเหตุการณ์
ในอดีต วิถีชีวิตของผู้คนในสมัยก่อนลักษณะการแต่งกาย และ ความเชื่อที่ปรากฏในงานศิลปกรรม 
เป็นลักษณะเฉพาะที่เกิดขึ้นกับสถานที่แต่ละแห่ง ซึ่งแตกต่างกันไป ตามลักษณะองค์ประกอบที่พบ 
ส่วนประกอบที่สําคัญ ต่อความรู้สึกและการรับรู้เรื่องราวของสถานที่อันหนึ่งก็คือ สถาป๎ตยกรรมซึ่งจะ
มีลักษณะที่เป็นเอกลักษณ์ในแต่ละท้องถิ่น ป๎จจัยที่ทําให้เกิดเอกลักษณ์ทางสถาป๎ตยกรรม ได้แก่ 
ป๎จจัยทางด้านภูมิศาสตร์และภูมิประเทศ ป๎จจัยทางความเชื่อศาสนาและวัฒนธรรม,ป๎จจัยทาง
เศรษฐกิจและการเมือง วัสดุ กรรมวิธีและฝีมือช่าง ซึ่งป๎จจัยดังกล่าวจะส่งผลต่อ ลักษณะทางกายภาพ
ของสถาป๎ตยกรรม ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของรูปทรง และสัดส่วน แบบแผน ลวดลาย และจังหวะของ
องค์ประกอบ 

ในงานสถาป๎ตยกรรมพ้ืนถิ่นของภาคอีสาน ก็พบลักษณะดังกล่าวที่แสดงออกถึงเอกลักษณ์
เฉพาะของท้องถิ่น โดยเฉพาะอย่างยิ่งอาคารทางศาสนาที่รวมเอาคติความเชื่อทางศาสนาและ
วัฒนธรรมประเพณีประสานเข้าด้วยกัน เกิดเป็น Spirit of Place ดังนั้นในการศึกษา สิมพ้ืนบ้านทาง
ภาคอีสาน จึงจําเป็นต้องค้นหาคุณค่าและลักษณะ เพ่ือที่จะรักษาคุณค่าของให้คงอยู่ไว้ให้มากที่สุด
องค์ประกอบที่สําคัญและเป็นสิ่งสนับสนุนให้เกิด ( Spirit of Place) ทั้งในแง่ของสิ่งที่จับต้องได้ทาง
รูปธรรม และทางนามธรรม โดยสามารถแบ่งเป็น ๓ ประการหลักดังนี้๑๗ 

๑. ลักษณะทางกายภาพ (Physical Features and Appearances) 
๒. กิจกรรมและการใช้สอย (Observables Activities and Functions) 
๓. ความหมายและสัญลักษณ์ (Meanings or Symbols)  

ความเชื่อเกี่ยวกับสถานที่การปลูกสร้างสิม นั้นส่วนหนึ่งที่ต้องคํานึงถึงคือ ภูมิประเทศ ดิน
ฟูาอากาศ วัสดุที่ใช้ในการก่อสร้าง ความเชื่อในพระพุทธศาสนา สิ่งเหล่านี้ยินยอมมีผลต่อแนวทางใน
การก่อสร้างทั้งสิ้น การปลูกสร้างสิมนั้น มีคติถือกันว่า ถ้าปลูกสร้างขวางตะวัน คือ หันข้างสิมไปทาง
ทิศตะวันออก หรือทิศตะวันตก ถือว่าไม่เป็นสิริมงคล เพราะไปขวางหน้าตะวัน สาเหตุที่ห้ามไม่ให้

                                                           
๑๗ สัมภาษณ์ ดร. อุดร จันทวัน, นักวิชาการอิสระ, ๒ กันายน ๒๕๖๒. 
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สร้างสิมขวางดวงตะวัน เนื่องจากความเชื่อที่ว่าทิศตะวันตกเป็นทิศไม่ดี เป็นทิศตะวันตกหรือลับดวง
ไปมีแต่ตกไม่มีขึ้น อีกสาเหตุหนึ่งที่ต้องหันหน้าสิมไปทางทิศตะวันออกเพราะพระประธานในสิม
จะต้องหันพระพักต์ไปทางทิศที่เป็นสิริมงคลจึงต้องหันไปในทิศตะวันออก สืบเนื่องมาจากเมื่อครั้ง
พระองค์ตรัสรู้ทรงหันพระพักตร์ไปทางทิศบูรพา นอกจากนั้นการก่อสร้าง สิม ต้องไม่คร่อมตอไม้ บ่อ
น้ํา ครกข้าว หากมีความจําเป็นที่จะต้องปลูกสร้างสิมลงในบริเวณเหล่านี้  จะต้องขุดเอาออกให้หมด 
ทําพิธีถอน พิธียัติ เพ่ือเป็นการขออนุญาตเจ้าที่เจ้าทาง อีกทั้งเป็นการอัญเชิญเจ้าที่เจ้าทางไปสถิตย์ยัง
บริเวณอ่ืน เพ่ือที่จะได้ไม่มารบกวนสร้างความไม่เป็นสิริมงคลแก่สิม อันจะเป็นผลต่อความสงบความ
เจริญรุ่งเรืองสืบไป 

ความเชื่อเกี่ยวกับการใช้วัสดุในการปลูกสร้างสิม สิ่งสําคัญคือวัสดุอุปกรณ์เป็นสิ่งที่มีความ
จําเป็น ต้องไม่ขัดกับคติความเชื่อในท้องถิ่น รวมทั้งความเชื่อในทางพระพุทธศาสนา ไม้ เป็นวัสดุอย่าง
หนึ่งในหลายๆอย่าง ที่ใช้ในการก่อสร้าง มักนิยมใช้ไม้เต่ง ไม้รัง เพราะมีขนาดเสาเหมาะกับสัดส่วน 
วัสดุอย่างอ่ืนที่ใช้ในการก่อสร้างก็มี เช่น ปูน ทราย อิฐ ยางบง น้ําหนังวัวควาย น้ําเขื๋อ มักไม่มีคติ
ความเชื่อเกี่ยวกับข้อห้ามอันไม่เป็นมงคล เพียงแต่การที่จะนําสิ่งเหล่านี้มา ต้องขออนุญาตเจ้าที่เจ้า
ทางผู้รักษาเสียก่อน 

ความเชื่อเกี่ยวกับการตกแต่ง จากความเชื่อที่ว่าสิมเป็นสถานที่ประดิษฐ์พระประธาน ซึ่ง
เป็นตัวแทนของพระพุทธเจ้าผู้เป็นศาสดาแห่งพระพุทธศาสนา การตกแต่งจึงมีความวิจิตรพิศดารใน
การตกแต่งนั้นมีอยู่ ๒ วัตถุประสงค์คือ การตกแต่งเพ่ือความสวยงาม และการตกแต่งเพ่ือเป็นการ
ปูองกันภัยอันตรายจากศัตรู ส่วนมากมักจะเป็นส่วนประกอบของการตกแต่งเพ่ือปูองกันภัยอันตราย
จากศัตรู เช่น บานประตูแกะเป็นรูปเทวดา หรือยักษ์ ซึ่งมีหน้าที่ในการปูองกันอารักขาดูแลความสงบ
เรียบร้อยภายในสิม รูปเหล่านี้เป็นเครื่องรางปูองกันภัยอันตรายจากสิ่งเลวร้ายวิทยาคม จึงนิยมทําไว้ที่
หน้าประตู จะเห็นได้ว่าตามสิมในที่ต่างๆบันไดทางขึ้น ลง คันทวย และหลังคาบริเวณหน้าจั่ว มักนิยม
ทําเป็นรูปพญานาค ซึ่งจุดเปูาหมายก็คือ เพ่ือต้องการให้พญานาคเป็นผู้ปูองกันภัยอันตรายเนื่องจากมี
ความเชื่อว่า พญานาคเป็นผู้มีอิทธิฤทธิ์สามารถคุ้มครองได้พญานาคเป็นเจ้าแห่งงู  หลายชาติได้นับถือ
กันอยู่ โดยเฉพาะทางประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว (ส.ป.ป.ลาว) จะเห็นได้ว่าความ
เชื่อในความตกแต่งนั้น จุดมุ่งหมายเพ่ือด้วยนความสวยงาม และเพ่ือพิทักษ์รักษาปูองกันภัยอันตราย
จากศัตรูที่จะเข้ามาทําร้ายนั้นเอง การที่จะนําสิ่งเหล่านี้มาเพ่ือมีหน้าที่ในการปูองกันภัยเพียงอย่าง
เดียวทําให้ไม่เกิดความสวยงาม นับว่าเป็นสถาป๎ตยกรรมพ้ืนถิ่นที่มีความเป็นเลิศในการนําความงาม
กับประโยชน์ใช้สอย ผสมผสานได้อย่างดีเยี่ยม 

ในการก่อสร้างสิมนั้น จะต้องหันด้านหน้าสิมไปทางทิศตะวันออก ห้ามปลูกสร้างขวาง
ตะวัน คือ หันข้างสิมไปทางทิศตะวันออก หรือทางทิศตะวันตก เพราะถือว่าไม่เป็นสิริมงคล เมื่อเลือก
ทิศทางในการหันด้านหน้าสิมได้แล้ว สิ่งที่ต้องพิจารณาอีกอย่างหนึ่งคือ สถานที่ปลูกสร้างก่อนปลูก
สร้างสิมต้องหาโหร หรือผู้รู้มาตรวจดูที่เสียก่อน ว่าเป็นที่มงคล หลังจากนั้นจึงหาฤกษ์ปราบดิน คือ 
ตรวจดูที่ดินว่าเป็นโขด เป็นเนินปลวก มีหลักตอ มีขอนท่อนไม้ เกะกะฝ๎งดินอยู่หรือไม่ถ้ามีก็จัดการ
ถอน ทั้งมีการทําพิธีถอน ทําพิธียัติ เพ่ือเป็นการขออนุญาตเจ้าที่เจ้าทาง อีกทั้งเป็นการอัญเชิญเจ้าที่
เจ้าทางไปสถิตย์ยังบริเวณอ่ืน และปราบหน้าดินให้เรียบ เพราะการสร้างสิมบนโขดเนินคร่อมตอคร่อม
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ต้นไม้ ลําธาร ซึ่งถือว่า ขะลํา ความเชื่ออีกประการหนึ่ง คือ การประกอบพิธีกรรมทางสงฆ์ที่ห้ามมิให้
สตรีเพศเป็นเพศท่ีกระทําให้การทํากิจของสงฆ์เกิดการติดขัด ขะลํา ไม่สมบูรณ์  

จากการศึกษาความเชื่อท้องถิ่นที่มีอิทธิพลต่องานงานสถาป๎ตยกรรมทางพระพุทธศาสนา 
สรุปได้ว่า ความเชื่อท้องถิ่นของสังคมชุมชนอีสานตอนบน มีโครงสร้างสืบทอดจากวัฒนธรรมล้านช้าง
ผสมกับกลุ่มคนที่อาศัยอยู่ในพ้ืนที่ตั้งแต่ดั้งเดิม สิมสะท้อนถึงจิตวิญญาณอีสานที่สั่งสมมานานจน
กลายเป็นภูมิป๎ญญาท้องถิ่น และแนวความคิดเรื่องสถาป๎ตยกรรมพอเพียง มีความสอดคล้องเป็นเรื่อง
เดียวกันอย่างเห็นได้ชัดเนื่องจากสิม คือสถาป๎ตยกรรมแห่งภูมิป๎ญญาท้องถิ่นที่เป็นภูมิสังคมซึ่งเป็น
โครงสร้างทางความคิดความเชื่อ สัมพันธ์กับสภาพภูมิประเทศ ดินฟูา อากาศทรัพยากรธรรมชาติใน
เขตของท้องถิ่น ขีดความสามารถในการผลิตและเทคนิควิทยาการของชุมชน คติความเชื่อพ้ืนฐานของ
ชุมชน ตลอดจนคติของศาสนา และวัฒนธรรมของกลุ่มชนอ่ืนที่ชุมชนนั้น ๆ มีความพึงพอใจ ทั้งยัง
ขึ้นอยู่กับประโยชน์ใช้สอยหลักของชุมชนอีกด้วย 

 
 ๔.๑.๓ แนวคิดจักรวาลวิทยาในไตรภูมิที่มีอิทธิพลต่องานสถาปัตยกรรมทาง
พระพุทธศาสนา 
 สถาป๎ตยกรรมทางพระพุทธศาสนา เป็นศิลปะแขนงวิจิตรศิลป์ (Fine Arts) มีจุดประสงค์
ให้ประชาชนเกิดความชื่นชมในความงามและเป็นศิลปะที่มีวัตถุประสงค์ให้เกิดความงามด้วยการเห็น
หรือทัศนศิลป์๑๘เจดีย์ปรางค์ ถือเป็นแหล่งรวมศิลปกรรมทางศาสนาเกือบทุกชนิด ในด้านศิลป์
ประเภทสถาป๎ตยกรรมกรรมที่สื่อธรรมตั้งแต่ฐานรากสุดถึงพระนิพพานและเกี่ยวข้องกับจักรวาลใน
ไตรภูมิ และเจดีย์นี้สร้างขึ้นในวัดใดวัดนั้นแสดงถึงพระอารามหลวงที่รังสฤษฎิ์หรือบูรณะโดยพระเจ้า
แผ่นดิน สถาป๎ตยกรรมต่าง ๆ ในพระอารามถือว่าเป็นมรดกทางป๎ญญาของบรรพบุรุษที่สะท้อนให้เห็น
วิถชีีวิตและความเป็นอยู่ของคนในสมัยโบราณบนพื้นฐานความเชื่อในคติต่าง ๆ ภูมิทัศน์พ้ืนฐานการตั้ง
เมืองของบรรพบุรุษมาจากหลายป๎จจัย โดยป๎จจัยร่วมพ้ืนฐาน ป๎จจัยทางเกษตรกรรม ป๎จจัยทางที่อยู่
อาศัย ป๎จจัยทางคมนาคม ป๎จจัยทางการปูองกันการคุมคาม เป็นต้น ส่วนป๎จจัยเฉพาะอย่างนั้น คือคติ
ความเชื่อต่อเทพเจ้า ต่อจักรวาล ต่อภพภูมิต่าง ๆ ที่สําคัญยิ่งกว่านั้น คือ อํานาจเหนือธรรมชาติอัน
ศักดิ์สิทธิ์ที่จะยึดถือเป็นที่พ่ึงสรณะ แม้คนอีสานดั้งเดิมสมัยนั้นก็ตาม ก็ย่อมถือเช่นนี้  
 ด้วยอิทธิพลทางความเชื่อต่อภูตผีหรือต่อภพภูมินี้  ก็ถือว่าเป็นป๎จจัยหนึ่งในที่ทําให้เกิดมี 
ภูมิและสถาป๎ตยกรรมขึ้น และภูมิทัศน์ใด ๆ นั้น ต้องให้ถูกต้องตามจักรวาลวิทยาหรือภพภูมิต่าง ๆ 
ด้วย จะเห็นว่า การสร้างสิมนั้น  เช่น สิมหันหน้าไปทางทิศตะวันออก อันนี้เป็นคติความเชื่อ
เช่นเดียวกันทั่วไปที่พระอุโบสถนั้นจะหันหน้าไปทางทิศตะวันออก แล้วก็จะมีท้าวจตุโลกบาลคุ้มครอง
รักษาประจําทิศ แม้ท้าวธตรฐมหาราชที่ทาหน้าที่เป็นผู้ปกครองบรรดาคนธรรพ์ก็ประจําอยู่ทิศนี้ 
กระทั่งทุกวันนี้จึงมีภาพเทพบุตรป๎ญจสิงขรถือพิณบรรเลงอยู่ ซึ่งมักจะปรากฏมีให้เห็น ณ ผนัง
ด้านหลังที่ประทับของพระพุทธรูปตามโบสถ์วิหารหรือศาลาการเปรียญใหญ่  ๆ เสมอ เรื่องนี้มีส

                                                           
๑๘ สุชาติ เถาทอง, ศิลปะกับมนุษย์, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์โอเอส พริ้นติ้ง เฮ้าส์, ๒๕๓๒),   

หน้า ๕๐.   
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สถาป๎ตยกรรมชี้ให้เห็นความสัมพันธ์ของไตรภูมิอย่างดี ดังปรากฏในคัมภีร์ทีฆนิกาย๑๙ พระไตรปิฎกว่า 
๑. ท้าวธตรัฐ สถิตทิศตะวันออกของภูเขาสิเนรุ เป็นหัวหน้าปกครองเหล่าคนธรรพ์เทวดา ในฐานะดุริย
เทพแห่งดนตรีสาย ๒. ท้าววิรุฬหก สถิตทิศใต้ของภูเขาสิเนรุ เป็นหัวหน้าปกครองเหล่ากุมภัณฑ์
เทวดา ๓. ท้าววิรูป๎กข์ สถิตทิศตะวันตกของภูเขาสิเนรุ เป็นหัวหน้าปกครองนาคเทวดา ๔. ท้าวกุเวร 
หรือ ท้าวเวสสุวรรณ สถิตทิศเหนือของภูเขาสิเนรุ เป็นหัวหน้าปกครองยักข์เทวดา 
 สถาป๎ตยกรรมที่แสดงจักรวาลในพระพุทธศาสนา ถือเขาพระสุเมรุเป็นแกนกลางของ
จักรวาล เพราะองค์รวมทางสถาป๎ตยกรรมรวมอยู่ตรงนี้ เมื่อพูดถึงจักรวาลในพระพุทธศาสนา ก็จะ
หมายถึงจักรวาลในไตรภูมิ มีกามภูมิ รูปภูมิ และอรูปภูมิ โดยกามภูมิแยกเป็นสุคติ ได้แก่กลุ่ม มนุษย์ 
เทวดา ทุคติ ได้แก่กลุ่ม สัตว์ดิรัจฉาน เปรต อสุรกาย วินิบาต นรก ก็อยู่ในขอบข่ายของกามภูมินี้ ส่วน
รูปภูมิและอรูปพรหมนั้น อยู่ในระดับพรหมที่ดํารงอยู่ด้วยฌาน ๘ ประการ สถาป๎ตยกรรมจักรวาลเขา
พระสุเมรุนั้น ประกอบด้วยทวีปทั้ง ๔ เขาสัตตบริภัณฑ์ ๗ ลูก แม่น้ํานทีสีทันดร ดวงอาทิตย์ ดวง
จันทร์ สวรรค์ ๖ ชั้น ยอดสูงสุดคือ เขาพระสุเมรุ แม้กําแพงกลายเป็นศิลปกรรมล้านช้างทาง
พระพุทธศาสนาที่ปรากฏในหลังคาของสิมวัดปุาแสงอรุณ อําเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น ดังภาพนี้ 
 

 
 
แผนภาพที่ ๒๒ สถาป๎ตย์จักรวาลไตรภูมิ (ช่อยอดบนหลังคา) วัดปุาแสงอรุณ จังหวัดขอนแก่น 
  
 พระพุทธศาสนามีแนวคิดที่เชื่อว่าจักรวาลรูปธรรมนั้นทํางานเป็นวงกลม (ดังล้อ) คัมภีร์
โลกทีปกสารหรือโลกกัปปสารทีปนีเป็นคัมภีร์ที่พระสังฆราชเมธังกรของพม่าผู้เป็นอาจารย์ของพระ
มหาธรรมราชาลิไทได้รจนาขึ้นในราวพุทธศตวรรษที่ ๑๙ โดยวัตถุประสงค์ในการรจนาคัมภีร์นี้ก็เพ่ือ

                                                           
๑๙ ที.ม. (ไทย) ๑๐/๒๘๒/๒๑๒.   



๑๕๓ 
 

อธิบายขยายความเกี่ยวกับการทํางานของโลก ๓ คือ สังขารโลก สัตวโลก และโอกาสโลก เกี่ยวกับ
โครงสร้างของโลกธาตุหรือจักรวาล, การก่อตัวและพินาศของจักรวาล เพ่ือให้ผู้อ่านเกิดความเลื่อมใส
ประกอบคุณงามความดีและเกิดความสังเวชใจจนละเว้นจากความชั่วตามที่ได้บ่งชัดไว้ในตอนท้ายของ
ทุกปริเฉท  

 ธรรมชาติของการมีวัดขึ้นในชุมชน จึงกลายเป็นอิทธิพลการสร้างวัดหลายคติเรียกว่า
อิทธิพลตามลักษณะการเกิดวัด เช่น วัดแบบพุทธเจดีย์ วัดแบบอนุสาวรีย์ ต่อมามีการรับอิทธิพลจาก
คติจักรวาลวิทยาและไตรภูมิ การสร้างวัดจึงวางแผนผังวัดยึดเจดีย์ พระอุโบสถเป็นแนวแกนกลางหรือ
แกนกลางเหมือนเป็นการจําลองจักรวาลไว้ในโลกมนุษย์ให้เจดีย์หรืออุโบสถสัญลักษณ์แทนเขาพระ
สุเมรุ ซึ่งมีการถือคติเป็นสองอย่างผสมกัน ได้แก่ การกําหนดความหมายเลยยอดเขาพระสุเมรุ หากถือ
ว่าส่วนสุดของเขาสุเมรุเป็นที่สถิตของกบิลพรหม จัดเข้าในคติพราหมณ์ แต่หากถือว่าส่วนเขาสุเมรุ
เป็นวิมาน เป็นชั้นสถิตของเหล่าเทวดา จัดเข้าตามคติแบบพระพุทธศาสนา ดังนั้น หากถือคติแบบ
พระพุทธศาสนาจึงมีเรื่อง “ไตรภูมิ” เข้ามาเกี่ยวข้องกับความรู้เรื่องจักรวาลวิทยาด้วย ในขณะที่
จักรวาลวิทยากล่าวถึงโครงสร้างที่อยู่ ไตรภูมิจะเติมเต็มว่าภพภูมิที่อยู่ของสัตว์นั้นจัดได้เป็นชั้น ๆ ไป 
โดยมีอยู่ ๓ ภูมิ คือสามภพ ได้แก่ (๑) กามภูมิ (๒) รูปภูมิ (๓) อรูปภูมิ การสร้างวัดไทยจึงมีความ
เกี่ยวเนื่องกับคติดังกล่าว 

 สถาป๎ตยกรรมทางพระพุทธศาสนา สะท้อนถึงคติความเชื่อเรื่องคติไตรภูมิจักรวาล 
ลวดลายพันธ์พฤกษา ลายมงคลต่างๆ และภาพสัตว์ปุาหิมพานต์ เพ่ิมความมีชีวิตชีวา ความ
เคลื่อนไหวให้กับลวดลาย โดยลายเหล่านี้เป็นสัญลักษณ์ของปุาหิมพานต์ สวรรค์ชั้นต่างๆตามคติ
จักรวาล โดยลวดลายของเทพเทวดาและสัตว์ต่างๆ แสดงถึงการปกปูองดูแลสถาป๎ตยกรรมทาง
พระพุทธศาสนา หน้าที่ของงานสถาป๎ตยกรรมที่ได้รับคติความเชื่อจากเรื่องของปุาหิมพานต์ คือเป็น
ส่วนประกอบของศิลปกรรมที่ทําให้คติความเชื่อเรื่องคติจักรวาลมีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น รูปสัตว์ปุา
หิมพานต์ทุกชนิด เป็นสัญลักษณ์ของประตูทางเชื่อมระหว่างโลกมนุษย์กับเขาพระสุเมรุอันเป็น
ศูนย์กลางของจักรวาล หรืออีกนัยหนึ่งคือเป็นประตูระหว่างโลกิยะภูมิไปสู่โลกุตระภูมิ 
 การสร้างสัญลักษณ์ของงานสถาป๎ตยกรรมทางพระพุทธศาสนานั้นเป็นการสร้างตามคติ
จักรวาลที่มีศูนย์กลางอยู่ในเขตพุทธาวาสนั้น พบว่าสัตว์ปุาหิมพานต์ถูกนํามาใช้เป็นองค์ประกอบของ
วัด ด้วยความหมายเพ่ือปกปูองรักษาศาสนสถาน ด้วยเชื่อว่าสัตว์หิมพานต์เป็นสัตว์วิเศษ มีฤทธิ์
อานุภาพมาก ไม่สามารถพบเห็นได้ทั่วไปบนโลกมนุษย์ แม้ว่าบางชนิดอาจมีความใกล้เคียงหรือมีอยู่
จริงบ้าง แต่ก็ได้รับการยกย่องให้เป็นสัตว์วิเศษที่มีคุณต่อพระพุทธศาสนาเป็นอย่างยิ่ง  เช่น ช้าง หงส์ 
เป็นต้น ความสําคัญของปุาหิมพานต์อีกประการหนึ่ง คือ การจําลองปุาหิมพานต์ซึ่งเป็นทางเชื่อม
ระหว่างโลกมนุษย์กับเขาพระสุเมรุ อันเป็นศูนย์กลางจักรวาล ซึ่งเป็นสถานที่จําลองถึงภพภูมิทั้งสาม
ในจักรวาล ทั้งที่อยู่สูงสุดและต่ําสุด ให้เห็นถึงการมีอยู่ของโลกหน้าที่ดําเนินไปเป็นวัฏจักรแห่งกรรม
ของสรรพสัตว์ทั้งหลาย และการหลุดพ้นจากวัฏสงสารคือพระนิพพานอันเป็นเปูาหมายสูงสุด แนวคิด
การจําลองจักรวาลในวัดนี้ ทําให้ในวัดมีสัตว์ปุาหิมพานต์ปรากฏอยู่อย่างหลากหลายชนิด ในพ้ืนที่ที่
ต้องการสื่อความหมายถึงความเป็นประตูทางเชื่อมไปสู่ศูนย์กลางจักรวาลเพ่ือให้เกิดจินตภาพแก่
พุทธศาสนิกชนในการฟ๎งธรรม ที่แสดงเรื่องราวของปุาหิมพานต์ เช่น เวสสันดรชาดก ในวัฒนธรรม
ประเพณีของชาวอีสาน เป็นต้น สามารถแบ่งประเภทของสัตว์หิมพานต์ออกเป็น ๔ ประเภทคือ 



๑๕๔ 
 

๑. สัตว์บก 
 สิงห์หรือราชสีห์ในพระพุทธศาสนาถือว่าสิงห์เป็นสัญลักษณ์ของศากยวงศ์ซึ่งเป็นวงศ์ของ 
พระพุทธเจ้า เป็นสัตว์ที่มีความสําคัญในเชิงสัญลักษณ์ของอํานาจและความกล้าหาญ ดังที่พระเจ้า
อโศกมหาราชทรงใช้สิงห์หันไป ๔ ทิศบนยอดเสา เพ่ือเทิดทูนเสาเสมาธรรมจักรใช้เป็นสัญลักษณ์ของ
การเผยแพร่พุทธศาสนา และได้เผยแพร่สู่ความคิดความเชื่อของชาวเอเชียตะวันออกเฉียงใต้  เพราะ
เป็นสัตว์ที่บ่งบอกถึงความสง่างามความศรัทธาในพลังอิทธิฤทธิ์  ความเข้มแข็งที่มองเห็นเด่นชัด ดัง
ปรากฏในตํานานหลายเรื่อง เช่น ตํานานโหราศาสตร์กล่าวถึงพระอาทิตย์ถูกสร้างมาจากราชสีห์ ๖ ตัว 
ที่นํามาปุนให้ละเอียดแล้วห่อด้วยผ้าแดง พรมด้วยน้ําอมฤต อํานาจของราชสีห์คือมีอํานาจเสียงที่ทํา
ให้สรรพสัตว์ทั้งหลายเกรงกลัวและทําให้แก้วหูแตกเมื่อได้ยินเสียงราชสีห์แผดเสียง ได้กลายมาเป็น
แรงบันดาลใจให้แก่ช่างสร้างสรรค์ผลงานออกมาในรูปแบบต่างๆมากมาย ใช้ประดับตกแต่งในส่วน
ทางเข้าวัด ตามเจดีย์ หน้าวิหาร เพ่ือรักษาสถานที่นั้นและปูองกันสิ่งชั่วร้ายมิให้เข้ามาในศาสนสถาน 
 นรสีห์ มีความหมายที่กล่าวถึง “นร” หมายถึง คน,ชาย ส่วนคําว่า “สิงห์” หมายถึงสัตว์
ร้ายในจําพวกสัตว์กินเนื้อ ส่วนความหมายของสองคําที่รวมกันในพจนานุกรม หมายถึง น.คนปนสิงห์ 
นักรบผู้มหาโยธิน ในหนังสือสันสกฤต-ไทย-อังกฤษ อภิธานอธิบายว่า “นรสิงห์” คือ พระวิษณุใน
อวตารครั้งที่ ๔ ผู้มีศีรษะเป็นสิงห์ อธิบดี ประธานบุรุษ ผู้เป็นเจ้า ผู้เป็นใหญ่ นรสิงห์ เป็นสัตว์ที่มีการ
กล่าวถึงในคัมภีร์มหาวงศ์เป็นเรื่องเล่าเกี่ยวกับนรสิงห์ที่กําเนิดมาจากมารดาซึ่งเป็นมนุษย์กับราชสีห์
เรื่องราวเกี่ยวกับนรสิงห์นี้ได้แพร่มาสู่เอเชียตะวันออกเฉียงใต้และมีการปรับให้เข้ากับแต่ละท้องถิ่น
ความเชื่อเรื่องนรสิงห์ ปรากฏในนิทานที่เล่าถึงพระโสณะกับพระอุตตระมหาเถระได้แปลงกายเป็น
มนุษย์สิงห์เพื่อปราบนางยักขิณี จึงเกิดเป็นความเชื่อว่านรสิงห์สามารถปูองกันภยันอันตรายแก่ผู้คนซึ่ง
ปรากฏในการตกแต่งตามศาสนสถานมาจนถึงทุกวันนี้ 
 ช้าง เป็นสัตว์มงคลชนิดหนึ่งของไทย โดยช้างที่มีศักดิ์สูงเช่น ช้างเอราวัณ มีการกล่าวถึง
ในไตรภูมิพระร่วง โดยบรรยายรูปร่างลักษณะของช้างเอราวัณอย่างใหญ่โต เพ่ือเสริมอํานาจให้กับ
พระอินทร์นอกจากเป็นเทพพาหนะของพระอินทร์แล้ว ยังเป็นเทพอธิบดีแห่งดาวดึงส์และจตุโลกบาล
ด้านทิศตะวันออก เอราวัณนี้ถือกําเนิดขึ้นมาพร้อมกับสรรพชีวิตอันวิเศษหลายสิ่งในพิธีกวน
เกษียรสมุทร ในปุราณะฮินดู อธิบายถึงรูปลักษณ์ของช้างเอราวัณว่าเป็นช้างมีกายสีขาว มีสามเศียร
ส่วนเอราวัณในคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนานั้นกล่าวว่าเอราวัณเป็นพาหนะของท้าวสักกะ มี ๓๓ เศียร 
 
 ๒. สัตว์ปีก 
 หงส์ เป็นนกในนิยาย เป็นนกในตระกูลสูง และเป็นสัตว์ในปุาหิมพานต์ชนิดหนึ่ง อาศัยอยู่
ในถ้ําทองบนเขาคิชฌกูฎ และเป็นสัตว์มงคลที่เชื่อว่าจะทําหน้าที่คุ้มครองอันตรายทางเบื้องบน
เนื่องจากถือว่าเป็นราชาแห่งสัตว์ปีกท้ังปวง สัตว์ปีกท้ังหลายอยู่ในความดูแลของหงส์ และพญาหงส์จะ
ปกปูองรักษาให้รอดพ้นจากอันตรายต่างๆได้ ในทางพุทธศาสนา หงส์ปรากฏอยู่ในนิทานชาดกหลาย
เรื่อง ทั้งยังเป็นสัญลักษณ์ของมงคล ๑๐๘ ประการ ดังเช่นที่ปรากฏบนรอยพุทธบาท ในศาสนาฮินดู
เชื่อกันว่าเป็นสัตว์ปีกชั้นสูงมีความสง่างาม และเป็นพาหนะของพระพรหม จึงได้นามว่า “ครรไลหงส์”
บางตํารากล่าวว่าพระพรหมประทับบนราชรถที่มีหงส์เจ็ดตัวลากไป ดังนั้นจึงพบรูปหงส์ และกระต่าย
ที่มีความหมายเป็นพระจันทร์คู่กันเสมอ สถานที่หรือตําแหน่งที่พบประติมากรรมรูปหงส์ประดับอยู่ 



๑๕๕ 
 

เช่น ซุ้มประตูโขง ซึ่งเป็นต้าแหน่งสูง จากสัญลักษณ์ของหงส์ที่เป็นสัตว์ปีกและคุ้มครองศาสนสถาน
จากอันตรายในทิศเบื้องบน 
 นกหัสดีลิงค์๒๐ เป็นสัตว์หิมพานต์ที่มีลักษณะเป็นนกขนาดใหญ่หัวเป็นช้าง พบว่าเป็นที่
นิยมอย่างมากในแถบภาคอีสานและเหนือของไทย ได้กล่าวถึงนกหัสดีลิงค์ตัวหนึ่งอาศัยอยู่บนดอยจิ
มา หรือจิกผา คอยปรนนิบัติอนุสสิสฤาษีทุกวัน วันหนึ่งวาสุเทวฤาษีคิดจะสร้างเมืองและอยากได้หอย
มาเป็นแบบเมือง ดังปรากฏในหนังสือธัมมปทัฏฏฐกถา ได้อธิบายว่า “นกเหล่านี้ย่อมทรงพลังแห่งช้าง
ทั้งห้า” ในไตรภูมิระบุว่านกเหล่านี้มีหน้าที่ในการเก็บศพของชาวอุตรกุรุทวีปออกไปจากแผ่นดิน 
 ครุฑ เป็นสัตว์พิเศษมีหัวเป็นนกตัวเป็นมนุษย์ร่างกายใหญ่โต กึ่งเทพ กึ่งอสูร ตามคติความ
เชื่อทั้งที่มาจากศาสนาฮินดู(พราหมณ์) และพุทธศาสนาต่างมีชื่อเรียกที่แตกต่างกันออกไป ตามคติ
แถบเอเชียถือว่าครุฑเป็นเทพกึ่งสัตว์ มีอ้านาจ และมีฤทธิ์ ในคติของไทย ครุฑเป็นสัตว์หิมพานต์ชนิด
หนึ่งที่อาศัยอยู่ในปุาหิมพานต์ตรงเชิงเขาไกรลาศ มีวิมานอยู่บนต้นงิ้ว๒๑ 
 
 ๓.สัตว์เลื้อยคลาน 
 นาค มีต้นกําเนิดมาจากประเทศอินเดีย ในพระสูตรและพระไตรปิฎกเป็นงูสูงศักดิ์มี
สถานะเป็นเทพชั้นรอง โดยในพุทธประวัติตอนหนึ่งกล่าวไว้ว่า ขณะที่พระพุทธเจ้าเสด็จไปประทับบน
สวรรค์ชั้นดาวดึงส์ มีพญานาคตนหนึ่งชื่อ พญานาคนันโทปนันท์พยายามทําร้ายพระพุทธองค์ พระ
โมคคัลลานะจึงเนรมิตกายเป็นพญานาคเข้าต่อตีปราบได้สําเร็จ ในที่สุดพญานาคนันโทปนันท์จึงเข้า
มาเป็นพุทธบริษัทในที่สุด  

เรื่องราวของพญานาคได้เข้ามาเกี่ยวข้องกับพุทธศาสนาอย่างมาก เมื่อคนไทยรับเอาพุทธ
ศาสนามานั้น เรื่องราวของพญานาคจึงปรากฏอยู่ในวรรณคดี คัมภีร์ ชาดก ซึ่งนาคเหล่านี้มักเป็น
พญานาคในลักษณะของงูใหญ่ที่มีฤทธิ์มาก มักพบนาคในลักษณะของงานสถาป๎ตยกรรมทาง
พระพุทธศาสนา เช่น ทางข้ึนบันไดวัด และงานประติมากรรมประกอบงานสถาป๎ตยกรรม เช่น ช่อฟูา 
ปูานลม หางหงส์ นาคตัน เป็นต้น 

 
 ๔. สัตว์น้้า 
 ปลา ปลาเป็นสัญลักษณ์ของความอุดมสมบูรณ์ และเป็นสัตว์ที่มีอยู่จริงบนโลก ส่วนปลาที่
ถือว่ามีความสําคัญอยู่ในจักรวาลนั้น ได้แก่ ปลา ๗ จําพวกที่อาศัยอยู่ในมหาสมุทร ได้แก่ ปลาติมิปลา
ติมิงมงคล ปลาติมิรมิงคล ปลาอานนท์ ปลาติมินท ปลาอัชฌาหาร ปลามหาติมิ โดยปลาเหล่านี้มี
ขนาดใหญ่ตั้งแต่ ๒๐๐ โยชน์ไปจนกระทั่งถึง ๑๐๐๐ โยชน์ มีฤทธิ์มาก ขยับตัวเคลื่อนไหวแต่ละครั้ง
ย่อมส่งผลไปทั่วมหาสมุทรและพ้ืนแผ่นดิน 

                                                           
๒๐ สุวิภา จําปาวัลย์, การศึกษาพุทธสัญลักษณ์ล้านนา, (เชียงใหม่: สถาบันวิจัยสังคม 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๕๓), หน้า ๙๑-๙๓. 
๒๑ สุวัฒน์ แสนขัติยรัตน์, จินตนาการแห่งดินแดนทิพย์ ๒, (กรุงเทพมหานคร: เทนเดอร์ทัช, ๒๕๕๖), 

หน้า ๑๔. 



๑๕๖ 
 

 สถาป๎ตยกรรมสิมอีสานที่ยกตัวอย่างมาข้างต้นล้วนกําเนิดขึ้นมาจากคติความเชื่อเรื่องคติ
ไตรภูมิจักรวาล ลวดลายพันธ์พฤกษา ลายมงคลต่างๆ และภาพสัตว์ปุาหิมพานต์ บรรดาเหล่าช่างผู้
รังสรรค์งานประติมากรรม สาเหตุที่มีการนําเอารูปสัตว์ปุาหิมพานต์มาประดับตกแต่งสถาป๎ตยกรรม
สิมอีสานนั้น สาเหตุที่หนึ่งด้วยเชื่อว่าสัตว์หิมพานต์ล้วนเป็นสัตว์ที่มีฤทธิ์มาก  สามารถปกปูอง 
คุ้มครองศาสนสถานจากสิ่งชั่วร้าย หรือภยันอันตรายต่างๆได้ สาเหตุประการที่สองคือใช้สําหรับเป็น
สัญลักษณ์ของการเชื่อมผ่านจากดินแดนมนุษย์ ไปสู่ดินแดนพุทธภูมิ โดยการจําลองจากคติจักรวาลคือ 
ซุ้มประตูโขงเปรียบเสมือนดังปุาหิมพานต์เป็นประตูผ่านเข้าไปยังสิมอีสานที่เปรียบเสมือนดังทวีป
ต่างๆ และเจดีย์ที่เปรียบเสมือนดังเขาพระสุเมรุ อันเป็นศูนย์กลางจักรวาล 

 ในส่วนของอาคารสถาป๎ตยกรรมสิมอีสานที่ได้แรงบันดาลใจมาจากคติความเชื่อเรื่องปุา
หิมพานต์อย่างเด่นชัด ก็คือประตูทางเข้าวัดหรือประตูโขงมีแนวคิดในการสร้างโดยแทนค่า
เปรียบเสมือนปุาหิมพานต์ เป็นทางผ่านระหว่างชมพูทวีปสู่เขาพระสุเมรุ ศูนย์กลางจักรวาล โดย
จักรวาลทีปนีได้บรรยายถึงขนาดความกว้าง ยาว สูง ของปุาหิมพานต์สระอโนดาตและภูเขาทั้ง ๕ ที่
ล้อมรอบสระคือสุทัสสนกูฏ กาฬกูฏ คันธมาทนกูฏ และเกลาสกูฏ การสร้างปุาหิมพานต์จําลองจึง
ถ่ายทอดผ่านซุ้มประตูทางเข้าวัด ซึ่งมีทั้งการสร้างแบบถาวรคือ ประตูโขง ที่ก่อสร้างเป็นประตูวงโค้ง
ต่อส่วนยอดขึ้นไปประดับด้วยลวดลายพันธุ์พฤกษา รูปสัตว์ต่าง ๆ ที่สอดคล้องกับความหมายของปุา
หิมพานต์ เช่น นาคหงส์ กินรี เป็นต้น ส่วนยอดที่ซ้อนลดหลั่นกันขึ้นไปเป็นชั้นได้จําลองซุ้มวิมานของ
เทพยดาในระดับภพภูมิต่าง ๆ ขึ้นไป  

 จากการศึกษาแนวคิดแนวคิดจักรวาลวิทยาในไตรภูมิที่มีอิทธิพลต่องานงานสถาป๎ตยกรรม
ทางพระพุทธศาสนา สรุปได้ว่า แนวคิดการออกแบบสถาป๎ตยกรรมทางพระพุทธศาสนารูป เป็นวัดวา
อารามของชาวอีสานนั้นกลมกลืนอยู่ท่ามกลางธรรมชาติแวดล้อม ยิ่งกว่าโดดเด่นดังศาสนสถานที่ให้
สร้างให้เป็นศูนย์กลางแห่งจักรวาล ซึ่งเป็นที่สถิตของเทพเจ้าอันเป็นสัญลักษณ์แห่งพระราชาผู้ทรงไว้
ซึ่งอํานาจ สถาป๎ตยกรรมสิมอีสานที่เหลืออยู่ถึงทุกวันนี้ล้วนได้รับการปฎิสังขรณ์มาแล้วทั้งสิ้น  

งานสถาป๎ตยกรรมได้รับการบูรณะหรือทําขึ้นใหม่ซึ่งมีอยู่เสมอ เมื่อมีการบูรณะสิมอีสาน 
ศาสนสถานโบราณที่ใช้งานต่อเนื่องมาในอดีตถึงป๎จจุบัน การวางผังวัดในเขตพุทธาวาสสําหรับวัดใน
อีสานนั้น ที่หลงเหลือมาจนถึงป๎จจุบัน ได้มีการเปลี่ยนแปลงจากการสร้างอาคารเพ่ิมในบางส่วนแต่มี
ผลกระทบต่อผังวัดโดยรวมไม่มากนัก แสดงถึงการให้ความสําคัญตามสัญลักษณ์ของจักรวาลคติตาม
การรับรู้ในเชิงสัญลักษณ์ของชาวอีสานในอดีต ส่วนที่มีลักษณะร่วมคือ การวางตําแหน่งสิมอีสาน เป็น
ศูนย์กลางของวัดโดยเปรียบเสมือนดังเขาพระสุเมรุ เป็นต้น  

 สถาป๎ตยกรรมสิมอีสานที่ยกตัวอย่างมาข้างต้นล้วนกําเนิดขึ้นมาจากคติความเชื่อเรื่องคติ
ไตรภูมิจักรวาล ลวดลายพันธ์พฤกษา ลายมงคลต่าง ๆ และภาพสัตว์ปุาหิมพานต์ บรรดาเหล่าช่างผู้
รังสรรค์งานประติมากรรม สาเหตุที่มีการนําเอารูปสัตว์ปุาหิมพานต์มาประดับตกแต่ง  

สถาป๎ตยกรรมสิมอีสานนั้น สาเหตุที่หนึ่งด้วยเชื่อว่าสัตว์หิมพานต์ล้วนเป็นสัตว์ที่มีฤทธิ์
มาก สามารถปกปูอง คุ้มครองศาสนสถานจากสิ่งชั่วร้าย หรือภยันอันตรายต่าง ๆ ได้  

สาเหตุประการที่สองคือใช้สําหรับเป็นสัญลักษณ์ของการเชื่อมผ่านจากดินแดนมนุษย์ ไปสู่
ดินแดนพุทธภูมิ โดยการจําลองจากคติจักรวาลคือ ซุ้มประตูโขงเปรียบเสมือนดังปุาหิมพานต์เป็น



๑๕๗ 
 

ประตูผ่านเข้าไปยังสิมอีสานที่เปรียบเสมือนดังทวีปต่าง ๆ และเจดีย์ที่เปรียบเสมือนดังเขาพระสุเมรุ 
อันเป็นศูนย์กลางจักรวาล 

 ในส่วนของอาคารสถาป๎ตยกรรมที่ได้แรงบันดาลใจมาจากคติความเชื่อเรื่องปุาหิมพานต์
อย่างเด่นชัดก็คือ ประตูทางเข้าวัดหรือประตูโขง มีแนวคิดในการสร้างโดยแทนค่าเปรียบเสมือนปุาหิม
พานต์ เป็นทางผ่านระหว่างชมพูทวีปสู่เขาพระสุเมรุ ศูนย์กลางจักรวาล โดยจักรวาลทีปนีได้บรรยาย
ถึงขนาดความกว้าง ยาว สูง ของปุาหิมพานต์สระอโนดาตและภูเขาทั้ง ๕ ที่ล้อมรอบสระคือสุทัสสน
กูฏ กาฬกฏู คันธมาทนกูฏ และเกลาสกูฏ  

การสร้างปุาหิมพานต์จ้าลองจึงถ่ายทอดผ่านซุ้มประตูทางเข้าวัด ซึ่งมีทั้งการสร้างแบบ
ถาวร คือ ประตูโขงที่ก่อสร้างเป็นประตูวงโค้งต่อส่วนยอดขึ้นไปประดับด้วยลวดลายพันธุ์พฤกษา รูป
สัตว์ต่าง ๆ ที่สอดคล้องกับความหมายของปุาหิมพานต์ เช่น นาคหงส์ กินรี เป็นต้น ส่วนยอดที่ซ้อน
ลดหลั่นกันข้ึนไปเป็นชั้นได้จําลองซุ้มวิมานของเทพยดาในระดับภพภูมิต่าง ๆ ขึ้นไป  

 

 ๔.๑.๔ ความเรียบง่ายท่ีสอดคล้องกับงานสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา 

 สถาป๎ตยกรรมเป็นสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นเพ่ือตอบสนองความ ต้องการบางอย่าง ไม่เฉพาะ
การใช้สอย หากแต่ยัง มีการ ตอบสนองต่อเงื่อนไขต่างๆ เช่น สภาพแวดล้อม เศรษฐกิจ สังคม 
การเมือง เป็นต้น จากในอดีตที่รูปแบบสถาป๎ตยกรรม มักมีแนวคิดที่มีรากฐานมาจากปรัชญาความ
เชื่อของ ผู้ออกแบบสถาป๎ตยกรรมนั้นๆ เช่น  ความเรียบง่ายเป็นพ้ืนฐานที่สําคัญในพระพุทธศาสนา 
พระพุทธศาสนากับสังคมนับว่ามีความสัมพันธ์กันอย่างใกล้ชิด โดยเฉพาะสังคมไทยที่มีความสัมพันธ์
กันมาตั้งแต่อดีตจนถึงป๎จจุบัน กล่าวคือ พระพุทธศาสนามีอิทธิพลต่อสังคม เศรษฐกิจ และการเมือง
ของไทยมาโดยตลอด คําสอนเรื่องความเรียบง่าย ถือว่าเป็นแนวทางการปฏิบัติตามหลักธรรมคําสอน
ซึ่งเป็นบ่อเกิดคุณธรรมอื่น ๆ อีกมาก  

 ความเรียบง่ายที่พอดีหรือการปฏิบัติที่พอดีเรียกเป็นศัพท์ทางพระพุทธศาสนาว่า
มัชฌิมาปฏิปทา ซึ่งมีความหมายเป็นอันเดียวกับการดําเนินชีวิตที่ดีงาม กล่าวคือ มรรค หรืออริยมรรค 
ที่แปลสืบเนื่องกันมาว่า มรรคาอันประเสริฐคือ ทางดําเนินชีวิตที่ดีงาม ล้ําเลิศ ปราศจากพิษภัยไร้โทษ 
นําสู่ความสุขที่สมบูรณ์ ในกระบวนการฝึกฝนพัฒนาตนคือการศึกษาเพ่ือให้มีชีวิตที่ดีงามได้นั้น การ
ฝึกฝนความรู้จักคิดหรือ คิดเป็น ซึ่งเป็นตัวนํา จะเป็นป๎จจัยชักพาไปสู่ความรู้ความเข้าใจ ความคิดเห็น 
ตลอดจนความเชื่อถือถูกต้องที่เรียกว่า สัมมาทิฐิซึ่งเป็นแกนนําของชีวิตที่ดีงามทั้งหมด และการพัฒนา
สัมมาทิฐิ ซึ่งเป็นแกนนําในกระบวนการศึกษานั้นก็คือ สาระสําคัญของการพัฒนาป๎ญญา ที่เป็น
แกนกลางของกระบวนการพัฒนาคน ที่เรียกว่าการศึกษานั่นเอง สัมมาทิฐิ การแสดงออกหรือ
ปฏิบัติการต่างๆ ก็ถูกต้องดีงาม เกื้อกูลนําไปสู่การดับทุกข์ แก้ไขป๎ญหาได้ ในทางตรงกันข้ามถ้ารู้
เข้าใจคิดเห็นผิด มีค่านิยม ทัศนคติแนวความคิดที่ผิดเรียกว่า มิจฉาทิฐิ 

 เมื่อนําแนวคิดความเรียบง่ายที่สอดคล้องกับงานสถาป๎ตยกรรมทางพระพุทธศาสนาใช้ กับ
งานสถาป๎ตยกรรมสิมอีสานมีระดับของความเรียบง่าย คือ การออกแบบที่ตอบโจทย์ ความเหมาะสม
หรือความสมดุลในหลาย ๆ แง่มุม ซึ่งอาจพิจารณาเป็นลําดับขั้นในรายละเอียดได้ดังนี้  



๑๕๘ 
 

 ๑. ความเรียบง่ายหรือความสมดุลกันของ วัตถุประสงค์ของสิมอีสาน ขนาดของสิมอีสาน 
ซึ่งทั้งสามป๎จจัยนี้เป็นพ้ืนฐานของ การกําหนดรายละเอียดอ่ืนๆ ของสิมอีสานเพ่ือ ให้เกิดความสมดุล
และเหมาะสม๒๒  
 ๒. ความเรียบง่ายในแง่พ้ืนที่กับการใช้งานของสิมอีสานประเภทในเรื่องนี้เป็นส่วนสําคัญ
ในงานสถาป๎ตยกรรมสิมอีสาน คือการมีพ้ืนที่ที่เหมาะสมกับกิจกรรมต่าง ๆ ที่จะเกิดขึ้น ซึ่งพ้ืนที่ขนาด 
ใหญ่หรือเล็กนั้น๒๓  
 ๓. ความเรียบง่ายในแง่ของการเลือกรูปแบบของ สถาป๎ตยกรรมและการใช้วัสดุซึ่งรูปแบบ 
สถาป๎ตยกรรมและวัสดุนั้นในหลาย ๆ ครั้ง มักแยกออกจากกันได้ยาก และเป็นสิ่งที่สื่อ ถึงแนวทางที่
สถาป๎ตยกรรมนั้น ๆ ต้องการแสดงออกได้อย่างชัดเจนที่สุด เช่น การทําอาคารที่สะท้อนความเป็นพ้ืน
ถิ่น วัสดุที่นิยมใช้ มักจะเป็นวัสดุธรรมชาติหรือวัสดุที่หาได้ในท้องถิ่นนั้น เช่น ไม้ไผ่ ไม้สัก หรือหญ้า
แฝก ฯลฯ๒๔  
 จากการศึกษาจะเห็นได้ว่าความเรียบง่ายที่สอดคล้องกับงานสถาป๎ตยกรรมทาง
พระพุทธศาสนา เกิดจากผู้คนจากดินแดนฝ๎่งซ้ายแม่น้ําโขงที่ต่างเดินทางเข้ามานี้เอง ที่กลายมาเป็น
บรรพบุรุษชาวอีสานป๎จจุบันที่มีความเลื่อมใสต่อพุทธศาสนามานาน รูปแบบสถาป๎ตยกรรมอย่างสิมจึง
สะท้อนวิถีชีวิตที่ผสมผสานกันระหว่างพุทธศาสนาและฮีต-คอง สามารถรับรู้ได้ถึงความสอดคล้องกับ
แนวคิดด้วยอาคารที่เรียบง่าย ไม่ใหญ่โตเกินกว่าเหตุ ไม่นิยมตกแต่งประดับประดาและประหยัด แสดง
ถึงความสะอาด สว่างและสงบตามหลักพุทธปรัชญา ความพอเพียงกับวิถีชีวิตแบบเฮ็ดกินเฮ็ดอยู่ของ
คนอีสาน เป็นวิถีเดียวกัน กล่าวคือมิได้หมายถึงการพ่ึงตนเองโดยตัดขาดจากชุมชน แต่หมายรวมถึง
การพ่ึงพาอาศัยกันเองภายในชุมชน วิถีชีวิตดังกล่าวบ่มเพาะให้เกิดสังคมที่อยู่อย่างพอเพียงและไม่
ห่างเหินกับธรรมชาติแวดล้อม วิถีชีวิตแบบพอเพียงนั้นไม่มองที่อาชีพเพียงอย่างเดียว หากหมาย
รวมถึงวิถีชีวิต เป็นวิถีชีวิตที่ได้ดุลยภาพทั้งด้านวัตถุและจิตวิญญาณ มุ่งเน้นการอยู่ร่วมกันของสังคม
อย่างได้สอดคล้องกับฤดูกาลตามธรรมชาติเป็นวิถีชีวิตไทยที่ยึดเส้นทางสายกลางของความพอดี      
สิมอีสานเป็นบันทึกทางประวัติศาสตร์สถาป๎ตยกรรมที่บอกเล่าเรื่องราวของความพอเพียงตามแบบ
ของคนอีสานมานานซึ่งไม่แตกต่างจากทางสายกลางของความพอดีตามแนวพระพุทธศาสานา ไม่ว่า
จะเป็นเรื่องของความพอดีทางด้านจิตใจจากการพ่ึงตนเองในการปลูกสร้าง มีการช่วยเหลือเกื้อกูลกัน
ทางสังคมด้วยแรงงานที่มี อยู่รู้จักใช้เลือกทรัพยากรที่อยู่ใกล้ตัวอย่างฉลาดและยั่งยืนดังจะเห็นได้จาก
อายุของสิมกรณีศึกษาซึ่งสอดคล้องกับภูมิป๎ญญาที่มีอยู่ในชุมชน  
 สรุปได้ว่า สิมสะท้อนถึงจิตวิญญาณอีสานที่สั่งสมมานานจนกลายเป็นภูมิป๎ญญาท้องถิ่น 
และแนวความคิดเรื่องสถาป๎ตยกรรมพอเพียง มีความเรียบง่ายที่ความสอดคล้องเป็นเรื่องเดียวกัน
อย่างเห็นได้ชัดเนื่องจากสิม คือสถาป๎ตยกรรมแห่งภูมิป๎ญญาท้องถิ่นที่เป็นภูมิสังคม ความเชื่อเกี่ยวกับ
สถานที่การปลูกสร้างสิมนั้นส่วนหนึ่งที่ต้องคํานึงถึงคือ เป็นมรดกลํ้าค่าที่ผ่านการ สืบทอดมาเป็น
                                                           

๒๒ สัมภาษณ์ ดร. อุดร จันทวัน, นักวิชาการอิสระ, ๒ กันยายน ๒๕๖๒. 
๒๓ สัมภาษณ์ รศ. อุดม บัวศรี, อาจารย์ประจําสาขาวิชาปรัชญา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย วิทยาเขตขอนแก่น, ๑๑ สิงหาคม ๒๕๖๒. 
๒๔ สัมภาษณ์ ผศ.ดร. หอมหวล บัวระภา, คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น,     

๑๓ กันยายน ๒๕๖๒. 



๑๕๙ 
 

เวลานานและทําให้โลกสามารถดําเนินอยู่อย่างสงบ สิ่งเหล่านี้ก็คือศาสนาและผู้นําทางจิตวิญญาณ   
ซึ่งสอนให้ผู้คนมีคุณงามความดีและกล่อมเกลาให้ผู้คนอยู่กันอย่างสันติในสังคม ด้วยเหตุนี้เองงาน
สถาป๎ตยกรรมและพ้ืนที่ทางกายภาพที่เกิดขึ้น จากศาสนาและผู้นําทางจิตวิญญาณจึงเป็นวัตถุธรรมที่
คํานึงถึงการพัฒนามิติทางจิตวิญญาณของผู้คนและเป็นมรดกตกทอดให้เราได้เห็นในป๎จจุบัน นั่นคือ
ความเรียบง่ายที่สอดคล้องตามหลักพระพุทธศาสนา 
 

๔.๑.๕ สุนทรียศาสตร์ในงานสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา 
สุนทรียศาสตร์ (Aesthetics) เป็นศาสตร์ที่ศึกษาคุณค่าของความงามทั้งความงาม ที่

เกิดขึ้นโดยธรรมชาติ หรือแม้แต่ความงามที่เกิดขึ้นจากมือมนุษย์เป็นผู้สรรสร้างขึ้นตาม อารมณ์ 
ความรู้ สึกนึกคิดของแต่ละบุคคลที่มีความเข้าใจในงานศิลปะและในธรรมชาติ  โดยเฉพาะ การศึกษา
เรื่องความงาม ปรัชญาสาขาที่ว่าด้วยความงาม หรือปรัชญาศิลปะ นักปรัชญาหลาย ๆ ท่านได้ให้
ทรรศนะในเรื่องความงามที่แตกต่างกันไป โดยบางท่านกล่าวว่า ความงามเป็นวัตถุวิสัย (Objective) 
บางท่านให้คําตอบว่า ความเป็นจิตวิสัย (Subjective) และต่างก็ได้แสดงแนวคิด และทฤษฎีตาม
ความคิดของแต่ละท่าน ความงามมีอยู่ทั้งในสิ่งแวดล้อมและในจิตใจของเรา๒๕ ความงามไม่ได้ขึ้นอยู่
กับบุคคลเพียงอย่างเดียว และไม่ได้ขึ้นอยู่กับวัตถุเพียงอย่างเดียว แต่ขึ้นอยู่กับสิ่งสองสิ่ง คือ จิตและ
วัตถุ๒๖ ความแตกต่างระหว่างความงามตามธรรมชาติและความงามทางศิลปะที่มนุษย์สร้างขึ้น  โดยที่
ความงามตามธรรมชาติเป็นสภาวะที่อยู่ในกระบวนการการเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงไปตามธรรมดาที่มี
ในตัวมันเอง แต่ความงามทางศิลปะเป็นความงามที่มนุษย์สร้างสรรค์ขึ้น โดยเก็บรวบรวมจาก
ประสบการณ์แห่งอารมณ์ที่ เคยได้สัมผัสในชีวิตประจําวัน แล้วถ่ายทอดโดยผ่านทางมโนภาพ 
จินตนาการหรืออุดมคติ๒๗ 

พระพุทธศาสนามีอิทธิพลอย่างสูงต่อศิลปะและวัฒนธรรมในสังคมอีสานเป็นอย่างมาก 
โดยมีการสืบทอดประสบการณ์ทางศิลปะที่ก่อให้เกิดทัศนะค่านิยมของความงามในศิลปะ            
งานสถาป๎ตยกรรมทางพระพุทธศาสนามีความสัมพันธ์กับความเชื่อถือ ความศรัทธาตามคําสอนของ
พระพุทธ ศาสนาเป็นสําคัญ พระพุทธศาสนามิได้เน้นที่จะกล่าวถึงความงามเพียงอย่างเดียว บางแง่มุม
ก็มีการผสมผสานอยู่กับความจริงและยังสัมพันธ์เกี่ยวเนื่องกับความดีด้วยความงาม  

จากการศึกษาพบว่า สุนทรียศาสตร์เป็นเรื่องที่เกี่ยวกับพระพุทธศาสนาในเชิงปรัชญา 
สุนทรียศาสตร์เกิดจากการพยายามจัดระบบความคิดเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์ ที่มาจากพระธรรมคํา
สอนของพระพุทธศาสนาที่ได้ถูกรวบรวมบันทึกไว้ในคัมภีร์พระไตรปิฎก ซึ่งม ี๘๔,๐๐๐ พระธรรมขันธ์ 
ในเนื้อหาของพระธรรมคําสอนเหล่านี้มีความสําคัญมาก ล้วนเป็นคําอธิบายเกี่ยวกับความเป็นจริงของ
โลกธรรมชาติ และชีวิตในแง่มุมของพุทธปรัชญาเถรวาท มีความละเอียดลึกซึ้งเป็นอย่างมากและ
หัวข้อพระธรรมคําสอนที่พระพุทธเจ้าทรงเน้นย้ํา และทรงให้ความสําคัญเป็นอันดับแรกคือความเข้าใจ
                                                           

๒๕ บุณย์ นิลเกษ, สุนทรียศาสตร์เบื้องต้น, (เชียงใหม่ : โรงพิมพ์มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ , ๒๕๒๕), 
หน้า ๖. 

๒๖ จรูญ  โกมุทรัตนานนท์, สุนทรียศาสตร์, (นนทบุรี : เอส อาร์ พริ้นติ้ง แมสโปรดักส์, ๒๕๓๙),   
หน้า ๙๖. 

๒๗ พ่วง มีนอก, สุนทรียศาสตร์, (กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๓๖), หน้า ๒๗๒. 



๑๖๐ 
 

เรื่องทุกข์ และการดับทุกข์พระพุทธองค์ทรงสอนพุทธศาสนิกชนให้มุ่งปฏิบัติ  หรือฝึกฝนตนเองตาม
หลักคําสอนของพระพุทธศาสนา เพ่ือการหลุดพ้นจากความทุกข์ได้  

สุนทรียศาสตร์ของพระพุทธศาสนาหรือพุทธสุนทรียศาสตร์ มุ่งเน้นการแสวงหาความรู้
เกี่ยวกับจริง หรือแก่นแท้ของคุณค่า ความงามทางด้านสุนทรียะ หรือความงามในผลงานที่ถูก
สร้างสรรค์ขึ้นจากวัตถุธรรมชาติ อันได้แก่ ความงามของสิ่งที่เป็นรูปธรรม และความงามที่เป็น
นามธรรม พุทธสุนทรียศาสตร์ยังแบ่งความงามของสิ่งต่าง ๆ นั้นออกเป็น ๒ ระดับ คือ ระดับโลกีย
วิสัย และโลกุตรวิสัย ซึ่งในระดับโลกียวิสัยนั้นพุทธสุนทรียศาสตร์ก็ไม่ได้ปฏิเสธความงามเสียทีเดียว 
แต่มุ่งเน้นให้ปุถุชนทั่วไปรู้จักเลือก พิจารณาตามสมควรแก่สติป๎ญญาของตน นอกจากนี้ความงามตาม
ทัศนะของพุทธสุนทรียศาสตร์ที่เก่ียวเนื่องกับพุทธธรรมยังแบ่งออกเป็น ความงามภายนอก และความ
งามภายในความงามเหล่านี้มีอยู่ ๒ ระดับ คือ ความงามระดับสมมุติสัจจะ และความงามที่เป็นปรมัตถ
สัจจะ การตัดสินคุณค่าทางสุนทรียะในทัศนะพุทธสุนทรียศาสตร์นั้น อาศัยหลักพุทธธรรมเป็นเกณฑ์มี 
๒ ลักษณะ คือ เกณฑ์การตัดสินความงามของสิ่งที่เป็นนามธรรม และเกณฑ์ตัดสินของสิ่งที่เป็น
รูปธรรม ดัง นั้นความงามทางพุทธสุนทรียศาสตร์จึ่งไม่ใช่สิ่งที่งามเพียงอย่างเดียว และไม่ใช่เป็นสิ่งที่มี
ความ สิ้นสุดในตัว แต่เป็นสิ่งที่โน้มน้าวจิตใจของผู้คนที่รับรู้ และเห็นผลงานศิลปะพระพุทธรูปศิลปะ 
ล้านช้าง ทําให้เกิดความปิติ อ่ิมเอมจิตใจ และน้อมรําลึกพระพุทธเจ้าที่มุ่งสู่หนทางแห่งบุญกุศลอัน
เป็นเปูาหมายของพุทธสุนทรียศาสตร์๒๘ 

สุนทรียศาสตร์เชิงพุทธ คือ ความงามในทัศนะทางพระพุทธศาสนาที่ก่อให้เกิดรูปแบบ 
ศิลปะแฝงอยู่ในร่มเงาของพุทธศาสนา กล่าวถึง ความงามของคนและวัตถุสิ่งของ รวมไปถึงความงาม
ของธรรมชาติ พุทธสุนทรียศาสตร์ มีลักษณะใกล้เคียงทางศีลธรรมนิยม คือ เป็นศิลปะเพ่ือศีลธรรม 
โดยนัยยะ คือ หากงาม ต้องดี หากดี ต้องมีประโยชน์ ซึ่งประกอบไปด้วยกันจะขัดแย้งไม่ได้ โดยสรุป 
งามคือดี ดีคือมีประโยชน์ต่อความงามสูงสุด คือ พระนิพพาน๒๙ 

จากการศึกษาพบว่า สิมอีสานเกิดขึ้นตามสุนทรียศาสตร์ความนึกคิดประกอบกับฝีมือช่าง 
และศิลปะในแต่ละสมัย สิมอีสานที่ปรากฏอยู่ในที่ต่างๆ จึงมีลักษณะองค์ประกอบ ดังนั้นสิมอีสานจึง 
มีการสร้างเป็นงานในอุดมคติมากกว่ารูปแบบ สะท้อนให้เห็นว่า สิมเป็นพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์สําหรับใช้ในกิจ
ของสงฆ์เท่านั้น อาทิ พิธีอุปสมบท หรือการกฐิน ซึ่งไม่ได้เกี่ยวข้องกับกิจของฆราวาส โดยหากฆราวาส
จะเข้ามาในเขตวัดเพื่อประกอบพิธีทางศาสนาหรือทําบุญทํากุศลต่างๆ ก็ให้ใช้ลานวัดหรือศาลาวัดที่มี
ขนาดใหญ่กว่า ซึ่งรูปแบบและโครงสร้างองค์ประกอบต่างๆ เกิดจากความรู้ ความเข้าใจ และความ 
สามารถของนายช่างว่าจะมีความละเอียด เรียบง่าย หรือวิจิตรพิสดารมากน้อยเพียงใด แต่หัวใจที่
สําคัญในการสร้าง คือ ความเชื่อ ความศรัทธา การสร้างสิมอีสานตามคติความเชื่อโบราณ ด้วยเหตุนี้
จึงเป็นการรวบรวมความรู้ทางด้านปรัชญา พิธีกรรมและรากฐานภูมิป๎ญญาตามตําราซึ่งเป็นกลวิธีใน
การถ่ายทอดแนวคิดและจินตนาการที่สะท้อนถึง ความศรัทธาในลักษณะของงานศิลปะ นอกจากจะ

                                                           
๒๘ สัมภาษณ์ ดร. อุดร จันทวัน, นักวิชาการอิสระ, ๒ กันยายน ๒๕๖๒. 
๒๙ สัมภาษณ์ รศ. อุดม บัวศรี, อาจารย์ประจําสาขาวิชาปรัชญา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย วิทยาเขตขอนแก่น, ๑๑ สิงหาคม ๒๕๖๒. 



๑๖๑ 
 

เป็นสิ่งที่มองเห็นได้ภายนอกแล้ว ยังสามารถสื่อถึงพุทธจริยาของพระพุทธองค์ตามคัมภีร์ทาง
พระพุทธศาสนาที่ได้อธิบายไว้  

สิมอีสานจึงเป็น “พุทธสัญลักษณ์” ที่ชาวพุทธสร้างขึ้นเพ่ือระลึกถึงพระสัมมาสัมพุทธเจ้า
เป็นการถ่ายทอดความ คิด ความเชื่อ ความศรัทธา และหลักธรรมคําสอนทางพระพุทธศาสนาอัน
ลึกซึ้งให้ปรากฏเป็น รูปธรรม ซึ่งแสดงถึงรากฐานทางภูมิป๎ญญาของบรรพบุรุษในการสร้างสรรค์ทั้ง
ทางกระบวนการ ช่างและกระบวนการคิดอย่างแยบยลที่แสดงให้เห็นถึงความประสานสอดคล้องกัน
ระหว่างพุทธ ศาสนาและปรัชญาศิลปะ จนก่อให้เกิดความงดงามที่ทรงคุณค่าทางสุนทรียภาพ ความ
งามของ สิมอีสานที่สร้างขึ้นจากความศรัทธาที่มีต่อสิมอีสานในลักษณะของงานศิลปะ ซึ่งสิมอีสานนั้น 
มีทั้งความงามและไม่งาม ความงามนั้นจะเกิดขึ้นได้ด้วยความพอใจ หรือความเพลิดเพลิน ความงาม
ในสิมอีสานนั้นอาจงามหรือไม่งามก็ได้ เพราะขึ้นอยู่ที่ความพอใจ ของบุคคล หากบุคคลนั้นมีความพึง
พอใจ สิมอีสานก็มีความงาม แต่ถ้าไม่พอใจสิมอีสานนี้ก็มีความไม่งามเกิดขึ้น๓๐ โดยที่แนวคิดอีกกลุ่ม
หนึ่งเชื่อว่าความงามเกิดจากความสัมพันธ์กันระหว่างวัตถุกับบุคคล หากพูด ตามทฤษฎีและสิมอีสาน
ก็สามารถเกิดเป็นความงามได้ ถ้ามิได้มีความสัมพันธ์ ของบุคคลเกิดขึ้น นั้นคือความสัมพันธ์ระหว่าง
สิมอีสานกับบุคคลผู้ไปยืนดู แต่ถ้า ไม่มีคนไปยืนดูสิมอีสานความงามก็ไม่สามารถเกิดขึ้นได้ เนื่องจาก
ไม่มีความสัมพันธ์ กันระหว่างวัตถุกับบุคคล โดยวัตถุคือสิมอีสานไม่มีคนเข้าไปรับรู้หรือพบเห็นความ
งามดังกล่าว 

สิมอีสานนั้นแม้อาจจะสร้างจากอิฐ หิน ดิน ทราย หรือวัสดุอ่ืนใด ก็ตาม เมื่อนํามาสร้าง
ตามแนวคิดสถาป๎ตยกรรมทางพระพุทธศาสนาแล้ว ผู้คนก็พากันเคารพนับถือกราบไหว้โดย มิได้
คํานึงถึงความเป็นวัสดุนั้นต่อไปอีก เพราะทั้งผู้สร้างและผู้พบเห็นต่างมีวัตถุประสงค์อย่างเดียวกันว่า
แม้จะดูเป็นสิ่งก่อสร้างที่เรียบง่าย แต่ก็มีเสน่ห์ในตัว ด้วยความสุนทรียะทางศิลปะของชาวบ้านที่
สอดแทรกไว้ในการก่อสร้าง เช่น เทคนิควิธีการเข้าไม้ การแกะสลักไม้เป็นลวดลายต่างๆ ซึ่งชาวบ้าน
จะประดิดประดอยทําเพ่ือเป็นการบูชาพุทธศาสนา   

เมื่อเป็นเช่นนี้ชาวพุทธต่างกราบด้วยความเคารพในพระมหากรุณาธิคุณของพระพุทธเจ้า  
หาใช่กราบอิฐ หิน ดิน ทราย ไม่ สิมอีสานจึงเป็นสื่อให้พุทธบริษัท ๔ ได้น้อมรําลึกถึงพระพุทธเจ้าใน
รูปแบบพุทธสัญลักษณ์ เมื่อปรากฏหลักธรรมหรือสิมอีสานขึ้น ชาวพุทธก็ปฏิบัติต่อสถานที่นั้นเสมือน
ว่าพระพุทธองค์ทรงอยู่เบื้องหน้าจึงน้อมอัญชลีก้มกราบโดยรําลึกถึงพระพุทธเจ้า๓๑  

สิมอีสานได้รับการพัฒนาอย่างต่อเนื่องจนตกผลึกทางด้านศิลปะ การช่างจนถึงขีดสุด 
และถือได้ว่าศิลปะยุคนี้มีอัตลักษณ์เฉพาะที่มีความสมบูรณ์ที่สุด เพราะช่างได้ถ่ายทอดภูมิป๎ญญา
พร้อมทั้งคติความเชื่อโบราณออกมาได้สุขุม ตามแนวคติเรื่องมหาบุรุษในพระไตรปิฎก คงความงดงาม
ตามแนวทางของสุนทรียศาสตร์ทางด้านศิลปะอย่างเต็มเปี่ยม กลายเป็น “ฐานรากทางป๎ญญา”ที่เกี่ยว
โยงกับระบบวิถีชีวิตวัฒนาธรรม จารีตประเพณี ความคิด ความเชื่อ ในเรื่องความดี ความชั่วความ

                                                           
๓๐ สัมภาษณ์ ผศ.ดร. หอมหวล บัวระภา, คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น,     

๑๓ กันยายน ๒๕๖๒. 
๓๑ สัมภาษณ์ รศ. อุดม บัวศรี, อาจารย์ประจําสาขาวิชาปรัชญา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย วิทยาเขตขอนแก่น, ๑๑ สิงหาคม ๒๕๖๒. 



๑๖๒ 
 

เกรงกลัวต่อบาป ความหวังในการประกอบกรรมดีเพ่ือส่งผลสู่โลก หน้าตามคติไตรภูมิจักรวาลอัน
ส่งผลต่อการดํารงชีวิตตามวิถีพุทธได้อย่างเหมาะสมและเป็นสุข ผ่านวัตถุที่เป็นพุทธศิลป์แทนองค์
พระพุทธเจ้า ซึ่งสื่อถึงความศรัทธาที่มีต่อบวรพระพุทธ ศาสนาของสังคมอีสานเป็นอย่างมาก 
 จากการศึกษาลักษณะรูปแบบของงานสถาป๎ตยกรรมทางพระพุทธศาสนา สรุปได้ว่า
ลักษณะรูปแบบของงานสถาป๎ตยกรรมอีสาน เป็นวัดวาอารามของชาวอีสานนั้นกลมกลืนอยู่ท่ามกลาง
ธรรมชาติแวดล้อม ยิ่งกว่าโดดเด่นดังศาสนสถานที่ให้สร้างให้เป็นศูนย์กลางแห่งจักรวาล ซึ่งเป็นที่สถิต
ของเทพเจ้าอันเป็นสัญลักษณ์ แห่งพระราชาผู้ทรงไว้ซึ่งอํานาจ สถาป๎ตยกรรมสิมอีสานที่เหลืออยู่ถึง
ทุกวันนี้ล้วนได้รับการปฎิสังขรณ์มาแล้วทั้งสิ้น งานสถาป๎ตยกรรมได้รับการบูรณะหรือทําขึ้นใหม่ซึ่งมี
อยู่เสมอ เมื่อมีการบูรณะสิมอีสาน ศาสนสถานโบราณที่ใช้งานต่อเนื่องมาในอดีตถึงป๎จจุบัน การวาง
ผังวัดในเขตพุทธาวาสสําหรับวัดในอีสานนั้น ที่หลงเหลือมาจนถึงป๎จจุบัน ได้มีการเปลี่ยนแปลงจาก
การสร้างอาคารเพิ่มในบางส่วนแต่มีผลกระทบต่อผังวัดโดยรวมไม่มากนัก แสดงถึงการให้ความสําคัญ
ตามสัญลักษณ์ของจักรวาลคติตามการรับรู้ในเชิงสัญลักษณ์ของชาวอีสานในอดีต  

ความเชื่อท้องถิ่นที่มีอิทธิพลต่องานงานสถาป๎ตยกรรมทางพระพุทธศาสนา สืบทอดจาก
วัฒนธรรมล้านช้างผสมกับกลุ่มคนที่อาศัยอยู่ในพ้ืนที่ตั้งแต่ดั้งเดิม สิมสะท้อนถึงจิตวิญญาณอีสานที่สั่ง
สมมานานจนกลายเป็นภูมิป๎ญญาท้องถิ่น และแนวความคิดเรื่องสถาป๎ตยกรรมพอเพียง มีความ
สอดคล้องเป็นเรื่องเดียวกันอย่างเห็นได้ชัดเนื่องจากสิม คือสถาป๎ตยกรรมแห่งภูมิป๎ญญาท้องถิ่นที่เป็น
ภูมิสังคมซึ่งเป็นโครงสร้างทางความคิดความเชื่อ สัมพันธ์กับสภาพภูมิประเทศ ดินฟูา อากาศ
ทรัพยากรธรรมชาติในเขตของท้องถิ่น ขีดความสามารถในการผลิตและเทคนิควิทยาการของชุมชน 
คติความเชื่อพ้ืนฐานของชุมชน ตลอดจนคติของศาสนา และวัฒนธรรมของกลุ่มชนอ่ืนที่ชุมชนนั้น ๆ  
มีความพึงพอใจ ทั้งยังข้ึนอยู่กับประโยชน์ใช้สอยหลักของชุมชนอีกด้วย 

แนวคิดจักรวาลวิทยาในไตรภูมิมีอิทธิพลต่องานงานสถาป๎ตยกรรมทางพระพุทธศาสนา 
สรุปได้ว่า แนวคิดการออกแบบสถาป๎ตยกรรมทางพระพุทธศาสนารูปเป็นวัดวาอารามของชาวอีสาน
นั้นกลมกลืนอยู่ท่ามกลางธรรมชาติแวดล้อม ยิ่งกว่าโดดเด่นดังศาสนสถานที่ให้สร้างให้เป็นศูนย์กลาง
แห่งจักรวาล ซึ่ งเป็นที่สถิตของเทพเจ้าอันเป็นสัญลักษณ์แห่งพระราชาผู้ทรงไว้ซึ่ ง อํา นาจ 
สถาป๎ตยกรรมสิมอีสานที่เหลืออยู่ถึงทุกวันนี้ล้วนได้รับการปฎิสังขรณ์มาแล้วทั้งสิ้น งานสถาป๎ตยกรรม
ได้รับการบูรณะหรือทําขึ้นใหม่ซึ่งมีอยู่เสมอ เมื่อมีการบูรณะสิมอีสาน ศาสนสถานโบราณที่ใช้งาน
ต่อเนื่องมาในอดีตถึงป๎จจุบัน  

การวางผังวัดในเขตพุทธาวาสสําหรับวัดในอีสานนั้นที่หลงเหลือมาจนถึงป๎จจุบัน ได้มีการ
เปลี่ยนแปลงจากการสร้างอาคารเพ่ิมในบางส่วนแต่มีผลกระทบต่อผังวัดโดยรวมไม่มากนัก แสดงถึง
การให้ความสําคัญตามสัญลักษณ์ของจักรวาลคติ ตามการรับรู้ในเชิงสัญลักษณ์ของชาวอีสานในอดีต 
ส่วนที่มีลักษณะร่วม คือ การวางตําแหน่งสิมอีสานเป็นศูนย์กลางของวัดโดยเปรียบเสมือนดังเขาพระ
สุเมรุ เป็นต้น สถาป๎ตยกรรมสิมอีสานที่ยกตัวอย่างมาข้างต้นล้วนกําเนิดขึ้นมาจากคติความเชื่อเรื่อง
คติไตรภูมิจักรวาล ลวดลายพันธ์พฤกษา ลายมงคลต่าง ๆ และภาพสัตว์ปุาหิมพานต์ บรรดาเหล่าช่าง
ผู้รังสรรค์งานประติมากรรม สาเหตุที่มีการนําเอารูปสัตว์ปุาหิมพานต์มาประดับตกแต่ง สถาป๎ตยกรรม
สิมอีสานนั้น สาเหตุที่หนึ่งด้วยเชื่อว่าสัตว์หิมพานต์ล้วนเป็นสัตว์ที่มีฤทธิ์มาก สามารถปกปูอง 
คุ้มครองศาสนสถานจากสิ่งชั่วร้าย หรือภยันอันตรายต่าง ๆ ได้ สาเหตุประการที่สองคือใช้สําหรับเป็น



๑๖๓ 
 

สัญลักษณ์ของการเชื่อมผ่านจากดินแดนมนุษย์ ไปสู่ดินแดนพุทธภูมิ โดยการจําลองจากคติจักรวาลคือ 
ซุ้มประตูโขงเปรียบเสมือนดังปุาหิมพานต์ เป็นประตูผ่านเข้าไปยังสิมอีสานที่เปรียบเสมือนดังทวีป
ต่างๆ และเจดีย์ที่เปรียบเสมือนดังเขาพระสุเมรุอันเป็นศูนย์กลางจักรวาล  

ในส่วนของอาคารสถาป๎ตยกรรมที่ได้แรงบันดาลใจมาจากคติความเชื่อเรื่องปุาหิมพานต์
อย่างเด่นชัดก็คือ ประตูทางเข้าวัดหรือประตูโขง มีแนวคิดในการสร้างโดยแทนค่าเปรียบเสมือนปุาหิม
พานต์ เป็นทางผ่านระหว่างชมพูทวีปสู่เขาพระสุเมรุ ศูนย์กลางจักรวาล โดยจักรวาลทีปนีได้บรรยาย
ถึงขนาดความกว้าง ยาว สูง ของปุาหิมพานต์สระอโนดาตและภูเขาทั้ง ๕ ที่ล้อมรอบสระคือสุทัสสน
กูฏ กาฬกูฏ คันธมาทนกูฏ และเกลาสกูฏ การสร้างปุาหิมพานต์จ้าลองจึงถ่ายทอดผ่านซุ้มประตู
ทางเข้าวัด ซึ่งมีทั้งการสร้างแบบถาวรคือ ประตูโขง ที่ก่อสร้างเป็นประตูวงโค้งต่อส่วนยอดขึ้นไป
ประดับด้วยลวดลายพันธุ์พฤกษา รูปสัตว์ต่างๆ ที่สอดคล้องกับความหมายของปุาหิมพานต์ เช่น นาค
หงส์ กินรี เป็นต้น ส่วนยอดท่ีซ้อนลดหลั่นกันขึ้นไปเป็นชั้นได้จําลองซุ้มวิมานของเทพยดาในระดับภพ
ภูมิต่าง ๆ ขึ้นไป  
 สิมสะท้อนถึงจิตวิญญาณอีสานที่สั่งสมมานานจนกลายเป็นภูมิป๎ญญาท้องถิ่น  และ
แนวความคิดเรื่องสถาป๎ตยกรรม มีความเรียบง่ายที่ความสอดคล้องเป็นเรื่องเดียวกันอย่างเห็นได้ชัด
เนื่องจากสิม คือสถาป๎ตยกรรมแห่งภูมิป๎ญญาท้องถิ่นที่เป็นภูมิสังคม ความเชื่อเกี่ยวกับสถานที่การ
ปลูกสร้างสิมนั้นส่วนหนึ่งที่ต้องคํานึงถึงคือ เป็นมรดกลํ้าค่าที่ผ่านการ สืบทอดมาเป็นเวลานานและทํา
ให้โลกสามารถดําเนินอยู่อย่างสงบ สิ่งเหล่านี้ก็คือศาสนาและผู้นําทางจิตวิญญาณ ซึ่งสอนให้ผู้คนมีคุณ
งามความดีและกล่อมเกลาให้ผู้คนอยู่กันอย่างสันติในสังคม ด้วยเหตุนี้เองงานสถาป๎ตยกรรมและพ้ืนที่
ทางกายภาพที่เกิดขึ้น จากศาสนาและผู้นําทางจิตวิญญาณจึงเป็นวัตถุธรรมที่คํานึงถึงการพัฒนามิติ
ทางจิตวิญญาณของผู้คนและเป็นมรดกตกทอดให้เราได้เห็นในป๎จจุบัน นั่นคือความเรียบง่ายที่
สอดคล้องตามหลักพระพุทธศาสนา 

สุนทรียศาสตร์เชิงพุทธ คือ ความงามในทัศนะทางพระพุทธศาสนาที่ก่อให้เกิดรูปแบบ 
ศิลปะแฝงอยู่ในร่มเงาของพุทธศาสนา กล่าวถึง ความงามของคนและวัตถุสิ่งของ รวมไปถึงความงาม
ของธรรมชาติ พุทธสุนทรียศาสตร์ มีลักษณะใกล้เคียงทางศีลธรรมนิยม คือ เป็นศิลปะเพ่ือศีลธรรม 
โดยนัยยะ คือ หากงาม ต้องดี หากดี ต้องมีประโยชน์ ซึ่งประกอบไปด้วยกันจะขัดแย้งไม่ได้ โดยสรุป 
งามคือดี ดีคือมีประโยชน์ต่อความงามสูงสุด คือ พระนิพพาน  

สิมอีสานนั้นแม้อาจจะสร้างจากอิฐ หิน ดิน ทราย หรือวัสดุอ่ืนใด ก็ตาม เมื่อนํามาสร้าง
ตามแนวคิดสถาป๎ตยกรรมทางพระพุทธศาสนาแล้ว ผู้คนก็พากันเคารพนับถือกราบไหว้โดย มิได้
คํานึงถึงความเป็นวัสดุนั้นต่อไปอีก เพราะทั้งผู้สร้างและผู้พบเห็นต่างมีวัตถุประสงค์อย่างเดียวกันว่า
แม้จะดูเป็นสิ่งก่อสร้างที่เรียบง่าย แต่ก็มีเสน่ห์ในตัวด้วยความสุนทรียะทางศิลปะของชาวบ้านที่
สอดแทรกไว้ในการก่อสร้าง เช่น เทคนิควิธีการเข้าไม้ การแกะสลักไม้เป็นลวดลายต่าง ๆ ซึ่งชาวบ้าน
จะประดิดประดอยทําเพ่ือเป็นการบูชาพุทธศาสนา   

เมื่อเป็นเช่นนี้ชาวพุทธต่างกราบด้วยความเคารพในพระมหากรุณาธิคุณของพระพุทธเจ้า  
หาใช่กราบอิฐ หิน ดิน ทราย ไม่ สิมอีสานจึงเป็นสื่อให้พุทธบริษัท ๔ ได้น้อมรําลึกถึงพระพุทธเจ้าใน
รูปแบบพุทธสัญลักษณ์ เมื่อปรากฏหลักธรรมหรือสิมอีสานขึ้น ชาวพุทธก็ปฏิบัติต่อสถานที่นั้นเสมือน
ว่าพระพุทธองค์ทรงอยู่เบื้องหน้าจึงน้อมอัญชลีก้มกราบโดยรําลึกถึงพระพุทธเจ้า  



๑๖๔ 
 

สิมอีสานได้รับการพัฒนาอย่างต่อเนื่องจนตกผลึกทางด้านศิลปะ การช่างจนถึงขีดสุด 
และถือได้ว่าศิลปะยุคนี้มีอัตลักษณ์เฉพาะที่มีความสมบูรณ์ที่สุด เพราะช่างได้ถ่ายทอดภูมิป๎ญญา
พร้อมทั้งคติความเชื่อโบราณออกมาได้สุขุม ตามแนวคติเรื่องมหาบุรุษในพระไตรปิฎก คงความงดงาม
ตามแนวทางของสุนทรียศาสตร์ทางด้านศิลปะอย่างเต็มเปี่ยม กลายเป็น “ฐานรากทางป๎ญญา” ที่
เกี่ยวโยงกับระบบวิถีชีวิตวัฒนาธรรม จารีตประเพณี ความคิด ความเชื่อ ในเรื่องความดี ความชั่ว
ความเกรงกลัวต่อบาป ความหวังในการประกอบกรรมดีเพ่ือส่งผลสู่โลก หน้าตามคติไตรภูมิจักรวาล
อันส่งผลต่อการดํารงชีวิตตามวิถีพุทธได้อย่างเหมาะสมและเป็นสุข ผ่านวัตถุที่เป็นพุทธศิลป์แทนองค์
พระพุทธเจ้า ซึ่งสื่อถึงความศรัทธาที่มีต่อบวรพระพุทธ ศาสนาของสังคมอีสานเป็นอย่างมาก 
  
๔.๒ พัฒนาการของสถาปัตยกรรมสิมอีสาน  
 จากการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) เป็นแบบสัมภาษณ์จากศึกษาเอกสาร
เพ่ือให้ครอบคลุมเนื้อหาด้านประวัติความเป็นมาและพัฒนาการของสถาป๎ตยกรรมสิมอีสานที่เกิดจาก
แนวคิดทางพระพุทธศาสนา ตลอดถึงคุณค่าที่เกิดขึ้นในสังคมอีสานจังหวัดขอนแก่น พบว่ามีการ
พัฒนาการ ดังนี้ 
 
 ๔.๒.๑ พัฒนาการของสิมวัดไชยศรี ต้าบลสาวะถี อ้าเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น 
 ที่ตั้งวัดไชยศรีหรือที่ชาวบ้านเรียกว่า วัดใต้ ตั้งอยู่หมู่ที่ ๘ บ้านสาวะถี ตําบลสาวะถี 
อําเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น สังกัดคณะสงฆ์ มหานิกาย ระยะทาง ห่างจากตัวจังหวัดขอนแก่น ๒๑ 
กิโลเมตร ดยกาารเดินทางใช้เส้นทางตามถนนมะลิวัลย์ สายขอนแก่น - ชุมแพ ถึง กิโลเมตรที่ ๑๔ 
แล้วเลี้ยวขวาตามเส้นทางสาวะถีผ่านบ้านม่วงระยะทาง ๗ กิโลเมตร ก็ถึงวัดไชยศรี  
           วัดไชยศรี เป็นวัดเก่าแก่มีโบสถ์ (ชาวอีสานเรียกสิม) ที่ก่าแก่มาก อายุกว่าร้อยปีเศษ โดย
สิมนี้เดิมหลังคามุงด้วยแผ่นไม้ (เรียกแปูนเกล็ด ทําด้วยไม้เป็นคล้ายกระเบื้องในป๎จจุบัน) และมี
เอกลักษณ์ คือ หลังคามีปีกยื่นทั้งสองข้างแบบสถาป๎ตยกรรม อีสานดั้งเดิม แต่พอถึงปี  พ.ศ. ๒๕๒๕ 
หลังคาได้ทรุดโทรมมาก หน้าฝนน้ําฝนรั่วลงภายในโบสถ์ ชาวบ้านจึงทําการรื้อและทําหลังคาใหม่ ด้วย
ความเข้าใจและความรู้เท่าไม่ถึงการณ์ในสถาป๎ตยกรรมท้องถิ่นตน  จึงทําหลังคา เป็นแบบ
สถาป๎ตยกรรมรัตนโกสินทร์ ซึ่งเป็นที่นิยมในสมัยนั้นมาก ส่วนฝาผนัง ทั้งด้านนอกและด้านใน ยังคงมี
สภาพค่อนข้างสมบูรณ์ โดยเฉพาะภาพจิตรกรรมฝาผนัง (อีสานเรียก ฮูปแต้ม) ยังเห็นอย่าง เด่นชัด
มาก แม้จะผ่านมากกว่าร้อยปีแล้วก็ตาม            
 วัดไชยศรี มีเนื้อท่ีทั้งสิ้นประมาณ ๘ ไร่เศษ ตามหลักฐานทราบว่าตั้งวัดเมื่อประมาณ พ.ศ. 
๒๔๐๘ ส่วนโบสถ์หรือสิมนี้ ตามคําบอกเล่าของคนเฒ่าคนแก่คงสร้างประมาณ ปีพ.ศ. ๒๔๔๓ ได้รับ 
วิสุงคามสีมา เมื่อปี พ.ศ. ๒๔๖๐ โดยมีหลวงปูุอ่อนสา เจ้าอาวาสรูปแรกของวัดนี้  เป็นผู้ออกแบบและ
พาญาติโยมสร้างขึ้น สําหรับลักษณะของโบสถ์นี้ ฐานส่วนล่างและผนังเป็นแบบก่ออิฐฉาบปูน ช่วงบน
เดิมเป็นแบบไม้ทั้งหมด รวมทัง้หลังคาด้วย บานประตูและหน้าต่างแกะสลัก ส่วนภาพฝาผนังเป็นฝีมือ
ช่างเขียนภาพพ้ืนบ้านชื่อ นายทอง ทิพย์ชา เป็นคนชาวอําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม โดยการ
เขียนภาพนี้ เขียนตามที่หลวงปูุอ่อนสา ท่านกําหนดให้ผนังด้านในส่วนมาก เป็นภาพอดีตพุทธะมหา
เวสสันดร สังข์สินไชย ภาพเทพและภาพสัตว์ต่าง ๆ ผนังด้านนอกเป็นภาพนรก ๘ ขุม (หลุม) และ



๑๖๕ 
 

วรรณกรรมพ้ืนบ้านเรื่องสังข์สินไชย ลักษณะเด่นคือ เป็้นการเขียนแบบช่างพ้ืนบ้านและเขียนด้วยสีฝุุน 
ซึ่งหามาจากธรรมชาติ จุดเด่นของสิมหรือโบสถ์หลังนี้ คือ รูปทรงที่เห็นครั้งแรกจะรู้สึกประทับใจ
ในทันท ีเพราะมีลักษณะมวลทึบ หนักแน่นบึกบึนมีเอกภาพในทรวดทรง ดูเรียบง่าย แต่ทว่า สมบูรณ์
ในตัวเอง บ่งบอกถึงวิถีชีวิตและอุปนิสัยของผู้คนในอดีตของท้องถิ่นได้ชัดเจนที่สุด คือมีชีวิตเรียบง่าย 
อดทนต่อสู้บากบั่น หนักแน่นมั่นคง มีสัจจะและสมถะในการครองชีวิต นอกจากนี้ยังมีสุนทรีรสที่ซ่อน
เร้นอยู่ภายใต้รูปทรงของสถาป๎ตยกรรมอันได้กลั่นกรองแล้ว จนกลายเป็นปฏิมากรรมขึ้นมาชิ้นหนึ่ง 
ซึ่งสามารถทําให้ผู้เข้าถึงได้ชื่นชม (ออนซอน) เฉกเช่นศิลปะบริสุทธิ์ทั้งหลาย การซ่อมแซมปี พ.ศ. 
๒๕๒๕ ซ่อมหลังคาใหมม่โดยทางวัดและชาวบ้านร่วมกันบูรณะ ปีพ.ศ. ๒๕๓๕ กรมศิลปากรได้จัด
งบประมาณซ่อมแซม ๔๐๐,๐๐๐.๐๐ บาท เพ่ือต่อเติมปีกด้านข้างของโบสถ์ ทั้งสองด้าน เพ่ือปูองกัน
ภาพจิตรกรรมฝาผนังจากแดดและฝน การขึ้นทะเบียนโบราณสถาน กรมศิลปากร ได้ประกาศขึ้น
ทะเบียนและกําหนดเขตที่ดินโบราณสถานสิมวัดไชยศรี(อุโบสถ) ตามประกาศในราชกิจจานุเบกษา 
เล่ม ๑๑๘ ตอนพิเศษ ๑๒๗ ง วันที่ ๒๑ ธันวาคม ๒๕๔๔  

 
 
แผนภาพที่ ๒๓ “สิม” วัดไชยศรี  



๑๖๖ 
 

 
 
แผนภพที่ ๒๔ ฮูปแต้มของ สิม” วัดไชยศรี 
 

 
 
แผนภาพที่ ๒๕ จิตรกรรมฝาผนังของสิมวัดไชยศรี (๑) 



๑๖๗ 
 

 
 
แผนภาพที่ ๒๖  จิตรกรรมฝาผนังของสิมวัดไชยศรี (๒) 
 
 ๔.๒.๒ พัฒนาการของสิมวัดสระทอง ต้าบลกุดเค้า อ้าเภอมัญจาคีรี จังหวัดขอนแก่น 
 ตั้งเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๐๐ บริเวณท่ีตั้งวัดด้านทิศเหนือและตะวันออกมีหนองน้ําขนาดใหญ่ติด
เขตวัด จึงตั้งชื่อว่า วัดสระทอง ชาวบ้านเรียกว่า วัดบ้านบัว ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมา เมื่อวันที่ 
๑๕ มกราคม พ.ศ. ๒๔๕๖  สิมหลังเก่าสร้างเมื่อประมาณ พ.ศ. ๒๔๕๖ พระอุโบสถหลังใหม่สร้างเมื่อ
ปี พ.ศ. ๒๕๑๕ จากหนังสือสิมอีสานกล่าวถึงการตั้งหมู่บ้านและสร้างวัดสระทองไว้ว่า  ประมาณปี 
พ.ศ. ๒๓๗๕ พ่อใหญ่โคตะ พ่อใหญ่กุน และพ่อใหญ่แป ได้อพยพมาจากโนนบ้านเค้า (วัดปุาโนนบ้าน
เค้า) มาตั้งอยู่ริมหนองน้ํา ตั้งชื่อบ้านว่า “บ้านบัว” พร้อมกันนั้นก็ได้สร้างวัดตั้งชื่อว่า “วัดสระทอง” มี
ท่านพระครูเสาร์ สมโน เจ้าคณะแขวงกิตติศักดิ์เป็นเจ้าคณะอําเภอองค์แรกของอําเภอกุดเค้า (อําเภอ
มัญจาคีรีในป๎จจุบัน) ต่อมาทางราชการจึงตั้งเป็นหมู่ที่ ๑ ตําบลกุดเค้า มีขุนพิสัยเป็นกํานันตําบล 
(ข้อมูลสัมภาษณ์พ่อใหญ่พรหม พิราบุตร อายุ ๗๓ ปี พ.ศ. ๒๕๓๔)  
 ลักษณะรูปแบบศิลปกรรม เป็นสิมทึบก่ออิฐถือปูนขนาด ๓ ห้อง มีความยาว ๗.๕ เมตร 
กว้าง ๕ เมตร มีประตูด้านหน้าด้านเดียว เจาะซุ้มหน้าต่างด้านข้าง ๆ ละ ๒ ช่อง มีซุ้มหลอกด้านผนัง
ข้างพระประธาน พ้ืนปูนเป็นเสาเหลี่ยมย่อมุมยอดกลีบบัว ๔ กลีบ ประดับกระจกกลมทําเป็นแนว
ตลอดเหนือฐาน ซุ้มประตูตกแต่งเช่นเดียวกันและประดับไม้แกะสลักที่ส่วนบนกรอบประตู ผนังขนาบ
สองข้างประตูตกแต่งด้วยปูนป๎้นนูนต่ํารูปคนขี่ช้างหันหน้าเข้าหาประตู หลังคาทรงจั่วมุงกระเบื้อง
ซีเมนต์หางว่าวมีปีกนก เชิงชายประดับไม้ฉลุลายฟ๎นปลาโดยรอบ หน้าบันด้านหน้าป๎้นคล้ายรูปฉัตร ๓ 
ชั้น ประดับกระจก หน้าบันด้านหลังป๎้นรูปแว่นโค้งซ้อน ๓ ชั้น มีเทวดาประจําอยู่ในแว่นโค้งนั้น       
มีดอกไม้ประดับกระจกตรงกลางมีมุมล่างทั้งซ้ายขวาเป็นรูปช้างมีสัปคับและคนขี่บนคอ  ผนังภายใน
สิมทําเรียบไม่ตกแต่งใด ๆ ประดิษฐานพระประธานไม้ และพระขนาดเล็กกว่าลดหลั่นลงมาอีก ๔ องค์ 

http://www.finearts.go.th/fad9/parameters/km/item/%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%87-%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%A7-%E0%B8%95%E0%B8%B3%E0%B8%9A%E0%B8%A5%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%94%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B9%89%E0%B8%B2-%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%88%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B5-%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%81%E0%B9%88%E0%B8%99.html


๑๖๘ 
 

พุทธศิลป์แบบพ้ืนบ้าน ป๎จจุบันสิมหลังนี้เลิกใช้งานแล้ว ด้วยทางวัดได้สร้างพระอุโบสถหลังใหม่
รูปแบบภาคกลางขึ้นใช้งานแทน 
 

 
 

แผนภาพที่ ๒๗ สิมวัดสระทอง (๑) 
 

 
 
แผนภพที่ ๒๘ สิมวัดสระทอง (๒) 



๑๖๙ 
 

 
 

แผนภาพที่ ๒๙ สิมวัดสระทอง (๓) 

 

 ๔.๒.๓ พัฒนาการของสิมวัดสระบัวแก้ว ต้าบลหนองเม็ก อ้าเภอหนองสองห้อง 
จังหวัดขอนแก่น 

 วัดสระบัวแก้วตั้งบ้านวังคูณ ตําบลหนองเม็ก อําเภอหนองสองห้อง จังหวัดขอนแก่นวัด
สระบัวแก้ว ตั้งเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๖๐ บริเวณที่ตั้งวัดมีหนองน้ําสาธารณะขนาดใหญ่ชื่อหนองสระบัวแก้ว 
จึงตั้งชื่อวัดตามชื่อของหนองน้ํานั้น ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมาเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๘๒ สิมสร้างเมื่อปี 
พ.ศ. ๒๔๗๔  โดยพระครูวิบูลพัฒนานุยุติ (หลวงพ่อผุย) เจ้าอาวาสในสมัยนั้น โดยท่านได้ใช้รูปแบบ
จากสิมวัดบ้านยาง อําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม บ้านเกิดของท่านเป็นแบบในการก่อสร้างมี
ลักษณะรูปแบบศิลปกรรมสิมทึบก่ออิฐถือปูน มีขนาด ๓ ห้อง หลังคาทรงจั่วมุงสังกะสี มีปีกนกและ
เสารองรับโดยรอบทั้งสี่ด้าน  ตั้งบนฐานประทักษิณสูงจากพ้ืนดินประมาณ ๕๐ เซนติเมตร มีประตู
ด้านหน้าด้านเดียว ผนังด้านหลังก่อทึบ ผนังด้านข้างเจาะช่องหน้าต่างสี่เหลี่ยมขนาดเล็กที่สองห้อง
แรกผนังห้องที่สามก่อทึบ หน้าต่างแบบเรียบ แกะสลักลวดลายล้อมรอบกรอบหน้าต่างเป็นลายกนก
เล็กๆ ราวบันไดทํารูปสิงห์หมอบปูนป๎้น ๑ คู่ และรูปผู้ชายนั่งห้อยขาอีก ๑ คู ่ด้านหน้าสิงห์ บานประตู
ทําเป็นกระจังไม้ประดับเหนือประตู ภายหลังทางวัดได้ถมดินจนเสมอกับฐานประทักษิณ และในช่วงปี 
พ.ศ. ๒๕๓๖ ได้รื้อหลังคาเดิม แล้วก่อเสริมผนังขึ้นไปทั้งสี่ด้านพร้อมทั้งก่อสร้างหลังคาทรงจั่วซ้อน
รูปแบบภาคกลาง ทาสีเหลืองแดงฉูดฉาดตา และต่อมาในปี พ.ศ. ๒๕๔๒ สยามสมาคม ในพระบรม
ราชูปถัมภ์ได้ดําเนินการอนุรักษ์สิมหลังนี้อีกครั้ง ด้วยการรื้อหลังคาแบบภาคกลางออกแล้วสร้าง
หลังคาทรงจั่วซ้อนมีปีกนกและเสารองรับโดยรอบ เลียนรูปแบบดั้งเดิม หน้าบันไม้ทําลวดลายตาเวน
เปล่งรัศม ีหลังคามุงด้วยกระเบื้องเคลือบ เครื่องบนประดับด้วยโหง่ ลํายอง หางหงส์ 

http://www.finearts.go.th/fad9/parameters/km/item/%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B9%81%E0%B8%81%E0%B9%89%E0%B8%A7-%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%B9%E0%B8%93-%E0%B8%95%E0%B8%B3%E0%B8%9A%E0%B8%A5%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B9%87%E0%B8%81-%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%87-%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%81%E0%B9%88%E0%B8%99.html
http://www.finearts.go.th/fad9/parameters/km/item/%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B9%81%E0%B8%81%E0%B9%89%E0%B8%A7-%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%B9%E0%B8%93-%E0%B8%95%E0%B8%B3%E0%B8%9A%E0%B8%A5%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B9%87%E0%B8%81-%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%87-%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%81%E0%B9%88%E0%B8%99.html


๑๗๐ 
 

           จิตรกรรมฝาผนัง ฮูปแต้มเขียนทั้งผนังด้านนอกและผนังด้านใน ช่างแต้มคืออาจารย์จึ 
อาจารย์ทองมา อาจารย์น้อย บ้านโศกธาตุ และอาจารย์พรหมมา จากอําเภอวาปีปทุม จังหวัด
มหาสารคาม ใช้สีฝุุนวรรณเย็น เน้นที่สีคราม สีเขียว สีเหลืองอมน้ําตาล สีน้ําตาลแดง และสีดํา ผนัง
ด้านในเขียนเรื่องพุทธประวัติ สินไซ ผนังด้านนอกเขียนเรื่องพระลักพระราม (รามเกียรติ์) การลําดับ
ภาพผนังด้านใน เริ่มจากผนังด้านหน้าเวียนไปทางผนังด้านซ้าย ส่วนฮูปแต้มผนังด้านนอกลําดับภาพ
เริ่มจากผนังด้านข้างองค์พระประธานเวียนมาทางผนังด้านหน้าไปจบที่ผนังด้านหลังองค์พระประธาน 
           การเขียนภาพเขียนเต็มผนัง มักเป็นภาพบุคคลหันหน้าด้านข้างมากกว่าด้านหน้าภาพ
อาคาร ได้แก่ ปราสาทราชวัง เน้นวาดเครื่องบนด้วยการลงสีหลากหลายและลงรายละเอียดของ
กระเบื้อง เครื่องยอดหลังคา เสาหลอกคั่นแต่ละห้องของผนังด้านนอก เขียนลวดลายดอกไม้ด้วยสี
ครามและเขียนสีสวยงามมาก ผนังด้านบนสุดเขียนเป็นภาพครุฑกางปีก เป็นแถวตลอดผนังสามด้าน 
ยกเว้นด้านหน้า การแบ่งคั่นภาพ ใช้เส้นแนวพ้ืนดิน แนวรั้วกําแพง เส้นทางน้ํา เป็นต้น ช่างได้
สอดแทรกวิถีชีวิต วัฒนธรรม ประเพณีแบบอีสานไว้ในภาพหลายตอน เช่น ประเพณีฮดสรงพระลัก
พระลามที่ผนังด้านหน้า การทําคลอดโดยหมอตําแย ขบวนรื่นเริงเปุาแคน การแต่งกายของหญิงสาว
อย่างสวยงาม  ผนังด้านหน้ามีเสาหลอกกลางผนัง ๒ เสา ขนาบบานประตู และเสาหลอกที่มุมด้านละ 
๑ เสา จึงทําให้ผนังด้านหน้าแบ่งเป็น ๓ ช่อง ช่องกลางเจาะประตูและเขียนลวดลายดอกไม้ด้วยสี
คราม สีเขียวเย็นตา เหนือกรอบประตูวาดภาพราหูอมจันทร์ อีกสองช่องข้างซ้ายขวาจึงวาดภาพเรื่อง 
พระลักพระลาม หากเปรียบเทียบกับสิมวัดบ้านยาง อําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม จะเห็นว่า
รูปแบบประตู และรูปบุคคลปูนป๎้นด้านหน้าสิมทําลอกเลียนแบบกันมาทุกประการ 
 

 
 
แผนภาพที่ ๓๐ สิมวัดสระบัวแก้ว (๑) 



๑๗๑ 
 

 
 

แผนภาพที่ ๓๑ สิมวัดสระบัวแก้ว (๒) 
 

 
 
แผนภาพที่ ๓๒ สิมวัดสระบัวแก้ว (๓) 



๑๗๒ 
 

 
 

แผนภาพที่ ๓๓ สิมวัดสระบัวแก้ว (๔) 

 

 ๔.๒.๔  พัฒนาการของสิมวัดมัชฌิมวิทยาราม บ้านลาน อ.บ้านไผ่ จ.ขอนแก่น 

 สิมวัดมัชฌิมวิทยาราม สร้างเมื่อ พ.ศ ๒๔๗๐ มีขนาด ๗.๓o x ๕ เมดร แต่บริเวณนี้มีสิม
เก่ามานานแล้ว เพราะต้นไทรที่ขึ้นอยู่ข้างสิมนั้น ยังมีรูปป๎้นเศียรพระ มีบาตรเก่าซึ่งรากของตันไทร
งอกออกมาหอหุ้มไวั มีพระ ธาตุองค์เล็ก ๆ ตั้งไว้ข้าง ๆ ต้นไทร และยังมีเศษอิฐเศษหินกระจายอยู่
ทั่วไป ด้านข้าง ๆ สิมบริเวณต้นไทรปรากฏให้เห็น ทางทิศเหนือของสิมหลังนี้ มีศาลาการเปรียญขนาด
ใหญ่รูปแบบตามสถาป๎ตยกรรมสมัยใหม่ วัดมัชญิมวิทยารามนี้ ชาวบ้านเรียกว่า “วัดกลางบ้านลาน”  

 วัดมัชฌิมวิทยาราม ตั้งอยู่ที่บ้านลาน ตําบลบ้านลาน  อําเภอบ้านไผ่ จังหวัดขอนแก่น 
ห่างจากที่ตั้งจังหวัดขอนแก่น ประมาณ ๕๙ กิโลเมตร เดินทางตามถนนมิตรภาพ สายขอนแก่น – 
บ้านไผ่ ถึงอําเภอบ้านไผ่ ๔๔ กิโลเมตร เดินทางดอไปตามถนนสายบ้านไผ่ - บรบือ ๑๓ กิโลเมตร 
แยกขวาตามถนนไปอําเภอเปือยน้อยประมาณ๒ กิโลเมตร เป็นถนนราดยางโดยตลอด ถึงที่ตั้ง
วัดมัชฌิมวิทยารามเป็นวัดเก่าแก่แห่งหนึ่งที่มีสิม (โบสถ์) แบบสถาป๎ตยกรรมอีสาน มีภาพวาดฝาผนัง
ฝีมือชาวบ้านคอนข้างดี ใช้สีฝุน สีเหลือง เขียว ดํา ขาว คราม สีสวยงาม ละเอียดอ่อนกว่าภาพที่สิม 
อ่ืน ๆ ทีพบในท้องถิ่นนี้ เป็น ภาพวาด (ฮูปแต้ม) จากเมืองในวรรณกรรมพ้ืนบัานอีสาน ส่วนมากเป็น
เรื่องพระเวสสันดรชาดก และเรื่องราวมักกะลีผล ผนังด้านในไม่มีภาพเขียน มีพระพุทธรูปไม้ ๒ องค์
ตั้งอยู่ข้างขวาของพระประธาน องค์หนึ่งแขนข้างขวาขาด สภาพโดยทั่วไปของสิมคอนข้างดีแต่หลังคา
ชํารุดซ่อมเเซมขึ้นมาใหม่ ต่อหลังคาลงมาเป็นปีกนกรอบสิม  ซึ่งเป็นสถาป๎ตยกรรมอีสาน ตรงบันไดมี
รูปป๎้นพญานาค ๒ ตัว ไม่มีหงอนและฝีมือไม่ประณีต 



๑๗๓ 
 

 
 
แผนภาพที่ ๓๔ สิมวัดมัชฌิมวิทยาราม (๑) 
 

 
 

แผนภาพที่ ๓๕ สิมวัดมัชฌิมวิทยาราม (๒) 



๑๗๔ 
 

 
 
แผนภาพที่ ๓๖ สิมวัดมัชฌิมวิทยาราม (๓) 
 
 ๔.๒.๕  พัฒนาการของสิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม บ้านหัวหนอง  ต.หัวหนอง อ.บ้าน
ไผ่ จ.ขอนแก่น 
  วัดสนวนวารีพัฒนา ตั้งอยู่ที่ หมู่ ๑ บ้านหัวหนอง ตําบลหัวหนอง อําเภอบ้านไผ่ จังหวัด
ขอนแก่น วัดแห่งนี้มีความน่าสนใจที่อุโบสถ ซึ่งสร้างขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๔๖๐ เป็นอาคารก่ออิฐถือปูน 
ประเภทอุโบสถ์ทึบ ขนาด ๓ ห้อง แผนผังเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ขนาดกว้าง ๕ เมตร ยาว ๗.๕ เมตร 
มีใบเสมา ซ้อนกัน ๓ แผ่น วางป๎กรูปอุโบสถอยู่ ๘ จุด ฐานอุโบสถเป็นบานบัวลูกแก้ว ยกสูงจากพ้ืน
ประมาณ ๑ เมตร มีบันไดทางขึ้นทางด้านทิศตะวันออก มีราวบันไดประดับด้วย นาคปูนป๎้น ๒ ตัว 
ด้านหน้าเป็นช่องประตูทรงโค้งแบบมีอิทธิพลช่างญวณ ขนาบข้างด้วยหน้าต่าง ทรงโค้ง ๒ ช่อง ผนัง
ด้านทิศตะวันตกก่อทึบ ทางด้านทิศเหนือและทิศใต้เจาะเป็นช่องหน้าต่างทรงโค้งครึ่งวงกลมซ่อน
เหลี่ยมกันสองชั้น ด้านละ ๑ ช่อง และผนังด้านนอกมีภาพเขียนจิตกรรมฝาผนังเรื่องสินไซ (สังข์ศิลป์
ชัย) เรื่องนรกภูมิ ผนังด้านในมีภาพจิตกรรมฝาผนังเขียนเรื่องพระเวชสันดรชาดก เขียนขึ้นเมื่อ พ.ศ.
๒๔๙๖ ส่วนผนังด้านทิศตะวันตกมีฐานปูนสําหรับประดิษฐานพระพุทธรูปปางมารวิชัย ซึ่งเป็นฝีมือ
ช่างพ้ืนบ้าน หลังคาของอุโบสถหลังนี้เป็นทรงจั่วสูงชั้นเดียว โครงสร้างของหลังคาทําด้วยไม้ประดับ
ด้วยช่อฟูาใบระกา และหางหงส์ ซึ่งทําด้วยไม้ หลังคามุงด้วยแผ่นเหล็กชุบสังกะสี ด้านนอกมีเสาพาไล 
๑๘ เสา รองรับหลังคาโดยรอบ อุโบสถแห่งนี้ประกาศขึ้นทะเบียนเป็นโบราณสถานและกําหนด
ขอบเขตในราชกิจจานุเบกษา เล่มที่ ๑๑๘ ตอนพิเศษ ๑๒๗ว. เมื่อวันที่ ๒๑ ธันวาคม ๒๕๔๔ โดย
พ้ืนที่โบราณสถาน มีพ้ืนที่จํานวน ๑ งาน ๙๑.๑๗ ตารางวา  
 วัดสนวนวารีพัฒนาราม ตั้งเมื่อ พ.ศ.๒๔๖๕ เดิมชาวบ้านเรียกว่า "วัดบ้านหัวหนอง" เป็น
วัดเก่าแก่ มีสิม(โบสถ์) สร้างขึ้นในปี พ.ศ.๒๔๖๖ โดยช่างก่อสร้าง คือ นายแกว ทองผา มีขนาดความ



๑๗๕ 
 

กว้าง ๕เมตร ยาว ๗.๓๐ เมตร เป็นสถาป๎ตยกรรมอีสาน มุงหลังคาใหม่ด้วยสังกะสี ต่อหลังคาลงมา
เป็นปีก รอบสิม ใต้วงกบมีช่องลมเล็ก ๆ เพ่ือระบายอากาศด้านหน้ามีประตู ๑ ช่อง หน้าต่าง ๒ ช่อง 
ด้านข้างมีหน้าต่างข้างละ ๓ ช่อง ตรงบันใดจะมีรูปป๎้นพญานาคอยู่ ๒ ตัว  
        ช่างแต้ม หรือผู้เขียนภาพฝาผนัง คือ นายหยวก และนายแดง เขียนภาพฝาผนังเมื่อ ปี  
พ.ศ.๒๔๖๙เขียนภาพทั้งด้านในและด้านนอกด้วยสีฝุุน เป็นเรื่องราววรรณกรรมพ้ืนบ้าน ด้านในเขียน
เรื่องพระเวสสันดรชาดก สินไซ ราหูอมจันทร์นาคครุฑสิงห์ ด้านนอกเขียนเรื่องสินไซ (สังข์ศิลป์ไชย) 
และนรกภูมิ รูปแบบหน้าต่างทําเป็นวงโค้ง ๒ ชั้น เขียนลวดลายเครือเถาประดับอย่างสวยงาม และไม่
ซ้ําแบบกัน ผนังด้านนอกมีเสาติดผนัง เขียนลายเครือเถา และลวดลายพญานาคเกี่ยวพันกัน ภายใน
สิม หรือโบสถ์ มีพระพุทธรูปเป็นพระประธาน มีลักษณะผอมสูง แต่องค์อ่ืนมีลักษณะธรรมดา ป๎จจุบัน
นี้ภาพบางส่วนได้ลบเลือนไป และบางส่วนมีรอยขูดขีดเสียหาย ได้รับวิสุงคามสีมา เมื่อวันที่ ๑๓ 
เมษายน ๒๔๖๖ สิม หรือโบสถ์เก่าแก่หลังนี้ยังอนุรักษ์ไว้แต่ป๎จจุบันได้สร้างโบสถ์หลังใหม่แบบ
สถาป๎ตยกรรมสมัยใหม่ขึ้นมาอีกหนึ่งหลังและได้รับวิสุงคามสีมาเมื่อ พ.ศ.๒๕๔๐  
        พ้ืนที่ใช้สอยภายในสิมกว้างยาวประมาณ ๓x๖ ตารางเมตร พระปูนป๎้นปางผจญมารอยู่
บนฐานแบบพ้ืนบ้าน มีฮูปแต้มตลอดผนังครึ่งบนทั้ง ๔ ด้าน สีที่ใช้เป็นสกุลสีครามทั้งหมด ส่วนด้าน
นอกนั้น ช่างแต้มก็ได้แต้มใส่จนเต็มผนัง มีเรื่องราว  

๑. พุทธประวัติหรือปฐมสมโพธิ์ 
๒. สินไซ หรือ สังข์สินไซ 
๓. เวสสันดรชาดก หรือพระลักพระลาม 
๔. นรกหรือหม้อนรก 
ทําให้สิมหลังนี้ ถึงแม้จะด้อยในทางสถาป๎ตยกรรมแบบภาคกลาง แต่มีคุณค่าสูงส่งขึ้นมา

เพราะมีฮูปแต้มแบบพ้ืนบ้านนี้ น่าจะเป็นช่างแต้มฝีมือช่างไทยอีสานพ้ืนบ้านส่วนวัสดุนี้เป็นอิฐนั้น  
เป็นฝีมือของชาวบ้านช่วยกันป๎้นเผาขึ้นมาเอง ด้านนอกเขียนไว้เหนือแนวโค้ง เริ่มจากผนังด้านทิศใต้
ต่อเรื่องไปทางตะวันตก ทิศเหนือจนสุดผนังด้านทิศตะวันออก ยังไม่จบเรื่องแต่ผู้เขียนภาพต่อเรื่องไป
จนจบที่ผนังด้านหลังทิศตะวันตกที่ยังมีพ้ืนที่เหลือ ส่วนฮูปแต้มด้านในก็คล้ายกัน คือเริ่มจากผนังด้าน
ทิศเหนือต่อเรื่องไปทางด้านทิศตะวันตก ทิศใต้ ทิศตะวันออกจนสุดผนังยังไม่จบเรื่อง กระโดดไปต่อ
จนจบที่ผนังด้านหลัง มักเป็นเช่นนี้ทุกแห่งทุกวัด ช่างเขียนภาพไปนึกขึ้นได้ลืมตอนสําคัญก็มองหา
พ้ืนที่ว่าง เมื่อเห็นที่ว่างก็แทรกลงไป  

ดังนั้นผู้ที่ดูภาพให้เข้าใจก็ต้องรู้เรื่องเกี่ยวกับนิทานนั้นๆ พอสมควร นอกจากบางครั้งก็
แต้มฮูปไม่ได้เป็นไปตามลําดับเรื่องแล้วยังแปลงเรื่องขึ้นใหม่ตามความนิยมแล้วความรู้ของช่างแต้มได้
อย่างอิสระ ไม่มีกรอบหรือแบบแผนอย่างช่างหลวง เป็นสิมทึบขนาด ๓ ห้อง กว้าง ๕ เมตร ยาว 
๗.๓๐ เมตร ผนังด้านหลังทึบ อีกสามด้านที่ช่วงล่างติดกับฐานเจาะเป็นช่องเสาลูกกรงสี่เหลี่ยมตลอด
ทั้งผนัง เหนือขึ้นไปที่ผนังด้านข้างเจาะช่องซุ้มโค้งแบบญวน ด้านละ ๓ ช่อง โดยช่องหลังสุดเป็น
หน้าต่างหลอดซุ้มโค้งนี้ทําเป็นวงซ้อนเหลี่ยมกัน ๒ ชั้น เขียนลวดลายเครือเถาประดับและลายนาค
เกี่ยวกระหวัดกัน แต่ละซุ้มมีลวดลายไม่ซ้ําแบบกัน แต่ละซุ้มมีลวดลายไม่ซ้ําแบบกันและยังทําเสาติด
ผนังเป็นเสาแบ่งช่วงผนัง ด้านข้างมีข้างละ ๔ เสา ด้านหน้ามี ๔ เสา ด้านหลัง ๓ เสา ผนังด้านหน้า



๑๗๖ 
 

เกือบจะโปร่ง คือ เจาะซุ้มโค้งใหญ่เป็นประตูขนาบด้วยซุ้มโค้งเป็นหน้าต่างข้างละ ๑ ช่อง บันไดเตี้ยๆ 
มีราวบันไดนาคทาสีเหลืองแดง ดําอย่างสดใส 
        ฐานสิมเป็นฐานบัวลูกแก้วยกสูงจากพ้ืนประมาณ ๑ เมตร ทางวัดได้ปฏิสังขรณ์หลังคาเมื่อ
ประมาณปี พงศ. ๒๕๑๒ หลังคาทรงจั่วมีหลังคาปีกนกทั้งสี่ด้าน มีเสารองรับปีกนกโดยรอบ เครื่องบน
ประกอบด้วยโหง่ และลํายองไม้แกะแบบพ้ืนบ้านอีสาน เดิมมีลานประทักษิณ ยกขอบจากพ้ืนดินแต่
ป๎จจุบันถมดินจนเสมอกับลานประทักษิณแก้ว ลักษณะภายในสิม เป็นอาคารโถงประดิษฐานพระ
ประธานปูนป๎้นปางมารวิชัยฝีมือช่างพ้ืนบ้าน ฝาผนังภายในช่วงที่ตรงกับเสาติดผนังด้านนอก มีเสาไม้
เป็นโครงสร้างรับน้ําเครื่องบนอยู่ในผนัง จิตกรรมฝาผนังเขียนทั้งผนังด้านในและผนังด้านนอก โดย
ผนังด้านนอกเขียนเต็มพ้ืนที่ ส่วนผนังด้านในเขียนภาพเฉพาะผนังช่างบนแบ่งภาพเป็น ๒ แถวด้วยกัน 
ใช้สีฝุุนวรรณะเย็น สีที่ใช้ได้แก่ สีคราม สีเขียว สีเหลือง สีดํา สีน้ําตาล  สีครามใช้เขียนต้นไม้ 
สถาป๎ตยกรรม ใบไม้ และก้านดอกไม้ (ลวดลายเสาติดผนังด้านนอก)  
       ภาพบุคคล เขียนสีผิวขาว ส่วนใหญ่เขียนหันหน้าด้านข้าง และตัดเส้นกรอบรูปด้วยสีดํา 
เครื่องแต่งกายใช้สีคราม สีเหลืองและสีเขียว การแต่งกายของตัวพระ ตัวนาง  กษัตริย์ที่สําคัญใช้สี
เหลือง บุคคลชั้นสูงเขียนผิวสีขาว ภาพต้นไม้ ใบไม้ ใช้สีครามและสีเขียว ใช้พู่กันเขียนเป็นใบ ๆ ภาพ
พ้ืนดินโขดหินใช้วิธีเขียนลากเส้นเป็นแนว โขดหินเขียนด้วยสีครามและสีดํา การเขียนภาพสัตว์เขียน
เฉพาะด้านข้าง  การแบ่งกลุ่มภาพใช้ลวดลายเส้นลวด แบ่งภาพออกเป็นช่วงบน ช่วงล่าง และแบ่ง
ภาพออกเป็นตอน ๆ เนื้อเรื่องจิตกรรมผนังด้านใน ประกอบด้วย เรื่อง พระเวสสันดรชาดก สินไซ 
ภาพราหูอมจันทร์ พญานาค ครุฑสิงห์ ผนังด้านนอกเขียนเรื่องสินไซและนรกภูมิ  

 
 
แผนภาพที่ ๓๗ สิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม (๑) 



๑๗๗ 
 

 
 
แผนภาพที่ ๓๘ สิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม (๒) 
 

 
 

แผนภาพที่ ๓๙ สิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม (๓) 



๑๗๘ 
 

 
 

แผนภาพที่ ๔๐ สิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม (๔) 
 
 ๔.๒.๖ พัฒนาการของสิมวัดป่าแสงอรุณ ต้าบลพระลับ อ้าเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น
 วัดปุาแสงอรุณ เป็นวัดราษฎร์ ตั้งอยู่เลขที่ ๔๔๘ บ้าน เลิงเปือย หมู่ ๙ ตําบลพระลับ 
อําเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น สังกัดคณะสงฆ์ธรรมยุตด้านทิศตะวันออกและห่างจากตัวเมืองขอนแก่น 
ระยะทางประมาณ  ๑ กิโลเมตร  
 -ทิศเหนือ กว้าง ๔๔๓ เมตร ติดถนนพระคือ-หนองโพธิ์  

-ทิศใต้ กว้าง ๒๐๔ เมตร ติดถนนสาธารณประโยชน์  
-ทิศตะวันออก กว้าง ๒๔๓ เมตร ติดถนนสาธารณประโยชน์ 
-ทิศตะวันตก กว้าง ๒๑๖ เมตร ติดถนนสาธารณประโยชน์  

 วัดปุาแสงอรุณ สร้างเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๗๓ โดยพระอาจารย์เทสก์ เทศรังสี (หลวงปูุเทสก์) 
วัดหินหมากเปูง จังหวัดหนองคาย และพระอาจารย์ปิ่น ป๎ญญาพโล   เริ่มแรกยังมิได้มีการตั้งชื่อวัด 
ในระยะแรกจึงเรียก "วัดปุาพระคือ" เนื่องจากชาวบ้านพระคือให้ความอุปถัมภ์วัดมาก่อน ต่อมา
หมู่บ้านเลิงเปือยให้การอุปถัมภ์บํารุงวัด และมีการตั้งชื่อวัดใหม่ว่า "วัดปุาแสงอรุณ"  ต่อมา เมื่อวันที่ 
๑๑ ตุลาคม ๒๕๒๘ ทางวัดได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมา เขตวิสุงคามสีมา กว้าง ๔๐ เมตร ยาว ๘๐ 
เมตร  
  วัดปุาแสงอรุณ ตั้งอยู่ภายในบริเวณวัดปุาแสงอรุณ ตําบลพระลับ ห่างจากศาลากลาง
จังหวัดขอนแก่นประมาณ ๖ กิโลเมตร ตามเส้นทางขอนแก่น-กาฬสินธุ์ วัดมีเนื้อที่ ๓๙ ไร่ สิมอีสาน 
ได้เน้นถึงรูปแบบ ทรวดทรง ความมั่นคงสามารถคุ้มแดดคุ้มฝน ตลอดจนความวิจิตรงดงามของ



๑๗๙ 
 

ภาพเขียนฝาผนังลายผ้าไหมมัดหมี่ ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดขอนแก่น เพ่ือให้อนุชนรุ่นหลังได้
ศึกษาเรียนรู้และอนุรักษ์สถาป๎ตยกรรมท้องถิ่น อีกทั้งยังเป็นแหล่งท่องเที่ยวที่สําคัญ คู่บ้านคู่เมืองของ
จังหวัดขอนแก่นตลอดไป   
 

 
 
แผนภาพที่ ๔๑ สิมวัดปุาแสงอรุณ (๑) 

 
 
แผนภาพที่ ๔๒ สิมวัดปุาแสงอรุณ (๒) 



๑๘๐ 
 

 อุโบสถ (สิมอีสานประยุกต์) เป็นสถาป๎ตยกรรมแบบอีสานตอนบนผสมผสานกับ
สถาป๎ตยกรรมส่วนกลาง เพ่ือให้สวยโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว กว้าง ๑๕ เมตร ยาว ๓๔ เมตร 
สูงจากพ้ืนดินเดิม ๖๐ เมตร เสา ๕๒ ต้น หน้าต่าง ๑๔ ช่อง ประตู ๓ ช่อง หลังคามุงด้วยกระเบื้อง
เกล็ดปลาแบบโบราณ มีหอระฆัง ๔ หอ ล้อมรอบด้วยกําแพงแก้วที่มั่นคงถาวรโดยตลอด พระ
ประธานประจําวัดมีชื่อว่า "หลวงปูุขาว"เป็นพระพุทธรูปปางสะดุ้งมาร (ปางมารวิชัย) สมัยเชียงแสน 
ขนาดหน้าตักกว้าง ๑๑ นิ้ว สูง ๑ ฟุตเศษ ซึ่งเป็นพระคู่บารมีของวัด พระประธานในสิมอีสานมีชื่อว่า 
"พระพุทธสังสิโยภาสสุขพิพัฒน์"เป็นพระพุทธรูปปางสะดุ้งมาร ขนาดหน้าตักกว้าง ๖๙ นิ้ว สูง ๒ เมตร
เศษ มีลักษณะงดงาม และเป็นศรัทธาของพุทธศาสนิกชนทั่วไป  
 จากการศึกษาพัฒนาการของสถาป๎ตยกรรมสิมอีสานพบว่า สถาป๎ตยกรรมสิมแบบดั้งเดิม
ในภาคอีสาน เป็นการบ่งบอกถึงภูมิป๎ญญาช่างพื้นบ้านมาตั้งเเต่เดิม สั่งสอนเเก้ไขดัดแปลงสั่งสมสืบต่อ
กันมาโดยมิขาดสาย เเม้ขนาดจะไม่ใหญ่โตอลังการเมื่อเทียบกับภูมิภาคอ่ืน สถาป๎ตยกรรมสิมอีสาน
สามารถจําเเนกรูปแบบและการพัฒนาการเป็น ๓ ลักษณะใหญ่ๆ ดังนี้ 

๑. สถาปัตยกรรมสิมอีสานพื้นบ้านบริสุทธ์ สภาพสังคมเศรษฐกิจและภูมิศาสตร์ในภาค
อีสานสามารถสะท้อนได้เป็นอย่างดีในช่วงเวลานั้น ได้ปรากฏการก่อสร้างสิมในแบบฝีมือช่าง สังคมกสิ
กรรมของคนอีสานเป็นข้อจํากัดในเรื่องป๎จจัย คือตัวแปรในการแปรเปลี่ยนให้เป็นวัตถุ ซึ่งชาวบ้านใน
ชุมชนยังต้องช่วยเหลือซึ่งกันและกัน ดังที่สะท้อนให้เห็นได้จากสิมแบบพ้ืนถิ่นตามแบบวัฒนธรรมลาว
ล้านช้าง คือมีส่วนประกอบของโครงสร้างไม้เป็นหลักใหญ่ การก่ออิฐสอปูนเป็นวัสดุกรรมวิธีรองลงไป
ของการก่อสร้างดังกล่าว สิมแบบดั้งเดิมแบบล้านช้างได้รับการสืบต่อจากแบบช่างหลวงของลาวอย่าง
มีพัฒนาการมาเป็นลําดับ จากศูนย์กลางอาณาจักรล้านช้างแผ่ขยายมายังพ้ืนที่ภาคอีสานในป๎จจุบัน 
ทั้งนี้มีวัดจํานวนหนึ่งที่มีโบสถ์-วิหารรูปแบบช่างหลวงล้านช้าง กล่าวคือมีรูปแบบ โครงสร้าง และ
ลักษณะศิลปสถาป๎ตยกรรมของโบสถ์-วิหารแบบล้านช้างที่มีลักษณะเฉพาะตัว ไม่เหมือนของล้านนา
และของอยุธยา โดยเกิดจากรสนิยมด้านความงามที่เป็นเอกลักษณ์ประกอบกับป๎จจัยแวดล้อมในด้าน
อ่ืนๆ ทําให้รายละเอียดการประดับตกแต่งของโบสถ์-วิหารแบบสกุลช่างล้านช้างมีความโดดเด่น มี
รายละเอียด มีความหมายและมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว เช่น โหง่ ช่อฟูากลาง หรือฝาสาท ฮังเผิ้งหรือโก่ง
คิ้ว แขนนาง และฮูปแต้ม เป็นต้น ซึ่งมีความหมายต่อความคิดความเชื่อของผู้คนในสังคมอีสานที่อยู่
ห่างไกลจากอาณาจักรล้านช้างเช่นอีสานตอนกลาง มีการสร้างสิมโดยได้รับอิทธิพลจากล้านช้างและ
พัฒนามาเป็นแบบเฉพาะของตน จนเรียกได้ว่าเป็นสิมแบบพ้ืนบ้านภาคอีสานซึ่งมีขนาดที่เล็กกะทัดรัด
กว่า และมีการประดับตกแต่งลดลงไปตามฐานะทางเศรษฐกิจและป๎จจัยอ่ืนๆ 
 สถาป๎ตยกรรมสิมแบบดั้งเดิมในภาคอีสานนับตั้งแต่แบบที่มีความเข้มข้นในความเป็นล้าน
ช้างจนมาถึงสิมแบบพ้ืนบ้านอีสาน แสดงออกผ่านองค์ประกอบประดับตกแต่ง อันได้แก่ แผงนาค 
แขนนาง และราวบันไดนั้น หมายถึงการปกปูองรักษาพระพุทธศาสนา คุ้มครองผู้มาใช้งาน โดยหมาย
รวมไปถึงทั้งภิกษุสงฆ์และฆราวาส จากการศึกษาทําให้สรุปได้ว่า โบสถ์-วิหารแบบล้านช้างที่มีขนาด
ค่อนข้างใหญ่และเต็มไปด้วยการประดับตกแต่งแบบช่างหลวงได้ปรับตัวไปเป็นสิมแบบก่อผนังที่มี
ขนาดเล็กลงพอเหมาะกับการใช้งาน และคลี่คลายไปเป็นสิมโปร่งที่มีความเรียบง่ายในที่สุดซึ่งอาจ
เรียกได้ว่าเป็นการปรับตัวในลักษณะที่เรียกว่าทําให้ง่ายลง (Simplify) เช่น สิมโปร่ง เป็นรูปแบบ
อาคารแบบโล่งโปร่ง ไม่ทําผนังปิดทึบ นิยมก่อผนังปิด ทึบสูงด้านหลังพระประธาน รูปผังอาคารมัก



๑๘๑ 
 

เป็นรูปสีเหลียมผื่นผ้า มีขนาด ๒-๔ ช่วงเสา โครงสร้างหลังคาเป็นไม้ มุงกระเบื้องด้วยแปูนเกล็ด มีการ
ตกแต่งด้วย โหง่ ลํายอง หางหงส์ มักไม่นิยมทําคันทวยค้ํายัน  
 การสร้างศิลปวัฒนธรรมเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่นปรากฏพบเห็นอยู่ทั่วไป ซึ่งเห็นได้จาก
ผลงานทางศิลปสถาป๎ตยกรรมพ้ืนถิ่น ได้แก่ อาคารปลูกสร้างแบบประเพณีนิยม ที่สอดคล้องกับจิต
วิญญาณในการดํารงชีวิตของสังคมเกษตรกรรม วัฒนธรรมล้านช้างส่งผลเป็นอย่างมากในการสืบสาน
และพัฒนารูปแบบศิลปกรรมต่างๆ ในอีสานระหว่างสองฝ๎่งแม่น้ําโขงชาวไทย-ลาว ยึดมั่นในจารีต
ประเพณี ด้วยประเพณีและความเชื่ออย่างหนึ่งที่มีมาตั้งแต่อดีต ที่มีอิทธิพลต่อรูปแบบของดําเนินวิถี
ชีวิตของคนอีสานอย่างมากนั้น คือความเชื่อเรื่องการดําเนินชีวิตตามกิจกรรมประเพณีในรอบ ๑๒ 
เดือน เป็นการดําเนินรอยตามกาลเทศะอันสอดคล้องกับวิถีชีวิตแบบเกษตรกรรม เป็นรูปแบบหนึ่ง
ของพุทธศาสนาตามแบบชาวบ้าน (Popular Buddhism ) ด้วยการนําหลักคําสอนทางพุทธศาสนามา
ปรับให้สอดคล้องเข้ากับจารีตของชาวบ้านที่มุ่งหวังให้เป็นพลเมืองดีมากกว่าที่จะมุ่งให้ละโลกีย์ไปสู่
นิพพานตามปรัชญาพุทธศาสนานอกจากนี้ยังนับถือผีบรรพบุรุษ ผีฟูา ผีแถน รวมทั้งผีไร่นา ฯลฯ  
 สิมอีสานพ้ืนบ้านบริสุทธิ์หรือสิมอีสานแบบดั้งเดิมมีลักษณะในทางสถาป๎ตยกรรมของสิม 
บกที่เเตกต่างกันจนสามารถจําเเนกได้อย่างเห็นได้ชัดเจนนั้น มีอยู่ ๒ ชนิด คือชนิดสิมโปร่ง หรือสิม
โถงและชนิดสิมทึบ 
 ๑.๑ ชนิดสิมโปร่ง หรือสิมโถง 
 สิมโปร่ง หมายถึงสิมซึ่งไม่ทําผนังปิดมิดชิด นิยมปิดทึบเฉพาะด้านหลังพระประธาน เเป
ลนรูป ๔ เหลี่ยมผืนผ้าด้านยาวขนาด ๒-๔ ช่วงเสา (ช่วงเสาหนึ่งไม่เกิน ๒.๕๐ เมตร) ผนังอีก๓ ด้าน
เปิดโล่ง ส่วนด้านข้างช่วงประดิษฐานพระประธานมักนิยมก่ออิฐสูงเป็นคอกเพ่ือบังองค์พระเท่านั้น
หลังคาเป็นจั่วชั้น เดียวหรือสองชั้น มักทําปีกนกยื่นเเทนกันสาดตลอดทั้ง ๔ ด้านสิมโปร่งนั้นนับเป็น
ตัวเเทนของ สิมอีสาน ที่บ่งบอกเอกลักษณ์ในทางสถาป๎ตยกรรมพ้ืนบ้านอันบริสุทธิ์  มีความเรียบง่าย 
ขนาดเล็ก ตอบสนองเพียงประโยชน์ใช้สอย สิมโปร่งฝีมือไท- อีสานพ้ืนบ้านเเท้ๆ แปลนรูป ๔ เหลี่ยม
ผืนผ้า ยาว ๓ ช่วงเสาหลังคําทรงจั่วชั้นเดียวมุงเเปูนเกล็ด มีบันไดขึ้นด้านหน้าเดียว มักก่อผนังเตี้ยทํา
โปร่งเฉพาะที่พระสงฆ์นั่งเเต่จะก่อสูงขึ้นในช่วงเสาที่ประดิษฐานพระพุทธรูปเเบบมีเสารับปีกนกรูป
เเบบของสิมโปร่งประเภทนี้เหมือนกับรูปแบบไม่มีเสาปีกนก โดยจะเพ่ิมเเต่เพียงมีปีกนกยื่นออกมา
โดยรอบอาคารเเละมีเสานางเรียงตั้งรับตลอดเเนวของสิมมักจะอยู่ในเเนวเดียวกับด้านในของสิม 

 
 
แผนภาพที่ ๔๓ สิมอีสานพื้นบ้านบริสุทธิ์ชนิดสิมโปร่ง หรอืสิมโถงวัดสระบัวแก้วบ้านวังคูณ 

ตําบลหนองเม็ก อําเภอหนองสองห้อง จังหวัดขอนแก่น (๑) 



๑๘๒ 
 

 
 
แผนภาพที่ ๔๔ สิมอีสานพื้นบ้านบริสุทธิ์ชนิดสิมโปร่ง หรือสิมโถงวัดสระบัวแก้วบ้านวังคูณ 

ตําบลหนองเม็ก อําเภอหนองสองห้อง จังหวัดขอนแก่น (๒) 
 

 
 
แผนภาพที่ ๔๕ สถาป๎ตยกรรมสิมเเบบไม่มีเสารับปีกนกของวัดสระทอง ตําบลกุดเค้า  

อําเภอมัญจาคีรี จังหวัดขอนแก่น (๑) 



๑๘๓ 
 

 
 
แผนภาพที่ ๔๖ สถาป๎ตยกรรมสิมเเบบไม่มีเสารับปีกนกของวัดสระทอง ตําบลกุดเค้า  

อําเภอมัญจาคีรี จังหวัดขอนแก่น (๒) 
 

 ๑.๒ สิมทึบพื้นบ้าน 
  สร้างด้วยไม้เป็นสิมทึบที่นิยมก่อฐานเเอวขันด้วยอิฐขึ้นรับผนังไม้ ซึ่งใช้เสาไม้เหลี่ยมหน้า 
๖-๘ นิ้ว เป็นส่วนใหญ่ ทั้งฝาเเละผนังใช้ตีไม้กระดานทางนอนทับเเนวประตูหน้าต่างมักเป็นบานปิด
เปิดสองบาน โครงหลังคาเป็นโครงสร้างไม้ทั้งหมด ระบบข่ือตั้ง รับโครงหลังคาทรงจั่ว ๓ เหลี่ยมเเละมี
ขื่อรับปีกนก ชั้นลดหลังคามีตั้งเเต ่๑-๓ ตับประตูเข้าเฉพาะด้านหน้ามีบันไดก่ออิฐสู่ตัวสิม โดยไม่นิยม
มีมุขหน้า สิมลักษณะนี้นิยมกันมากเเถบอีสานใต้ สร้างด้วยอิฐถือปูน เเบบไม่มีเสารับปีนนก เป็นสิมที่
มีขนาดค่อนข้างเล็ก เเปลนรูป ๔ เหลี่ยมผืนผ้า ด้านหน้าไม่นิยมทํามุขยื่น ความยาวส่วนใหญ่ไม่เกิน ๓ 
ช่วงเสา ทรงหลังคามักเป็นจั่วชั้น เดียวจนถึง ๓ ชั้น ผนังก่ออิฐฉาบปูนพ้ืนบ้านทําฐานค่อนข้างสูง ช่อง
หน้าต่างมักเจาะเล็ก สิมเเบบนี้ไม่นิยมเขียนฮูปเเต้มไว้ด้านนอก เพราะไม่มีปีกนกยื่นมากพอที่จะ
ปูองกันฝนสาดได้ สิมประเภทนี้ยังมีความเเตกต่างอยู่ คือเเบบไม่มีมุขหน้า เเละเเบบมีมุขหน้า 



๑๘๔ 
 

  
 
แผนภาพที่ ๔๗ รูปสิมทึบพ้ืนบ้าน 
 

 
 
แผนภาพที่ ๔๘ รูปสิมทึบพ้ืนบ้านแบบไม่มีเสารับปีกนก 
 
 สิมทึบเเบบมีเสารับปีกนก สิมทึบประเภทนี้มีรูปแบบใกล้เคียงกับเเบบไม่มีเสารับปีกนกคือ
มีแปลน ๔ เหลี่ยมผืนผ้า มีทั้ งมุขหน้าเ เละไม่มีมุขหน้าเช่นเดียวกัน  หลังคามักเป็นจั่ วชั้น
เดียวเเต่มีเพิงปีกนกยื่นยาวโดยรอบ ดังนั้นจึงต้องมีเสานางเรียงรับปีกนกตลอด เป็นลักษณะพิเศษ
ของสิมประเภทนี้ ด้วยเหตุผลดังกล่าง ช่างจึงสามารถเขียนฮูปแต้มไว้ที่ผนังด้านนอกได้ เพราะหลังคา
ปีกนกปูองกันฝนสาดได้เป็นอย่างดี สิมทึบที่มีเสารับปีกนกประเภทนี้มีนิยมสร้างกันเเถบอีสานกลาง 
 ๒. สิมพื้นบ้านประยุกต์โดยช่างพื้นบ้าน 
   สถาป๎ตยกรรมสิมพ้ืนบ้านประยุกต์โดยช่างพ้ืนบ้านมีลักษณะของสถาป๎ตยกรรมที่ทําผนัง
ปิดทึบทัง้ ๔ ด้าน ยกเว้นช่วงประตูเเละหน้าต่าง จะเป็นผนังไม้ หรือก่ออิฐก็ถือเป็น สิมทึบ มีประตูเข้า
เฉพาะด้านหน้า เเปลนเป็นรูป ๔ เหลี่ยมผืนผ้า ความยามขนาด ๒-๔ ช่วงเสา หรืออาจมากกว่านั้น 
หลังคาทําทรงจัว่ มีตั้ง เเต่ตับเดียวถึง ๓ ตับ หรือไม่ก็ยื่นเป็นปีกนกมีเสารับตลอดโดยรอบ อาจใส่คัน



๑๘๕ 
 

ทวยยันผนังกับเต้าไม้รับชายคาปีกนกด้านข้างทั้ง ๒ ด้าน ฐานเอวขันมักก่ออิฐมีการก่อย่อเเอวเป็น
โบกคว่า -โบกหงายสิมทึบ ในระยะเเรกในอีสานนั้นมีขนาดไม่ใหญ่โตพอนักพอๆ กับขนาดของสิมโปร่ง 
มีการออกเเบบที่ดูเรียบง่ายเเละบึกบึนมีพลัง สะท้อนให้เห็นถึงอุปนิสัยของชาวไทเเละอีสาน ได้เป็น
อย่างดีในช่วงต่อมาญวนได้มีบทบาทในงานก่อสร้างเเละออกเเบบสิมทึบของอีสานโดยที่ถนัดในงาน
ปูนจึงรับงานสร้างสิมด้วยวิธีการก่ออิฐฉาบปูนเเละทําซุ้มโค้งครึ่งวงกลมเป็นซุ้มประตูเเละหน้าต่าง
ตลอดถึงบั้นลวดลายประดับเข้าไปด้วย จึงเกิดเป็นรูปแบบสิมทึบสกุลช่างญวนหรือได้รับอิทธิพลช่าง
ญวนขึ้นมากมายโดยเฉพาะทางเเถบอีสานเหนือ 
 ดินเเดนอีสานนั้นได้มีความเชื่อเกี่ยวพันกันประเทศเพ่ือนบ้านทางฝ๎่งซ้ายเเม่น้ําโขงมา
ตลอดกาลเวลาอันยาวนาน เมื่อมีการอพยพของชาวญวน ก็ทําให้เกิดการผสมผสานกันขึ้นระหว่างช่าง
พ้ืนถิ่น กับช่างญวน ซึ่งเป็นชาวพ้ืนบ้านเเต่เดิมมักถนัดในทางงานไม้ ซึ่งเป็นวัสดุที่ต่างๆโดยได้รับ
อิทธิพลมาจากฝรั่งเศษอีกทอดหนึ่ง เราจึงสามารถเเยกเเยะผลงานของช่างญวนออกตามรูปแบบทาง
เชิงดังกล่าว มักนิยมทําอาร์คโค้ง เหนือซุ้มประตู หน้าต่าง บริเวณมุขหน้าของสิมทึบประเภทยื่นมุข
หน้าด้านเดียว มักทําบันไดให้ผายออกมีเสาเเละราวบันไดขนาบโค้งตามตัวบันได ซึ่งเป็นที่นิยมของ
ประเทศทางยุโรปนั้น ช่างญวนก็ได้นํามาใช้กับศาสนาคารทั้ง สิมเเละหอเเจก โดยเฉพาะบันไดสิม  
ช่างญวนมักป๎้นรูปพญานาคไว้บนพนักบันไดเเต่จะมีรูปแบบที่เเตกต่างไปจากฝีมือช่างไท-อีสาน 
  

 
 

แผนภาพที่ ๔๙ สิมพื้นบ้านประยุกต์โดยช่างพ้ืนบ้านของสิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม 
 
 ช่องลูกกรงมักเจาะเป็นรูปไข่ทางตั้ง ช่องระบายลม เเละพนักบันไดนั้น ช่างญวนนิยมเจาะ
เป็นช่องรูปไข่ ๔ เหลี่ยมผืนผ้า มนหัว มนท้ายลวดลายมักป๎้นปูนเป็นตัวมังกรหรือกิเลนเเทนพญานาค 
หรือหากทํารูปพญานาคก็มักจะป๎้นเพ้ียนไปคล้ายมังกร เเบบไม่มีมุขหน้าส่วนใหญ่จะเป็นสิม ๓ ห้อง 
คือ ๓ ช่วงเสา มักทําผนังทึบเเละเจาะช่องหน้าต่าง มีประตูเข้าเพียงประตูเดียวทางด้านหน้า หลังคา
ทรงจั่ว ชั้นเดียว บางครัง้ ก็ลดปีกนกทางด้านหน้า ด้านหน้ามักเป็นจั่ว เปิดนิยมทาอาร์คโค้งหรือประตู
เเละหน้าต่าง 
 เเบบมีมุขหน้าส่วนใหญ่จะเป็นสิม ๓ ห้องเช่นเดียวกัน ด้านหลังก่อทึบ ด้านหน้าทํามุขเพ่ิม 
อีก ๑ ห้อง ซุ้มหน้าก่อโค้งใหญ่เป็นทางเข้า ๑ โค้ง เเละขนาบด้วยซุ้มโค้งขนาดย่อมลงมาอีกข้างละ ๑ 
โค้ง บันไดมีทั้ง ขึ้นตรงด้านหน้า ๑ บันได ขึ้นข้าง ๒ บันได และขึ้นทั้ง ด้านหน้าเเละข้าง รวมเป็น ๓ 



๑๘๖ 
 

บันได หลังคาทรงจั่วชั้นเดียวก็มี ลดหลังคาเป็นปีกนก ด้านข้างก็มี ด้านหน้านิยมทําจั่วเปิดป๎้นบัวหัว
เสา เเละตกเเต่งปูนป๎้นเป็นลวดลายบนหน้าบัน เเบบมีระเบียงรอบรูปเเบบสิม ประเภทนี้มักจะมีขนาด
ใหญ่โตกว่ารูปแบบอ่ืน เพราะมีระเบียงทางเดิน ได้โดยรอบ ผังแปลนค่อนข้างซับซ้อนเนื่องจากต้อง
ซ้อนกัน ๒ ชั้น ฐานเเอวขัน ก็ต้องทํา ๒ ชั้น จึงดูสูงกว่าสิม เเบบปกติธรรมดาทั่วไป 
 ๓. สิมอีสานประยุกต์หรือสิมพื้นบ้านผสมเมืองหลวง 
 รูปเเบบของสิม ประเภทนี้ มักเป็นสิมทึบเเบบพ้ืนบ้านเดิมที่มีสภาพมั่นคง โดยนําคติ
ทางการตกเเต่งเเบบภาคกลางเมืองหลวงเข้ามาใช้ เช่น เปลี่ยนทรงหลังคาบ้าน เปลี่ยนเครื่องประดับสี
หน้า สิมที่ยังคงสภาพให้เรา สังเกตุเห็นได้ว่ายังเป็นรูปแบบเดิมอยู่นั้น พิจารณาได้จากรูปแบบของ
สถาป๎ตยกรรมสิมในช่วงที่ชุมชนอีสานมีการปกครองเเบบประเทศราชขึ้นตรงต่อกรุงศรีอยุธยาเเละ
รัตนโกสินทร์ตอนต้นนั้น ยังคงมีอิทธิพล สืบตรงมาจากทางฝ๎่งซ้ายเเม่น้ําโขงตามสายศิลป- วัฒนธรรม
ล้านช้าง อันเป็นบ่อเกิดของรูปแบบสถาป๎ตยกรรมที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวในส่วนของศาสนาคารที่ใช้
สอยอย่างอ่ืนนั้นก็ยังคงรูปแบบตามสภาพเเวดล้อมในอิทธิพลของการปกครองตามเเบบเก่าดังได้กล่าว
มา ถึงเเม้ว่าหัวเมืองทั้งหมดในภาคอีสานจะมาขึ้นตรงต่อกรุงเทพเเล้วก็ตาม 
 แม้ในช่วงต้นรูปแบบอาจจะยังไม่ชัดเจนนัก ด้วยเพราะลักษณะเฉพาะของสังคม
วัฒนธรรมอีสาน ที่มีพ้ืนที่กว้างใหญ่เข้าถึงลําบากและรวมถึงมีจํานวนประชากรมาก ทําให้เป็นป๎จจัย
สําคัญก่อให้เกิดความหลากหลายและมีอิสระในการสร้างสรรค์ทั้งกลุ่มที่ต้องการสืบสานรูปแบบ
วัฒนธรรมล้านช้างแบบอนุรักษนิยม และกลุ่มสกุลช่างญวน หรือกลุ่มที่ผสมผสานวัฒนธรรมพ้ืนเมือง
กับรูปแบบภายนอก ที่มีการบูรณาการเชิงช่างหรือบางส่วนก็สอดแทรกกรอบแนวคิดเรื่องอุดมการณ์
ร่วมของผู้คนในสังคมให้มีความหวังในโลกหน้าอย่างแน่นแฟูน คือ การอดออม อดทน สร้างบุญบารมี
ชาตินี้เพื่อเสวยสุขในโลกหน้า   
 กาลเวลาทําให้โลกทรรศน์เปลี่ยนแปลงไป ทําให้งานช่างในยุคนี้ถือเป็นห้วงเวลาที่การ
สร้างสรรค์ศิลปะศาสนาคารอีสานมีความหลากหลายอย่างที่ไม่เคยมีมาก่อนโดยกลุ่มช่างอาชีพได้
พยายามพัฒนารูปแบบงานในแบบฉบับของตนเอง ซึ่งส่วนใหญ่อาศัยการศึกษาจากภาพถ่ายหนังสือ
ตํารา หรือบ้างก็เดินทางไปศึกษาดูงานทั้งในประเทศและต่างประเทศ ทําให้วิถีสังคมอีสาน
เปลี่ยนแปลงไปจากวิถีสังคมเกษตรแบบพอเพียงในโลกอุดมคติได้เปลี่ยนแปลงไปอย่างสิ้นเชิงตาม
แหล่งศิลปะสถาป๎ตยกรรมวัดต่างๆ ที่มีความประทับใจ ตามเงื่อนไขตัวแปรสําคัญ คือรสนิยมของ
ทั้งตัวนายช่าง สมภาร คณะกรรมการวัด และเจ้าศรัทธา และในกลุ่มช่างพ้ืนบ้านก็มีช่างพระ
โดยเฉพาะสมภารเข้ามามีบทบาทอย่างมากในการเป็นต้นคิดในการออกแบบสร้างสรรค์ตาม
จินตนาการใหม่ ทั้งในรูปแบบที่ต้องการแสดงถึงการตีความสัจธรรมคําสอนผ่านการสร้างสรรค์  หรือ
จะเป็นกลุ่มที่มุ่งเน้นการมีส่วนร่วมของชุมชนในแง่การใช้วัสดุเหลือใช้ เช่น แนวคิดการออกแบบสร้าง
วัดล้านขวด เมืองศรีสะเกษ หรือคติการสร้างสิมในรูปลักษณะของเรือสําเภา หรือเรือสุพรรณหงส์ ซึ่ง
ปรากฏอยู่ในหลายพ้ืนที่ หรือบ้างก็จะสร้างสิม วิหาร หอแจก รวมอยู่ในหลังเดียวกัน เป็นที่นิยมมาก
ในวัดที่สร้างในยุคหลังๆ โดยเฉพาะวัดปุาที่เริ่มขยายตัวเพ่ิมมากขึ้นการเปลี่ยนแปลงดังกล่าว ล้วน
แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ในเชิงช่างไปกับบริบทพ้ืนที่สังคมวัฒนธรรมใหม่ ที่ว่าด้วยความเสมอภาค
และโดยเฉพาะสิทธิเสรีภาพการแสดงออกในเชิงช่าง ที่สัมพันธ์ไปกับคุณลักษณะเฉพาะแบบวิถี
วัฒนธรรมแบบสังคมชาวบ้าน ที่เปลี่ยนผ่านความเรียบง่ายในโลกอุดมคติแห่งความพอเพียง ด้วยวิถี
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ชาวบ้าน ซึ่งมีจุดเด่นอยู่ที่เป็นวัฒนธรรมที่มีลักษณะเปิดกว้างและให้อิสระเสรีในการแสดงออก ไม่มี
กรอบกฎเกณฑ์ผูกขาดอันเป็นป๎จจัยสําคัญทําให้ช่างไม่ว่าจะเป็นสายสกุลช่างพ้ืนบ้านพ้ืนเมืองหรือช่าง
ต่างถิ่นอย่างสายสกุลช่างญวนและกลุ่มช่างในระบบราชการ ที่สามารถจะออกแบบสร้างสรรค์
สถาป๎ตยกรรมประเภทศาสนาคาร อย่างมีความหลากหลาย ทั้งแบบอนุรักษนิยม และแบบร่วมสมัยไร้
ตัวตน ในรสนิยมใหม่แห่งวิถีสังคมชาวนา และสังคมเมืองพ้ืนถิ่น ซึ่งต่างก็ต้องการการยอมรับในความ
มีและความเป็นมาตั้งแต่อดีต มาจนถึงป๎จจุบันสมัยภายใต้รูปลักษณ์แห่งสังขารใหม่ในเงื่อนไขตาม
บริบทใหม่ที่แตกต่างจากในอดีตอย่างสิ้นเชิง 
 สรุปได้ว่า พัฒนาการของสถาป๎ตยกรรมสิมอีสาน เริ่มจาก 
 ยุคที่ ๑ สิมอีสานพ้ืนบ้านบริสุทธิ์หรือสิมอีสานแบบดั้งเดิม คือ สถาป๎ตยกรรมสิมอีสาน 
ตั้งแต่ในยุคสร้างบ้านแปลงเมือง ศิลปะอีสานต่างรับอิทธิพลศิลปะและวัฒนธรรมงานช่างล้านช้าง เป็น
วัฒนธรรมกระแสหลัก เนื่องจากมีพ้ืนฐานทางประวัติศาสตร์สังคม และวัฒนธรรมประเพณีร่วมกัน หัว
เมืองอีสานในสมัยโบราณก็มีลักษณะเช่นเดียวกันกับหัวเมืองลาวอ่ืนๆ ที่ได้รับอิทธิพลทางพุทธศาสนา
จากล้านช้างเวียงจันทน์ อิทธิพลทางพุทธศาสนาที่หัวเมืองอีสานรับมาจากล้านช้างและสืบทอดใน
สังคมเป็นระยะเวลายาวนานที่สําคัญคือแบบแผนการปกครองคณะสงฆ์ และระบบสมณศักดิ์แบบล้าน
ช้าง  
 ทั้งหมดส่งอิทธิพลโดยตรงต่อรูปแบบทางด้านสถาป๎ตยกรรมและศิลปกรรมพุทธหัตถศิลป์
แขนงอ่ืนๆ เช่น พระอุโบสถ วิหาร พระธาตุ คัมภีร์ทางพุทธศานา ฮูปแต้ม หีบพระธรรม หอธรรมาสน์ 
โฮงฮด ฮาวไต้เทียน โดยมีลักษณะเป็นแบบอย่างศิลปะลาวดั่งตัวอย่าง กลุ่มสถาป๎ตยกรรมสกุลช่าง
หลวงและช่างพ้ืนเมืองแบบล้านช้าง ที่ปรากฏอยู่ตามวัดหัวเมืองสําคัญในอีสาน แต่ด้วยภูมิศาสตร์เชิง
พ้ืนที่ซึ่งห่างไกลจากอํานาจทางการเมืองของสองอาณาจักรใหญ่ทั้งล้านช้างและอยุธยา  เป็นป๎จจัย
ส่งเสริม ทําให้รูปแบบศาสนาคารในอีสาน สามารถสร้างอัตลักษณ์เฉพาะตนได้อย่างหลากหลาย  
     ยุคที่ ๒ สถาป๎ตยกรรมสิมอีสานสิมพ้ืนบ้านประยุกต์โดยช่างพ้ืนบ้าน ได้รับอิทธิพลจาก
กลุ่มช่างญวนได้เข้ามามีบทบาทสําคัญและเด่นชัดมากขึ้นในฐานะ ช่างอาชีพผู้รับเหมาก่อสร้าง ทั้ง
อาคารบ้านเรือนและโดยเฉพาะศาสนาคาร และงานช่างไม้ทําเฟอร์นิเจอร์ซึ่งจากเดิมที่รับจ้างทําเพียง
เพ่ือแลกกับการที่ได้มีที่อยู่อาศัย แลกข้าวปลาอาหาร ด้วยสถานภาพของความเป็นผู้ลี้ภัย และท้ายสุด
ได้พัฒนาตนเองไปสู่นายช่างที่มีความเชี่ยวชาญและได้รับการยอมรับในเวลาต่อมา มีการแต่งงานกับ
หญิงสาวพ้ืนเมืองอีสาน ยุคนี้มีการผสมผสานเทคนิคคติงานช่าง ก่อเกิดเป็นศาสนาคารพ้ืนถิ่นลักษณะ
ใหม่ ที่เป็นส่วนผสมผ่านความเป็นลาว ญวน ตะวันตก ไทย เขมร หรืออ่ืนๆ ในแบบฉบับที่สอดคล้อง
สัมพันธ์แบบวิถีสังคมชาวนาที่มุ่งเน้นการผลิตเพ่ือการยังชีพ ทําให้วิถีผู้คนสมัยนั้นสามารถใช้ช่วงเวลา
ว่างหลังฤดูการเก็บเก่ียวมาใช้ในการสร้างสรรค์งานช่างที่ทรงคุณค่า ซึ่งจะเห็นได้ว่าการสร้างสรรค์ของ
ช่างในศาสนาคารต่างๆ มีลักษณะที่หลากหลายทั้งแบบจารีตนิยมล้านช้างและแบบผสมผสานศิลปะ
พ้ืนบ้านพื้นเมืองทั้งของคตินิยมในวัฒนธรรมจีนผ่านช่างญวน  
  ยุคที่ ๓ สิมอีสานประยุกต์หรือสิมพ้ืนบ้านผสมเมืองหลวง งานช่างในยุคนี้มีความ
หลากหลาย ซึ่งส่วนใหญ่อาศัยการศึกษาจากภาพถ่ายหนังสือตํารา หรือบ้างก็เดินทางไปศึกษาดูงาน
ทั้งในและต่างประเทศตามแหล่งศิลปะสถาป๎ตยกรรมวัดต่างๆ ที่มีความประทับใจ ตามเงื่อนไขตัวแปร
สําคัญคือรสนิยมของทั้งตัวนายช่าง สมภาร คณะกรรมการวัด และเจ้าศรัทธา โดยเฉพาะสมภารเข้า
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มามีบทบาทอย่างมากในการเป็นต้นคิดในออกแบบสร้างสรรค์ตามจินตนาการใหม่  ทั้งในรูปแบบที่
ต้องการแสดงถึงการตีความสัจจะธรรมคําสอนผ่านการสร้างสรรค์ หรือจะเป็นกลุ่มที่มุ่งเน้นการมีส่วน
ร่วมของชุมชนในแง่การใช้วัสดุเหลือใช้เช่นแนวคิดการออกแบบสร้างวัดปุาแสงอรุณ หรือคติการสร้าง
สิมในรูปลักษณะ เลียนแบบวัฒนธรรมหลวง เป็นต้น  
  โดยคติการรื้อสร้างสิมเก่าและสร้างสิมใหม่ทับที่เดิมยังเป็นกรอบแนวคิดที่วัดหลาย  ๆ 
แห่งยังคงถือเป็นแนวปฏิบัติ เนื่องด้วยไม่ต้องขอพระราชทานเขตวิสุงคามสีมาใหม่ (ซึ่งต้องใช้
ระยะเวลามาก) โดยเมื่อขยายออกด้านข้างไม่ได้ทําให้ต้องขึ้นที่สูงแทน เป็นต้น หรือบ้างก็จะสร้าง สิม 
วิหาร หอแจก รวมอยู่ในหลังเดียวกัน ซึ่งเป็นที่นิยมมากในวัดที่สร้างในยุคหลังๆ โดยเฉพาะวัดปุา เช่น
วัดปุาแสงอรุณ ที่เริ่มขยายตัวเพ่ิมมากขึ้น แม้แต่วัดปุาที่มุ่งเน้นการออกแบบที่เรียบง่ายสมถะ ก็
ปรับเปลี่ยนรสนิยมมาสู่รูปแบบที่วิจิตรอลังการใหญ่โต แข่งขันสร้างจุดขายเพ่ือสถาปนาตัวตนใหม่ 
สร้างจุดขายความแปลกใหม่ เพ่ือดึงญาติโยมเข้าวัดกันอย่างหลากหลายวิธีแบบที่ไม่เคยมีมาก่อน โดย
ทั้งหมดจะเห็นถึงยุคสมัยแห่งความรุ่งเรืองด้านการแสดงออกแห่งสิทธิเสรีภาพ ทําให้เห็นถึงความ
หลากหลายในเชิงป๎จเจกของผู้ออกแบบและผู้เกี่ยวข้อง โดยเฉพาะกรอบแนวคิดในการสร้างให้มีขนาด
ที่มีความใหญ่โตแปลกตาตื่นใจ  
 นอกจากเหตุป๎จจัยดังกล่าวแล้ว ป๎จจัยทางด้านศิลปะวิทยาการ เทคโนโลยีการก่อสร้างก็
ถือเป็นส่วนประกอบสําคัญในการเปลี่ยนผ่านรสนิยมในเชิงช่างหรือลักษณะรูปลักษณ์ทางกายภาพ  
ไม่ว่าจะเป็นเทคโนโลยีการคมนาคม เทคโนโลยีการสื่อสาร ระบบการศึกษากระแสหลักทั้งทางโลก 
และทางธรรม โดยเฉพาะด้านงานช่างตามโรงเรียนศิลปะ ทั้งหมดได้หลอมรวมส่งต่อถึงรสนิยมในการ
ประเมินคุณค่าความหมาย ด้านรูปแบบศิลปะศาสนาคารในอีสานทั้งทางตรง และทางอ้อม 
 
๔.๓ วิเคราะห์แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในสถาปัตยกรรมสิมอีสาน 
 สถาป๎ตยกรรมคือผลงานศิลปะท่ีแสดงออกถึงสิ่งก่อสร้าง รวมถึงสิ่งแวดล้อมที่เกี่ยวข้องทั้ง
ภายในและภายนอกสิ่งปลูกสร้างนั้น สถาป๎ตยกรรมเกิดจากการออกแบบของมนุษย์โดยใช้ศาสตร์
ทางด้านศิลปะ การจัดวางที่ว่าง ทัศนศิลป์ และวิศวกรรมการก่อสร้าง เพ่ือประโยชน์ใช้สอยงาน
สถาป๎ตยกรรมจึงนับเป็นแหล่งรวมของงานศิลปะแทบทุกชนิด โดยมักจะมีรูปแบบที่แสดงถึง
เอกลักษณ์ของสังคมและช่วงเวลานั้น  ๆ จากการสัมภาษณ์เก็บข้อมูล พบว่าแนวคิดทาง
พระพุทธศาสนาที่ปรากฏในสถาป๎ตยกรรมสิมอีสาน ดังนี้ 
 ๔.๓.๑ ความเชื่อทางพระพุทธศาสนา 
 สิมอีสานหรือที่ภาคกลางเรียกอุโบสถ เป็นงานสถาป๎ตยกรรมของอีสาน เป็นหลักสําคัญ
ที่สุดของวัด มักถูกสร้างขึ้นจากความศรัทธาของประชาชนเพ่ือเป็นการถวายเป็นพุทธบูชาให้กับ
พระพุทธศาสนา๓๒ เพ่ือเป็นสถานที่อันศักดิ์สิทธิ์ เสมือนหนึ่งที่ประทับของพระพุทธเจ้าเป็นอาคารที่
พระวินัยในพุทธบัญญัติกําหนดขึ้นเพ่ือใช้ประกอบพิธีสังฆกรรม พิธีต่างๆ ของพระสงฆ์นอกจากจะใช้
เป็นที่ประกอบศาสนากิจแล้ว สิมยังเป็นสื่อแทนถึงประเพณี วัฒนธรรมและศิลปกรรมที่สะท้อนภาพ

                                                           
๓๒ สมใจ นิ่มเล็ก, อุโบสถ สถาปัตยกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร : ด่านสุทธาการพิมพ์, ๒๕๔๗),   

หน้า ๑๒-๑๓. 



๑๘๙ 
 

สังคมเศษฐกิจและความเป็นอยู่ผู้คนในยุคสมัยนั้น  ซึ่งแต่ละชุมชนให้ความสําคัญต่อการสร้างสรรค์
ลักษณะรูปแบบอันเกิดจากคติแนวคิดและเทคนิคทางงานช่างตลอดจนการแก้ป๎ญหาที่ได้สืบทอดมา
ตามประเพณ ีสิมในจังหวัดขอนแก่นมีศิลปะและวัฒนธรรมเจริญรุ่งเรืองตามสภาพของการเติบโตของ
เมืองในช่วงมิติระยะเวลาที่ยาวนานย่อมก่อให้เกิดรูปแบบสิมตามวัดวาอารามในเขตดังกล่าวซึ่งมี
องค์ประกอบหรือลักษณะร่วมที่แตกต่างกันออกไปทั้งนี้ย่อมขึ้นอยู่กับตามกําลังป๎จจัยรอบด้านของแต่
ละชุมชนที่มีจิตศรัทธาในการก่อสร้าง๓๓ พุทธศิลป์ประเภทสถาป๎ตยกรรมแบบพ้ืนถิ่นในอีสาน      
อาจแบ่งได้เป็น ๒ ประเภทใหญ่ ๆ ได้แก่ สถาป๎ตยกรรมที่เกี่ยวข้องกับที่พักอาศัย และสถาป๎ตยกรรม
ตามความเชื่อทางศาสนา ซึ่งส่วนใหญ่ก็หมายถึง อาคารภายในวัดนั่นเอง โดยเฉพาะอย่างยิ่งโบสถ์ 
หรือที่ชาวบ้านเรียกว่าสิมนั้น นับว่าเป็นอาคารที่สําคัญภายในวัดรองลงมาจากพระธาตุ ซึ่งจะเห็นว่า 
ชาวบ้านในแต่ละชุมชนได้ร่วมแรงร่วมใจรวบรวมกําลังศรัทธาและทุนทรัพย์ร่วมกันสร้างสรรค์ไว้ 

องค์ประกอบสถาป๎ตยกรรมสิมอีสาน ๓ ส่วน คือ ๑) ส่วนบน ได้แก่ ส่วนประกอบของ
หลังคาสิมทั้งหมดคือ ช่อฟูา โหง่ ลํายอง หางหงส์ เชิงชาย และสีหน้า ๒) ส่วนกลาง คือ ตัวสิม สิมทึบ
จะตกแต่งมากกว่าสิมโปร่ง ได้แก่ การก่ออิฐฉาบปูน ประตูหน้าต่าง คันทวย ฮังผึ้ง และฐานชีชุก 
ประดิษฐานพระประธานและพระสาวก ๓) ส่วนฐาน ได้แก่ ส่วนของเอวขัน ก่ออิฐ ฉาบปูน ทําเป็น
โบกคว่ํา (บัวคว่ํา) โบกหงาย (บัวหงาย) มีท้องกระดานกระดูกงูตามรสชาติงานช่างอีสาน มีการวาง
จังหวะสัดส่วนต่างจากช่างภาคอ่ืนมีปูนป๎้นเป็นรูปสัตว์เฝูาบันได เช่น รูปนาค จระเข้เหรา สิงห์และตัว
มอม เป็นต้น๓๔ ผู้วิจัยจะได้วิเคราะห์จากส่วนบน ส่วนกลางและฐานของสิมดังต่อไปนี้ 

ส่วนบนของสิม คือ ช่อฟูาซึ่งเป็นส่วนที่อยู่สูงสุดของสิม ในอดีตแกะสลักไม้คล้ายรูป
ปราสาท (ผาสาด) หรือเป็นฉัตรตั้งลดหลั่น ซ้อนกันขึ้นไปบนสันหลังคา ตรงส่วนกลางของหลังคาสิม
นับเป็นส่วนสําคัญท่ีแสดงให้เห็นถึงความเป็นอีสาน ต่อมาภายหลังนิยมป๎้นด้วยปูน ช่อฟูาตามแนวคิด
ทางพระพุทธศาสนานั้น หมายถึงฉัตรที่คอยกั้นกันแดดฝนถึงแม้จะมีหลังคาสิมสําหรับปูองกันแดดฝน
และลม มิให้กระทบพระประธานหรือพระสาวกในสิมแล้วก็ตาม  ช่างต้องการย่อส่วนหลังคาสิมให้เป็น
รูปปราสาทหรือฉัตร รังสรรค์ให้งดงามแสดงถึงความเคารพบูชาที่มี องค์พระประธาน และสิมจึง
แสดงออกผ่านงานสถาป๎ตยกรรมที่เรียกว่า ช่อฟูาอันงดงาม ช่อฟูาในที่นี้จึงเสมือนสติเป็นเกราะ
ต้องกันกิเลสมารั่วรดใจทําให้เข้าถึงพระนิพพานอันเป็นยอดธรรมของพระพุทธศาสนา๓๕

 

โหง่ หรือที่ภาคกลางเรียกช่อฟูา เป็นส่วนสําคัญของงานตกแต่งสิมอีสานที่ขาดไม่ได้ 
เพราะจะให้หลังคาขาดด้วนไป ช่อหรือกิ่งที่ยื่นขึ้นไปบนท้องฟูา ซึ่งความจริงแล้วช่อฟูามีวิวัฒนาการ
และอยู่คู่กับดินแดนในอุษาคเนย์มายาวนาน ส่วนที่เรียกกันว่าช่อฟูานั้นคือ ช่อที่ยื่นขึ้นไปเหนือเครื่อง
ลํายอง ตัวไม้ที่ติดอยู่บริเวณหน้าจั่ว รูปเหมือนหัวนาคชูขึ้นเบื้องบน "ช่อฟูา" มีความหมายถึงช่อที่ยื่น
ขึ้นไปบนท้องฟูา เป็น "นัย" แห่งการบูชาพระรัตนตรัยและปวงเทพเจ้าบนสวรรค์ชั้นฟูาประการหนึ่ง 

                                                           
๓๓ สันติ เล็กสุขุม, “อนุรักษ์และสืบทอด” ลีลาไทย เพ่ือความเข้าใจความคิดเห็นของช่างโบราณ, 

(กรุงเทพมหานคร : มติชน, ๒๕๔๖), หน้า ๒๕. 
๓๔ วิโรฒ ศรีสุโร, สิมอีสาน, (กรุงเทพมหานคร : เมฆาเพลส, ๒๕๓๖), หน้า ๓๓๖-๓๗๗. 

  ๓๕ สัมภาษณ์ ผศ. ชอบ ดีสวนโคก, อาจารย์ประจําสาขาวิชาการสอนสังคมศึกษา มหาวิทยาลัยมหา
จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตขอนแก่น, ๑๘ สิงหาคม ๒๕๖๒. 



๑๙๐ 
 

สีหน้า หรือ หน้าบันของสิมอีสาน นิยมสร้างเป็นลายตาเวน หรือดวงตะวันส่องแสงเป็น
รัศมี ยุคหลังมีการติดกระจกประดับ ซึ่งตามแนวคิดทางพระพุทธศาสนา ตะวันกําลังส่องแสงเปรียบได้
กับป๎ญญาความรู้เหมือนแสงสว่างที่เกิดขึ้นกลางใจของผู้แสวงหาพุทธธรรม 

ส่วนกลางของสิมอีสาน ได้แก่ สิมทึบนิยมสร้างประตูหรือทางเข้าด้านเดียว คงเป็นเพราะ
สิมอีสานมีขนาดเล็ก ประตูช่องเดียวจึงเหมาะสมกับสภาพสิมมากกว่า ๒ ช่อง ด้านซ้าย-ขวา ประตู
ช่องเดียวตีความได้ว่า หมายถึง ทางสายกลางในพระพุทธศาสนา นั่นคือมัชฌิมาปฏิปทา ทางสาย
กลางนั้นคือทางสายเอก ได้แก่ มรรคมีองค์ ๘ จะนําผู้ปฏิบัติดีปฏิบัติชอบไปสู่การพ้นทุกข์คือพระ
นิพพานอย่างแท้จริง 

ส่วนฐานล่างของสิม คือ ได้แก่แอวขันหรือเอวขันก่ออิฐ ฉาบปูนทําเป็นโบกคว่ํา (บัวคว่ํา) 
และโบกหงาย (บัวหงาย) มีท้องกระดานกระดูกงูตามรสนิยมของช่างอีสาน มีการวางจังหวะ สัดส่วน
ต่าง ๆ ต่างจากช่างภาคอ่ืน มีรูปปูนป๎้นเป็นสัตว์เฝูาบันได เช่น นาค จระเข้เหรา สิงห์ และตัวมอม เป็น
ต้น ซึ่งวิเคราะห์ได้ตามแนวคิดทางพระพุทธศาสนาได้ว่า การที่บุคคลจะมีความเข้มแข็งมั่นคงในการ
ดําเนินชีวิตได้จะต้องฐานชีวิตที่มั่นคง กล่าวคือต้องยึดหลักไตรสิกขาเป็นแนวทาง คือ ศีล สมาธิ และ
ป๎ญญา เมื่อฝึกอบรมในไตรสิกขาให้มั่นคงแล้ว ฐานชีวิตจะม่ันคงซึ่ง วิโรฒ ศรีสุโร ได้วิเคราะห์ไว้อีกนัย
หนึ่งว่า การก่อแอวขันให้สูงทําให้ดูหนักแน่นมีพลัง นอกจากนั้นทําให้รู้สึกหลุดลอยเบาโหวง ประดุจ
อยู่เหนือโลกธรรมทั้งปวง เพราะเมื่อจิตหมดสิ้นจากสิ่งรึงรัดทั้งหลายแล้ว เวไนยสัตว์ก็จะอยู่เหนือโลก
ได้แม้ว่าจะอยู่ในโลกก็ตาม ส่วนบันไดที่มีรูปปูนป๎้นเป็นสัตว์เฝูาบันได เมื่อวิเคราะห์ได้ตามแนวคิดทาง
พระพุทธศาสนา พบไว้ว่า หมายถึงให้สัตว์พิเศษเหล่านี้มีหน้าที่เฝูาพิทักษ์รักษาสิมอันเป็นตัวแทนแห่ง
พระพุทธศาสนา๓๖

 

 
 ๔.๓.๑.๑  วัดไชยศรี บ้านสาวัตถี ต้าบลสาวัตถี อ้าเภอเมือง 
   สิมวัดไชยศรี บ้านสาวัตถีนั้น เป็นสถาป๎ตยกรรมท้องถิ่นอีสาน ที่พัฒนาการโดยเริ่มจากใน
รูปแบบวิถีชีวิต สื่อถึงเอกลักษณ์ อัตลักษณ์ ตัวตนของชาวบ้าน การเป็นอยู่ของชุมชนในอดีตจนถึง
ป๎จจุบัน ซึ่งส่วนใหญ่ในอดีตนั้นแรงงานในการสร้างสิมนั้น ไม่ได้มุ่งถึงตัวเงินทอง เน้นที่ความสมัคร
สมานสามัคคีร่วมแรงร่วมใจของคนในชุมชนเป็นหลัก จึงเกิดเป็นสิมแบบสถาป๎ตยกรรมอีสานที่
ทรงคุณค่าอย่างป๎จจุบัน ซึ่งสิมนั้นน่าจะบ่งบอกกลายๆ ว่า ความร่วมมือร่วมใจเป็นสิ่งที่สําคัญที่สุด 
สูงส่งที่สุด  สิมหลังนี้จึงเป็นจุดศูนย์รวมจิตใจของประชาชนในหมู่บ้าน  โดยคนในชุมชนบ้านสาวัตถีก็
ต่างยึดเอาสิมหลังนี้เป็นจุดศูนย์รวมในด้านการพัฒนาชุมชน วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของชาวบ้าน ซึ่งมี
หลักคําสอนที่สําคัญคือทําดีได้ดี ทําชั่วได้ชั่ว นอกจากนั้น สิมวัดไชยศรียังเป็นแหล่งท่องเที่ยวมี
นักท่องเที่ยวมาชมสิมแห่งนี้เป็นจํานวนมาก เป็นการสร้างรายได้สร้างอาชีพให้แก่เยาวชนและคนใน
ชุมชนกลุ่มมัคคุเทศก์ ซึ่งในชุมชนป๎จจุบันมีมัคคุเทศก์ ๒ กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มเยาวชนและประชาชนทั่วไป
เพ่ืออํานวยความสะดวกแก่นักท่องเที่ยวผู้ที่สนใจทั่วไป๓๗ และสิมแห่งนี้เป็นสถานที่แสดงออกถึงความ
สามัคคี ความเสียสละของชาวบ้าน และความเพียรพยายามในการร่วมมือร่วมใจกันสร้างสิมจน

                                                           
๓๖ วิโรฒ ศรีสุโร, สิมอีสาน, หน้า ๑๑๖-๑๑๗. 
๓๗ สัมภาษณ์ พระครูบุญชยากร, เจ้าอาวาสวัดไชยศรี, ๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๒. 



๑๙๑ 
 

เสร็จ๓๘ตามคําบอกเล่าของพ่อแม่ที่ท่านเล่าให้ฟ๎งนั้น สิมวัดไชยศรีเป็นสื่อที่จดบันทึกประวัติศาสตร์วิถี
ชีวิตของชุมชนในอดีต เป็นที่ประกอบพิธีเวียนเทียนและพิธีบวชของสงฆ์ เป็นสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ เป็น
สถานที่มีความสัมพันธ์กับชุมชนบ้านสาวัตถี๓๙ สิมบ้านสาวถีนั้นเป็นสิมโบราณที่ชาวบ้านเคารพ
สักการะ และมีความเชื่อเรื่องการบ๋าการบน หรือการขอพรจากพระพุทธรูปในสิม เพราะว่าไปขอแล้ว
กะจะสมหวังเกือบทุกคน๔๐เมื่อก่อนนั้นคนในชุมชนก็ไม่ได้ให้ความสนใจ แต่ต่อมาของในสิมถูกขโมย
ไปก็ทําให้ตนและชาวบ้านเกิดความสนใจ และรู้จักคุณค่าของของโบราณ ตลอดทั้งพระครูเพ้ินได้มา
พัฒนาทําให้สิมของบ้านสาวถีนั้นเป็นที่รู้จักของคนต่างถิ่นทําให้เกิดเศรษฐกิจชุมชนขนาดย่อม๔๑สิ
มบ้านสาวถีนั้นสร้างความศรัทธาแก่ชาวบ้านเป็นอย่างมากเพราะเป็นของเก่าของโบราณที่ได้สร้างขึ้น
จากความสามัคคีของชาวบ้านในอดีต ส่งผลมาจนถึงป๎จจุบัน๔๒ 
 ๔.๓.๑.๒  วัดมัชฌิมาวิทยาราม บ้านลาน ต้าบลบ้านลาน อ้าเภอบ้านไผ่ 
 สิมโบราณหลังนี้ตั้งแต่เกิดมาก็เห็นแล้ว ซึ่งเกิดจากการร่วมมือของชาวบ้านในการก่อสร้าง 
โดยมีช่างเป็นคนจากถิ่นอ่ืน มีชาวบ้านเป็นแรงงานช่วยหยิบจับ ทําดินจี่ที่จะก่อฉาบด้วยภูมิป๎ญญาใน
การก่อสร้างแบบสถาป๎ตยยกรรมอีสาน ชาวบ้านที่มาเป็นแรงงานนั้นต่างไม่มีการจ้างแต่อย่างใด จึง
เป็นความสามัคคีของคนในชุมชนสร้างขึ้นเอง สิมยังทําให้รู้ว่าเศรษฐกิจของหมู่บ้าน อัตลักษณ์ของ
ชุมชน ความเป็นของชุมชนในสมัยนั้น วิถีชีวิตชุมชนบ้านลานมีศรัทธาเลื่อมใสในพระพุทธศาสนาอย่าง
มั่นคงสิมวัดบ้านลานนี้มีความสัมพันธ์กับการดํารงค์ชีวิตในด้านการรู้จักเสียสละและความเมตตาต่อ
เพ่ือนมนุษย์ รู้จักช่วยเหลือผู้อ่ืนในยามที่ผู้อ่ืนนั้นลําบาก และยังสอนให้ผู้นํานั้นปกครองด้วย
ทศพิธราชธรรม ในการปกครองลูกบ้านและเสียสละและยังนิยมนําลูกหลายมาบวชที่สิมวัดบ้านลาน 
เพราะมีศรัทธาต่อสิมโบราณแห่งนี้๔๓ ทําให้ชาวบ้านนั้นมีความเมตตาต่อกัน รู้จักเสียสละและให้ทาน
เป็นประจํา ซึ่งส่งผลให้ชาวบ้านนั้นเป็นคนที่เอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ต่อกัน ซึ่งส่งผลให้ชาวบ้านนั้นอยู่รวมกัน
อย่างมีความสุข ตลอดทั้งส่งผลในด้านความกตัญํูรู้คุณ รู้จักตอบแทนคุณบิดามารดา๔๔ 
 การดํารงชีวิตของชาวบ้านนั้นเป็นไปด้วยความเรียบง่ายเพราะว่าได้ยึดถือหลักธรรมคํา
สอนทางพระพุทธศาสนาในการดํารงชีวิต เปรียบเสมือนการรักษาฮิตครองที่ชาวบ้านรักษากันมา
ตั้งแต่ในอดีตจนถึงป๎จจุบัน ซึ่งในอดีตนั้นชาวบ้านกะได้มีความสัมพันธ์กับสิมวัดบ้านลานมาตลอด
เพราะว่าเป็นสถานที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของชาวบ้าน ตลอดทั้งมีฮุปแต้มที่สอนเรื่องการรู้จักให้ทาน มี
เมตตาต่อผู้อื่น ทั้งสอนในเรื่องความกตัญํู จนส่งผลให้ชาวบ้านนั้นยึดหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา
ในการดํารงชีวิตในป๎จจบันนี้๔๕ ป๎จจุบันตนกะมาวัด จังหัน จังเพล ตลอดเพราะว่าถูกปลุกฝ๎งมาตั้งแต่
เป็นเด็กน้อย พ่อแม่ได้พาเข้าวัดทําบุญเป็นประจํา และหลวงพ่อกะเทศน์สอนเรื่องการให้ทานของพระ

                                                           
๓๘ สัมภาษณ์ แม่รันใดย์ บุญมี, ชาวบ้านสาวัตถี, ๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๒. 
๓๙ สัมภาษณ์ แม่สมร คําโมง, ผู้ใหญ่บ้านสาวัตถี หมู่ ๘, ๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๒. 
๔๐ สัมภาษณ์ พ่อไพฑูรย์ คําโมง, กํานันตําบลสาวัตถี, ๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๒. 
๔๑ สัมภาษณ์ พ่อสุ่ม สุวรรณวงศ์, ปราชญ์ชาวบ้านสาวัตถี, ๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๒. 
๔๒ สัมภาษณ์ พ่อคําบาง เพียศักดิ์, ชาวบ้านสาวัตถี, ๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๒. 
๔๓ สัมภาษณ์ พระครูโชติธรรมสาร, เจ้าอาวาสวัดมัชฌิมาวิทยาราม, ๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๒. 
๔๔ สัมภาษณ์ นายอ่อนสา มาศรี, ผู้ใหญ่บ้านบ้านลาน หมู่ที ่๔, ๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๒. 
๔๕ สัมภาษณ์ นายสังเวียน สอนบาล, ผู้ใหญ่บ้านบ้านลาน หมู่ที ่๕, ๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๒. 



๑๙๒ 
 

เวสสันดรจึงทําให้ตนนั้นทําบุญทําทานเป็นประจําบ่ขาด เพราะทําแล้วชีวิตของตนกะมีความสุข 
เพราะว่าบ่ได้ไปเบียดเบียนไผ๔๖ตั้งแต่สิมบ้านลานนั้นเป็นแหล่งท่องเที่ยวประจําจังหวัดกระทําให้
ชาวบ้านนั้นมีความกระตือลือล้นในการที่จะรับมือกับสิ่งที่เกิดขึ้นและหันกลับมาให้ความสนใจสิ
มนี้มากขึ้นกว่าเดิม ซึ่งทําให้การดํารงชีวิตของชาวบ้านนั้นเปลี่ยนไปจากเดิม และทําให้คนเข้าวัดมาก
ขึ้น๔๗ ชาวบ้านนั้นได้รับอิทธิพลโดยตรงความสอนเรื่องการให้ทาน เพราะชาวบ้านนั้นมีนิสัยที่มีความ
เมตตาต่อผู้อื่น ตลอดทั้งมีความเสียสละประโยชน์ส่วนตัวเพ่ือประโยชน์ส่วนรวมในการทํางานร่วมกัน
ในชุมชน และยังมีความกตัญํูต่อผู้มีพระคุณ ซึ่งจะเห็นได้ว่าสิ่งที่ทําให้การดํารงชีวิตของชาวบ้านเป็น
ลักษณะนี้เกิดจากการปลูกฝ๎งมาจากอดีตที่บิดามารดานั้นพาเข้าวัด และทําบุญอยู่เป็นประจํา สิมหลัง
นี้ทุกวันนี้เป็นแหล่งท่องเที่ยวมีหน่วยงานราชการทางจังหวัดมาสนับสนุนเป็นแหล่งเรียนรู้ของชุมชนใน
ด้านสิมสิ่งก่อสร่างที่ทรงคุณค่าทําให้คนในชุมชนที่มีส่วนเกี่ยวข้องนั้นมีรายได้ มีนักท่องเที่ยวเข้ามา
เยี่ยมชม มีกลุ่มขายสินค้าในชุมชนเกิดข้ึนก็เพราะสิมหลังนี้๔๘ 
 ๔.๓.๑.๓   วัดสระบัวแก้ว บ้านวังคูณ ต้าบลหนองเม็ก อ้าเภอหนองสองห้อง 
 สิมวัดสระบัวแก้ว บ้านวังคูณ ป๎จจุบันนี้ก็ใช้สิมนี้เป็นสถานที่ประกอบกิจกรรมทาง
พระพุทธศาสนา ไม่ได้ปล่อยทิ้ง เวลาทําวัด สวดมนต์ หรือทําการอุปสมบท ก็ยังใช้สิมหลังนี้ในการ
ประกอบพิธีเช่นเคย ถ้าพูดถึงความสัมพันธ์เกี่ยวกับการดํารงค์ชีวิตของชาวบ้านแล้วกะสิเห็นชัดเจน
เรื่องการให้เสียสละและความสามัคคี เพราะในอดีตจนถึงป๎จจุบันนั้นสิ่งที่ชาวบ้านยึดถือกะคือความ
สามัคคีในการทํากิจกรรมรวมกัน ตลอดทั้งความเมตตากรุณาต่อเพ่ือนมนุษย์ ที่ได้อิทธิพลจากการ
พระพุทธศาสนาและยังทําให้เกิดรายได้ในชุมชนหลังจากทางจังหวัดจัดให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวและ
แหล่งเรียนรู้ประจําจังหวัดเป็นสถานที่ที่ใช้ประกอบพิธีทางพระพุทธศาสนาเหมือนเดิม ทั้งการเวียน
เทียน บวช ทําวัตร สวดมนต์ ก็ใช้สิมในการประกอบพีทางสงฆ์ สิ่งที่แสดงออกในด้านการดํารงชีวิต
ของชาวบ้านนั้น จะเป็นเรื่องความเสียสละ ความเมตตาและส่งผลให้เกิดศรัทธาต่อพระพุทธศาสนา๔๙ 
ป๎จจุบันสิมนี้เป็นแหล่งเรียนรู้ของชุมชนและจังหวัด ซึ่งถือว่าสิมนี้มีอิทธิพลต่อวีถีชีวิตในด้านการ
ดํารงชีวิตของชาวบ้านมากขึ้นทั้งในด้านรายได้ และการแสดงออกเรื่องความกตัญํู และเรื่องของ
ศีลธรรมในด้านการอยู่ร่วมกันในสังคมนั้นทําให้อยู่ร่วมกันอย่างสงบสุข๕๐ตั้งแต่อดีตนั้นสิมนี้ก็มีอิทธิพล
ต่อการดํารงชีวิตของชุมชนเป็นอย่างมาก ทั้งในเรื่องการประกอบพีธีกรรมทางพระพุทธศาสนาและ
ความร่วมมือร่วมใจของชาวบ้านที่เสียสละมาช่วยกันสร้างสิม และยังสงผลต่อชุมชนในด้านการอยู่
ร่วมกัน คือ คือเรื่องของศีลธรรมและความสามัคคีในหมู่คณะและยังสอนให้เรื่องการดํารงชีวิต  ตั้งแต่
เกิดจนตาย๕๑ ป๎จจุบันสิมก็ยังเป็นสถานที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของชาวบ้านเป็นอย่างดี เพราะว่า ใช้เป็น
สถานที่ประกอบพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาและยังส่งผลต่อวิถีชีวิตในด้านการดํารงชีวิตอย่างมาก 
ทั้งการอยู่ร่วมกันในหมู่บ้าน การบ่ผิดลูกผิดเมียคนอ่ืน และยังเป็นที่เรียนรู้ของนักเรียน และเป็นที่
                                                           

๔๖ สัมภาษณ์ นางโฮม ไสป๎น, ชาวบ้านบ้านลาน, ๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๒. 
๔๗ สัมภาษณ์ นางสังวาล สมีแจ้ง, ชาวบ้านบ้านลาน, ๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๒. 
๔๘ สัมภาษณ์ นางสาวอนุศรี เงาะเศษ, ผู้ใหญ่บ้านบ้านลาน หมู่ที ่, ๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๒. 
๔๙ สัมภาษณ์ พระครูวิบูลสารการ, เจ้าอาวาสวัดสระบัวแก้ว บ้านวังคูณ, ๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๒. 
๕๐ สัมภาษณ์ คุณครูละมัย นามอ่อนตา, คุณครูสอนมัคคุเทศก์, ๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๒. 
๕๑ สัมภาษณ์ พ่อประสด คําพิลา, ปราชญ์ชาวบ้านบ้านวังคูณ, ๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๒. 



๑๙๓ 
 

ดึงดูดให้นักเรียนนั้นเข้าวัดได้เป็นอย่างดี และสอนให้เป็นคนดีของสังคมบ่ไปสร้างความเดือนร้อนให้
คนอ่ืนตั้งแต่สมัยก่อนที่เป็นเด็กน้อยนั้นพ่อแม่กะพาเข้าวัดแล้วกะเว้านิทานให้ฟ๎งเกี่ยวกับฮุปแต้มรอบ
สิม เด็กน้อยกะตั้งใจฟ๎งเป็นอย่างดี ซึ่งทําให้ตนนั้นรู้จักบาป บุญ คุณโทษ และเลือกที่จะกลัวการทํา
ความชั่ว ตลอดทั้งทําให้รู้จักความกตัญํูต่อผู้มีพระคุณและความสามัคคีและเสียสละ มีความเมตตา
ต่อผู้อ่ืน๕๒ ป๎จจุบันนั้นสิมวัดสระบัวแก้ว บ้านวังคูณนั้นมีความสําคัญมาในด้านการดํารงชีวิต เพราะ
สอนให้คนรู้จักประกอบกรรมดีละเว้นจากกรรมชั่ว สอนให้รู้จักการเสียสละสิ่งของเป็นสาธารณะ
ประโยชน์ต่อส่วนรวมไม่เห็นแก่ตัวหรือเอารัดเอาเปรียบต่อสังคม ไม่ทําลายคนอ่ืน และยังสอนเรื่อง
ความกตัญํูรู้จักตอบแทนคุณผู้มีพระคุณ๕๓เป็นสถานที่ประกอบพิธีกรรมทางศาสนา เพราะชาวบ้าน
กะยังให้ลูกหลานได้มาบวชเพ่ือตอบแทนคุณบิดามารดา และยังส่งผลต่อการอยู่ร่วมกัน สอนให้รู้จัก
กตัญํู และการอยู่ร่วมกันในสังคมต้องเสียสละ ประโยชน์ส่วนตัวเพ่ือส่วนร่วม๕๔ 
 ๔.๓.๑.๔ วัดสระทอง บ้านบัว ต้าบลกุดเค้า อ้าเภอมัญจาคีรี 
 สิมวัดสระทองบ้านบัว เป็นมรดรธรรมโบราณที่บรรพบุรุษของบ้านบัวในอดีตสร้างไว้ด้วย
ภูมิป๎ญญาของคนสมัยเก่า จึงนับว่าสิ่งที่มีอิทธิพลต่อชาวบ้านบัวนั้นสําคัญที่สุด คือ คําสอนทาง
พระพุทธศาสนา เพราะว่าชาวบ้านบัวนั้นนับถือพระพุทธศาสนา ตลอดทั้งให้ความสําคัญกับสิมในวัด
มาโดยตลอด โดยจะมีโยมทําขันหมากเบงมาบูชาพระประธานในสิมเป็นประจํา ตลอดทั้งฮูปปูนป๎้นนั้น
ยังแฝงด้วยหลักคําสอนในการดํารงชีวิตโดยตรง ทั้งการใช้ชีวิตที่ให้รู้จักความอดทน มีความเพียร
พยายามและอย่ายอมแพ้ต่ออุปสรรค ซึ่งเชื่อว่าสิ่งเหล่านี้นั้นส่งผลต่อการดํารงชีวิตของชาวบ้าน
โดยตรง เพราะลักษณะของชาวบ้านบัวนั้นบ่ถิ่มฮิตครองในการดํารงชีวิต ซึ่งสังเกตจากการที่ชาวบ้าน
มีความเพียร และความอดทน ตลอดทั้งมีความกตัญํูต่อผู้มีพระคุณ ไม่ว่าจะตอนยังมีชีวิต หรือตอนที่
ไม่มีชีวิตอยู่แล้ว๕๕ตั้งแต่ตนเป็นเด็กน้อยกะมีพ่อแม่พาไปเบิ่งสิมยุวัดแล้วกะเว้านิทานสู้ฟ๎ง ตลอดทั้งพา
ทําบุญประจําทุกวันพระซึ่งในป๎จจุบันนี้ชาวบ้านกระยังยึดติดกับการมาทําบุญในวันสําคัญทาง
พระพุทธศาสนาที่วัด และตนนั้นกะยังได้นําประวัติของเจ้าเมืองมัญจาที่เห็นอยู่รอบโบสถ์ นั้นมาใช้ใน
ชีวิตประจําวัน เช่น การที่มีความอดทนต่ออุปสรรค และบ่ยอมแพ้กับสิ่งที่เกิดขึ้นง่าย ต่อสู้ฝุาฟ๎นจน
ผ่านพ้นไปด้วยดี๕๖  
 ป๎จจุบันนี้การดํารงชีวิตของชาวบ้านเปลี่ยนไปจากเดิม เพราะว่าการเปลี่ยนแปลงทาง
สังคม ทําให้การดํารงชีวิตในอดีตนั้นไม่สามารถอยู่ได้ เพราะทุกคนต้องออกไปทํามาหากินเพ่ือที่จะหา
รายได้มาเลี้ยงชีพ แต่สิ่งที่ชาวบ้านบ่ถิ่มกะคือ คุณธรรม จริยธรรมในการทํางาน เพราะในอดีตนั้นได้
ถูกปลูกฝ๎่งให้เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนาโดยการนําพาของพ่อแม่  จึงเป็นสาเหตุให้ยังยึดติด
พระพุทธศาสนา และถ้าจะกล่าวถึงว่าเกี่ยวข้องกับสิมไหม ก็ขอบอกว่ามีส่วนเกี่ยวข้องเป็นอย่างมาก๕๗ 
การดํารงชีวิตในป๎จจุบันนั้นมีความสัมพันธ์กับสิมกะสิเป็นเรื่องการยึดเอาหลักธรรมที่มีที่ เห็นในสิมนั้น
                                                           

๕๒ สัมภาษณ์ นางสมเพียร คําพิลา, ชาวบ้านบ้านวังคูณ, ๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๒. 
๕๓ สัมภาษณ์ นายเทวากร พรหมสวัสดิ์, ผู้ช่วยผู้ใหญ่บ้านบ้านวังคูณ หมู่ที ่๔, ๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๒. 

 ๕๔ สัมภาษณ์ นายอรุณ ศรีเดช, ผู้ใหญ่บ้านบ้านวังคูณ หมู่ที ่๔, ๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๒. 
๕๕  สัมภาษณ์ พระครูปลัดนรินทร์ กิตฺติภทฺโท, เจ้าอาวาสวัดสระทอง, ๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๒. 
๕๖ สัมภาษณ์ นายประยุทธ์ แสนเสาร์, ผู้ใหญ่บ้านบ้านบัว หมู่ที ่๑๗, ๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๒. 
๕๗ สัมภาษณ์ นายแพง เดชบํารุง, ผู้ใหญ่บ้านบัวหมู่ที่ ๑, ๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๒. 



๑๙๔ 
 

มาใช้ในชีวิตประจําวัน ซึ่งตนกะยึดถือมาตลอดกะคือความอดทน และความเพียรพยายามตลอดทั้งยัง
หาเวลาวางเพ่ือจะไปกราบไหว้สิมกับพระพุทธรูปในสิมนั้นเป็นประจํา ในเมื่อก่อนนั้นกะได้มีการไป
ทําบุญที่วัดเป็นประจํา แต่เดี๋ยวนี้กะมีงานต้องทําเพ่ือหารายได้มาเลี้ยงชีพ เพราะว่าวิถีชีวิตในป๎จจุบัน
มันเปลี่ยนไปจากเดิม แต่กะยังไปร่วมกิจกรรมกับชาวบ้านบ่เคยขาดในวันสําคัญหรือเวลามีงานวัด ซึ่ง
ถึงแม้จะไม่ค่อยได้ไปวัดบ่อยแต่ก็ไม่เคยทิ้งฮีตครองในอดีตที่ได้ถือปฏิบัติตามกันมา๕๘สิ่งที่สัมพันธ์
โดยตรงก็คือการที่กลุ่มทอผ้ามัดหมี่นั้น มีรายได้จากการขายผ้ามัดหมี่ ซึ่งลายผ้ามัดหมี่นั้นจะเป็นลาย
เดียวกันกับรูปปูนป๎้นรอบสิม ซึ่งถือว่าเป็นสิ่งที่สร้างรายได้ให้แก่ชาวบ้านเป็นอย่าง๕๙ 

 ๔.๓.๑.๕ สิมวัดบ้านหัวหนอง ม.๑ ต.หัวหนอง อ.บ้านไผ่ จ.ขอนแก่น  
 สิมวัดบ้านหัวหนอง นั้น มีความสําคัญกับชุมชนมาก เพราะสิมหลังนี้เป็นฮอยมือเป็นของ

เก่าโบราณของชาวบ้าน ถึงแม้ว่าทางวัดจะได้สร้างสิมหลังใหม่แล้วเลิกใช้สิมหลังนี้ในการทําสังฆกรรม
แล้ว แต่สิมเก่าหลังนี้ยังมีความสําคัญ ก็เพราะเป็นแหล่งเรียนรู้ของชุมชนและผู้ที่สนใจ๖๐สิมหลังนี้เป็น
แหล่งเรียนรู้ที่สําคัญของชุมชน อยากรักษาอนุรักษ์ต่อไป ในขณะเดียวกันทางหน่วยงานราชการใน
ป๎จจุบันก็มีการจัดการท่องเที่ยวนวัตถี หมู่บ้านประชารัฐ ทําให้มีนักท่องเที่ยวมาชมสิมวัดบ้านของพวก
เรารวมทั้งกลุ่มแม่บ้านก็ได้นําสินค้าในชุมชนมาขายให้นักท่องเที่ยว๖๑ ทําให้เห็นถึงคุณค่าสิมหลังนี้
เพราะเป็นมรดกทางภูมิป๎ญญาของชุมชนแห่งนี้ในอดีต เป็นสื่อการเรียนรู้ เป็นแหล่งรวมคําสอน 
นิทานท้องถิ่นโดยจะมีคนเฒ่าคนแก่ในชุมชนนํามาสังสอนให้ทําแต่ความดีละความชั่ว ๖๒สิมหลังนี้มี
ความเก่าแก่คู่กับชุมชนบ้านหัวหนองแห่งนี้  จากประวัติการสร้างมีการร่วมแรงกันของคนในชุมชน
สร้างขึ้น จึ งเป็นเหมือนแหล่งรวมจิตใจของคนในชุมชน๖๓ยิ่ งมีผู้สร้ างความรู้ เกี่ยวสิมแบบ
สถาป๎ตยกรรมอีสาน ทําให้คนในชุมชนของเราหวงแหนไว้เป็นมรกดกทางภูมิป๎ญญาของชุมชนสิมหลัง
นี้ทําให้เห็นความร่วมมือของชุมชนในอดีต ที่มีความร่วมมือสามัคคีกัน ร่วมกันสร้างสิ่งที่มีคุณค่าขึ้นใน
ชุมชน เพราะสิมทําเกิดสิ่งที่ดีๆ เกิดขึ้นตามมาแก่ชุมชนของเรา เช่น ฮูปแต้ม คําสอนที่สอดแทรกในฮู
ปแต้ม การท่องเที่ยว การพัฒนา นักท่องเที่ยว เศรษฐกิจ เป็นต้น๖๔ ทําให้เห็นว่าสิ่งเหล่านี้จะเกิด
ขึ้นมาได้ก็เพราะสิม ดังนั้นแล้วสิมจึงมีความสําคัญอย่างมากเลยกับวิถีชีวิตของคนในชุมชนบ้านหัว
หนองแห่งนี้๖๕ 
  ๔.๓.๑.๖. สิมอีสานวัดป่าแสงอรุณ อ.เมือง จ.ขอนแก่น 
 สิมอีสานวัดปุาแสงอรุณนั้น ในป๎จจุบันได้เป็นแหล่งท่องเที่ยวประจําจังหวัดขอนแก่นแล้ว
หากกล่าวถึงแนวคิดกระบวนการสร้างงานพุทธศิลป์และภูมิทัศนสถานของชาวอีสาน  ในงาน
สถาป๎ตยกรรมคํานึงถึงรูปทรงศักดิ์สิทธิ์ตามรสนิยมของท้องถิ่น กระบวนการการสร้างเริ่มจากความ

                                                           
๕๘ สัมภาษณ์ แม่สําลี จันทร์โทศรี, ชาวบ้านบ้านบัว, ๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๒. 
๕๙ สัมภาษณ์ แม่สุพร ศรีหานู, ชาวบ้านบ้านบัว, ๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๒. 
๖๐ สัมภาษณ์ พระครูไพศาลสารวิมล, เจ้าอาวาสวัดสนวนวารีพัฒนาราม, ๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๑. 
๖๑ สัมภาษณ์ นายสุรศักดิ์ ราศี, กํานันตําบลหัวหนอง, ๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๑. 
๖๒ สัมภาษณ์ นางบุญมี ยอดบุญ, ชาวบ้านบ้านหัวหนอง, ๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๑. 
๖๓ สัมภาษณ์ นายเส็ง ผาพิมพ์, ผู้ใหญ่บ้านบ้านหัวหนอง หมู่ ๓, ๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๑. 
๖๔ สัมภาษณ์ พ่อสมศักดิ์ มาซา,ปราชญ์ชาวบ้านบ้านหัวหนอง, ๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๑. 
๖๕ สัมภาษณ์ พ่อชม พรมมาซุย, ชาวบ้านชาวบ้านบ้านหัวหนอง, ๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๖๑. 



๑๙๕ 
 

ต้องการเป็นหลัก ประกอบกับความศรัทธาต่อสิ่งที่จะสร้าง ตามมาด้วยความงามที่เป็นรสนิยมของ
พ้ืนที่ ตลอดจนจัดหาบุคคลผู้ที่สามารถดําเนินงานให้สําเร็จในหลายๆฝุาย ส่วนด้านภูมิทัศน์ มีความ
คล้ายคลึงกันในกระบวนการสร้างกับงานพุทธศิลป์หลายประเด็นโดยมักจะตามมาเมื่อมีการวาง
ตําแหน่งของงานพุทธศิลป์แล้ว กระบวนการเริ่มจากการกําหนดรูปแบบและแผนงานการจัดการพ้ืนที่
ให้ตรงต่อความต้องการใช้ประโยชน์ของผู้ใช้งานและให้มีความสอดคล้องกับสภาพภูมิประเทศ สภาพ
ภูมิอากาศ ประเพณี วัฒนธรรม และงบประมาณ ตลอดจนวิถีชีวิตของผู้คน อันจะนําไปสู่การพัฒนา
สิ่งแวดล้อมที่เหมาะสมต่อการดําเนินชีวิตของมนุษย์ และยังเป็นการถนอมใช้ทรัพยากรต่างๆให้เกิด
ประโยชน์สูงสุดเพ่ือความยั่งยืนต่อไปในอนาคตสําหรับคนรุ่นหลัง โครงสร้างและลักษณะของวัดใน
อีสานจากอดีตและป๎จจุบันพบว่าไม่เน้นองค์ประกอบที่เป็นสิ่งปลูกสร้าง  เน้นหลักสัปปายะเป็น
องค์ประกอบนํากระบวนการก่อสร้างอ่ืนๆ ในขณะที่วัดในป๎จจุบัน มีความพยายามคงไว้ซึ่งโครงสร้าง
แบบเดิม แต่ได้ผสานเข้ากับประโยชน์ใช้สอยอ่ืนๆ ประกอบ โดยอาศัยภูมิป๎ญญาท้องถิ่นไว้จรรโลง
ชุมชนทางศาสนา อาศัยหลักภูมิสถาป๎ตยกรรมเข้าเสริม แต่ยังไม่ถึงกับละเลยการทําให้วัดเป็นพ้ืนที่
สําคัญตามคติเดิม คือ ๑) เป็นพ้ืนที่หรือเป็นรมณียสถาน ๒) เป็นพ้ืนที่ที่อาศัยของบุคคลผู้มี คุณธรรม
ยึดมั่นในธรรมวินัย นอกจากนี้ยังมีความสัมพันธ์กับการใช้สอยพ้ืนที่ของวัดดําเนินกิจกรรมทางศาสนา
เช่น ประเพณีพิธีกรรมต่างๆที่ในหนึ่งปีจะมีกิจกรรมอันเกี่ยวข้องกับวัดอยู่ทั้งสิบสองเดือน ซึ่งชาว
อีสานเรียกว่า ฮีตสิบสองคองสิบสี่ โดย ฮีตสิบสองนั้นเป็นประเพณีการทําบุญเซ่นสรวงประจําเดือนใน
รอบปีหนึ่ง ส่วนคองสิบสี่ เป็นหลักธรรมประเพณีสําหรับคนธรรมดาถือปฏิบัติในครอบครัวและศาสนา 

 จากการศึกษาความเชื่อการบูชาสถาป๎ตยกรรมสิมอีสานที่มีต่อประชาชนแล้วยังมีความ
เชื่อเกี่ยวกับการได้มาบูชา สถาป๎ตยกรรมสิมอีสานจะทําให้เกิดผลสําเร็จ ในการดําเนินชีวิตการตั้ง
สัจจะวาจา ในการอธิษฐานนั้นมีผลต่อจิตใจ เพราะทําแล้วเกิดความสบายใจ ประชาชนชาว จึงมีความ
ศรัทธาและความเชื่อต่อสถาป๎ตยกรรมสิมอีสานเพราะมีความเชื่อดังนี้ 

 ๑) เป็นการได้บูชาพระพุทธเจ้าโดยตรง เพราะมีความเชื่อว่าบุคคลใดก็ตามที่มีจิตใจ
เลื่อมใสศรัทธาได้บูชาพระพุทธเจ้าด้วยอามิสบูชา คือการบูชาด้วยดอกไม้ ธูป เทียน และของหอมเป็น
ต้น ย่อมจะได้รับผลบุญกุศลทั้งในชาตินี้และชาติหน้า การกราบไหว้บูชาสถาป๎ตยกรรมสิมอีสานเป็น
พุทธานุสติกรรมฐาน เพราะเท่ากับได้เข้าเฝูาต่อพระพักตร์พระพุทธเจ้าโดยตรงและมีการปฏิบัติบูชา 
อยู่ในศีลธรรมเป็นประจําก็จะมีเทพพรหมเทวา คอยดูแลรักษาคุ้มครองสถาป๎ตยกรรมสิมอีสานและ
คนในบ้าน ให้อยู่เย็นเป็นสุข มีความเจริญก้าวหน้าชีวิตร่มเย็นเป็นสุข 

 ๒) เป็นการได้สืบต่ออายุพระพุทธศาสนา เพราะชาวพุทธมีความเชื่อว่าเมื่อมี
สถาป๎ตยกรรมสิมอีสานแล้ว ถือว่าสถานที่ที่ศักดิ์สิทธ์ที่ได้จะทําการบูชาองค์พระพุทธเจ้า ยิ่งเมื่อมี
ความเชื่อว่าการได้บูชาสถานที่ที่ตรงนั้นก็แสดงถึงความเจริญรุ่งเรือง ร่มเย็นเป็นสุขพระพุทธศาสนาก็
จะมีความเจริญรุ่งเรืองมั่นคงสืบไป และความเชื่อเกี่ยวกับสถาป๎ตยกรรมสิมอีสานนั้นนอกจากที่กล่าว
มาข้างตน้ ประชาชนในเขตสถาป๎ตยกรรมสิมอีสานยังให้ความเชื่อเกี่ยวกับอานุภาพของสถาป๎ตยกรรม
สิมอีสานเพราะมีความเชื่อในอํานาจสิ่งศักดิ์สิทธิ์รวมถึงการเคารพกราบไหว้เพ่ือต้องการให้สิ่งศักดิ์สิทธิ์
อยู่ในสถาป๎ตยกรรมสิมอีสานนั้นว่าสามารถคุ้มครองรักษาตนและครอบครัวให้แคล้วคลาดปลอดภัย
จากอันตรายทั้งหลาย ด้วยอํานาจสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เกิดขึ้นจากสถาป๎ตยกรรมสิมอีสานนั้น มีการเกิดได้ใน
ลักษณะดังนี้  คือ 



๑๙๖ 
 

 ๑) พุทธานุภาพ ความเชื่อมั่นในพุทธคุณที่ทรงบริสุทธิ์ และประกอบด้วยพระคุณ ๓ 
ประการ คือ พระบริสุทธิคุณ พระมหากรุณาธิคุณ และพระป๎ญญาธิคุณ 

 ๒) ธรรมานุภาพ คือพลังอานุภาพของพระธรรมคําสั่งสอนของพระพุทธองค์ที่มีปรากฏอยู่
ตามบทสวดมนต์ต่างๆ ดังที่เราได้ศึกษาตามหลักธรรมคําสอนและน้อมนําไปประพฤติและปฏิบัติ 

 ๓) สังฆานุภาพ คือ อานุภาพแห่งพระสงฆ์สาวกและพระอริยสงฆ์ที่ปฏิบัติดีปฏิบัติชอบ
ในทางพระพุทธศาสนา 

๔) ปุญญานุภาพ คือ อานุภาพของการทําบุญสร้างกุศล คุณงามความดี ที่ได้กระทําไว้และ
ให้ผลในทางการประพฤติและปฏิบัติของบุคคล 

๕) เทวานุภาพ คืออานุภาพแห่งเทวดาที่ปกป๎กรักษาที่ชาวพุทธต่างมีความเชื่อมั่นว่า
จะต้องได้รับการรักษาจากเทวดาที่สถิตในสถาป๎ตยกรรมสิมอีสานอยู่เสมอ 

 
๔.๓.๒ ด้านหลักธรรมในการด้าเนินชีวิต 
ชุมชนอีสานมีความเชื่อในเรื่องกรรม เชื่อในผลหรือวิบากของกรรม เชื่อในผลของบุญ และ

บาป เชื่อในนรกและสวรรค์ ผู้วิจัยได้นําเสนอหลักธรรม ที่เกี่ยวเนื่องมาแล้ว พอสังเขป ความเชื่อ
เหล่านี้ได้แสดงออกทางพิธีกรรมที่เรียกว่างานบุญประเพณีประจําปีสิบสองเดือนหรือภาษาท้องถิ่นว่า 
ฮีตสิบสอง รายละเอียดความเชื่อและพิธีกรรมของแต่ละฮีตได้นําเสนอมาแล้ว  อิทธิพลของ
สถาป๎ตยกรรมสิมอีสานที่มีต่อความเชื่อเรื่องกรรม บุญ – บาป นรก – สวรรค์ สถาป๎ตยกรรมสิมอีสาน
นั้นเปรียบเสมือนหลักเมือง ที่เป็นจุดศูนย์กลางร่วมกัน ทีทุ่กคนจะต้องถือปฏิบัติ ในแนวทางเดียวกัน...
ทําให้เกิดความสมานฉันท์ สงบเรียบร้อยในสังคม...มีส่วนในการควบคุมบทบาท และพฤติกรรม ของ
ประชาชนในทุกครัวเรือน...กิจกรรม และความประพฤติของผู้คน ในสังคม เช่นจะต้องได้รับการบอก
กล่าว เซ่นไหว้ ผ่านสถาป๎ตยกรรมสิมอีสานเช่นการเดินทางไกล ไปค้าขาย การแต่งงาน การรักษาคน
เจ็บไข้ เป็นต้น จะต้องมาบอกกล่าวเซ่นไหว้สถาป๎ตยกรรมสิมอีสานเพ่ืออํานวยผล ให้เกิดแต่สิ่งดีงาม 
ซึ่งจะเห็นว่า พฤติกรรมของผู้คนในสังคมได้รับการควบคุม ให้ปฏิบัติ อยู่ในกรอบจารีตประเพณี จาก
ระบบความเชื่อในการนับถือผี โดยผ่านหรือแฝงทางสถาป๎ตยกรรมสิมอีสาน งานบุญประเพณี ฮีตสิบ
สอง แม้บางเดือน อาจมีจุดมุ่งหมาย ความเชื่อเพ่ือการเซ่นไหว้ผีเปรต พญานาค พญาแถน หรือ
อํานาจเหนือธรรมชาติแฝงอยู่ก็ตาม แต่โดยภาพรวมถือว่าเป็นงานบุญงานกุศล และ มีพิธีกรรมทาง
พระพุทธศาสนา รวมอยู่ด้วยทุกครั้ง ซึ่งย่อมเป็นผลดี ที่แต่ละเดือนได้มีโอกาส รวมผู้คนส่วนใหญ่ใน
หมู่บ้านชุมชนให้มาประกอบพิธีกรรมที่เป็นกุศลกรรมร่วมกันด้วยบุญกิริยาวัตถุ  บุญกริยาวัตถุ ๑๐ 
ประการ นั้นคือทางแห่งการทําความดี ได้แก่ 

๑) ทานมัย คือการทําบุญด้วยการให้ป๎นสิ่งของ การรู้จักเสียสละ ตั้งแต่ทรัพย์ สิ่งของ ยา
รักษาโรค ตลอดจนกําลังกาย สติป๎ญญา ความรู้ความสามารถ เพ่ือให้เกิดประโยชน์แก่ผู้อ่ืนโดย
ส่วนรวม พูดภาษาง่ายๆ ก็คือเราต้องรู้จักให้ผู้อ่ืนบ้าง ใครที่ไม่เคยให้อะไรกับคนอ่ืนๆ ก็จะไม่มีทาง
ได้รับอะไรฉันใดฉันนั้น ที่สําคัญเป็นการกําจัดความตระหนี่ในใจของตัวเองนั้นออกไป 

๒) สีลมัย คือการทําบุญด้วยการรักษาศีลหรือประพฤติดี เป็นการตั้งใจที่รักษาศีลและการ
ปฏิบัติตนไม่ให้ละเมิดศีล เพ่ือรักษา กาย วาจา และใจ ให้บริสุทธิ์ สะอาด คือการละเว้นจากการฆ่า
สัตว์ ละเว้นจากการประพฤติผิดในกาม การไม่พูดปด และไม่หลงผิดจากทํานองคลองธรรม 



๑๙๗ 
 

๓) ภาวนามัย คือการทําบุญด้วยการเจริญภาวนา หรือเพ่ือเป็นการยกระดับจิตใจให้สูงขึ้น
การเจริญภาวนานั้นทําได้โดยการตั้งจิตให้มั่น เมื่อจิตใจอยู่นิ่งคงที่แล้วจะทําให้เกิดสมาธิจะทําให้จิตใจ
ว่าง และใสสะอาด เข้าใจถึงสัจธรรมที่เป็นอริยสัจ ๔ คือ ทุกข์ สมุทัย นิโรธ และมรรค ขอให้เกิดสมาธิ
ใจนิ่ง ไม่คิดวอกแวก ไม่คิดอกุศลก็ถือว่าเป็นบุญมหาศาลแล้ว 

๔) อปจายนมัย คือการทําบุญด้วยการประพฤติอ่อนน้อม คือการให้ความเคารพผู้ใหญ่
และผู้มีพระคุณ ได้แก่ พ่อแม่ ญาติพ่ีน้องและผู้สูงอายุครูบาอาจารย์ พระสงฆ์ พระมหากษัตริย์และ
เชื้อพระวงศ์การให้ความเคารพต่อผู้ที่สมควรให้นั้น ก็เป็นผลบุญเกิดแก่ตัวผู้กระทํา 

๕) เวยยาวัจจมัย คือการทําบุญด้วยการขวนขวยรับใช้ เป็นการกระทําสิ่งที่เป็นคุณงาม
ความดี การทํางานใดๆ ที่ตนเองรักและเกิดประโยชน์ต่อตนเองและส่วนรวม การชักนําบุคคลให้มา
ประพฤติปฏิบัติธรรม ขวนขวายทํางานที่ดีพาตนเองไปสู่ความเจริญ 

๖) ป๎ตติทานมัย คือการทําบุญด้วยการเฉลี่ยส่วนแห่งความดีให้ผู้อ่ืน การอุทิศส่วนบุญกุศล
ส่งผลบุญทางจิตใจให้แก่เหล่าสรรพสัตว์ทั้งปวง เป็นการบอกให้ผู้อ่ืนได้ร่วมอนุโมทนาด้วยและ เพ่ือให้
เกดิความสุข 

๗) ป๎ตตานุโมทนามัย คือการทําบุญด้วยการยินดีในความดีของผู้อ่ืน โดยการได้มีส่วนร่วม
อนุโมทนาบุญ เพ่ือเป็นการยินดียอมรับความดี และขอมีส่วนร่วมในความดีของบุคคลอ่ืน ถึงแม้ว่าเรา
ไม่มีโอกาสได้กระทํา แต่ก็ขอให้ได้มีโอกาสแสดงการรับรู้ ปิติยินดีในบุญกุศลนั้น ผลบุญก็จะเกิดแก่
บุคคลที่ได้อนุโมทนาบุญนั้นเองด้วย 

 ๘) ธัมมัสสวนามัย คือการทําบุญด้วยการฟ๎งธรรมด้วยการตั้งใจ ถึงจะเป็นธรรมที่ไม่เคยได้
ฟ๎งมาก่อนหรือที่เคยฟ๎งแล้วก็รับฟ๎งเพ่ือได้รับความกระจ่างมากขึ้น บรรเทาความสงสัยและเป็นการทํา
ความเห็นให้ถูกต้องยิ่งขึ้น จนเกิดป๎ญญานําเอาความรู้และธรรมะนั้นไปปรับใช้ให้เกิดประโยชน์สู่
หนทางแห่งความเจริญก้าวหน้าต่อไป 

 ๙) ธัมมเทสนามัย คือการทําบุญด้วยการสั่งสอนธรรมให้รู้ การแสดงธรรมไม่ว่าจะเป็นรูป
ของการกระทําหรือการประพฤติปฏิบัติด้วยกาย วาจา ใจ ในทางที่ดี การประพฤติตนให้เป็นตัวอย่าง
ที่ดีแก่บุคคลอ่ืน หรือการนําคําสอนที่ดีๆทั้งหลาย เพ่ือนําไปเป็นแบบอย่างที่ดีแก่ผู้อ่ืนให้เกิดความ
เลื่อมใสศรัทธาในหลักธรรมคําสอน 

 ๑๐) ทิฏฐุชุกัมม์ คือการทําบุญด้วยการทําความเห็นให้ตรง ความเข้าใจในเรื่องบาป
บุญคุณโทษ รู้สิ่งที่เป็นแก่นสารสาระ หรือที่ไม่ใช่แก่นสารสาระ รู้ว่าทางไหนเป็นทางเจริญรู้ว่าทางไหน
เป็นทางเสื่อม สิ่งใดควรประพฤติ และสิ่งใดควรละเว้นไม่ผิดธรรมนองคลองธรรมในทุกรูปแบบ
ความคิดท่ีดีในการดํารงชีวิตในป๎จจุบันให้มีความสุขตลอดไป 

 สรุปได้ว่า หลักธรรมเกี่ยวกับความเชื่อในด้านหลักธรรมในการดําเนินชีวิตและประพฤติ
ตามหลักธรรมคําสอนทางพระพุทธศาสนาที่เกิดจากสถาป๎ตยกรรมสิมอีสาน ให้เกิดความดีงาม การมี
สัจจะวาจา และมีความเชื่อว่าธรรมเหล่านี้ย่อมเป็นหลักในการประพฤติปฏิบัติ เพ่ือให้เกิดความผาสุก 
ด้วยความไม่ประมาท เป็นหลักในการยึดเหนี่ยวจิตใจ และนําไปปรับใช้ในการดําเนินชีวิตประจําวัน 
สําหรับให้ประชาชนที่มาสักการบูชาสถาป๎ตยกรรมสิมอีสาน และความสําคัญของสถาป๎ตยกรรมสิม
อีสานเป็นคุณค่าทางด้านวัตถุที่เป็นตัวแทนของความเจริญรุ่งเรืองของพระพุทธศาสนาตั้งแต่สมัยอดีต
จนถึงป๎จจุบัน เป็นพุทธสถานไว้ให้คนกราบไหว้สักการบูชา 



๑๙๘ 
 

๔.๓.๓ ด้านประเพณี 
 ประเพณี หมายถึง ความประพฤติสืบต่อกันมา จนเป็นที่ยอมรับของส่วนรวม เช่น การ

แต่งงาน การเกิด การตาย การทําบุญ การรื่นเริง ประเพณ ีแบ่งออกเป็น ๓ ชนิด คือ  ๑ )จ า รี ต
ประเพณี ได้แก่ประเพณี ที่สังคมถือว่า ถ้าใครฝุาฝืนงดเว้นไม่กระทําตาม ก็เป็นความผิด จารีต
ประเพณีเป็นเรื่องเกี่ยวกับศีลธรรม ซึ่งคนในสังคมถือว่าเป็นสิ่งมีค่าแก่ส่วนรวมถ้าใครฝุาฝืน ถือว่าเป็น
ความผิดความชั่ว ๒) ขนบประเพณี ได้แก่ประเพณีที่ สถาบันต่าง ๆ ตั้งขึ้นเป็นระเบียบแบบแผน แล้ว
ปฏิบัติกันสืบมา ทั้งที่เป็นระเบียบแบบแผนโดยตรงหรือโดยปริยาย โดยตรง ก็คือ วางเป็นระเบียบ
แบบแผนไว้โดยชัดเจน โดยปริยาย คือ รู้กันเอง ไม่ได้วางเป็นระเบียบแบบแผนไว้ เช่นระเบียบแบบ
แผนของทางราชการ ระเบียบแบบแผนของทหาร ตํารวจ และนักเรียน ๓) ธรรมเนียมประเพณี ได้แก่
ประเพณีที่เป็นเรื่องธรรมดาสามัญไม่มีระเบียบแบบแผนเหมือนขนบประเพณี  ไม่มีผิดมีถูกเหมือน
จารีตประเพณี เป็นแต่เพียงนิยมกันว่ามีคนประพฤติแล้วก็ปฏิบัติกันต่อๆ มาเช่น เกี่ยวกับกริยา
มารยาท การกิน การพูด การแต่งตัวในงานต่างๆ การเป็นแขกไปเยี่ยมผู้อ่ืน การเป็นเจ้าของบ้าน เป็น
ต้น 

สถาป๎ตยกรรมสิมอีสานนั้นได้กลายเป็นที่มาหรือมูลเหตุแห่งประเพณีอันดีงามของชาว
พุทธในประเทศไทย  โดยเฉพาะคนไทยในภาคอีสาน เช่น ฮีตสิบสอง-คองสิบสี่ ว่า ฮีต คือจารีต หรือ
แบบแผนความประพฤติที่ดีงามที่ ปฏิบัติกันมาจนกลายเป็นประเพณี ฮีตสิบสองคือ ประเพณีทําบุญ
สิบสองเดือนนั่นเอง ในรอบหนึ่งปีจะมีการทําบุญทุกเดือน เริ่มจากเดือนเจียง จนกระทั่งถึงเดือนสิบ
สอง มีการทําบุญตามลําดับคือ บุญเข้ากรรม บุญคูนข้าว บุญข้าวจี่ บุญเผวส บุญสรงน้ํา บุญบั้งไฟ บุญ
ซําฮะ บุญเข้าพรรษา บุญข้าวประดับดิน บุญข้าวสาก บุญออกพรรษา บุญกฐิน การทําบุญตามฮีตสิบ
สองเป็นประเพณีที่ถูกกําหนดให้ทุกต้องถือปฏิบัติทุกคน ฮีตสิบสองเป็ นแนวทางการปฏิบัติที่
ผสมผสานกัน ระหว่างความเชื่อดั้งเดิมกับอาชีพเกษตรกรรมที่เป็นอาชีพของชาว อีสานในสมัยนั้น  
เพราะเป็นทําเกษตรกรรมแบบพึ่งพาธรรมชาติเป็นหลัก มีการบูชาเทวดาฟูาแถน ผีบรรพบุรุษ  

การทําบุญรักษาศีล พิธีกรรมทางศาสนาพุทธและศาสนาพราหมณ์ ถือปฏิบัติเป็น
วัฒนธรรมประเพณีตลอดท้ังปี เพราะเชื่อว่าจะทําให้ผลผลิตทางการเกษตรมีความอุดมสมบูรณ์เพราะ
การปฏิบัติตามฮีต ประเพณีและวัฒนธรรมจัดเป็นมรดกอันสําคัญของมนุษย์  เพราะสิ่งเหล่านี้คือ
ตัวแทนของความเชื่อ ความคิดเห็น ความรู้สึกนึกคิด ความประพฤติ และกิริยาอาการหรือการกระทํา
ใด ๆ ของมนุษย์ ลงรูปเป็นพิมพ์เดียวกันและสําแดงออกมาเป็นภาษา ศิลปะ ระเบียบ ประเพณี และ
วัฒนธรรมที่ตนสะสมไว้ในความทรงจํา จดไว้ในหนังสือหรือสิ่งต่าง ๆ เมื่อรวมแล้วเรียกว่าวรรณกรรม
เมื่อรู้แล้วว่าประเพณีคืออะไร ที่นี้ก็มาดูว่าฮูปแต้มที่สิมวัดปุาเลไลย์ ช่างแต้มได้แต้มเรื่องราวเกี่ยวกับ
ประเพณอีะไร ไว้ที่ไหน อย่างไรบ้างในด้านวัฒนธรรมเป็นการสืบสานพระพุทธศาสนาศิลปวัฒนธรรม 
ศาสนาเป็นหัวใจสําคัญในการพัฒนาคุณภาพของคนสังคมไทยในยุคป๎จจุบันเกิดการเปลี่ยนแปลง 
ความสัมพันธ์แบบพ่ึงพากันของคนในชุมชนเปลี่ยนไป ศีลธรรม จริยธรรมก็เสื่อมถอย การดําเนินชีวิต
วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนไทยก็เริ่มเปลี่ยนแปลงไปเป็นสังคมที่พ่ึงตนเองมากขึ้นและพ่ึงสิ่งศักดิ์สิทธิ์
เพราะมีความเชื่อว่าจะช่วยพัฒนาคุณภาพชีวิตให้ดีขึ้นได้ 

 จากการศึกษาความเชื่อในสถาป๎ตยกรรมสิมอีสานที่มีต่อประชาชนแล้วยังมีความเชื่อ
เกี่ยวกับการได้มาบูชา สถาป๎ตยกรรมสิมอีสานจะทําให้เกิดผลสําเร็จ ในการดําเนินชีวิตการตั้งสัจจะ



๑๙๙ 
 

วาจา ในการอธิษฐานนั้นมีผลต่อจิตใจ เพราะทําแล้วเกิดความสบายใจ ประชาชนชาวไทยจึงมีความ
ศรัทธาและความเชื่อต่อสถาป๎ตยกรรมสิมอีสานเพราะมีความเชื่อดังนี้ ๑) เป็นการได้บูชาพระพุทธเจ้า
โดยตรง เพราะมีความเชื่อว่าบุคคลใดก็ตามที่มีจิตใจเลื่อมใสศรัทธาได้บูชาพระพุทธเจ้าด้วยอามิสบูชา 
คือการบูชาด้วยดอกไม้ ธูป เทียน และของหอม เป็นต้น ย่อมจะได้รับผลบุญกุศลทั้งในชาตินี้และชาติ
หน้า การกราบไหว้บูชาสถาป๎ตยกรรมสิมอีสานเป็นพุทธานุสติกรรมฐาน เพราะเท่ากับได้เข้าเฝูาต่อ
พระพักตร์พระพุทธเจ้าโดยตรงและมีการปฏิบัติบูชา อยู่ในศีลธรรมเป็นประจําก็จะมีเทพพรหมเทวา 
คอยดูแลรักษาคุ้มครองสถาป๎ตยกรรมสิมอีสานและคนในบ้าน ให้อยู่เย็นเป็นสุข มีความเจริญก้าวหน้า
ชีวิตร่มเย็นเป็นสุข ๒) เป็นการได้สืบต่ออายุพระพุทธศาสนา เพราะชาวพุทธมีความเชื่อว่าเมื่อมี
สถาป๎ตยกรรมสิมอีสานแล้ว ถือว่าสถานที่ที่ศักดิ์สิทธ์ที่ได้จะทําการบูชาองค์พระพุทธเจ้า ยิ่งเมื่อมี
ความเชื่อว่าการได้บูชาสถานที่ที่ตรงนั้นก็แสดงถึงความเจริญรุ่งเรือง ร่มเย็นเป็นสุขพระพุทธศาสนาก็
จะมีความเจริญรุ่งเรืองมั่นคงสืบไป และความเชื่อเกี่ยวกับสถาป๎ตยกรรมสิมอีสานนั้นนอกจากที่กล่าว
มาข้างต้น ประชาชนในเขตสถาป๎ตยกรรมสิมอีสานยังให้ความเชื่อเกี่ยวกับอานุภาพของสถาป๎ตยกรรม
สิมอีสานเพราะมีความเชื่อในอํานาจสิ่งศักดิ์สิทธิ์รวมถึงการเคารพกราบไหว้เพ่ือต้องการให้สิ่งศักดิ์สิทธิ์
อยู่ในสถาป๎ตยกรรมสิมอีสานนั้นว่าสามารถคุ้มครองรักษาตนและครอบครัวให้แคล้วคลาดปลอดภัย
จากอันตรายทั้งหลาย ด้วยอํานาจสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เกิดขึ้นจากสถาป๎ตยกรรมสิมอีสาน 

 ด้านหลักธรรมในการดําเนินชีวิต พบว่า ชุมชนอีสานมีความเชื่อในเรื่องกรรม เชื่อในผล
หรือวิบากของกรรม เชื่อในผลของบุญ และบาป เชื่อในนรกและสวรรค์ ผู้วิจัยได้นําเสนอหลักธรรมที่
เกี่ยวเนื่องมาแล้ว พอสังเขป ความเชื่อเหล่านี้ได้แสดงออกทางพิธีกรรมที่เรียกว่างานบุญประเพณี
ประจําปีสิบสองเดือนหรือภาษาท้องถิ่นว่า ฮีตสิบสอง รายละเอียดความเชื่อและพิธีกรรมของแต่ละฮีต
ได้นําเสนอมาแล้ว  

อิทธิพลของสถาป๎ตยกรรมสิมอีสานที่มีต่อความเชื่อเรื่องกรรม บุญ – บาป นรก – สวรรค์ 
สถาป๎ตยกรรมสิมอีสานนั้นเปรียบเสมือนหลักเมือง ที่เป็นจุดศูนย์กลางร่วมกัน ที่ทุกคนจะต้องถือ
ปฏิบัติ ในแนวทางเดียวกัน...ทําให้เกิดความสมานฉันท์ สงบเรียบร้อยในสังคม...มีส่วนในการควบคุม
บทบาท และพฤติกรรม ของประชาชนในทุกครัวเรือน...กิจกรรม และความประพฤติของผู้คน ใน
สังคม เช่นจะต้องได้รับการบอกกล่าว เซ่นไหว้ ผ่านสถาป๎ตยกรรมสิมอีสานเช่นการเดินทางไกล ไป
ค้าขาย การแต่งงาน การรักษาคนเจ็บไข้ เป็นต้น 

 สถาป๎ตยกรรมสิมอีสานนั้นได้กลายเป็นที่มาหรือมูลเหตุแห่งประเพณีอันดีงามของชาว
พุทธในประเทศไทย โดยเฉพาะคนไทยในภาคอีสาน เช่น ฮีตสิบสอง-คองสิบสี่ ว่า ฮีต คือจารีตหรือ
แบบแผนความประพฤติที่ดีงามที่ ปฏิบัติกันมาจนกลายเป็นประเพณี ฮีตสิบสองคือ ประเพณีทําบุญ
สิบสองเดือนนั่นเอง ในรอบหนึ่งปีจะมีการทําบุญทุกเดือน เริ่มจากเดือนเจียง จนกระทั่งถึงเดือนสิบ
สอง มีการทําบุญตามลําดับคือ บุญเข้ากรรม บุญคูนข้าว บุญข้าวจี่ บุญเผวส บุญสรงน้ํา บุญบั้งไฟ  
บุญซําฮะ บุญเข้าพรรษา บุญข้าวประดับดิน บุญข้าวสาก บุญออกพรรษา บุญกฐิน การทําบุญตามฮีต 
สิบสองเป็นประเพณีที่ถูกกําหนดให้ทุกต้องถือปฏิบัติทุกคน ฮีตสิบสองเป็นแนวทางการปฏิบัติที่
ผสมผสานกันระหว่างความเชื่อดั้งเดิมกับอาชีพเกษตรกรรมที่เป็นอาชีพของชาวอีสานในสมัยนั้น  
เพราะเป็นทําเกษตรกรรมแบบพ่ึงพาธรรมชาติเป็นหลัก มีการบูชาเทวดาฟูาแถน ผีบรรพบุรุษ      
การทําบุญรักษาศีล พิธีกรรมทางศาสนา 



๒๐๐ 
 

๔.๔ องค์ความรู้ที่ได้จากการวิจัย 
จากการวิเคราะห์ข้อมูลการวิจัยเรื่อง “แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่มีต่อสถาป๎ตยกรรม

ของสิมอีสาน”  สามารถนํามาองค์ความรู้มาบูรณาการเพ่ือประโยชน์ในการเข้าถึงและเผยแผ่
พระพุทธศาสนา มีดังนี้  

๑. ศาสนาและสถาป๎ตยกรรมมีความสัมพันธ์กันมาตั้งแต่เมื่อครั้งอดีตกาล ผ่านทางการ
ความคิดสร้างสรรค์ระบบหรือเครื่องมือบางอย่างขึ้นมา ยกตัวอย่างที่เห็นได้ชัดสิ่งแรก ได้แก่การ
ประดิษฐ์ภาษาขึ้นมาเพ่ือใช้เป็นเครื่องมือในการสื่อสารความหมายบางอย่างระหว่างมนุษย์ในสังคม
เดียวหรือต่างสังคมก็ตาม สิ่งที่สองได้แก่ การประดิษฐ์วัตถุหรือการก่อสร้างอาคารขนาดใหญ่ประเภท
ต่างๆ ซึ่งรวมถึงภาพวาดจากฝีมือของมนุษย์อีกด้วย ความหมายที่แสดงออกผ่านสิ่งประดิษฐ์เหล่านี้
มักจะมีวัตถุประสงค์หลักหรือรองก็เพ่ือแสดงความศรัทธา หรือความเคารพต่อต่อสิ่งลี้ลับในธรรมชาติ 
ซึ่งมนุษย์ยังไม่มีคําตอบให้ชัดเจนให้กับตนเอง ต่อปรากฏการณ์เหล่านั้นอย่างเพียงพอ สถาป๎ตยกรรม
เหล่านี้เป็นตัวอย่างที่ดีที่แสดงถึงการสื่อความหมายภายใต้วัตถุประสงค์ดังกล่าว  อีกทั้งยังเผยถึงการ
ดํารงอยู่ร่วมกัน ด้วยสาเหตุนี้ผู้ที่ศึกษาสถาป๎ตยกรรม สามารถกระทําได้ใน ๒ แบบ คือ ศึกษาชนิด
ของอาคารโดยตรง และการศึกษากระบวนการออกแบบอาคารของสถาปนิก การศึกษาอาคาร
โดยตรง เน้นที่รูปลักษณะของอาคาร ดูเรื่องวัสดุก่อสร้างเป็นสําคัญ  

สถาป๎ตยกรรมในพระพุทธศาสนา หมายถึง สิ่งก่อสร้างทางศาสนา เช่น พระธาตุ เจดีย์
พระพุทธรูป โบสถ์ วิหาร ศาลาการเปรียญ ตลอดถึงกุฏิที่อยู่พักอาศัยของพระภิกษุ-สามเณร ซึ่ง
สิ่งก่อสร้างเหล่านี้เป็นถาวรวัตถุของทางพระพุทธศาสนา โดยให้พุทธบริษัททั้งหลายได้จรรโลงเอาไว้ซึ่ง
พระพุทธศาสนาเพ่ือให้ชนรุ่นหลังได้สืบต่อไปตามแนวคิดและความเชื่อในพระพุทธศาสนา เป็น
กระบวนการสร้างพุทธสัญลักษณ์ เพ่ือสะดวกในการหาแหล่งข้อมูลที่จะนามาเสนอ คติความเชื่อของ
พุทธสัญลักษณ์ที่สร้างขึ้นมาก็เพ่ือให้เป็นที่ระลึกถึงพระสัมมาสัมพุทธเจ้า หรือเป็นการถวายเป็นพุทธ
บูชา สามารถศึกษาหาข้อมูลและรวบรวมมาเป็นเอกสารได้ ๒ แนวทางคือ ๑) การศึกษาเอกสารใน
เบื้องต้น เช่นประเภทคัมภีร์ทางศาสนา ที่ถ่ายทอดแนวคิดหลักสู่การออกแบบพุทธสัญลักษณ์ ได้แก่ 
พุทธประวัติ คติไตรภูมิจักรวาล และรวมถึงชาดกต่างๆ ๒) การศึกษาเอกสารในชั้นรอง แบ่งเป็น ๒ 
ประเด็น คือ ประเด็นการศึกษาแนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับระบบการสร้างสัญลักษณ์เพ่ือเป็นการสื่อ
ความหมายในทางพุทธศาสนาและวัฒนธรรม และประเด็นการศึกษาวิธีการนําแนวคิดหลักมาแปล
ความหมาย เพ่ือศึกษาพุทธสัญลักษณ์ประเภทจิตรกรรม ประติมากรรม สถาป๎ตยกรรม และ
หัตถกรรม ที่สร้างขึ้นเพ่ือระลึกถึงพระพุทธเจ้า หรือถวายเป็นพุทธบูชา  

๒. จากการศึกษา พบว่า สถาป๎ตยกรรมของสิมอีสานมีคุณค่าและความสําคัญต่อการสืบ
ทอดงานด้านพระพุทธศาสนาให้มั่นคง และยั่งยืน เนื่องจากอุโบสถเป็นสถานที่ทําสังฆกรรมของ
พระสงฆ์และเป็นที่บรรพชาอุปสมบทของเหล่ากุลบุตรที่เข้ามาสืบอายุพระพุทธศาสนา  ยังเป็น
สัญลักษณ์เป็นปูชนียสถานสําคัญของวัด และคุณค่าของอุโบสถ หากมองในด้านความสัมพันธ์ระหว่าง
สถาป๎ตยกรรมของสิมอีสานกับชุมชนแล้ว เป็นจุดศูนย์รวมของจิตใจให้แก่ผู้ที่เลื่อมใสศรัทธาต่อ
พระพุทธศาสนาขณะเดียวกัน สถาป๎ตยกรรมของสิมอีสานยังเป็นงานที่ทรงคุณค่าด้านสถาป๎ตยกรรม 
เพราะการก่อสร้างบ่งบอกถึงภูมิป๎ญญาของช่างที่สามารถถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดทางด้านปรัชญา
ธรรมได้อย่างสมบูรณ์ ทาให้พบรูปแบบคติความเชื่อที่สอดแทรกไว้ในส่วนต่างๆ ของสถาป๎ตยกรรม
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ของสิมอีสาน ทําหน้าที่ในการสืบทอดงานด้านพระพุทธศาสนา และสถาป๎ตยกรรมของสิมอีสานเป็น
สถานที่สืบทอด อนุรักษ์ พัฒนาภูมิป๎ญญาตามแบบวิถีชีวิตชุมชนของแต่ละท้องถิ่นและยังได้ทอด
แทรกคติธรรมเกี่ยวกับพุทธประวัติของพระพุทธเจ้าไว้ให้ได้ศึกษาเรียนรู้  และสถาป๎ตยกรรมของสิม
อีสานยังเป็นสถานที่สร้างความสามัคคีธรรม สร้างความปรองดองให้เกิดขึ้น  

หากมองคุณค่าของสถาป๎ตยกรรมของสิมอีสาน จะพบว่า เป็นศิลปะที่สามารถมองเห็นได้
อย่างเด่นชัด ซึ่งส่วนใหญ่จะเน้นในด้านของการกระตุ้นจิตใจ และประโยชน์ต่อสังคม คุณค่าของ
สถาป๎ตยกรรมของสิมอีสานจึงสร้างขึ้นด้วยความประณีต สวยงาม ทําให้ผู้พบเห็นเกิดความอ่ิมเอมใจ
ในทางพระพุทธศาสนาสถาป๎ตยกรรมของสิมอีสาน ถูกใช้เป็นเครื่องมือในการเผยแผ่พระพุทธศาสนา
เป็นการใช้คุณค่าเพ่ือการยกระดับจิตใจด้วยคติธรรมต่าง ๆ ที่จารึกไว้ ขณะเดียวกัน จิตรกรรมฝาผนัง
ในสถาป๎ตยกรรมของสิมอีสานมีคุณค่าทางประวัติศาสตร์ ทั้งนี้ มีการสอดแทรกวิถีชีวิตของชุมชนแต่
ละท้องถิน่ไว้ ทําให้คนรุ่นหลังได้ศึกษาหาความรู้จากหลักฐานการจารึกนั้น 

๓. คุณค่าทางด้านศิลปกรรมนั้น เป็นการสืบทอดพระพุทธศาสนาให้มั่งคงและคงอยู่ ทั้งนี้
จากความเชื่อที่ว่า สิ่งที่เป็นศิลปะ สถาป๎ตยกรรมของสิมอีสานยังมีคุณค่าด้านความงาม คือความงาม
ในด้านศิลปกรรมที่บรรจงตกแต่งลวดลายรูปแบบต่าง ๆไว้รอบสถาป๎ตยกรรมของสิมอีสาน โดยสมมติ
เอาเป็นแดนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ เช่น ช่อฟูา ใบระกาคันทวยหรือเชิงชายตลอดจนพญานาค และเสาที่
เรียงรายอยู่ตามสถาป๎ตยกรรมของสิมอีสาน ล้วนแต่บรรจงแต่งให้สวยงามด้วยพุทธศิลป์เป็นงานด้าน
ฝีมือของตระกูลช่างที่ชํานาญงานและแฝงไว้ปริศนาธรรม 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทท่ี ๕ 
               
              สรุปผลการวิจัย อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 

 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่มีต่อสถาปัตยกรรมของสิมอีสาน โดยมี
วัตถุประสงค์ ๓ ข้อ ได้แก่ เพ่ือศึกษาแนวคิดการออกแบบสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา เพ่ือ
ศึกษาประวัติและพัฒนาการสถาปัตยกรรมสิมอีสาน และเพ่ือวิเคราะห์แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่
ปรากฏในสถาปัตยกรรมสิมอีสาน เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research โดยการศึกษา
ค้นคว้าจากเอกสาร ต าราวิชาการ หนังสือ งานวิทยานิพนธ์ งานวิจัยต่าง ๆ รวมทั้งท าการวิจัย
ภาคสนาม (Field Research) โดยการลงพ้ืนที่เก็บข้อมูล ทั้งเป็นการสัมภาษณ์     ซึ่งสามารถสรุปผล
การศึกษาและข้อเสนอแนะดังนี้ 
 

๕.๑ สรุปผลการวิจัย 
  

๕.๑.๑ แนวคิดการออกแบบสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา 
 ลักษณะรูปแบบของงานสถาปัตยกรรมอีสาน เป็นสิ่งปลูกสร้างในวัดวาอารามของชาว
อีสานซึ่งกลมกลืนอยู่ท่ามกลางธรรมชาติแวดล้อม โดดเด่นดังศาสนสถานที่ให้สร้างให้เป็นศูนย์กลาง
แห่งจักรวาลซึ่ งเป็นที่สถิตของเทพเจ้า อันเป็นสัญลักษณ์แห่งพระราชา  ผู้ทรงไว้ซึ่ งอ านาจ 
สถาปัตยกรรมสิมอีสานที่เหลืออยู่ถึงทุกวันนี้ล้วนได้รับการปฎิสังขรณ์มาแล้วทั้งสิ้น งานสถาปัตยกรรม
ได้รับการบูรณะหรือท าขึ้นใหม่ซึ่งมีอยู่เสมอ เมื่อมีการบูรณะสิมอีสาน ศาสนสถานโบราณที่ใช้งาน
ต่อเนื่องมาในอดีตถึงปัจจุบัน การวางผังวัดในเขตพุทธาวาสส าหรับวัดในอีสานนั้น ที่หลงเหลือมา
จนถึงปัจจุบันได้มีการเปลี่ยนแปลงจากการสร้างอาคารเพ่ิมในบางส่วน  แต่มีผลกระทบต่อผังวัด
โดยรวมไม่มากนัก แสดงถึงการให้ความส าคัญตามสัญลักษณ์ของจักรวาลคติ  ตามการรับรู้ในเชิง
สัญลักษณ์ของชาวอีสานในอดีต  

ความเชื่อท้องถิ่นที่มีอิทธิพลต่องานงานสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา สืบทอดจาก
วัฒนธรรมล้านช้างผสมกับกลุ่มคนที่อาศัยอยู่ในพ้ืนที่ตั้งแต่ดั้งเดิม สิมสะท้อนถึงจิตวิญญาณอีสานที่สั่ง
สมมานานจนกลายเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่น และแนวความคิดเรื่องสถาปัตยกรรมพอเพียง มีความ
สอดคล้องเป็นเรื่องเดียวกันอย่างเห็นได้ชัด เนื่องจากสิมคือสถาปัตยกรรมแห่งภูมิปัญญาท้องถิ่นที่เป็น
ภูมิสังคมซึ่งเป็นโครงสร้างทางความคิดความเชื่อสัมพันธ์กับสภาพภูมิประเทศ ดินฟ้า อากาศ
ทรัพยากรธรรมชาติในเขตของท้องถิ่น ขีดความสามารถในการผลิตและเทคนิควิทยาการของชุมชน 
คติความเชื่อพ้ืนฐานของชุมชน ตลอดจนคติของศาสนา และวัฒนธรรมของกลุ่มชนอ่ืนที่ชุมชนนั้น ๆ  
มีความพึงพอใจ ทั้งยังข้ึนอยู่กับประโยชน์ใช้สอยหลักของชุมชนอีกด้วย 
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แนวคิดจักรวาลวิทยาในไตรภูมิมีอิทธิพลต่องานงานสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา 
สรุปได้ว่า แนวคิดการออกแบบสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา เป็นสิ่งปลูกสร้างในวัดวาอาราม
ของชาวอีสานซึ่งกลมกลืนอยู่ท่ามกลางธรรมชาติแวดล้อม ที่โดดเด่นดังศาสนสถานที่ให้สร้างให้เป็น
ศูนย์กลางแห่งจักรวาล ซึ่งเป็นที่สถิตของเทพเจ้าอันเป็นสัญลักษณ์ แห่งพระราชาผู้ทรงไว้ซึ่งอ านาจ 
สถาปัตยกรรมสิมอีสานที่เหลืออยู่ถึงทุกวันนี้ล้วนได้รับการปฎิสังขรณ์มาแล้วทั้งสิ้น งานสถาปัตยกรรม
ได้รับการบูรณะหรือท าขึ้นใหม่ซึ่งมีอยู่เสมอ เมื่อมีการบูรณะสิมอีสาน ศาสนสถานโบราณที่ใช้งาน
ต่อเนื่องมาในอดีตถึงปัจจุบัน การวางผังวัดในเขตพุทธาวาสส าหรับวัดในอีสานนั้น ที่หลงเหลือมา
จนถึงปัจจุบัน ได้มีการเปลี่ยนแปลงจากการสร้างอาคารเพ่ิมในบางส่วนแต่มีผลกระทบต่อผังวัด
โดยรวมไม่มากนัก แสดงถึงการให้ความส าคัญตามสัญลักษณ์ของจักรวาลคติ ตามการรับรู้ในเชิง
สัญลักษณ์ของชาวอีสานในอดีต  ส่วนที่มีลักษณะร่วม คือ การวางต าแหน่งสิมอีสานเป็นศูนย์กลาง
ของวัดโดยเปรียบเสมือนดังเขาพระสุเมรุ เป็นต้น  

สถาปัตยกรรมสิมอีสานที่ยกตัวอย่างมาข้างต้นล้วนก าเนิดขึ้นมาจากคติความเชื่อเรื่องคติ
ไตรภูมิจักรวาล ลวดลายพันธ์พฤกษา ลายมงคลต่าง ๆ และภาพสัตว์ป่าหิมพานต์ บรรดาเหล่าช่างผู้
รังสรรค์งานประติมากรรม สาเหตุที่มีการน าเอารูปสัตว์ป่าหิมพานต์มาประดับตกแต่ง สถาปัตยกรรม
สิมอีสานนั้น สาเหตุที่หนึ่งด้วยเชื่อว่าสัตว์หิมพานต์ล้วนเป็นสัตว์ที่มีฤทธิ์มาก สามารถปกป้อง
คุ้มครองศาสนสถานจากสิ่งชั่วร้ายหรือภยันอันตรายต่าง ๆ ได้ สาเหตุประการที่สองคือใช้ส าหรับเป็น
สัญลักษณ์ของการเชื่อมผ่านจากดินแดนมนุษย์ ไปสู่ดินแดนพุทธภูมิ โดยการจ าลองจากคติจักรวาลคือ 
ซุ้มประตูโขงเปรียบเสมือนดังป่าหิมพานต์เป็นประตูผ่านเข้าไปยังสิมอีสานที่เปรียบเสมือนดังทวีป
ต่างๆ และเจดีย์ที่เปรียบเสมือนดังเขาพระสุเมรุ อันเป็นศูนย์กลางจักรวาล  

ในส่วนของอาคารสถาปัตยกรรมที่ได้แรงบันดาลใจมาจากคติความเชื่อเรื่องป่าหิมพานต์
อย่างเด่นชัดก็คือ ประตูทางเข้าวัดหรือประตูโขง มีแนวคิดในการสร้างโดยแทนค่าเปรียบเสมือนป่าหิม
พานต์ เป็นทางผ่านระหว่างชมพูทวีปสู่เขาพระสุเมรุ ศูนย์กลางจักรวาล โดยจักรวาลทีปนีได้บรรยาย
ถึงขนาดความกว้าง ยาว สูง ของป่าหิมพานต์สระอโนดาตและภูเขาทั้ง ๕ ที่ล้อมรอบสระคือสุทัสสน
กูฏ กาฬกูฏ คันธมาทนกูฏ และเกลาสกูฏ การสร้างป่าหิมพานต์จ าลองจึงถ่ายทอดผ่านซุ้มประตู
ทางเข้าวัด ซึ่งมีทั้งการสร้างแบบถาวรคือ ประตูโขง ที่ก่อสร้างเป็นประตูวงโค้งต่อส่วนยอดขึ้นไป
ประดับด้วยลวดลายพันธ์พฤกษา รูปสัตว์ต่าง ๆ ที่สอดคล้องกับความหมายของป่าหิมพานต์ เช่น นาค
หงส์ กินรี เป็นต้น ส่วนยอดท่ีซ้อนลดหลั่นกันขึ้นไปเป็นชั้นได้จ าลองซุ้มวิมานของเทพยดาในระดับภพ
ภูมิต่าง ๆ ขึ้นไป  

 สิมสะท้อนถึงจิตวิญญาณอีสานที่สั่งสมมานานจนกลายเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่นและ
แนวความคิดเรื่องสถาปัตยกรรม มีความเรียบง่ายที่ความสอดคล้องเป็นเรื่องเดียวกันอย่างเห็นได้ชัด
เนื่องจากสิม คือสถาปัตยกรรมแห่งภูมิปัญญาท้องถิ่นที่เป็นภูมิสังคม ความเชื่อเกี่ยวกับสถานที่การ
ปลูกสร้างสิมนั้นส่วนหนึ่งที่ต้องค านึงถึงคือ เป็นมรดกล ้าค่าที่ผ่านการ สืบทอดมาเป็นเวลานานและท า
ให้โลกสามารถด าเนินอยู่อย่างสงบ สิ่งเหล่านี้ก็คือศาสนาและผู้น าทางจิตวิญญาณ ซึ่งสอนให้ผู้คนมีคุณ
งามความดีและกล่อมเกลาให้ผู้คนอยู่กันอย่างสันติในสังคม ด้วยเหตุนี้เองงานสถาปัตยกรรมและพ้ืนที่
ทางกายภาพที่เกิดขึ้น จากศาสนาและผู้น าทางจิตวิญญาณจึงเป็นวัตถุธรรมที่ค านึงถึงการพัฒนามิติ
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ทางจิตวิญญาณของผู้คนและเป็นมรดกตกทอดให้เราได้เห็นในปัจจุบัน นั่นคือความเรียบง่ายที่
สอดคล้องตามหลักพระพุทธศาสนา 

สุนทรียศาสตร์เชิงพุทธ คือ ความงามในทัศนะทางพระพุทธศาสนาที่ก่อให้เกิดรูปแบบ 
ศิลปะแฝงอยู่ในร่มเงาของพุทธศาสนา กล่าวถึง ความงามของคนและวัตถุสิ่งของ รวมไปถึงความงาม
ของธรรมชาติ พุทธสุนทรียศาสตร์ มีลักษณะใกล้เคียงทางศีลธรรมนิยม คือ เป็นศิลปะเพ่ือศีลธรรม 
โดยนัย คือ หากงาม ต้องดี หากด ีต้องมีประโยชน์ ซึ่งประกอบไปด้วยกันจะขัดแย้งไม่ได้ โดยสรุปงาม
คือดี ดีคือมีประโยชน์ต่อความงามสูงสุด คือ พระนิพพาน สิมอีสานนั้นแม้จะสร้างจากอิฐ หิน ดิน 
ทราย หรือวัสดุอ่ืนใด ก็ตาม เมื่อน ามาสร้างตามแนวคิดสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนาแล้ว ผู้คนก็
พากันเคารพนับถือกราบไหว้โดย มิได้ค านึงถึงความเป็นวัสดุนั้นต่อไปอีก เพราะทั้งผู้สร้างและผู้พบ
เห็นต่างมีวัตถุประสงค์อย่างเดียวกันว่าแม้จะดูเป็นสิ่งก่อสร้างที่เรียบง่าย แต่ก็มีเสน่ห์ในตัว ด้วยความ
สุนทรียะทางศิลปะของชาวบ้านที่สอดแทรกไว้ในการก่อสร้าง เช่น เทคนิควิธีการเข้าไม้ การแกะสลัก
ไม้เป็นลวดลายต่าง ๆ ซึ่งชาวบ้านจะประดิดประดอยท าเพ่ือเป็นการบูชาพุทธศาสนา เมื่อเป็นเช่นนี้
ชาวพุทธต่างกราบด้วยความเคารพในพระมหากรุณาธิคุณของพระพุทธเจ้า หาใช่กราบอิฐ หิน ดิน 
ทรายไม่ สิมอีสานจึงเป็นสื่อให้พุทธบริษัท ๔ ได้น้อมร าลึกถึงพระพุทธเจ้าในรูปแบบพุทธสัญลักษณ์ 
เมื่อปรากฏหลักธรรมหรือสิมอีสานขึ้น ชาวพุทธก็ปฏิบัติต่อสถานที่นั้นเสมือนว่าพระพุทธองค์ทรงอยู่
เบื้องหน้าจึงน้อมอัญชลีก้มกราบโดยร าลึกถึงพระพุทธเจ้า สิมอีสานได้รับการพัฒนาอย่างต่อเนื่องจน
ตกผลึกทางด้านศิลปะ การช่างจนถึงขีดสุดและถือได้ว่าศิลปะยุคนี้มีอัตลักษณ์เฉพาะที่มีความสมบูรณ์
ที่สุด เพราะช่างได้ถ่ายทอดภูมิปัญญาพร้อมทั้งคติความเชื่อโบราณออกมาได้สุขุม ตามแนวคติเรื่อง
มหาบุรุษในพระไตรปิฎก คงความงดงามตามแนวทางของสุนทรียศาสตร์ทางด้านศิลปะอย่างเต็มเปี่ยม 
กลายเป็น“ฐานรากทางปัญญา”ที่เกี่ยวโยงกับระบบวิถีชีวิตวัฒนธรรม จารีตประเพณี ความคิด ความ
เชื่อในเรื่องความดี ความชั่วความเกรงกลัวต่อบาป ความหวังในการประกอบกรรมดีเพ่ือส่งผลสู่โลก 
หน้าตามคติไตรภูมิจักรวาลอันส่งผลต่อการด ารงชีวิตตามวิถีพุทธได้อย่างเหมาะสมและเป็นสุข  ผ่าน
วัตถุท่ีเป็นพุทธศิลป์แทนองค์พระพุทธเจ้า ซึ่งสื่อถึงความศรัทธาที่มีต่อบวรพระพุทธ ศาสนาของสังคม
อีสานเป็นอย่างมาก 

 
 ๕.๑.๒ พัฒนาการสถาปัตยกรรมสิมอีสาน  
 พัฒนาการของสถาปัตยกรรมสิมอีสาน เริ่มจาก 
 ยุคที่ ๑ สิมอีสานพ้ืนบ้านบริสุทธิ์หรือสิมอีสานแบบดั้งเดิม คือ สถาปัตยกรรมสิมอีสาน 
ตั้งแต่ในยุคสร้างบ้านแปลงเมือง ศิลปะอีสานต่างรับอิทธิพลศิลปะและวัฒนธรรมงานช่างล้านช้าง เป็น
วัฒนธรรมกระแสหลัก เนื่องจากมีพ้ืนฐานทางประวัติศาสตร์สังคม และวัฒนธรรมประเพณีร่วมกัน หัว
เมืองอีสานในสมัยโบราณก็มีลักษณะเช่นเดียวกันกับหัวเมืองลาวอ่ืนๆ ที่ได้รับอิทธิพลทางพุทธศาสนา
จากล้านช้างเวียงจันทน์ อิทธิพลทางพุทธศาสนาที่หัวเมืองอีสานรับมาจากล้านช้างและสืบทอดใน
สังคมเป็นระยะเวลายาวนานที่ส าคัญคือแบบแผนการปกครองคณะสงฆ์ และระบบสมณศักดิ์แบบล้าน
ช้าง ทั้งหมดส่งอิทธิพลโดยตรงต่อรูปแบบทางด้านสถาปัตยกรรมและศิลปกรรมพุทธหัตถศิลป์แขนง
อ่ืนๆ เช่น พระอุโบสถ วิหาร พระธาตุ คัมภีร์ทางพุทธศานา ฮูปแต้ม หีบพระธรรม หอธรรมาสน์ โฮง
ฮด ฮาวไต้เทียน โดยมีลักษณะเป็นแบบอย่างศิลปะลาวดั่งตัวอย่าง กลุ่มสถาปัตยกรรมสกุลช่างหลวง
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และช่างพ้ืนเมืองแบบล้านช้าง ที่ปรากฏอยู่ตามวัดหัวเมืองส าคัญในอีสาน แต่ด้วยภูมิศาสตร์เชิงพ้ืนที่
ซึ่งห่างไกลจากอ านาจทางการเมืองของสองอาณาจักรใหญ่ทั้งล้านช้างและอยุธยา เป็นปัจจัยส่งเสริม 
ท าให้รูปแบบศาสนาคารในอีสาน สามารถสร้างอัตลักษณ์เฉพาะตนได้อย่างหลากหลาย  
     ยุคที่ ๒ สถาปัตยกรรมสิมอีสานสิมพ้ืนบ้านประยุกต์โดยช่างพ้ืนบ้าน ได้รับอิทธิพลจาก
กลุ่มช่างญวนได้เข้ามามีบทบาทส าคัญ และเด่นชัดมากขึ้นในฐานะช่างอาชีพผู้รับเหมาก่อสร้างทั้ง
อาคารบ้านเรือนและโดยเฉพาะศาสนาคาร และงานช่างไม้ท าเฟอร์นิเจอร์ซึ่งจากเดิมที่รับจ้างท าเพียง
เพ่ือแลกกับการที่ได้มีที่อยู่อาศัย แลกข้าวปลาอาหาร ด้วยสถานภาพของความเป็นผู้ลี้ภัย และท้ายสุด
ได้พัฒนาตนเองไปสู่นายช่างที่มีความเชี่ยวชาญและได้รับการยอมรับในเวลาต่อมา มีการแต่งงานกับ
หญิงสาวพ้ืนเมืองอีสาน ยุคนี้มีการผสมผสานเทคนิคคติงานช่าง ก่อเกิดเป็นศาสนาคารพ้ืนถิ่นลักษณะ
ใหม่ ที่เป็นส่วนผสมผ่านความเป็นลาว ญวน ตะวันตก ไทย เขมร หรืออ่ืน ๆ ในแบบฉบับที่สอดคล้อง
สัมพันธ์แบบวิถีสังคมชาวนาที่มุ่งเน้นการผลิตเพ่ือการยังชีพ ท าให้วิถีผู้คนสมัยนั้นสามารถใช้ช่วงเวลา
ว่างหลังฤดูการเก็บเก่ียวมาใช้ในการสร้างสรรค์งานช่างที่ทรงคุณค่า ซึ่งจะเห็นได้ว่าการสร้างสรรค์ของ
ช่างในศาสนาคารต่าง ๆ มีลักษณะที่หลากหลายทั้งแบบจารีตนิยมล้านช้างและแบบผสมผสานศิลปะ
พ้ืนบ้านพื้นเมืองทั้งของคตินิยมในวัฒนธรรมจีนผ่านช่างญวน  
  ยุคที่ ๓ สิมอีสานประยุกต์ หรือสิมพ้ืนบ้านผสมเมืองหลวง งานช่างในยุคนี้มีความ
หลากหลาย ซึ่งส่วนใหญ่อาศัยการศึกษาจากภาพถ่ายหนังสือต ารา หรือบ้างก็เดินทางไปศึกษาดูงาน
ทั้งในและต่างประเทศตามแหล่งศิลปะสถาปัตยกรรมวัดต่าง ๆ ที่มีความประทับใจ ตามเงื่อนไขตัว
แปรส าคัญคือรสนิยมของทั้งตัวนายช่าง สมภาร คณะกรรมการวัด และเจ้าศรัทธา โดยเฉพาะสมภาร
เข้ามามีบทบาทอย่างมากในการเป็นต้นคิดในออกแบบสร้างสรรค์ตามจินตนาการใหม่ ทั้งในรูปแบบที่
ต้องการแสดงถึงการตีความสัจจะธรรมค าสอนผ่านการสร้างสรรค์ หรือจะเป็นกลุ่มที่มุ่งเน้นการมีส่วน
ร่วมของชุมชนในแง่การใช้วัสดุเหลือใช้เช่นแนวคิดการออกแบบสร้างวัดป่าแสงอรุณ หรือคติการสร้าง
สิมในรูปลักษณะ เลียนแบบวัฒนธรรมหลวง เป็นต้น โดยคติการรื้อสร้างสิมเก่าและสร้างสิมใหม่ทับที่
เดิมยังเป็นกรอบแนวคิดที่วัดหลาย ๆ แห่งยังคงถือเป็นแนวปฏิบัติ เนื่องด้วยไม่ต้องขอพระราชทาน
เขตวิสุงคามสีมาใหม่ (ซึ่งต้องใช้ระยะเวลามาก) โดยเมื่อขยายออกด้านข้างไม่ได้ท าให้ต้องขึ้นที่สูงแทน 
เป็นต้น หรือบ้างก็จะสร้าง สิม วิหาร หอแจก รวมอยู่ในหลังเดียวกัน ซึ่งเป็นที่นิยมมากในวัดที่สร้างใน
ยุคหลังๆ โดยเฉพาะวัดป่า เช่น วัดป่าแสงอรุณที่เริ่มขยายตัวเพ่ิมมากขึ้น แม้แต่วัดป่าที่มุ่งเน้นการ
ออกแบบที่เรียบง่ายสมถะ ก็ปรับเปลี่ยนรสนิยมมาสู่รูปแบบที่วิจิตรอลังการใหญ่โต แข่งขันสร้างจุด
ขายเพ่ือสถาปนาตัวตนใหม่ สร้างจุดขายความแปลกใหม่ เพ่ือดึงญาติโยมเข้าวัดกันอย่างหลากหลาย
วิธีแบบที่ไม่เคยมีมาก่อน โดยทั้งหมดจะเห็นถึงยุคสมัยแห่งความรุ่งเรืองด้านการแสดงออกแห่งสิทธิ
เสรีภาพ ท าให้เห็นถึงความหลากหลายในเชิงปัจเจกของผู้ออกแบบ และผู้เกี่ยวข้อง โดยเฉพาะกรอบ
แนวคิดในการสร้างให้มีขนาดที่มีความใหญ่โตแปลกตาตื่นใจ นอกจากเหตุปัจจัยดังกล่าวแล้ว ปัจจัย
ทางด้านศิลปะวิทยาการ เทคโนโลยีการก่อสร้าง ก็ถือเป็นส่วนประกอบส าคัญในการเปลี่ยนผ่าน
รสนิยมในเชิงช่างหรือลักษณะรูปลักษณ์ทางกายภาพ ไม่ว่าจะเป็นเทคโนโลยีการคมนาคม เทคโนโลยี
การสื่อสาร ระบบการศึกษากระแสหลักทั้งทางโลกและทางธรรม โดยเฉพาะด้านงานช่างตามโรงเรียน
ศิลปะ ทั้งหมดได้หลอมรวมส่งต่อถึงรสนิยมในการประเมินคุณค่าความหมาย ด้านรูปแบบศิลปะ
ศาสนาคารในอีสานทั้งทางตรงและทางอ้อม 



๒๐๖ 
 
 ๕.๑.๓ วิเคราะห์แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในสถาปัตยกรรมสิมอีสาน  

สถาปัตยกรรมสิมอีสานมีองค์ประกอบ ๓ ส่วน คือ ๑) ส่วนบนของสิม ได้แก่ 
ส่วนประกอบของหลังคาสิมทั้งหมดคือ ช่อฟ้า โหง่ ล ายอง หางหงส์ เชิงชาย และสีหน้า ๒) ส่วนกลาง
ของสิม คือ ตัวสิม สิมทึบจะตกแต่งมากกว่าสิมโปร่ง ได้แก่ การก่ออิฐฉาบปูน ประตูหน้าต่าง คันทวย 
ฮังผึ้ง และฐานชีชุก ประดิษฐานพระประธานและพระสาวก ๓) ส่วนฐานล่างของสิม ได้แก่ ส่วนของ
เอวขัน ก่ออิฐ ฉาบปูน ท าเป็นโบกคว่ า (บัวคว่ า) โบกหงาย (บัวหงาย) มีท้องกระดานกระดูกงูตาม
รสชาติงานช่างอีสาน มีการวางจังหวะสัดส่วนต่างจากช่างภาคอ่ืนมีปูนปั้นเป็นรูปสัตว์เฝ้าบันได เช่น 
รูปนาค จระเข้เหรา สิงห์และตัวมอม เป็นต้น๑ เมื่อวิเคราะห์แล้วพบแนวคิดทางพระพุทธศาสนาทั้ง
โดยตรงและโดยอ้อมที่มีต่อสถาปัตยกรรมสิมอีสาน ดังต่อไปนี้ 

ส่วนบนของสิม คือ ช่อฟ้าซึ่งเป็นส่วนที่อยู่สูงสุดของสิม ในอดีตแกะสลักไม้คล้ายรูป
ปราสาท (ผาสาด) หรือเป็นฉัตรตั้งลดหลั่น ซ้อนกันขึ้นไปบนสันหลังคา ตรงส่วนกลางของหลังคาสิม
นับเป็นส่วนส าคัญท่ีแสดงให้เห็นถึงความเป็นอีสาน ต่อมาภายหลังนิยมปั้นด้วยปูน ช่อฟ้าตามแนวคิด
ทางพระพุทธศาสนานั้น หมายถึงฉัตรที่คอยกั้นกันแดดฝนถึงแม้จะมีหลังคาสิมส าหรับป้องกันแดดฝน
และลมมิให้กระทบพระประธานหรือพระสาวกในสิม เปรียบได้กับสติเป็นเกราะต้องกันกิเลสมารั่วรด
ใจท าให้เข้าถึงพระนิพพานอันเป็นยอดธรรมของพระพุทธศาสนา  

โหง่ หรือที่ภาคกลางเรียกช่อฟ้า เป็นส่วนส าคัญของงานตกแต่งสิมอีสานที่ขาดไม่ได้ 
เพราะจะให้หลังคาขาดด้วนไป ช่อหรือกิ่งที่ยื่นขึ้นไปบนท้องฟ้า ซึ่งความจริงแล้วช่อฟ้ามีวิวัฒนาการ
และอยู่คู่กับดินแดนในอุษาคเนย์มายาวนาน ส่วนที่เรียกกันว่าช่อฟ้านั้นคือ ช่อที่ยื่นขึ้นไปเหนือเครื่อง
ล ายอง ตัวไม้ที่ติดอยู่บริเวณหน้าจั่ว รูปเหมือนหัวนาคชูขึ้นเบื้องบน "ช่อฟ้า" มีความหมายถึงช่อที่ยื่น
ขึ้นไปบนท้องฟ้า เป็นนัยแห่งการบูชาพระรัตนตรัยและปวงเทพเจ้าบนสวรรค์ชั้นฟ้าประการหนึ่ง 

สีหน้า หรือ หน้าบันของสิมอีสาน นิยมสร้างเป็นลายตาเวน หรือดวงตะวันส่องแสงเป็น
รัศมี ยุคหลังมีการติดกระจกประดับ ซึ่งตามแนวคิดทางพระพุทธศาสนา ตะวันก าลังส่องแสงเปรียบได้
กับปัญญาความรู้เหมือนแสงสว่างที่เกิดขึ้นกลางใจของผู้แสวงหาพุทธธรรม 

ส่วนกลางของสิมอีสาน ได้แก่ สิมทึบนิยมสร้างประตูหรือทางเข้าด้านเดียว คงเป็นเพราะ
สิมอีสานมีขนาดเล็ก ประตูช่องเดียวจึงเหมาะสมกับสภาพสิมมากกว่า ๒ ช่อง ด้านซ้าย-ขวา ประตู
ช่องเดียวตีความได้ว่า หมายถึง ทางสายกลางในพระพุทธศาสนา นั่นคือมัชฌิมาปฏิปทา ทางสาย
กลางนั้นคือทางสายเอก ได้แก่ มรรคมีองค์ ๘ จะน าผู้ปฏิบัติดีปฏิบัติชอบไปสู่การพ้นทุกข์  

ส่วนฐานล่างของสิม คือ ได้แก่แอวขันหรือเอวขันก่ออิฐ ฉาบปูนท าเป็นโบกคว่ า (บัวคว่ า) 
และโบกหงาย (บัวหงาย) มีท้องกระดานกระดูกงูตามรสนิยมของช่างอีสาน มีการวางจังหวะ สัดส่วน
ต่าง ๆ ต่างจากช่างภาคอ่ืน มีรูปปูนปั้นเป็นสัตว์เฝ้าบันได เช่น นาค จระเข้ เหรา สิงห์ และตัวมอม 
เป็นต้น ซึ่งวิเคราะห์ได้ตามแนวคิดทางพระพุทธศาสนาได้ว่า หลักไตรสิกขา คือ ศีล สมาธิ และปัญญา
ส่งเสริมให้บุคคลมีความเข้มแข็งม่ันคงในการด าเนินชีวิต กล่าวคือ เมื่อฝึกอบรมจนตั้งมั่นไตรสิกขาแล้ว 
ฐานชีวิตจะม่ันคง การก่อแอวขันให้สูงท าให้ดูหนักแน่นมีพลัง นอกจากนั้นท าให้รู้สึกหลุดลอยเบาโหวง 

                                                        
๑ วิโรฒ ศรีสุโร, สิมอีสาน, (กรุงเทพมหานคร : เมฆาเพลส, ๒๕๓๖), หน้า ๓๓๖-๓๗๗. 



๒๐๗ 
 
ประดุจอยู่เหนือโลกธรรมทั้งปวง เพราะเมื่อจิตหมดสิ้นจากสิ่งรึงรัดทั้งหลายแล้ว เวไนยสัตว์ก็จะอยู่
เหนือโลกได้แม้ว่าจะอยู่ในโลกก็ตาม  
 
๕.๒ อภิปรายผลการวิจยั  

สถาปัตยกรรมสิมอีสานที่มีรูปแบบทางสถาปัตยกรรมที่มีพัฒนาการตามเงื่อนไขของ
สภาพแวดล้อม มีองค์ประกอบที่เรียบง่าย มีพลัง สมถะ และมีสัจจะในการออกแบบ ทั้งสิมโปร่ง สิม
ทึบมีการใช้พ้ืนที่ใช้สอยที่กะทัดรัดเหมาะสม ใช้รูปทรงที่เรียบง่ายแต่ได้สัดส่วน ใช้วัสดุอย่างเข้าใจ
คุณค่าและมีสัจจะ และการตกแต่งที่พอดีและรู้พอ สะท้อนปรัชญาของชาวอีสานที่รู้จักรู้อยู่ รู้มี รู้ดี รู้
พอสมตามครรลองในวิถีชีวิตของผู้คนในชนบทอีสานและถูกต้องตามพุทธปรัชญาที่มุ่งเน้นให้สมณะ
ทั้งหลายรู้จักใช้ชีวิตอย่างสมถะและละวาง 

ในเขตวัดจะมี “สิม” คือ อุโบสถซึ่งเป็นอาคารทางศาสนาที่มีเอกลักษณ ของศิลปะ
ท้องถิ่นอีสานที่เรียบง่ายแต่เต็มเปี่ยมไปด้วยพลังแห่งการสร้างสรรค์  อันมีพ้ืนฐานอันเหนียวแน่น
เกี่ยวกับความเชื่อและศรัทธาในพระพุทธศาสนา ตามความเชื่อที่มีกันมาอย่างยาวนานว่าการร่วม
ท าบุญสร้างสิมนั้นผู้ทาทานจะได้อานิสงส์สูงมาก เห็นได้จากงานพิธีฝังลูกนิมิตหรือผูกพัทธสีมา
ตลอดจนยกช่อฟ้า เชื่อกันว่าอานิสงส์ จากการท าบุญจะช่วยเสริมให้ผู้ท าประสบความส าเร็จในชีวิต มี
ฐานะความเป็นอยู่ดีและมั่นคง และท าให้เป็นที่เคารพนับถือแก่บุคคลทั่วไป ท าให้การสร้างสิมจึงเป็น
การสร้างสรรค์ งานสถาปัตยกรรมโดยช่างพ้ืนถิ่นร่วมกับคนในชุมชนด้วยการทุ่มเทแรงกาย แรงใจ 
และสติปัญญาอย่างบรรจงตั้งใจให้สัมพันธ์ กับปัจจัยแวดล้อมในชุมชนในช่วงเวลานั้น เพ่ือใช้ประกอบ
พิธีสังฆกรรมของพระสงฆ์ ในพระพุทธศาสนามีกิจกรรมที่ต้องประชุมพร้อมเพรียงกันหลายอย่างตาม
พระวินัย เช่น สวดพระปาติโมกข์ การรับกฐิน การให้อุปสมบท และก าหนดไว้ว่าต้องกระท าภายใน
เขตท่ีก าหนดรู้กัน ซึ่งเรียกว่า “สีมา” เขตดังกล่าวเป็นที่ชุมนุมของสงฆ์ โดยเฉพาะเป็นเอกเทศพ้นจาก
อ านาจปกครองของบ้านเมือง ดังนั้น เขตดังกล่าวจ าเป็นต้องได้รับพระราชทานจากพระเจ้าแผ่นดิน
ก่อน เรียกเขตที่ได้รับพระราชทานแล้วว่า “วิสุงคามสีมา” อันเป็นเขตเพ่ือสร้างอุโบสถไว้ส าหรับท า
สังฆกรรมของสงฆ์ โดยประกาศเป็นพระบรมราชโองการ โดยมีเครื่องหมายบอกเขต เรียกว่า “นิมิต” 
ส าหรับประเทศไทยนิยมใช้ก้อนหินเรียกว่า “ลูกนิมิต” ฝังไว้ในดิน และมีสิ่งบอกเขตวิสุงคามสีมา
เหนือพ้ืนดิน เช่น แท่งหิน ใบสีมาหรือใบเสมา ส าหรับวัดที่มีก าแพงรอบเขตวิสุงคามสีมา นิยมท าใบ
เสมาเป็นระยะโดยอาจท าแนบก าแพงหรือท าหลักหรือซุ้ม ภายในเขตวิสุงคามสีมานิยมสร้างสิมอย่าง
สวยงามกว่าอาคารภายในวัดเพราะถือว่าเป็นที่ประดิษฐานพระพุทธรูปที่เรียกว่า พระประธานเสมือน
พระพุทธเจ้าประทับเป็นพระประธานในการท าสังฆกรรม สอดคล้องกับงานวิจัยของ วิโรฒ ศรีสุโร๒ ที่
พบว่า รูปแบบของส่วนประดับสถาปัตยกรรมอีสานจ าแนกออกได้เป็น ๓ ประเภท คือ ๑. รูปแบบที่
ได้รับอิทธิพลจากสกุลช่างล้านช้าง ๒. รูปแบบที่ได้รับอิทธิพลจากสกุลช่างสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ และ 
๓. รูปแบบที่ช่างพ้ืนถิ่นได้คิดประดิษฐ์ขึ้นเอง จากวิถีชีวิตผู้คนในจังหวัดอุบลราชธานีนั้นได้รับอิทธิพล
มาจากกลุ่มชนในสายวัฒนธรรมไต-ลาว จึงนิยมงานช่างในสกุลช่างล้านช้างเป็นแม่แบบ แล้วผนวก
ความคิดตามปัจเจกของตนผสมผสานกันไปช่างที่มีทักษะสูงก็สามารถคิดค้นรูปแบบใหม่ได้อย่างมี

                                                        
๒ วิโรฒ ศรีสุโร, สิมอีสาน, (กรุงเทพมหานคร : เมฆาเพรส, ๒๕๓๖), หน้า ๔๒๕. 



๒๐๘ 
 
รสชาติและบ่งบอกเอกลักษณ์ของพ้ืนถิ่นได้อย่างมีคุณค่า ซึ่งส่วนใหญ่จะพานักอยู่ในเขตเทศบาล 
ดังเช่นสกุลช่างสายพระครูวิโรจน์รัตโนบล (ญาท่านดีโลด) แห่งวัดทุ่งศรีเมือง ส่วนช่างที่อยู่ห่างไกล
ออกไป ก็มักจะเป็นช่างชาวบ้านในละแวกวัดเหล่านั้นตั้งอยู่ผลงานจึงมักออกมาแบบค่อนข้างดิบ ๆ   
มีการปรุงแต่งน้อยไม่เหมือนช่างในเขตเมือง จึงก่อให้เกิดรูปแบบที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ดังที่เรียกว่า 
“แบบพ้ืนบ้าน” โดยแท้จริง คุณค่าทางศิลปะมักมุ่งเน้นให้เห็นความ “เรียบง่าย จริงใจ และสมถะ”   

แนวคิดทางพระพุทธศาสนาทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในสถาปัตยกรรมสิมอีสานเป็น
การน างานพุทธศิลป์มาเป็นสื่อการสอนปรัชญา ธรรมะต่าง ๆ เป็นการเผยแผ่พระพุทธศาสนาในรูปแบบ
หนึ่ง ดังความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะและศาสนาที่ว่ามีศิลปะอยู่ที่ไหนศาสนาก็สว่างไสวอยู่ที่นั้น เท่ากับ
เป็นการอนุรักษ์ทั้งเรื่องราวและหลักฐานเพ่ือสืบทอดให้คนรุ่นหลังได้ศึกษา สอดคล้องกับ วุฒินันท์ 
กันทะเตียน๓ พบว่า วัดในสมัย พุทธกาล พัฒนามาจากหลักคิดพ้ืนฐานคือพ้ืนที่ต้องมีความเป็น“สัปปา
ยะ” หรือเป็น “พ้ืนที่รมณีย์” ซึ่งตรงกับค าว่า “อาราม” และเน้นจุดหมาย ๒ ประการ ได้แก่ (๑) ท า
ให้เป็นพื้นที่ละ กิเลส [ปหานาราม] (๒) ท าให้เป็นเขตพัฒนากุศล [ภาวนาราม] ภูมิสถาปัตยกรรมของ
วัดไทย ทั้งในอดีตและปัจจุบัน ได้รับอิทธิพลจากแนวคิดหลัก ๓ ประการ ได้แก่ (๑) จักรวาลวิทยา
และ ไตรภูมิ (๒) หลักสัปปายะ และ (๓) แนวคิดที่ผสมผสานระหว่างเรื่องจักรวาลวิทยาไตรภูมิ
หลักสัปปายะและภูมิปัญญาชาวบ้าน ส าหรับกรณีศึกษาวัดทั้ง ๕ แห่ง พบว่าได้จัดพ้ืนที่เพ่ือส่งเสริม
การเรียนรู้ที่เป็นไปตามศักยภาพและความเหมาะสม ส่วนในด้านการเสริมสร้างสุขภาวะ ได้จัดพ้ืนที่ให้
เกื้อหนุนกันทั้งพ้ืนที่ทางกายภาพ สังคม และจิตวิญญาณหรือปัญญาข้อเสนอแนะในงานวิจัยคือ วัด
ไทยควรจะเน้นด้านกายภาพก่อน และให้ความส าคัญกับการร่วมมือกับประชาชน เพ่ือสะท้อนความ
ต้องการที่แท้จริง แต่กระนั้นต้องยึดเป้าหมายเดียวกันคือมุ่งให้เป็นวัดสงบ ร่มรื่น และท าให้คนเข้าถึง
วัดพร้อมกับการเข้าถึงธรรม 

 
๕.๓ ข้อเสนอแนะ 

๕.๓.๑ ข้อเสนอแนะเชิงนโยบาย 
๑. การอนุรักษ์สถาปัตยกรรมสิมอีสานโดยชุมชนมีส่วนร่วมนั้นชุมชนมีความ

ต้องการให้หน่วยงานที่รับผิดชอบด้านงบประมาณ ให้การสนับสนุนอย่างต่อเนื่องในการจัดการพ้ืนที่
สิมและการอนุรักษ์ 

๒. ควรส่งเสริมให้มีการอบรมเชิงปฏิบัติการ ในด้านความพร้อมด้านการจัดการ
พ้ืนที่เพ่ือการท่องเที่ยว โดยมีความร่วมมือแบบภาคเครือข่ายทั้งภาครัฐ เอกชน และชุมชน 

๓. หน่วยงานที่รับผิดชอบควรมีหลักสูตรและการจัดการเรียนการสอนใน
สถานศึกษา เพ่ือปลูกเรื่องความตระหนักรู้ในเรื่องสถาปัตยกรรมสิมอีสานในชุมชน และการอนุรักษ์ให้
ด ารงอยู่เป็นมรดกทางภูมิปัญญาพ้ืนบ้าน 

 

                                                        
๓ วุฒินันท์ กันทะเตียน, “ภูมิสถาปัตยกรรมของวัดไทย กับการเรียนรู้และการเสริมสร้างสุขภาวะเชิง

พุทธบูรณาการ”, วารสารบัณฑิตศึกษาปริทรรศน์, ปีที่ ๑๓ ฉบับที่ ๒ (พฤษภาคม-สิงหาคม ๒๕๖๐), หน้า ๑๓๗-
๑๔๙. 



๒๐๙ 
 

๕.๒.๒ ข้อเสนอแนะส าหรับการวิจัยครั้งต่อไป 
๑. ควรศึกษาวิจัยสถาปัตยกรรมสิมอีสานในฐานะเป็นมรดกทางวัฒนธรรมอีสาน

โดยเจาะจงพ้ืนที่จะศึกษาเพ่ือให้ครอบคลุมทุกประเด็นที่เกี่ยวข้อง 
๒. ควรศึกษาวิจัยสถาปัตยกรรมสิมอีสานประเภทต่างๆ ที่ปรากฏในพ้ืนที่ชุมชน มี

ความสัมพันธ์กับประเพณีพิธีกรรมและความเชื่อด้านอัตลักษณ์ชุมชนและพหุวัฒนธรรมทาง
พระพุทธศาสนาแบบชาวบ้าน 

๓. ควรศึกษาวิจัยสัตว์สัญลักษณ์ที่ปรากฏในสถาปัตยกรรมสิมอีสานและการ
ตีความ เพ่ือการพัฒนาสังคม 
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พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยุตโต). พุทธธรรม. กรุงเทพมหานคร : บริษัท สหธรรมิก จ ากัด, ๒๕๕๑. 



 ๒๑๒ 
 

________. พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์. พิมพ์ครั้งที่ ๒๒. กรุงเทพมหานคร: มหา
จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๗  

พระพิมลธรรม (ชอบ อนุจารี). พุทธประวัติทัศนศึกษา. พิมพ์ครั้งที่ ๔. กรุงเทพมหานคร: โครงการ
มูลนิธิหอไตร, ๒๕๓๓. 

พระพุทธโฆสเถระ. คัมภีรวิสุทธิมรรค. แปลโดย สมเด็จพระพุฒาจารย์ (อาจ อาสภมหาเถร). พิมพ์
ครั้งที ่๑๑. กรุงเทพมหานคร: ธนาเพลส, ๒๕๕๖. 

พระมหาสมชาย ทีปภาโส (บุญเกลี้ยง). ความเชื่อเรื่องพระบรมสารีริกธาตุในสังคมไทย . 
กรุงเทพมหานคร : บริษัท ๒๑ เซ็นจูรี จ ากัด,๒๕๔๖. 

พระมหาหรรษา ธมฺมหาโส และกรรณิการ์ ตั้งตุลานนท์. คุณค่าและความสําคัญของจิตรกรรมฝา
ผนังของอุโบสถกลางน้ํา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. อยุธยา : บริษัท 
รพีปกรณ์ จ ากัด, ๒๕๕๖. 

พระราชศิลโสภิต. “ประวัติมหาธาตุ”. ใน ระลึกในงานฉลองสมณศักดิ์พระราชศิลโสภิต . 
อุบลราชธานี : ศิริธรรม, ๒๕๒๖. 

พ่วง มีนอก. สุนทรียศาสตร์. กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยรามค าแหง, ๒๕๓๖. 
พัชรินทร์ ศุขประมูล. วิเศษ เพชรประดับ และเมธินี จิระวัฒนา. รูปและสัญลักษณ์แห่งพระศากย

พุทธ. กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, ๒๕๓๒. 
ไพโรจน์ สโมสร. สถาปัตยกรรมสิมอีสาน. กรุงเทพมหานคร: เมฆา เพรส, ๒๕๒๖. 
ภัทราวดี ศิริวรรณ. สถาปัตยกรรมไทย. พิมพ์ครั้งที ่๖. ปทุมธานี : สกายบุ๊กส์, ๒๕๕๕. 
มัย ตะติยะ. สุนทรียภาพทางทัศนศิลป์. พิมพ์ครั้งที่ ๓. กรุงเทพมหานคร: มิตรสัมพันธ์กราฟฟิค, 

๒๕๕๕. 
ยุพิน เข็มมุกด์ และคณะ. จากถวายถึงขายวัด : วิกฤตสังคมไทย บันทึกเหตุการณ์ประวัติศาสตร์

ร่วมสมัย. เชียงใหม่ : เชียงใหม่โรงพิมพ์แสงศิลป์, ๒๕๔๘. 
ราชบัณฑิตยสถาน. พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒. กรุงเทพมหานคร: นาน

มีบุ๊คส์พับลิเคชั่นส์, ๒๕๔๖.), หน้า ๓๙๙. 
________. พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.๒๕๒๕. พิมพ์ครั้งที่ ๖. กรุงเทพมหานคร: 

อักษรเจริญทัศน์, ๒๕๓๙. 
วรลัญจก์ บุญยสุรัตน์. วิหารล้านนา. กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๔๔. 
________. ชื่นชมสถาปัตย์ วัดในหลวงพระบาง, กรุงเทพมหานคร : เมืองโบราณ, ๒๕๔๗. 
วศิน อิงคพัฒนากุล. การอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมธรรมชาติและมรดกทางวัฒนธรรม. กรุงเทพมหานคร : 

ภาควิชาวิทยาศาสตร์สิ่งแวดล้อม คณะวิทยาศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขต
พระราชวังสนามจันทร์, ๒๕๔๘. 

วาสนา บุญสม. ศิลปวัฒนธรรมไทยสายใยจากอดีต. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์ปิรามิด, ๒๕๔๘. 
วิบูลย์ ลี้สุวรรณ. ทัศนศิลป์ไทย. กรุงเทพมหานคร: ปิรามิด, ๒๕๔๗. 
________. นําชมศิลปกรรมตามวัด. กรุงเทพมหานคร : ส านักพิมพ์ต้นอ้อ แกรมมี,่ ๒๕๓๙. 
________. มรดกพื้นบ้าน ด้วยฝีมือและภูมิปัญญาชาวบ้าน . กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตร์, 

๒๕๓๖. 



 ๒๑๓ 
 

วิโรฒ ศรีสุโร. “วิกฤติสถาปัตยกรรมพ้ืนถิ่นอีสาน” ใน การสัมนาและนิทรรศการพิเศษ เรื่อง"การ
อนุรักษ์สิ่งแวดล้อมศิลปกรรมท้องถิ่นภาคตะวันออกเฉียงเหนือ". ขอนแก่น: ส านักงาน
นโยบายและแผนทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม, ๒๕๔๗. 

________. ส่วนประดับสถาปัตยกรรมอีสาน กรณีศึกษา จังหวัดอุบลราชธานี. ขอนแก่น : คณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร์, ๒๕๓๙. 

________. สิมอีสาน. กรุงเทพมหานคร : เมฆาเพรส, ๒๕๓๖. 
วีณา ศรีธัญรัตน์. อารยธรรมตะวันออกและตะวันตก. พิมพ์ครั้งที่ ๑. กรุงเทพมหานคร: โสภณการ

พิมพ์, ๒๕๔๕. 
ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์. ประวัติศาสตร์ศิลปะตะวันตก. พิมพ์ครั้งที่ ๔. กรุงเทพมหานคร: มิตรสัมพันธ์

กราฟฟิค, ๒๕๕๓.  
ส. พลายน้อย. สัตว์หิมพานต์. พิมพ์ครั้งที ่๔. กรุงเทพมหานคร: พิมพ์ค าส านักพิมพ์, ๒๕๕๒. 
สงวน รอดบุญ. พุทธศิลป์ รัตนโกสินทร์. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์รุ่งวัฒนา ,๒๕๒๙. 
สมคิด จิระทัศนกุล. รูปแบบพระอุโบสถและพระวิหาร. กรุงเทพมหานคร : ด่านสุทธาการพิมพ์, 

๒๕๔๗. 
สมคิด จิระทัศนกุล. วัด พุทธศาสนสถาปัตยกรรมไทย. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๔๔. 
สมใจ นิ่มเล็ก. อุโบสถ สถาปัตยกรรมไทย. กรุงเทพมหานคร : ด่านสุทธาการพิมพ์, ๒๕๔๗. 
สมชาติ มณีโชติ. จิตรกรรมไทย. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, ๒๕๒๙. 
สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพ. มูลเหตุแห่งการสร้างวัดในประเทศสยาม. กรุงเทพมหานคร : 

ศิวพรการพิมพ์, ๒๕๐๔. 
สรัสวดี อ๋องสกุล, ประวัติศาสตร์ล้านนา, พิมพ์ครั้งที่ ๕, (กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์, ๒๕๔๔), หน้า 

๓๖.   
________. ในปัจจุบันดินแดนล้านนาหมายถึงดินแดน ๘ จังหวัดภาคเหนือ คือ เชียงใหม่ ลําพูน 

ลําปาง เชียงราย พะเยา แพร่ น่าน และแม่ฮ่องสอน. พิมพ์ครั้งที่ ๖. กรุงเทพมหานคร: 
อัมรินทร์, ๒๕๕๒.), หน้า ๒๕.  

สันติ เล็กสุขุม. จิตรกรรมไทยสมัยรัชกาลที่ ๓ ความคิดเปลี่ยนการแสดงออกก็เปลี่ยนตาม. 
กรุงเทพมหานคร : เมืองโบราณ, ๒๕๔๘. 

________. เจดีย์ ความเป็นมาและคําศัพท์เรียกองค์ประกอบเจดีย์ในประเทศไทย . พิมพ์ครั้งที่ ๕. 
กรุงเทพมหานคร: มติชน, ๒๕๕๒ 

________. ศิลปะเชียงแสน (ศิลปะล้านนา) และศิลปะสุโขทัย. คณะโบราณคดี: มหาวิทยาลัย
ศิลปากร, ๒๕๓๔. 

________. ศิลปะภาคเหนือ : หริภุญไชย-ล้านนา. กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๓๘. 
________. อนุรักษ์และสืบทอด” ลีลาไทย เพื่อความเข้าใจความคิดเห็นของช่างโบราณ . 

กรุงเทพมหานคร : มติชน, ๒๕๔๖. 
สาคร คันธโชติ. การเขียนแบบทางสถาปัตยกรรมและการก่อสร้าง. กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตร์

, ๒๕๔๙. 



 ๒๑๔ 
 

สุชาติ เถาทอง. ศิลปะกับมนุษย์, (: โรงพิมพ์โอเอส พริ้นติ้ง เฮ้าส์, ๒๕๓๒. 
สุเนตร ชุตินธรานนท์. พม่ารบไทย. พิมพ์ครั้งที ่๑๐. กรุงเทพมหานคร: มติชน, ๒๕๕๔.  
สุภัทรดิศ ดิศกุล. ประวัติย่อศิลปะลังกา ชวา ขอม. นครหลวงกรุงเทพธนบุรี: กรุงสยามการพิมพ์, 

๒๕๑๕. 
สุรพล ด าริห์กุล. ประวัติศาสตร์และศิลปะหริภุญชัย. กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๔๗. 
สุวัฒน์ แสนขัติยรัตน์. จินตนาการแห่งดินแดนทิพย์ ๒. กรุงเทพมหานคร: เทนเดอร์ทัช, ๒๕๕๖. 
สุวิทย์ จิระมณี. สถาปัตยกรรมพื้นถิ่นอีสานในวัฒนธรรมไท-ลาว. ชลบุรี : คณะศิลปกรรมศาสตร์

มหาวิทยาลัยบูรพา, ๒๕๔๕. 
สุวิภา จ าปาวัลย์. การศึกษาพุทธสัญลักษณ์ล้านนา . เชียงใหม่: สถาบันวิจัยสังคม 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๕๓. 
เสนอ นิลเดช. ศิลปะสถาปัตยกรรมล้านนา. กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๒๖. 
อารี สุทธพันธ์. การออกแบบ. กรุงเทพมหานคร: ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๘. 
 

๒) บทความ : 
ชวลิต อธิปัตยกุล. “รูปแบบอุโบสถ ช่วง พ.ศ. ๒๔๘๔-๒๕๑๐ ในจังหวัดอุดรธานี : กรณีศึกษากลุ่ม

รูปแบบผสมอิทธิพลช่างญวณและพ้ืนถิ่น”. วารสารดํารงวิชาการ. ปีที่ ๙ ฉบับที่ ๑ ( 
ม.ค. - มิ.ย. ๒๕๕๓):  ๑๐๑-๑๑๖. 

โชติ กัลยาณมิตร. “ไตรภูมิในพุทธศาสนากับสถาปัตยกรรมไทย”. เอกลักษณ์ไทย. ปีที่ ๑ ฉบับที่ ๓ 
(มีนาคม ๒๕๒๐): ๕๓-๑๑๑. 

วิบูลย์ ลี้สุวรรณ. “สิมพ้ืนบ้านอีสานอดีตและปัจจุบัน”. สยามรัฐสัปดาห์วิจารณ์. ปีที่ ๓๙ ฉบับ ๒๒ 
(พฤศจิกายน ๒๕๓๕): ๕๒-๕๓. 

วุฒินันท์ กันทะเตียน. “ภูมิสถาปัตยกรรมของวัดไทย กับการเรียนรู้และการเสริมสร้างสุขภาวะเชิง
พุทธบูรณาการ”. วารสารบัณฑิตศึกษาปริทรรศน์ . ปีที่ ๑๓ ฉบับที่ ๒ (พฤษภาคม-
สิงหาคม ๒๕๖๐): ๑๓๗-๑๔๙. 

สมชาย พุ่มสะอาด. “นทีสีมาในเมืองเวียงสระ”. วารสาร ศิลปวัฒนธรรม. ปีที่ ๔ เล่ม ๓ (มกราคม 
๒๕๒๖): ๖๙. 

สิราภรณ์ สีทนันทวงศ์. “คุณค่าของสถาปัตยกรรมพ้ืนถิ่น : สิมอีสานพ้ืนบ้าน”. วารสารอีสานส
ถาปัตย์. ปีที่ ๑๑ ฉบับ ๑. (มกราคม, ๒๕๔๓): ๑๙-๒๔. 

 

๓) งานวิจัยและวิทยานิพนธ์ : 
พิริยา พิทยาวัฒนชัย. “วิเคราะห์การเผยแผ่พระพุทธศาสนาด้วยการใช้พุทธศิลป์และภูมิทัศนสถาน

ของวัดเจติยภูมิ อ้าเภอน้ าพอง จังหวัดขอนแก่น”. วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต 
สาขาพระพุทธศาสนา. บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. 

สมบัติ ประจญศานต์. โครงการวิจัยภูมิปัญญาการกําหนดพื้นที่ภายในสิมอีสาน . บุรีรัมย์: คณะ
เทคโนโลยีอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์, ๒๕๕๙. 



 ๒๑๕ 
 

สุภาพร วีระปรียากูร, “สิมอีสาน : รูปแบบการอนุรักษ์ฟ้ืนฟูเพ่ือส่งเสริมคุณค่าด้านวัฒนธรรมโดยการ
มีส่วนร่วมของชุมชน”. วิทยานิพนธ์ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร์. 
บัณฑิตศึกษา: มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๔. 

สุภาพร วีระปรียากูร, “สิมอีสาน : รูปแบบการอนุรักษ์ฟ้ืนฟูเพ่ือส่งเสริมคุณค่าด้านวัฒนธรรมโดยการ
มีส่วนร่วมของชุมชน”. วิทยานิพนธ์ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร์. 
บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๔. 

 
๔) สื่ออิเลคทรอนิก : 

แก้วประเสริฐ. “ตํานานป่าหิมพานต์”. <https://www.thaipoem.com/fiction/11476>. ๒๓ 
เมษายน ๒๕๖๓. 

ชลธิดา เกษเพชร. “สุนทรียภาพทางทัศนศิลป์”. <http://www.baanjomyut.com/libraryl>. ๒๘ 
ธันวาคม ๒๕๖๑. 

พุทธะ. “พระอุโบสถและพระวิหาร”. <https://www.phuttha.com>. ๒๕ เมษายน ๒๕๖๒. 
ภาควิชาภูมิสถาปัตยกรรม คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. “ภูมิ

สถาปัตยกรรม”. 
<http://www.land.arch.chula.ac.th/download/project_bla2.pdf>. ๑๓ 
มกราคม ๒๕๖๒. 

รณยุทธ โสภณ. “ศิลปะไบแซนไทน์ (ByzantineArt)”. <http://worldcivil14.blogspot.com 
/2014/01/byzantine-art.html>. ๒๙ กันยายน ๒๕๖๒. 

วัดนางสาว. “โบสถ์มหาอุตม์วัดนางสาว”. <https: //nangsaotemple.wordpress.com>. ๒๘ 
เมษายน ๒๕๖๓.   

วัดร่องขุ่น. “ประวัติวัดร่องขุ่น”. <http://www.watrongkhun.org>. ๒๐ ธันวาคม ๒๕๖๑. 
วิกิพิเดีย. “สิมอีสาน”. <https://th.wikipedia.org/wiki/>. ๑๓ มกราคม ๒๕๖๒. 
 
๒. ภาษาอังกฤษ 

Aung Thaw. Historical Sites in Burma : The Ministry of Union Culture. Government 
of Union of Burma : Sarpay Beikman press, 1972. 

Percy Brown, Indian Architecture (Buddhist and Hindu Periods). (Bombay : D.B. 
Taraporevala Sons, 1971. 

 
 
 
 
 
 
 

https://th.wikipedia.org/wiki/


 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาคผนวก 



  
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาคผนวก ก 

แบบสัมภาษณ์   



๒๑๘ 
 

 

 
 
 
 
 

 
แบบสัมภาษณ์กลุ่มเป้าหมายโครงการวิจัย 

เร่ือง “แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่มีต่อสถาปัตยกรรมของสิมอีสาน”  
*********** 

การศึกษาวิจัยเรื่อง “แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่มีต่อสถาปัตยกรรมของสิมอีสาน” โดย
มีวัตถุประสงค์ 3 ข้อ ได้แก่ 1) เพ่ือแนวคิดการออกแบบสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา 2) เพ่ือ
ศึกษาประวัติและพัฒนาการสถาปัตยกรรมสิมอีสาน 3) วิเคราะห์แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่
ปรากฏในสถาปัตยกรรมสิมอิสาน 
 
ตอนที่ 1 ข้อมูลเกี่ยวกับผู้ให้สัมภาษณ์ 
ผู้ให้สัมภาษณ์ ชื่อ.............................................................นามสกุล.........................................................  

เพศ  (   ) ชาย   หญิง (    )  อายุ..............ปี 
อาชีพ.......................................................................  

ที่อยู่ (วัด บ้าน ที่ท างาน)………………………………………………………………………………………….. 
ต าบล..........................................อ าเภอ..........................................จังหวัด......................... ................... 
วัน........................เดือน......................................พ.ศ. ..................................ที่ให้สัมภาษณ์ 
 
ตอนที่ 2  แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่มีต่อสถาปัตยกรรมของสิมอีสาน 
1.ท่านคิดว่าองค์ประกอบสถาปัตยกรรมสิมอีสานที่ส าคัญประกอบด้วยอะไรบ้าง 
.................................................................. ..............................................................................................  
............................................................................................................................. ................................... 
............................................................................................................................. ................................... 
2. ท่านคิดว่า แนวความคิดทางพระพุทธโดยตรงและโดยอ้อมด้านใดบ้างมีอิทธิพลต่อสถาปัตยกรรม
สิมอีสาน 
............................................................................................................................. ................................... 
............................................................................................... ................................................................. 
............................................................................................................................. ...................................  
 

3. ท่านทราบประวัติความเป็นมา และความส าคัญของ “สิม” ภายในวัด/ชุมชนของท่านเป็นอย่างไร 
............................................................................................................................. ................................... 
................................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ................................... 



๒๑๙ 
 

 
4.ท่านมีความรู้ความเข้าใจด้านคุณค่า “สิม” อย่างไรบ้าง? 
............................................................................................................................. ................................... 
............................................................................................................................. ................................... 
............................................................................................... ................................................................. 
 
5. ท่านคิดว่าควรอนุรักษ์“สิม” อย่างไร ให้เป็นสัญลักษณ์สะท้อนความเป็นอัตลักษณ์ของคนอีสาน? 
.................................................................................................... ............................................................ 
............................................................................................................................. ................................... 
............................................................................................................................................................... . 
............................................................................................................................. ......................... 
 
6. ข้อเสนอแนะ 
............................................................................................................................. ................................... 
................................................................................................................................................................
............................................................................................................................. ................................... 
............................................................................................................................. ................................... 

 
 

ขอขอบคุณ/อนุโมทนาในการอนุเคราะห์ข้อมูลวิจัยครั้งนี้ 
พระมหาพิสิฐ วิสิฏฺฐปญฺโญ,ดร. 

หัวหน้าคณะวิจัย 
 
 
 

  



 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก  ข 
ผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบเครื่องมือวิจัยและรายช่ือผู้ให้ข้อมูลส าคัญ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



๒๒๑ 
 

 
ที ่พิเศษ/2562                       มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  
                                                                      วิทยาเขตขอนแก่น ๓๐ หมู่ที่ ๑ บ้านโคกสี  
                     ต าบลโคกสี อ าเภอเมืองขอนแก่น  

                  จังหวัดขอนแก่น ๔๐๐๐๐ 
 

12 ธันวาคม 2562 
 
เรื่อง ขอความอนุเคราะห์สัมภาษณ์เก็บข้อมูลงานวิจัย  
เรียน ……………………………………………………………………. 
สิ่งท่ีส่งมาด้วย แบบสัมภาษณ์เพ่ือการวิจัย จ านวน 1 ชุด 
 

ตามที่ ข้าพเจ้า พระมหาพิสิฐ วิสิฏฺฐปญฺโญ, ดร.และคณะ ได้รับอนุมัติจากสถาบัน วิจัย
พุทธศาสตร์ ให้ด าเนินการท าวิจัยเรื่อง “แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่มีต่อสถาปัตยกรรมของสิม
อีสาน” ซึ่งขณะนี้อยู่ในขั้นตอนการเก็บข้อมูลจากกลุ่มเป้าหมาย ข้อมูลที่ได้รับจะไม่ส่งผลกระทบต่อ
ท่านหรือองค์กรของท่านแต่อย่างใด เพราะจะนาไปใช้เพ่ือการวิจัยเท่านั้น  

 เพ่ือให้การด าเนินงานวิจัยในครั้งนี้เป็นไปตามวัตถุประสงค์ของสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ จึง
ขอความอนุเคราะห์จากท่านได้ให้การสัมภาษณ์อันจะเป็นประโยชน์ต่อกระบวนการพัฒนาชุมชน 
สังคมและประเทศชาติเป็นล าดับไป ขอขอบพระคุณเป็นอย่างยิ่ง ณ โอกาสนี้  
 จึงเรียนมาเพ่ือโปรดพิจารณาให้การสัมภาษณ์ต่อไป  
 
 

 
ขอแสดงความนับถือ 

             
พระมหาพิสิฐ  วิสิฏฺฐปญฺโญ, ดร.และคณะ 
อาจารย์ประจ าหลักสูตรพุทธศาสตรบัณฑิต 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตขอนแก่น 
 

  

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%81%E0%B9%88%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%81%E0%B9%88%E0%B8%99


๒๒๒ 
 

ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key Informants) 

 
กลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลักที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้ได้มาโดยวิธีการเลือกแบบเจาะจงจากบุคคล

ผู้เชี่ยวชาญหรือมีความรู้ความสามารถในการให้ข้อมูลเกี่ยวกับประวัติ พัฒนาการ  ของสิมอีสานใน
พ้ืนที่นั้นได้แก่ ๑) พระสังฆาธิการที่ดูแลสิมอีสาน ๒) นักวิชาการผู้เชี่ยวชาญด้านสิมอีสาน ๓) ผู้ได้รับ
อิทธิพลจากสิมอีสาน จ านวน ๔๐ รูป/คน ดังนี้ 

๑) พระสังฆาธิการที่ดูแลสิมอีสาน     จ านวน ๖ รูป  
๑. พระธรรมดิลก (สมาน สุเมโธ ป.ธ.๙) เจ้าอาวาสวัดป่าแสงอรุณ 
๒. พระครูบุญชยากร, เจ้าอาวาสวัดไชยศรี 
๓. พระครูโชติธรรมสาร, เจ้าอาวาสวัดมัชฌิมาวิทยาราม 
๔. พระครูวิบูลสารการ, เจ้าอาวาสวัดสระบัวแก้ว บ้านวังคูณ 
๕. พระครูปลัดนรินทร์ กิตฺติภทฺโท, เจ้าอาวาสวัดสระทอง 
๖. พระครูไพศาลสารวิมล, เจ้าอาวาสวัดสนวนวารีพัฒนาราม 
 

 ๒) นักวิชาการผู้เชี่ยวชาญด้านสิมอีสาน  จ านวน  ๑๐ คน 
๑. รศ.อุดม บัวศรี มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตขอนแก่น 
๒. ผศ.ชอบ ดีสวนโคก มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตขอนแก่น 
๓. รศ.ดร. นิยม วงศ์พงษ์ค า คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
๔. ผศ.ดร.หอมหวล บัวระภา คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์  

มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
๕. พระไพรวัลย์ วชิรกวี (มาลาวงษ์), ดร. มหาวิทยาลัยแห่งชาติลาว วิทยาเขตดงโดก 

สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
๖. ดร.ประวิทย์ เฮงธานี  นักวิชาการอิสระ 
๗. ดร.อุดร จันทวัน   นักวิชาการอิสระ 
๘. ดร.ประจัญ จันเติบ  นักวิชาการอิสระ 
๙. ผศ.ดร.ทรงวิทย์ พิมพะกรรณ์ นักวิชาการอิสระ 
๑๐. ผศ.ดร. สุวิน ทองปั้น   มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

วิทยาเขตขอนแก่น 
 

 ๓) ผู้ได้รับอิทธิพลจากสิมอีสาน      จ านวน ๒๔ คน 
๑. แม่สมร ค าโมง, ผู้ใหญ่บ้านสาวัตถี หมู่ ๘ 
๒. พ่อไพฑูรย ์ค าโมง, ก านันต าบลสาวัตถี 
๓. พ่อสุ่ม สุวรรณวงศ,์ ปราชญ์ชาวบ้านสาวัตถี 
๔. พ่อค าบาง เพียศักดิ์, ชาวบ้านสาวัตถี 
๕. นายอ่อนสา มาศรี, ผู้ใหญ่บ้านบ้านลาน หมู่ที ่๔ 
๖. นายสังเวียน สอนบาล, ผู้ใหญ่บ้านบ้านลาน หมู่ที ่๕ 

https://www.google.com/search?client=firefox-b&sxsrf=ALeKk03fAMoQjJQX4NhOO_Wu43aWTcsOHQ:1593938421971&q=%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%84%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%A5%E0%B8%A2%E0%B9%8C+%E0%B8%A7%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B5+%28%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A9%E0%B9%8C%29&spell=1&sa=X&ved=2ahUKEwjlu72r27XqAhVTVisKHVptDIkQBSgAegQIDBAq&biw=1600&bih=777


๒๒๓ 
 

๗. นางโฮม ไสปัน, ชาวบ้านบ้านลาน 
๘. นางสังวาล สมีแจ้ง, ชาวบ้านบ้านลาน 
๙. นางสาวอนุศรี เงาะเศษ, ผู้ใหญ่บ้านบ้านลาน หมู่ที ่
๑๐. คุณครูละมัย นามอ่อนตา, คุณครูสอนมัคคุเทศก์วัดสระบัวแก้ว 
๑๑. พ่อประสด ค าพิลา, ปราชญ์ชาวบ้านบ้านวังคูณ 
๑๒. นางสมเพียร ค าพิลา, ชาวบ้านบ้านวังคูณ 

  ๑๓. นายเทวากร พรหมสวัสดิ์, ผู้ช่วยผู้ใหญ่บ้านบ้านวังคูณ หมู่ที ่๔ 
   ๑๔. นายอรุณ ศรีเดช, ผู้ใหญ่บ้านบ้านวังคูณ หมู่ที ่๔ 

๑๕. นายประยุทธ์ แสนเสาร์, ผู้ใหญ่บ้านบ้านบัว หมู่ที ่๑ 
๑๖. นายแพง เดชบ ารุง, ผู้ใหญ่บ้านบัวหมู่ที่ ๑ 
๑๗. แม่ส าลี จันทร์โทศรี, ชาวบ้านบ้านบัว 
๑๘. แม่สุพร ศรีหานู, ชาวบ้านบ้านบัว 
๑๙. นายสุรศักดิ์ ราศ,ี ก านันต าบลหัวหนอง 
๒๐. นางบุญม ียอดบุญ, ชาวบ้านบ้านหัวหนอง 
๒๑. นายเส็ง ผาพิมพ์, ผู้ใหญ่บ้านบ้านหัวหนอง หมู่ ๓ 
๒๒. พ่อสมศักดิ์ มาซา, ปราชญ์ชาวบ้านบ้านหัวหนอง 
๒๓. พ่อชม พรมมาซุย, ชาวบ้านชาวบ้านบ้านหัวหนอง 
๒๔. แม่รันใดย ์บุญม,ี ชาวบ้านสาวัตถี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก  ค 
ภาพถ่ายการลงพ้ืนที่วิจัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

  



๒๒๕ 

 

ตัวอย่างรูปภาพกิจกรรมด าเนินการวิจัย 

เร่ือง    แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่มีต่อสถาปัตยกรรมของสิมอีสาน 

 

 
พระธรรมดิลก เจ้าอาวาสวัดป่าแสงอรุณ 

 

 
พระครูปลัดนรินทร์ กิตฺตภิทฺโท, เจ้าอาวาสวัดสระทอง 



๒๒๖ 

 

 

 

 

พระครูบุญชยากร, เจ้าอาวาสวัดไชยศรี 



๒๒๗ 

 

 

 

 



๒๒๘ 

 

 
 

ผศ.ดร.ทรงวิทย์ พิมพะกรรณ์ นักวิชาการอิสระ 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก  ง 
หนังสือรับรองการใช้ประโยชน์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 



๒๓๐ 

 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก  จ 
ผลผลิต ผลลัพธ์ และผลกระทบจากงานวิจัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๓๒ 
 

 

ผลผลิต ผลลัพธ์ และผลกระทบจากงานวิจัย (Output/Outcome/Impact) 
----------------------------- 

 
๑. ผลผลิต (Output) ของงานวิจัย  

- จากที่ท างานวิจัยผลที่เกิดจากท่ีผู้วิจัยได้ออกเก็บข้อมูลได้ผลตอบรับว่างานวิจัยเรื่องที่ท า
อยู่นี้ เป็นงานเกี่ยวกับแนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่มีต่อสถาปัตยกรรมของสิมอีสานตามแนว
พระพุทธศาสนาที่ใช้ในชีวิตประจ าวันได้ดี  

- พูดถึงคุณภาพงานวิจัยเรื่องนี้ถือว่าเป็นงานวิจัยที่มีคุณภาพอีกเรื่องที่สังคมทุกวันนี้
ยอมรับว่าแนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่มีต่อสถาปัตยกรรมของสิมอีสาน 

- แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่มีต่อสถาปัตยกรรมของสิมอีสานจะแตกต่างกันออกไป 
เนื่องจากการศึกษาบ้าง ประสบการณ์บ้าง ตลอดจนแนวคิด ทัศนคติที่แตกต่างกัน  

 
๒. ผลลัพธ์ (Outcome) ของวิจัย  

- ได้เรียนรู้แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่มีต่อสถาปัตยกรรมของสิมอีสานที่เกี่ยวข้องกับ
งานวิจัยเรื่องนี้เพ่ิมมากข้ึน  

- องค์กรและสถานศึกษามีความสนใจในการเรียนรู้สิ่ งต่าง ๆ ที่ท าให้แนวคิดทาง
พระพุทธศาสนาที่มีต่อสถาปัตยกรรมของสิมอีสานและสามารถน าไปปรับใช้ให้เข้ากับสังคมปัจจุบันได้ 

  
๓. ผลกระทบจากงานวิจยั (Impact)  

- งานวิจัยเรื่องนี้ท าให้แนวคิดทางพระพุทธศาสนาที่มีต่อสถาปัตยกรรมของสิมอีสานได้ทราบ
ถึงเป้าหมายของการใช้สถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนาเชื่อมโยงเข้ากันเพ่ือให้เกิดการศึกษาที่ดี
ขึ้นมาได้  

- งานวิจัยเรื่องนี้ท าให้สถาปัตยกรรมของสิมอีสานในจังหวัดขอนแก่นมีกิจกรรมดี ๆ 



 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก  ฉ 
หนังสือตอบรับการตีพิม์บทความวิจัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  



๒๓๔ 



ประวัติผู้วิจัย 

๑.  หัวหน้าโครงการวิจัย 

ชื่อ-ฉายา-นามสกุล (ภาษาไทย)   พระมหาพิสิฐ วิสิฏฐปญฺโญ/สืบนิสัย     
         (English Fullname) Phramaha Phisit  Visittapañño/Suebnisai 

ประวัติการศึกษา ๒๕๔๔ : เปรียญธรรม ๙ ประโยค  
๒๕๕๒ : พุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาพระพุทธศาสนา 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
๒๕๖๒ : ปรัชญาดุษฏีบัณฑิต สาขาวิชาการบริหาร
การศึกษา มหาวิทยาลัยภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

หน้าที่การงานปัจจุบัน อาจารย์ประจ าหลักสูตรคณะพุทธศาสตร์  
สาขาวิชาพระพุทธศาสนาวิทยาลัยสงฆ์ขอนแก่น 

สังกัด มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขต
ขอนแก่น ต.โคกสี อ.เมือง จ.ขอนแก่น ๔๐๐๐๐ 

ที่อยู่ปัจจุบัน  วัดธาตุ พระอารามหลวง ต.ในเมือง อ.เมือง จ.ขอนแก่น 
๔๐๐๐๐ โทร. ๐๙๒-๕๕๒๖๔๒๖  
E-Mail: pipisit@hotmail.com 

 
๒. ประวัติผู้ร่วมวิจัย 

ชื่อ-ฉายา (ภาษาไทย)   ผศ.ดร.ประยูร แสงใส 
(English Fullname) Asst.Dr. Prayoon Saengsai 
ประวัติการศึกษา ๒๕๒๗  : พธ.บ.(สังคมศึกษา) มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลง

กรณราชวิทยาลัย 
 ๒๕๓๑  :  M.A.(Education Panjab University 
 ๒๕๔๒  : Ph.D.(Education) (หนังสือผลการเทียบคุณวุฒิ

ที่ ศธ.๐๕๐๖(๒)๗๗๓๓ ลงวันที่ ๒๖ กรกฏาคม๒๕๖๐) 
Panjab University 

หน้าที่การงานปัจจุบัน อาจารย์ประจ าหลักสูตรครุศาสตรมหาบัณฑิต/ดุษฎีบัณฑิต 
สาขาวิชาการสอนสังคมศึกษา   

สังกัด มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขต
ขอนแก่น ต.โคกสี อ.เมือง จ.ขอนแก่น ๔๐๐๐๐ 

ที่อยู่ปัจจุบัน  ๓ / ๑๒๗๓ หมู่ ๗ ต าบลเมืองเก่า อ าเภอเมือง จังหวัด
ขอนแก่น ๔๐๐๐๐  
โทร. ๐๘๑-๖๐๑๕๙๓๔ 

 



๒๓๖ 

๓. ประวัติผู้วิจัยร่วม 

ชื่อ-ฉายา (ภาษาไทย)   นายนิติกร วิชชุมา 
(English Fullname) Mr. Nitikorn Vichuma 

    ประวัติการศึกษา ๒๕๕๒ : ปริญญาตรี พุทธศาสตรบัณฑิต (พธ.บ.) มจร 
 ๒๕๕๖ : ปริญญาโท พุทธศาสตรมหาบัณฑิต (พธ.ม.) มจร 

หน้าที่การงานปัจจุบัน นักวิชาการอิสระ 
สถานที่เกิด  ๒๗ ซอยบางแก้ว ถนนเจริญชมปรีดา ต าบลแม่กลอง 

อ าเภอเมือง จังหวัดสมุทรสงคราม รหัสไปรษณีย์ ๗๕๐๐๐ 

ที่อยู่ปัจจุบัน ๒๓๗ ถนนกลางเมือง (บ้านเมืองเก่า) ต าบลในเมือง อ าเภอ
เมืองขอนแก่น จังหวัดขอนแก่น ๔๐๐๐๐ 
โทร. ๐๘๖-๒๖๓๐๖๒๘ 

 
๔. ประวัติผู้วิจัยร่วม 

ชื่อ-ฉายา (ภาษาไทย)   นางสาวศิโรรัตน์ ประศรี 
(English Fullname) Miss Sirorat Prasri 
ประวัติการศึกษา ๒๕๕๗ : ปริญญาตรี วิทยาศาสตร์บัณฑิต (เศรษฐศาสตร์

การเกษตร) คณะเศรษฐศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 
หน้าที่การงานปัจจุบัน นักวิชาการอิสระ 
ที่อยู่ปัจจุบัน  ๓ / ๑๒๗๓ หมู่ ๗ ต าบลเมืองเก่า อ าเภอเมือง จังหวัด

ขอนแก่น ๔๐๐๐๐ โทร. ๐๘๐-๒๒๔๑๔๕๔ 
 
๕. ประวัติผู้วิจัยร่วม 

ชื่อ-ฉายา (ภาษาไทย)   ผศ.ชอบ ดีสวนโคก 
(English Fullname) Asst. Chop Deesuanko 
ประวัติการศึกษา ๒๕๑๖ : พุทธศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาสังคมสงเคราะห์

ศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
 ๒๕๑๙ : M.A.(Ancient Hist&Arehaeo) TheMaharaja 

Sayajirao University Of Baroda, India
   
    ประวัติการท างาน อดีตอาจารย์ประจ าคณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 

และอดีตผู้อ านวยการศูนย์ศิลปะวัฒนธรร 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น 

หน้าที่การงานปัจจุบัน อาจารย์อัตราจ้างหลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต สาขาวิชา
สังคมศึกษา  

สังกัด มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขต
ขอนแก่น 



๒๓๗ 

๖. ประวัติผู้วิจัยร่วม 

ชื่อ-ฉายา (ภาษาไทย)   ดร.จุฬาพรรณภรณ์ ธนะแพทย์ 
(English Fullname) Dr.Chulapunporn Thanaphaet 
ประวัติการศึกษา ๒๕๔๕ : บริหารธุรกิจบัณฑิต (บธ.บ.) สาขาวิชาการจัดการ

โฆษณา จากมหาวิทยาลัยอัสสัมชัญ กรุงเทพมหานคร 
 ๒๕๕๑ : ศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต (ศษ.ม.) สาขาวิชาการ

บริหารการศึกษา (ภาคภาษาอังกฤษ) จากมหาวิทยาลัย
รามค าแหง กรุงเทพมหานคร 

 ๒๕๕๓ : ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต (ปร.ด.) สาขาวิชาการบริหาร
การศึกษา (ภาคภาษาอังกฤษ) จากมหาวิทยาลัยรามค าแหง 
กรุงเทพมหานคร 

 ๒๕๕๔ : ประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสูง (ป.บัณฑิต) 
สาขาวิชาหลักสูตรและการสอน จาก
มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช จ.นนทบุรี 

     ประวัติการท างาน ๒๕๕๕ - ๒๕๖๒ :  ผู้รับผิดชอบหลักสูตรและอาจารย์
ประจ าหลักสูตรศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาการ
บริหารการศึกษา คณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยกรุงเทพ
ธนบุรี 
๒๕๕๐ - ๒๕๕๕  :  กรรมการบริหาร บริษัท มิตรภาพแอ็ด
ไวส์ซอรี่ จ ากัด กรุงเทพมหานคร 
๒๕๔๕ – ๒๕๔๙  :  เลขานุการกรรมการบริหาร บริษัท 
ลีส์ไบร์ท ฟิวเจอร์ จ ากัด กรุงเทพมหานคร 

หน้าที่การงานปัจจุบัน อาจารย์ประจ าหลักสูตรครุศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชา
พุทธบริหารการศึกษา  

สังกัด มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขต
ขอนแก่น 

ที่อยู่ปัจจุบัน  ๒๒๔๗/๒๑ ถ.ลาดพร้าว แขวงสะพานสอง เขตวังทองหลาง 
กรุงเทพมหานคร 

 
 


