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ผู้วิจัย : พระอนุสรณ์ เรืองปัญญารัตน์, ดร. 
 : พระวุฒิชัย แย้มรับบุญ 
  ผศ.ดร.พรหมเรศ แก้วโมลา 
  นายอภิชา สุขจีน 
ส่วนงาน : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตแพร่ 
ปีงบประมาณ : ๒๕๖๖ 
ทุนอุดหนุนการวิจัย : กองทุนส่งเสริมวิทยาศาสตร์ วิจัยแนะนวัตกรรม 

บทคัดย่อ 
การศึกษาวิจัยเรื่อง “การพัฒนาการออกแบบและเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์ 

จังหวัดแพร่” มีวัตถุประสงค์ในการศึกษาวิจัย คือ ๑) เพ่ือวิเคราะห์กระบวนการสร้างองค์ความรู้การ
สร้างสรรค์งานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ ๒) เพ่ือศึกษากระบวนการออกแบบงานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ 
และ ๓) เพ่ือพัฒนาการออกแบบและเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ เป็นการวิจัยเชิง
คุณภาพในรูปแบบของ (R&D & Action Research) โดยการลงพ้ืนที่ส ารวจงานด้านพุทธศิลป์ในแต่
ละพ้ืนที่ของจังหวัดแพร่ การสัมภาษณ์เชิงลึก การจัดเสนวนากลุ่มย่อย เพ่ือหาข้อมูลที่จะน ามาท าการ
วิเคราะห์หาองค์ความรู้ และกระบวนการออกแบบงานพุทธศิลป์ ผลการวิจัยพบว่า 

๑. กระบวนการสร้างองค์ความรู้การสร้างสรรค์ งานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ เกี่ยวกับ
ธรรมาสน์ ตุงกระด้าง บุษบก และพระพุทธรูปไม้แกะสลักในอดีต ปัจจุบันที่ยังพอหลงเหลือให้ได้
ศึกษา ส่วนใหญ่จะมีสภาพที่ช ารุดเสียหายไปเป็นจ านวนมากโดยเฉพาะบุษบกกับพระพุทธรูปไม้
แกะสลัก ประกอบกับไม่ได้รับการอนุรักษ์ดูแลรักษาไว้ให้ดีเท่าที่ควร บางอย่างก็ถอดไปเก็บรักษาไว้
อย่างมิดชิด เพราะเห็นว่าไม่ได้ใช้ประโยชน์ บางอย่างที่พอจะบูรณได้ก็บูรณขึ้นมาใหม่ แต่ท าให้เสีย
รูปแบบศิลปกรรมเดินไปก็มาก บ้างก็ถูกรื้อท าลาย และมีการน าศิลปสมัยใหม่มาใช้ทดแทนเป็นจ านวน
มาก ท าให้ฝีมือของงานช่างในอดีตที่สร้างไว้ถูกทับทมโดยงานใหม่ ท าให้เสียคุณค่าในงานดังเดิมที่เรา
อาจเรียกว่าพุทธศิลป์แบบเมืองแพร่ และอีกอย่างนับวันความเป็นแพร่จะเสื่อมสลายไปตามกาลเวลา 
ดังนั้น กระบวนการรวบรวมองค์ความรู้เกี่ยวกับงานพุทธศิลป์เหล่านี้มาจัดให้เป็นองค์ความรู้รวมได้
อย่างไร และจัดให้เป็นระบบ ในขณะที่ช่างต่าง ๆ ก็มีต้นทุน คือ ความรู้และทักษะเดิมอยู่แล้ว พร้อมที่
จะแบ่งปันประสบการณ์และเผยแพร่งานต่อสาธารณชน แต่ขาดบุคลากรผู้ที่จะเข้ามาช่วยท าหน้าที่ใน
การรวบรวมให้เป็นหมวดหมู่ และจัดเก็บไว้ในรูปแบบต่าง ๆ  
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๒. งานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ท าจากไมส้ัก โดยผ่านงานฝีมือจากช่างที่มีความช านาญหรือที่
เรียกว่า สล่า ที่ได้สั่งสมประสบการณ์ ผ่านการเรียนรู้ การลองผิดลองถูก จนเกิดงานพุทธศิลป์จังหวัด
แพร่ ทีมี่อัตลักษณ์เฉพาะตัว และสามารถน ามาเป็นแนวทางการพัฒนาการออกแบบและเพ่ิมมูลค่าภูมิ
ปัญญางานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ ดังนี้ (๑) ธรรมาสน์ เป็นทรงปราสาทมียอดสูง มีการลงรักปิดลาย
ทอง ส่วนฐานมีการแกะสลักบัวคว่ าบัวหงาย ส่วนตัวเรือนมีเสาตามมุมสลับมุม ๔ มุม ส่วนหลังคา
ประดับไปด้วยช่อฟ้าใบระกาขนาดเล็ก มีลวดลายวิจิตรพิศดาร (๒) ตุงกระด้าง มีลักษณะเป็นแผ่นยาว
มีปลายแหลมทั้งสองด้าน แกะสลักเป็นลวดลายนาคเกี้ยวหวั่นกัน ลวดลาย ๑๒ ราศี มีการลงรักปิด
ทอง ส่วนปลายด้านบนแกะสลักเป็นรูปนก รูปหงส์ (๓) บุษบก เป็นศิลปะล้านนาผสมผสาน มีลักษณะ
คล้ายธรรมาสน์แต่ขนาดเล็กกว่า ลวดลายที่ใช้ประดับมีไม่มากเท่ากับธรรมาสน์ (๔) พระพุทธรูปไม้
แกะสลัก มีลักษณะเป็นปางนั่งสมาธิ มีฐานสูงเป็นชั้น ๆ แกะสลักเป็นกลีบบัวคว่ าบัวหงายสลับกัน 
และมีการลงรักปิดทองประดับกระจก 

๓.  การพัฒนาการออกแบบและเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ เป็นการ
น าเอาความรู้ด้านศิลปะมาถ่ายทอดลงบนไม้สักจนเกิดเป็นงานพุทธศิลป์ที่มีความเกี่ยวข้องกับ
พระพุทธศาสนาเพ่ือถวายไว้เป็นพุทธบูชา เป็นการท าบุญให้กับคนตาย เป็นการท าบุญให้กับตนเอง 
ปัจจุบันการออกแบบงานพุทธศิลป์มีความหลากหลายด้วยปัจจัยหลาย ๆ ด้าน เช่น ความเปลี่ยนแปลง
ทางสังคม ความเจริญด้านวัตถุ ความเจริญด้านเทคโนโลยี และความเจริญด้านการสื่อสาร เป็นต้น 
และความต้องการของผู้บริโภคท่ีเป็นตัวแปรส าคัญทีท่ าให้งานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่มีความหลากหลาย
มากขึ้น ดังนั้น จึงท าให้การพัฒนาการออกแบบและเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่   
มีความเปลี่ยนแปลงในด้านรูปทรงที่มีความชัดเจนมากขึ้น สีที่น ามาลงรักมีความคมชัด ลวดลายมี
ความหลากหลายและสวยงามมากขึ้น แต่ถึงจะมีความเปลี่ยนแปลงไปงานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ยังคง
ยึดรูปแบบ รูปทรง วัสดุที่ใช้ และลวดลายที่แฝงไปด้วยคติธรรมความเชื่อ ภูมิปัญญาท้องถิ่น 
วัฒนธรรมประเพณีท้องถิ่น และความถนัดงานช่างสล่าที่ได้สะท้อนออกมาเป็นงานพุทธศิลป์ที่เป็นอัต
ลักษณ์ของจังหวัดแพร่ ได้แก่ ธรรมาสน์เมืองแพร่ ตุงกระด้างเมืองแพร่ บุษบเมืองแพร่ และ
พระพุทธรูปไม้แกะสลักเมืองแพร่ 
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Abstract 
This qualitative study aimed to 1. Analyze the creation processes of the 

body of knowledge on Buddhist arts, 2. study the processes of designing Buddhist arts, 
and 3. Develop Buddhist arts design and add value to the wisdom relating to Buddhist 
arts in Phrae province. Research and development and action research approaches 
were integrated into this study. In order to analyze the body of knowledge and 
Buddhist arts design, the field study was conducted in Phrae province to collect the 
data by using in-depth interview and focus group discussion.  

The results were as follows.  

1. The creation processes of the body of knowledge relating to Buddhist arts 
in Phrae province consists of Buddhist pulpit, traditional Lanna flag, movable throne, 
and wooden Buddha statues. As they have not been protected and maintained,  
the majority of them are broken and damaged, particularly the traditional Lanna flag 
and movable throne. Some of them have been kept hidden. Buddhist artworks are 
also being rebuilt, though not in their original form. Some of them are destroyed and 
replaced by the current Buddhist arts, leading to the loss of the original art value called 
“Phrae Buddhist art style”. As a result, the processes of collecting and organizing the 
body of knowledge on Buddhist arts are vital. Although there are many talented local 
artists who can share their experiences and expose them to the public, the officers in 
charge of organizing the body of knowledge remain few. 
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2. Buddhist art design techniques emphasize the use of wooden materials, 
particularly teak, which has been considered to be good for woodworking. “Sala” is a 
term used for local artist who creates Buddhist arts through experience and self-
learning, including trial and error, leading to the guildline of developing and incresing 
value of Buddhist arts. The Buddhist arts of Phrae province include 1. Gilded black 
lacquer and square Buddhist pulpit with sharp top consisting of base, body, and top. 
The body consistes of four pillars. Its roof is decorated with small “Chofa” and “Bai 
Rakha”., 2. Gilded and stained-glass traditional flags with sharp top with Naga, zodiacs, 
bird, and swan patterns, 3.  movable throne which similar to Buddhist pulpit consisting 
of base, body, and top, and 4. Gilded and stained-glass wooden Buddha statue with 
different attitudes, especially, small seated Buddha image with tall lotus base. 

3. In terms of the development of Buddhist arts design in Phrae province, 
it is considred to be the transfer  of artistic knowledge on teak wood, leading to 
Buddhist arts used as offering to Buddha. Nowadays, the design of Buddhist arts are 
different depending to various factors such as social changes, prosperity of materialistic 
things, technology, and communication. Customers’ needs also one of these factors 
that influents the variety of Buddhist arts. Therefore,  there are the development and 
the increse of value of Buddhist arts such as forms and patterns. Although there is the 
development of Buddhist arts, Phrae Buddhist arts also maintain its original forms, 
patterns, and materials which reflect beliefs, local wisdom, cultures, and traditions. 
The expetise of Sala or local artist that represents identities of Phrae province are 
Buddhist pulpit, traditional flags, movable throne, and wooden Buddha statue. 
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 ขอขอบคุณคณะผู้บริหาร ครูอาจารย์ สามเรณนักเรียนโรงเรียนบวรวิชาลัย หมู่ช่างสล่า 
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คณะผู้วิจัยเป็นอย่างดียิ่ง 
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บทท่ี ๑ 
 

บทน า 
 

๑.๑ ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
พระพุทธศาสนากับชาติไทยมีความสัมพันธ์และเกี่ยวข้องกันมาอย่างยาวนาน สิ่งหนึ่งที่จะ

เป็นหลักฐานยืนยันได้ ก็คือ ความศรัทธาของพุทธศาสนิกชน กับผลงานด้านพุทธศิลปะที่ปรากฏตาม
วัดวาอารามต่าง ๆ อาทิ เช่น พุทธสถาปัตยกรรม พุทธประติมากรรม และพุทธจิตรกรรมที่แสดงให้
เห็นถึงภูมิปัญญาหรือองค์ความรู้ดั้งเดิมของพุทธศาสนิกชนที่มีความเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา     
เพ่ือเป็นการยกย่องเชิดชูและบูชาพระพุทธศาสนา จึงได้มีการจ าลองด้วยการก่อสร้างสิ่งที่เคารพบูชา 
สิ่งที่เตือนใจให้ระลึกถึง ในที่นี้หมายถึง สถานที่หรือสิ่งที่เคารพบูชาเนื่องด้วยพระพุทธเจ้าหรือ
พระพุทธศาสนา เรียกเต็มว่า สัมมาสัมพุทธเจดีย์ หรือพุทธเจดีย์ อันประกอบไปด้วยธาตุเจดีย์ บริโภค
เจดีย์ ธรรมเจดีย์ และอุทเทสิกเจดีย์๑  จนกระทั่งในพุทธศตวรรษที่ ๑๑ นักโบราณคดีได้แบ่งยุคสมัย
ของพระพุทธรูปที่พบในประเทศไทยตามลักษณะศิลปะ คือ ศิลปะแบบทวารวดี ศรีวิชัย ลพบุรี  
เชียงแสน สุโขทัย อยุทธยา และรัตนโกสินทร์ พระพุทธรูปแบบทวารวดีเป็นพระพุทธรูปที่เก่าแก่ที่สุด
และได้รับอิทธิพลจากศิลปะอินเดียมาก ปางต่างๆ ที่นิยมสร้างกัน ได้แก่ วิตรรกมุทรา (ปางแสดง
ธรรม) อภัยมุทรา (ปางประทานอภัย ปางห้ามสมุทร) ปางมารวิชัย ปางตรัสรู้  (ปางสมาธิ)  
พระอิริยาบถและปางที่ไม่นิยมสร้าง ได้แก่ ปางถวายเนตร ปางประดิษฐานรอยพระบาท ปางประทับ
ยืน ปางอุ้มบาท ปางนาคปรก ปางลีลา ปางไสยาสน์ สรุปได้ว่า พระพุทธรูปปางต่าง ๆ จะอยู่ใน 
อิริยาบถหนึ่งใน ๔ อิริยาบถ ได้แก่ นั่ง ยืน นอน เดิน ซึ่งร่วมปรากฏอยู่ในพุทธประวัติตอนพระพุทธ
องค์ทรงกระท ายมกปาฏิหาริย์ที่ต้นมะม่วง ณ เมืองสาวัตถี๒  

จากหลักฐานที่ปรากฏอาจเป็นจุดเริ่มต้นและเป็นที่มาของงานพุทธศิลป์ในอดีตและมีการ
พัฒนาอย่างสร้างสรรค์ต่อยอดมาจนถึงสังคมไทยปัจจุบัน ดังที่ปรากฏตามวัดวาอารามและสถานที่
ท้องเที่ยวต่าง ๆ ในประเทศไทย ที่มีความหลากหลายแตกต่างกันไปตามบริบททางสังคม นอกจากนี้ 
งานพุทธศิลป์ยังสื่อให้เห็นถึงวิถีชีวิต ขนบธรรมเนียม ประเพณีและวัฒนธรรม ที่ทรงคุณค่าและเป็นที่
ยอมรับของสังคมจนก่อให้เกิดเป็นองค์ความรู้หรือภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านพุทธศิลป์ขึ้น วัดเป็น

                                           
๑ พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสตร์ ฉบับประมวลธรรม, พิมพ์ครั้งท่ี ๒๗, 

(กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๗), หน้า ๑๔๐-๑๔๑. 
๒ อดุลย์ หลานวงค์ และคณะ, “พุทธศิลป์ : ประวัติ พัฒนาการ และอิทธิพลต่อการด ารงชีวิตของ

ประชาชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ”, รายงานการวิจัย, (มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยา
ขอนแก่น, ๒๕๖๐), หน้า ๒. 



๒ 

 

ศูนย์กลางการเรียนรู้และถ่ายทอดองค์ความให้กับชุมชนมาตลอด เนื่องด้วยวัดเป็นแหล่งรวบรวมงาน
ศิลปะวิทยาการต่าง ๆ เช่น โบราณสถาน โบราณวัตถุ และจิตกรรมผาผนัง ซึ่งงานศิลปกรรมเหล่านี้ 
นับเป็นมรดกทางวัฒธรรมอันล้ าค่าเป็นเสมือนอัตลักษณ์ของตน ฉะนั้น วัดจึงเปรียบเสมือนคลังทาง
ความรู้ภูมิปัญญาด้านพุทธศิลป์  

พุทธศิลป์เป็นงานศิลปะที่ช่าง/ศิลปิน สร้างขึ้นเกี่ยวข้องกับพุทธศาสนาหรือสร้างขึ้น  
เพ่ือรับใช้พระพุทธศาสนาโดยเฉพาะที่เป็นงานจิตรกรรม ได้แก่ ภาพเขียนฝาผนังโบสถ์ วิหาร  
งานประติมากรรม ได้แก่ พระพุทธรูป และงานสถาปัตยกรรม ได้แก่ ศาสนสถานที่เป็นโบสถ์ วิหาร 
ศาลาการเปรียญ สถูป เจดีย์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา พุทธประวัติ พระธรรมค าสอน  
วิถีชีวิตชาวบ้าน ส่งผลให้งานพุทธศิลป์เป็นส่วนส าคัญส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมไทย  สะท้อนลักษณะ
นิสัย บุคลิกภาพของคนไทยที่มีความสุภาพ อ่อนน้อม รักสงบ แจ่มใส สนุกสนาน เป็น สื่อการเรียนรู้ที่
สร้างความรู้ ความเข้าใจ และจินตนาการที่ส่งผลเชิงบวกต่อพฤติกรรมของคนในสังคม  ให้อยู่ร่วมกัน
อย่างมีความสุข๓  

อาณาจักรล้านนา ตั้งแต่ก่อนการสถาปนาขึ้นของอาณาจักรล้านนา เพราะมีหลักฐานทาง
เอกสารประเภทต านานทางพระพุทธศาสนา ต านานเมือง ศิลาจารึก และร่องรอยที่หลงเหลือทาง
ประวัติศาสตร์ เช่น โบราณสถาน โบราณวัตถุ และจากจารึกที่ปรากฏ ได้ระบุถึง “อาณาจักรเชียงแสน 
หรือ อาณาจักรหิรัญเงิน ยางโยนกนาคพันธุ์ (พุทธศตวรรษที่ ๑๑-๑๘)” ตามพงศาวดารโยนก กล่าวถึง
การรวบรวมและก่อตั้งชุมชนขึ้นในภูมิภาคลุ่มแม่น้ าโขง คือ “นครสุวรรณโคมค า เมืองโยนกนาคนคร
เชียงแสน” โดยมีปฐมกษัตริย์ คือ “ปู่เจ้าลาวจก หรือ พญาลวจักราช”๔ จังหวัดแพร่เป็นอีกหนึ่ง
จังหวัดที่ตั้งอยู่ภาคเหนือของประเทศไทย และได้ซึมซาบรับเอากลิ่นอายของงานพุทธศิลป์จากยุคของ
ทวารวดี เชียงแสน ลานช้าง ซึ่งปรากฏให้เห็นตามภูมิภาคต่าง ๆ ของภาคเหนือ เช่น  จังหวัดเชียงราย 
เชียงใหม่ ล าปาง ล าพูน น่าน และแพร่ เป็นต้น ซึ่งแต่ละจังหวัดต่างก็มีลักษณะที่แตกต่างกันไป แต่ก็
ได้ชื่อว่าเป็นเมืองแห่งพุทธศิลป์ จังหวัดแพร่ก็มีพุทธศิลป์ที่มีลักษณะเฉพาะ เช่น ประติมากรรม 
ศิลปกรรม จิตกรรมที่ถูกรังสรรค์และสร้างขึ้นจากภูมิปัญญาจากคนรุ่นเก่าสู่คนรุ่น เพ่ือเป็นการส่งเสริม
และอนุรักษ์ไว้ซึ่งภูมิปัญญา และให้กลายเป็นมรดกอันล้ าค่าของคนในจังหวัด แต่ด้วยสถานการณ์ทาง
วัฒนธรรมในปัจจุบันนี้ มีวัฒนธรรมจากภายนอกมาในรูปแบบของวัฒนธรรมตะวันตกนั้นได้หลั่งไหล
เข้ามาอย่างไม่ขาดสาย เกิดการผสมสานวิถีวัฒนธรรมและบริบทของคนในสังคมให้เปลี่ยนแปลงไป 
ภูมิปัญญางานพุทธศิลป์ที่ทรงคุณค่านับวันจะเริ่มสูญหายไปทุกขณะ งานช่างที่มีรูปแบบที่หลากหลาย 
และไม่สามารถท่ีจะอนุรักษ์แบบพุทธศิลป์ดั้งเดิมได้ มีการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย ทั้งยังไม่มีคนสืบ

                                           
๓ โกสุม สายใจ , “พุทธศิลป์กับการจัดการความรู้”, วารสารมนุษยศาสตร์และ สังคมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยราชพฤกษ์, ๓ (๑), (กุมภาพันธ์ – พฤษภาคม, ๒๕๖๐): ๑.  
๔ รัตนาพร เศรษฐกุล, ฮอมพญา ๓๐ ปี มจร วิทยาเขตเชียงใหม่ (จากแคว้นโยนสู่แคว้นพิงค์ 

การขยายอ านาจของพญามังราย) , (เชียงใหม่: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่, 
๒๕๕๗), หน้า ๑๐-๑๒. 



๓ 

 

ทอด๕ ประชาชนขาดความสนใจที่จะศึกษา เพราะเห็นว่าไม่ทันสมัย ไม่มีมูลค่า ต้องอาศัย
ประสบการณ์ และไม่สามารถตอบโจทย์ของการแก้ปัญหาในการด าเนินชีวิตได้  

ดังนั้น คณะผู้วิจัยจึงมีความสนใจศึกษาในประเด็นเกี่ยวกับสภาพปัญหา ศักยภาพ       
ความต้องการของช่างพุทธศิลป์ ร่วมกันพัฒนาการออกแบบ และน าเสนอการพัฒนาการออกแบบเพ่ือ
เพ่ิมมูลค่างานพุทธศิลป์ให้ยิ่งขึ้น พร้อมกับการคงไว้ซึ่งอัตลักษณ์และประยุกต์ให้สอดคล้องกับความ
ต้องการของคนในปัจจุบัน อนึ่งเพ่ือเสนอเป็นทางเลือกของอาชีพอีกอาชีพหนึ่งแก่ประชาชนในจังหวัด
แพร่ และสอดคล้องกับพันธกิจของมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ในด้านของการวิจัย
พัฒนา ส่งเสริมพระพุทธศาสนา บริการวิชาการแก่สังคม และท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรม คณะผู้วิจัยจึง
ได้ตั้งวัตถุประสงค์ ไว้ดังนี้ 

๑.๒ วัตถุประสงค์ของการวิจัย   
๑.๒.๑ เพ่ือวิเคราะห์กระบวนการสร้างองค์ความรู้การสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ 

๑.๒.๒ เพ่ือศึกษากระบวนการออกแบบงานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ 

๑.๒.๓ เพ่ือพัฒนาการออกแบบและเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ 

๑.๓ ปัญหาการวิจัย 
๑.๓.๑ กระบวนการสร้างองค์ความรู้การสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่เป็นอย่างไร 

๑.๓.๒ มีกระบวนการออกแบบงานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่เป็นอย่างไร 

๑.๓.๓ มีขั้นตอนการพัฒนาการออกแบบและเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์จังหวัด
แพร่ อย่างไร 

๑.๔ ขอบเขตการวิจัย 
๑.๔.๑ ขอบเขตด้านเนื้อหา 

การวิจัยครั้งนี้  เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพในรูปแบบของ (R&D & Action Research)  
โดยการลงพ้ืนที่ส ารวจงานด้านพุทธศิลป์ในแต่ละพ้ืนที่ของจังหวัดแพร่ การสัมภาษณ์เชิงลึก การจัด
เสนวนากลุ่มย่อย เพ่ือหาข้อมูลที่จะน ามาท าการวิเคราะห์หาองค์ความรู้ และกระบวนการออกแบบ
งานพุทธศิลป์ โดยมีขอบเขตด้านเนื้อหาของการวิจัย ดังนี้ 
  

                                           
๕ พระครูภัทรจิตตาภรณ์ และคณะ, “รูปแบบการส่งเสรมิการอนุรักษ์พุทธศิลป์ของอุโบสถในจังหวัด

นครราชสมีา”, วารสาร มจร อุบลปริทรรศน์, ปีท่ี ๕ ฉบับท่ี ๒ (พฤษภาคม-สิงหาคม ๒๕๖๓): ๑๓๕. 



๔ 

 

ขั้นที่ ๑ เป็นการศึกษาวิเคราะห์กระบวนการสร้างองค์ความรู้ส าหรับการสร้างสรรค์งาน
พุทธศิลป์ร่วมสมัย เพ่ือเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์ จังหวัดแพร่ เพ่ือน ามาวิเคราะห์ สังเคราะห์ 
ผ่านกระบวนการระดมความคิดเห็นในการพัฒนาและออกแบบเพ่ือค้นหาความเหมือน ความแตกต่าง 
และอัตลักษณ์ของงานพุทธศิลป์เมืองแพร่ที่โดดเด่น โดยจะศึกษาเกี่ยวกับเรื่อง 

- ข้อมูลสล่าหรือตระกูลช่างพุทธศิลป์ ในจังหวัดแพร่ 

- ข้อมูลด้านพุทธศิลป์ คือ ธรรมมาสน์ ตุงกระด้าง บุษบก และพระพุทธรูปไม้แกะสลัก  
ในจังหวัดแพร่ 

- การวิเคราะห์รูปแบบลักษณะงานพุทธศิลป์ ธรรมมาสน์ ตุงกระด้าง บุษบก และ
พระพุทธรูปไม้แกะสลัก ในจังหวัดแพร่ 

- วิเคราะห์เอกสารต าราทางวิชาการ เกี่ยวกับงานพุทธศิลป์ 

ขั้นที่ ๒ ศึกษากระบวนการออกแบบและเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์ จังหวัดแพร่ 
โดยการน าองค์ความรู้จากขั้นที่ ๑ มาท าการวิเคราะห์แยกประเด็นเพ่ือหากระบวนการในการ
ออกแบบที่เหมาะสม และศึกษาเอกสาร ต ารา งานวิจัยที่เกี่ยวข้องเพ่ิมเติมเกี่ยวกับการออกแบบและ
การเพ่ิมมูลค่าของงาน ให้เป็นไปตามอัตลักษณ์งานพุทธศิลป์เมืองแพร่แบบร่วมสมัย ผสมผสานกับ
กิจกรรมเชิงปฏิบัติการ ได้แก่ การศึกษาดูงานนอกสถานที่ในแหล่งภูมิปัญญางานพุทธศิลป์ และการ
จัดอบรมให้ความรู้แก่ยุวสล่าในพัฒนาแนวคิดและผลงานภูมิปัญยางานพุทธสิลป์ร่วมสมัย และถอด
องค์ความรู้ วิเคราะห์องค์ความรู้จากการศึกษาและประสบการณ์  

ขั้นที่ ๓ การพัฒนาการออกแบบและเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์ จังหวัดแพร่ 
โดยใช้กระบวนการและขั้นตอนที่ได้จากการศึกษาในขั้นที่ ๒ ซึ่งในขั้นนี้จะเป็นการวิจัยในเชิง
ปฏิบัติการ คือการน าองค์ความรู้มาพัฒนาและออกแบบงานพุทธศิลป์  ตามขั้นตอนและแบบที่วางไว้ 
ออกมาเป็นต้นแบบเพื่อน าไปสู่การพัฒนาศักยภาพของยุวสล่า 

๑.๔.๒ ขอบเขตด้านพื้นที่ 

ขอบเขตด้านพ้ืนที่ในการเก็บข้อมูลเกี่ยวกับพุทธศิลป์ในจังหวัดแพร่ ครั้งนี้ คณะผู้วิจัยได้
ก าหนดขอบเขตพ้ืนที่ไว้ ๒ พ้ืนที่ คือ พ้ืนที่หลักและพ้ืนที่การเรียนรู้ทางภูมิปัญญา พ้ืนที่หลัก คือ  
เป็นพ้ืนที่ในการจัดกิจกรรม การเสนวนากลุ่ม การจัดการอบรมเชิงปฏิบัติการ ในส่วนของพ้ืนที่การ
เรียนรู้ทางภูมิปัญญา คือ วัด โบราณสถาน ศาสนวัตถุ และชุมชน ประกอบไปด้วย  

 

 พื้นที่หลักในการจัดกิจกรรม พื้นที่เรียนรู้ทางภูมิปัญญา 

๑. ชุมชนบ้านร่องฟอง  

๒. โรงเรียนบวรวิชาลัย 

๑. วัดเสด็จ ๒. วัดชัยมงคล ๓. วัดหลวง 

๔. วัดพระนอน ๕. วัดศรีชุม  

 



๕ 

 

๑.๔.๓ ขอบเขตด้านประชากร 

งานวิจัยครั้งนี้ เพ่ือให้ได้มาซึ่งข้อมูลที่เที่ยงตรงเกี่ยวกับบริบททางสังคม ความต้องพัฒนา
ทักษะของช้างพุทธศิลป์ การพัฒนาการออกแบบงานพุทธศิลป์ และเพ่ิมมูลค่างานพุทธศิลป์จังหวัด
แพร่ ดังนั้น คณะผู้วิจัยจึงลงพ้ืนที่ในการเก็บข้อมูล กลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญในการสัมภาษณ์เชิงลึก    
แบบเจาะจง (Purposive Sampling)๖ ได้แก่ 

๑. กลุ่มปราชญ์และช่างภูมิปัญญางานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ จ านวน ๑๒ รูป/คน 

๒. กลุ่มผู้ทรงคุณวุฒิ/นักวิชาการงานพุทธศิลป์ ในล้านนา จ านวน ๘ รูป/คน 

๓. กลุ่มตัวแทนผู้น าชุมชนในพ้ืนที่แหล่งเรียนรู้ภูมิปัญญางานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่   
จ านวน ๕ รูป/คน 

๔. กลุ่มองค์กรหรือหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง จ านวน ๑๐ รูป/คน 

๕. กลุ่มวิทยากรผู้เชี่ยวชาญด้านออกแบบงานพุทธศิลป์ร่วมสมัย จ านวน ๕ คน 

๖. กลุ่มยุวสล่า (หมายถึง สามเณรช่างสิบหมู่) ในจังหวัดแพร่ จ านวน ๒๐ รูป รวมจ านวน
ทั้งสิ้น ๖๐ รูป/คน โดยจ าแนกตามกิจกรรมทั้ง ๕ กิจกรรม ได้แก่ 

กิจกรรมที่ ๑ น ากลุ่มยุวสล่า (สามเณรช่างสิบหมู่) ลงพื้นที่เก็บรวบรวมข้อมูลด้านงานพุทธ
ศิลป์ที่ปรากฏตามธรรมาสน์ บุษบก ตุงกระด้าง และพระพุทธรูปไม้แกะสลัก 

กิจกรรมที่ ๒ กลุ่มยุวสล่า (สามเณรช่างสิบหมู่) ลงมือปฏิบัติการ ด้วยการถอดลายงาน
พุทธศิลป์ที่ได้จากการลงพ้ืนที่ 

กิจกรรมที่ ๓ ลงพื้นที่เก็บรวบรวมข้อมูลด้วยการสัมภาษณ์  

กิจกรรมที่ ๔ จัดสนทนากลุ่มย่อย เพ่ือระดมสมองในการสังเคราะห์องค์ความรู้ 

กิจกรรมที่ ๕ กิจกรรมอบรมความรู้ด้านการออกแบบและเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธ
ศิลป์  

ส าหรับผู้ให้ข้อมูลส าคัญ มุ่งเน้นการสัมภาษณ์และเสวนากลุ่มย่อย (Focus Group)       
โดยก าหนดกลุ่มประชากรที่ใช้ในการศึกษาวิจัยจากบุคคลที่มีส่วนเกี่ยวข้องในด้านงานพุทธศิลป์และ
ในด้านกระบวนการพัฒนาการออกแบบและเพ่ิมมูลค่างานพุทธศิลป์ ทั้งในจังหวัดแพร่   
  

                                           
๖ สุวิมล ติรกานันท์, ระเบียบวิธีการวิจัยทางสังคมศาสตร์ , พิมพ์ครั้งที่ ๑๐, (กรุงเทพมหานคร:      

โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๕๕), หน้า ๑๗๐. 



๖ 

 

๑.๕ นิยามศัพท์ที่ใช้ในการวิจัย 
๑.๕.๑ การพัฒนา หมายถึง กระบวนการน าองค์ความรู้ด้านพุทธศิลป์ ด้านศิลปกรรม  

มาพัฒนาการออกแบบและเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ ก่อให้เกิดต้นแบบสล่าช่าง
พุทธศิลป์ และการสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์ ให้เกิดคุณค่าและน าไปสู่การพัฒนาแหล่งเรียนรู้ทางภูมิ
ปัญญางานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ 

๑.๕.๒ องค์ความรู้ หมายถึง ความรู้ที่เกิดจากการจัดอบรมและการลงมือปฏิบัติ เพ่ือเป็น
แนวทางให้กับช่างและเยาวชนน าไปสู่การก าหนดองค์ความรู้ใหม่ การตื่นตัวด้วยการแสวงหาความรู้ 
การรู้จักการอนุรักษ์และจัดเก็บองค์ความรู้ การรู้จักการน าเอาองค์ความรู้ไปเผยแพร่ และการน าองค์
ความรู้ที่ได้รับไปใช้ประโยชน์ทั้งแก่ตนเอง ชุมชน และสังคม 

๑.๕.๓ การพัฒนาออกแบบ หมายถึง การสร้างสรรค์งานภูมิปัญญาพุทธศิลป์จากองค์
ความรู้ เพ่ือปรับปรุงดัดแปลงจากรูปแบบงานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่แบบเดิมที่มีอยู่ให้ดีขึ้น และมี
รูปแบบงานพุทธศิลป์ที่เปลี่ยนไปจากเดิม การถ่ายทอดรูปแบบงานพุทธศิลป์แบบร่วมสมัยจาก
ความคิดออกมาเป็นผลงานที่ผู้อ่ืนสามารถมองเห็น รับรู้หรือสัมผัสได้ว่าเป็นงานภูมิปัญญาพุทธศิลป์
จังหวัดแพร่ 

๑.๕.๔ การเพ่ิมมูลค่า หมายถึง การเพ่ิมคุณค่าของต้นแบบงานพุทธศิลป์ เป็นคุณค่าทาง
ภูมิปัญญาและวัฒนธรรม คือ ส่วนเพ่ิมที่มีประโยชน์ในแง่ภูมิปัญญาหรือวัฒนธรรม โดยการสร้างและ
พัฒนาพ้ืนที่แหล่งเรียนรู้ภูมิปัญญางานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ ให้เป็นแหล่งข้อมูล องค์ความรู้   
การแสดงผลงานทางพุทธศิลป์สร้างสรรค์ และการอนุรักษ์ด้านภูมิปัญญางานงานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ 

๑.๕.๕ ภูมิปัญญางานพุทธศิลป์ หมายถึง องค์ความรู้ในการสร้างสรรค์งานศิลปกรรม
เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนา งานพุทธศิลป์ร่วมสมัยในจังหวัดแพร่ โดยเฉพาะด้านงานปฏิมากรรม 
ได้แก่ การสร้างธรรมมาสน์ล้านนา บุษบก ตุงกระด้าง การแกะสลักพระพุทธรูปไม้ และลวดลายต่าง ๆ 
ที่น าไปสู่การสร้างสถาปัตยกรรมที่งดงามแบบเมืองแพร่ ที่ถูกสร้างสรรค์ขึ้นจากภูมิปัญญาร่วมสมัย 
จากคนรุ่นเก่าสู่คนรุ่นใหม่ที่มีการสืบทอดและพัฒนาจนเป็นงานพุทธศิลป์ที่คนในจังหวัดแพร่รู้จัก 

๑.๕.๖ ธรรมาสน์ หมายถึง ที่ส าหรับให้พระภิกษุสามเณรนั่งแสดงพระธรรมในการ
ประกอบศาสนกิจพิธีโดยเฉพาะการแสดงพระธรรมเทศนาต่อพุทธศาสนิกชน โดยงานวิจัยนี้จะศึกษา
เฉพาะธรรมาสน์ทรงปราสาทที่สร้างจากไม้ที่มีหลังคาซ้อนกันหลายชั้น ธรรมาสน์ทรงปราสาทนิยม
สร้างถวายวัดด้วยความศรัทธาหรือสร้างเพื่ออุทิศส่วนกุศลให้แก่ผู้ล่วงลับ เรียกว่า ธรรมาน์เมืองแพร่ 

๑.๕.๗ ตุงกระด้าง หมายถึง เครื่องสักการะในพระพุทธศาสนาและประเพณีที่ส าคัญของ
ทางภาคเหนือ โดยจะสร้างจากวัสดุที่มีความแข็งแรง เช่น ไม้ และมีขนาดใหญ่จะตั้งอยู่หน้า 
พระประธานมีความสูงประมาณ ๒-๓ เมตร ตุงกระด้างจะมีรูปทรงเป็นแผ่นยาวมีปลายแคบทั้ง ๒ 
ด้าน โดยยอดเสาจะมีการแกะสลักรูปต่าง ๆ หงส์ นกหัสดีลิงค์ ดอกบัว และรูปบุคคล เป็นต้น 



๗ 

 

๑.๕.๘ บุษบก หมายถึง งานพุทธศิลป์ที่สร้างขึ้นเพ่ือประดิษฐานสิ่งที่สักการะทาง
พระพุทธศาสนา เช่น พระพุทธรูป พระบรมสารีริกธาตุ เป็นต้น บุษบกที่มีขนาดใหญ่ ชาวล้านนา 
เรียกว่า ผาสาท ส่วนบุษบกท่ีมีขนาดเล็ก เรียกว่า ผาสาทน้อย 

๑.๕.๙ พระพุทธรูปไม้แกะสลัก หมายถึง รูปองค์พระปฏิมากรที่สลักจากไม้ให้เป็น
พระพุทธรูป ชาวล้านนานิยมเรียกว่า พระเจ้าไม้ มีหลายขนาดและมีลักษณะตามพุทธลักษณะที่มี
ความเกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนา และมีเอกลักษณ์ที่แตกต่างกันตามวัฒนธรรมท้องถิ่น โดยอาศัย
ความเชื่อ ความศรัทธา และภูมิปัญญาท้องถิ่นในการแกะสลักพระพุทธรูปไม้ที่มีความละเอียดละอ่อน 

๑.๕.๑๐ ยุวสล่า หมายถึง ช่างพุทธศิลป์รุ่นเยาว์ ได้แก่ นักเรียนที่เรียนช่างสิบหมู่ใน
โรงเรียนพระปริยัติธรรมบวรวิชชาลัย ต าบลร่องฟอง อ าเภอเมือง จังหวัดแพร่ที่ได้รับการพัฒนาทักษะ
ด้านงานช่างพุทธศิลป์ 

๑.๖ กรอบแนวคิดการวิจัย 
จากการศึกษาวิจัยเรื่อง “การพัฒนาออกแบบและเพ่ิมมูลค่างานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่” 

คณะผู้วิจัยได้ก าหนดแนวทางในการศึกษาวิจัยจากการทบทวนแนวคิดและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
คณะผู้วิจัยได้ก าหนดกรอบแนวคิดในการวิจัย (Conceptual Framework) ได้ดังนี ้

 

 

 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ ๑.๑ กรอบแนวคิดในการวิจัย 

Input 
- กระบวนการสร้างองค์ความรู ้
- พุทธศิลป์ร่วมสมัย 
- การออกแบบงานพุทธศิลป์ 
- การเพิ่มมูลค่างานพุทธศิลป ์

 

Processed 
- สัมภาษณ์ช่างพุทธศิลป์ 
- จัดการเสนวนากลุ่มช่างพุทธศิลป์ 
- อบรมความรูด้้านการออกแบบงานพุทธศิลป์ 
- จัดกิจกรรมเชิงปฏิบัติการพัฒนาการออกแบบงาน
พุทธศิลป์ 
- แบบประเมินผลงานการออกแบบ 

Output 
- ธรรมมาสน ์
- ตุงกระด้าง 
- บุษบก 
- พระพุทธรูปไม้แกะสลัก 

Feedback 
การพัฒนาออกแบบและเพิม่มลูคา่งาน

พุทธศิลป์ในจังหวัดแพร ่



๘ 

 

๑.๗ ประโยชน์ที่ได้รับจากการวิจัย 

๑.๗.๑ ก่อให้เกิดเป็นองค์ความรู้ใหม่ และน าไปสู่การออกแบบในการอบรมเชิงปฏิบัติการ   

๑.๗.๒ ให้ทราบกระบวนการออกแบบเพ่ือจัดการอบรมและลงมือปฏิบัติให้เหมาะสมกับ
ความสนใจของผู้เข้าร่วมโครงการในการพัฒนางานพุทธศิลป์   

๑.๗.๓ เป็นการต่อยอดและยกระดับคุณภาพงานพุทธศิลป์ ให้เพ่ิมมูลค่าขึ้นทั้งในด้าน
การตลาด และการท่องเที่ยวเชิงอนุรักษ์ภูมิปัญญาร่วมสมัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  

 

บทท่ี ๒ 
 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

การศึกษาเรื่อง “การพัฒนาออกแบบและเพ่ิมมูลค่างานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่” ผู้วิจัยได้
ก าหนดศึกษาแนวคิดทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้ ดังนี้ 

๒.๑ แนวคิดการจัดการความรู้ 

๒.๒ แนวคิดงานพุทธศิลป์ร่วมสมัยในจังหวัดแพร่ 

๒.๓ แนวคิดภูมิปัญญาท้องถิ่น 

๒.๔ แนวคิดเก่ียวกับการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม 

๒.๕ แนวคิดเก่ียวกับการพัฒนาการออกแบบและการเพ่ิมมูลค่างานพุทธศิลป์ 

๒.๖ งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

๒.๑ แนวคิดการจัดการความรู้ 
๒.๑.๑ ความหมายของการจัดการความรู้ 

การจัดการความรู้ หมายถึง แนวปฏิบัติที่องค์การใช้ในการบ่งชี้ความรู้ที่จ าเป็นต้องการ
สร้างความรู้ใหม่และเผยแพร่ความรู้เพ่ือใช้ในการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ร่วมกัน เพ่ือพัฒนาประสิทธิภาพ
การท างาน พัฒนาความได้เปรียบทางการแข่งขัน และสร้างนวัตกรรมโดยกระบวนการของการจัดการ
ความรู้ ต้องสอดคล้องกับกลยุทธ์และวัตถุประสงค์ขององค์การ๑ การจัดการความรู้เป็นกระบวนการ
บริหารจัดการอย่างเป็นระบบ รูปแบบใหม่ที่เน้นการพัฒนากระบวนงาน ควบคู่ไปกับการพัฒนาการ
เรียนรู้ ผ่านกระบวนการจ าแนก วิเคราะห์ และจัดระเบียบความรู้ เพ่ือสรรหาคัดเลือกจัดการและ
เผยแพร่สารสนเทศที่ถูกต้องเหมาะสม และเอ้ืออ านวยให้เกิดการแบ่งปันความรู้ในเรื่องใดเรื่องหนึ่ง
ขององคก์าร เพ่ือปรับปรุงเพิ่มขีดความสามารถเชิงการแข่งขันให้ได้มุมมองในองค์การมากขึ้น๒ 
  

                                           
๑ น้ าทิพย์ วิภาวิน และนงเยาว์ เปรมกลเนตร, นวัตกรรมห้องสมุดและการจัดการความรู้, 

(กรุงเทพมหานคร: ศูนย์หนังสือจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๕๑), หน้า ๘๘. 
๒ กีรติ ยศยิ่งยง, การจัดการความรู้ในองค์การและกรณีศึกษา, (กรุงเทพมหานคร: ธรรกมลการพิมพ์, 

๒๕๕๐), หน้า ๔๔. 



๑๐ 

 

การจัดการความรู้ หมายถึง กระบวนการอย่างเป็นระบบเกี่ยวกับการประมวลข้อมูล 
สารสนเทศ ความคิด การกระท า ตลอดจนประสบการณ์ของบุคคลเพ่ือสร้างเป็นความรู้หรือนวัตกรรม 
และจัดเก็บในลักษณะของแหล่งข้อมูลที่บุคคลสามารถเข้าถึงได้โดยอาศัยช่องทางต่าง ๆ ที่องค์การ
จัดเตรียมไว้ เพ่ือน าความรู้ที่มีอยู่ไปประยุกต์ใช้ในการปฏิบัติงานซึ่งก่อให้เกิดการแบ่งปันและถ่ายโอน
ความรู้ และในที่สุดความรู้ที่มีอยู่จะแพร่กระจายและไหลเวียนทั่วทั้งองค์การอย่างสมดุล เป็นไปเพ่ือ
เพ่ิมความสามารถในการพัฒนาผลผลิตและองค์การ๓ การยกระดับความรู้ขององค์การเพ่ือสร้าง
ผลประโยชน์จากต้นทุนทางปัญญา โดยเป็นกิจกรรมที่ซับซ้อนและกว้างขวางไม่สามารถให้นิยามด้วย
ถ้อยค าสั้น ๆ ได้ต้องให้นิยามหลายข้อจึงจะครอบคลุมความหมาย ดังนี้ 

๑. การรวบรวม การจัดระบบ การจัดเก็บ และการเข้าถึงข้อมูลเพ่ือสร้างเป็นความรู้
เทคโนโลยีด้านข้อมูลและด้านคอมพิวเตอร์ เป็นเครื่องมือช่วยเพ่ิมพลังในการจัดการความรู้ โดยตัว
ของมันเองไม่ใช่การจัดการความรู้ 

๒. การจัดการความรู้เกี่ยวข้องกับการแบ่งปันความรู้ (Knowledge Sharing) ถ้าไม่มีการ
แบ่งปันความรู้แล้ว ความพยายามในการจัดการความรู้จะไม่ประสานผลส าเร็จ พฤติกรรมภายใน
องค์การเกี่ยวกับวัฒนธรรม พลวัต และวิธีปฏิบัติ มีผลต่อการแบ่งปันความรู้ ประเด็นด้านวัฒนธรรม
และสังคม มีความส าคัญอย่างยิ่งต่อการจัดการความรู้ 

๓. การจัดการความรู้ต้องการผู้ทรงความรู้ความสามารถในการตีความและประยุกต์ใช้
ความรู้ในการสร้างนวัตกรรมและเป็นผู้น าทางในองค์การ รวมทั้งต้องการผู้เชี่ยวชาญในสาใดสาขาหนึ่ง
ส าหรับช่วยแนะน าวิธีประยุกต์ใช้การจัดการความรู้ ดังนั้นกิจกรรมเกี่ยวกับคน ได้แก่การดึงดูดคนเก่ง
และดี การพัฒนาคน การติดตามความก้าวหน้าของตน และการดึงคนมีความรู้ความสามารถไว้ใน
องค์การ ถือเป็นส่วนหนึ่งของการจัดการความรู้ 

๔. การจัดการความรู้ เป็นเรื่องของการเพ่ิมประสิทธิผลขององค์การ การจัดการความรู้
เกิดขึ้นเพราะมีความเชื่อว่าจะช่วยสร้างความมีชีวิตชีวา และความส าเร็จให้แก่องค์การ การประเมิน 
ต้นทุนทางปัญญา และผลส าเร็จของการประยุกต์ใช้การจัดการความรู้ เป็นดัชนี บอกว่าองค์การมีการ
จัดการความรู้อย่างได้ผลหรือไม่๔ 
  

                                           
๓ พรธิดา วิเชียรปัญญา, การจัดการความรู้พ้ืนฐานและการประยุกต์ใช้ , (กรุงเทพมหานคร: เอ็กซ์

เปอร์เน็ท, ๒๕๕๗), หน้า ๓๒-๓๓. 
๔ วิจารณ์ พานิช, การจัดการความรู้ในยุคสังคมและเศรษฐกิจบนฐานความรู้ , (กรุงเทพมหานคร: 

สถาบันส่งเสริมการจัดการความรู้เพื่อสังคม, ๒๕๔๖), หน้า ๒-๕. 



๑๑ 

 

การจัดการความรู้เป็นกระบวนการที่สร้างคุณค่าในการน าความรู้ทั้งมวลมาจัดระบบ  
เพ่ือการแลกเปลี่ยนและใช้ความรู้ให้เกิดประโยชน์สูงสุดในการพัฒนาเพ่ิมสัมฤทธิผลและความส าเร็จ
แห่งองค์การ๕ การจัดการความรู้นั้นเป็นการบูรณาการศาสตร์ ๒ สาขาด้วยกัน คือ ความรู้  
(Knowledge) และการบริหารจัดการ (Management) โดยเน้นที่กระบวนการจัดการข้อมูลข่าวสาร 
สารสนเทศ และความรู้ ด้วยการให้ความส าคัญกับบุคคล โดยน าเทคโนโลยีเข้ามาช่วยการจัดการ
ความรู้ผ่านทางช่องทางความรู้ต่าง ๆ๖ การจัดการความรู้ในองค์การหมายถึง การรวบรวมความรู้ที่มี
อยู่ในองค์การ ซึ่งกระจัดกระจายอยู่ในตัวบุคคลหรือเอกสารพัฒนาให้เป็นระบบ เพ่ือให้ทุกคนใน
องค์การสามารถเข้าถึงความรู้ และพัฒนาตนเองให้เป็นผู้รู้รวมทั้งปฏิบัติงานได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
อันจะส่งผลให้องค์การมีความสามารถในการแข่งขันสูงสุด๗ 

สามารถสรุปได้ว่า การจัดความรู้ หมายถึง การจัดการกับความรู้เพ่ือพัฒนาบุคลากรและ
พัฒนาประสิทธิภาพการท างานขององค์การ โดยเน้นให้บุคลากรสามารถแสวงหาความรู้ และมีการ
แลกเปลี่ยนแบ่งปันความรู้ซึ่งกันและกันท าให้เกิดการเรียนรู้ทั้งในระดับบุคคล กลุ่ม และท่ัวทั้งองค์การ
เพ่ือให้เกิดประโยชน์สูงสุดแก่องค์การ 

๒.๑.๒ ความส าคัญของการจัดการความรู้ 

การบริหารองค์การหรือหน่วยงานต่าง ๆ ในยุคแห่งสังคมที่ใช้ความรู้ เป็นพ้ืนฐาน
(Knowledge-based Society) ได้ มองว่ า คว ามรู้ เ ป็ นทุ นทา งปัญญา  ( Intellectual Capital)  
ซึ่งความรู้ดังกล่าวสามารถน าไปใช้ให้เกิดประโยชน์ทั้งระดับบุคคล องค์การ และประเทศชาติ 

๑. เป็นระบบที่ส่งเสริมให้เกิดการสร้างความรู้จนน าไปสู่การผลิต และพัฒนานวัตกรรม
ต่าง ๆ ที่เป็นประโยชน์ต่อตนเอง องค์การ และประเทศชาติ ซึ่งจะส่งผลท าให้เกิดการได้เปรียบการ
แข่งขันในด้านต่าง ๆ ทั้งเศรษฐกิจ สังคม การเมือง และระบบการศึกษา 

๒. เป็นระบบที่ช่วยพัฒนาระบบการเรียนรู้ของบุคคล กลุ่ม องค์การ และประเทศชาติ 
โดยเป็นรูปแบบที่ช่วยในการแสวงหาความรู้ของบุคคลสามารถท าได้ง่ายและสะดวกมากยิ่งขึ้น
เนื่องจากการจัดการความรู้ช่วยท าให้องค์การต่าง ๆ สามารถจัดเก็บข้อมูลที่เป็นประโยชน์ไว้อย่างเป็น
ระบบและอยู่ในลักษณะของข้อมูลอิเล็กทรอนิกส์ 

                                           
๕ ศิรินทิพย์ ธิติพงค์วณิช, “ปัจจัยที่ส่งผลต่อการจัดการความรู้เรื่องภูมิปัญญาท้องถิ่นในการจัด

การศึกษาของสถานศึกษาขั้นพ้ืนฐาน สังกัดส านักงานเขตพื้นท่ีการศึกษาเพชรบุรี เขต ๒”, วิทยานิพนธ์ครุศาสตรม
หาบัณฑิต, (บัณฑิตศึกษา: มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี, ๒๕๕๒), หน้า ๒๓. 

๖ พรรณี  สวนเพลง , เทคโนโลยีสารสนเทศและนวัตกรรมส าหรับการจัดการความ รู้ , 
(กรุงเทพมหานคร: ซีเอ็ดยูเคชั่น, ๒๕๕๒), หน้า ๒๗. 

๗ ส านักงานพัฒนาระบบราชการและสถาบันเพิ่มผลผลิตแห่งชาติ, การจัดการความรู้จากทฤษฎีสู่การ
ปฏิบัติ, (กรุงเทพมหานคร: ส านักงานคณะกรรมการพัฒนาส านักงานคณะกรรมการพัฒนาระบบราชการ และ
สถาบันเพิ่มผลผลิตแห่งชาติ, ๒๕๔๔), หน้า ๔. 



๑๒ 

 

๓. เป็นระบบที่มีการเผยแพร่ความรู้ของบุคคลภายในองค์การ จนน าไปสู่การสร้างชุมชน
นักปฏิบัติ (Community of Practice) ที่ท าหน้าที่ในการแบ่งปันความรู้ และประสบการณ์ โดยสร้าง
ความสัมพันธ์ระหว่างบุคคล กลุ่ม และความรู้ขององค์การซึ่งเป็นศูนย์กลางส าหรับการจัดการความรู้ 

๔. เป็นระบบที่มีความส าคัญต่อความก้าวหน้าในการเชื่อมโยงความรู้ข้ามเขตแดนระหว่าง
องค์การกับองค์การ องค์การกับบุคคล และบุคคลกับบุคคล โดยการติดต่อสื่อสารกันในระบบเฉพาะ
เพ่ือช่วยในการพัฒนาผลิตภัณฑ์ใหม่ ระบบงาน และการบริการต่าง ๆ๘ 

ความส าคัญของการจัดการความรู้มีรายละเอียด ดังนี้ 

๑. การสร้างคลังความรู้ การจัดการความรู้ท าให้ความรู้ในองค์การมีการจัดเก็บอย่างเป็น
ระบบ สามารถเข้าถึงได้ง่าย มีการสร้างความทรงจ าขององค์การ (Organization Memory) เป็น
หน่วยบันทึกและจัดเก็บความรู้องค์การ และบทเรียนต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในองค์การ มีการสร้างโครงสร้าง
พ้ืนฐานทางเทคโนโลยี ท าให้คนในองค์การเข้ามามีส่วนร่วมในการสร้างความรู้ แลกเปลี่ยนและเข้าถึง
ความรู้ได้ง่าย ส่งผลให้องค์การมีทิศทางในการน าความรู้เหล่านั้นไปประยุกต์ในงานด้านต่าง ๆ 

๒. การถ่ายทอดองค์ความรู้ การจัดการความรู้ที่ผ่านมาในอดีตนั้นได้มีการจัดท าและ
ถ่ายทอดในรูปแบบต่าง ๆ เช่น พงศาวดาร การสืบทอดประเพณีหรือวัฒนธรรม ซึ่งไม่ได้จัดท าให้เป็น
ระบบอย่างชัดเจน ท าให้ยากต่อการน าความรู้เหล่านั้นไปใช้ในการพัฒนาองค์การนั้น ๆ ได้ ส าหรับ
ปัจจุบันการจัดการความรู้เป็นกระบวนการที่ท าอย่างเป็นระบบ มีการน าเทคโนโลยีสารสนเทศและ
การสื่อสารมาประยุกต์จึงท าให้การถ่ายทอดองค์ความรู้เป็นไปอย่างมีระบบและกว้างขวางมากขึ้น 

๓. การแลกเปลี่ยนเรียนรู้เพ่ือพัฒนาให้เป็นองค์การแห่งการเรียนรู้ ปัจจุบันองค์การแทบ
ทุกแห่งมุ่งที่จะก้าวสู่องค์การแห่งการเรียนรู้ โดยมีการจัดกิจกรรมต่าง ๆ เช่น การสร้างชุมชน  
นักปฏิบัติ การสร้างวัฒนธรรมให้คนในองค์การเข้ามาแบ่งปัน และแลกเปลี่ยนความรู้ระหว่างกันและ
กัน เป็นต้น 

๔. การพัฒนาศักยภาพขององค์การ การจัดการความรู้ช่วยสร้างศักยภาพในด้านต่างๆ 
ให้แก่องค์การ ได้แก่ การสร้างความได้เปรียบทางการแข่งขัน การเป็นองค์การคุณภาพและองค์การ
แห่งการเรียนรู้ การสร้างภาพลักษณ์ที่ดีแก่องค์การ การเพ่ิมผลประกอบการที่ดีข้ึน 

๕. การยกระดับความรู้ของคนในองค์การ การจัดการความรู้ช่วยให้การพัฒนาบุคลากร
ขององค์การให้มีความรู้ในการปฏิบัติงานที่ดีขึ้น ได้แก่ การเพ่ิมความสามารถในการตัดสินใจการ
ป้องกันความรู้สูญหาย การพัฒนาความสามารถในการปรับตัว และมีความยืดหยุ่น รวมทั้งการพัฒนา
ทรัพย์สินทางปัญญา เช่น สิทธิบัตร เครื่องหมายการค้าและลิขสิทธิ์ การพัฒนาลูกค้าหรือผู้ใช้บริการ
การสร้างความพึงพอใจ เพ่ิมยอดขายหรือใช้บริการ และสร้างรายได้ให้แก่องค์การ 

                                           
๘ พรพิมล หรรษาภิรมย์โชค , “การพัฒนารูปแบบการจัดการความรู้ส าหรับหน่วยงานภาครัฐ ,  

ดุษฎีนิพนธ์ครุศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาเทคโนโลยีและสื่อสารการศึกษา , (คณะครุศาสตร์: จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย, ๒๕๕๐), หน้า ๖. 



๑๓ 

 

๖. เครื่องมือการบริหารองค์การ การจัดการความรู้ได้ถูกน ามาใช้เป็นเครื่องมือในการ
บริหารองค์การให้มีประสิทธิภาพโดยมีความสัมพันธ์กับการประกันคุณภาพขององค์การ การก้าวสู่
องค์การแห่งการเรียนรู้ และการพัฒนาสู่การเป็นองค์การที่มีประสิทธิภาพสูงหรือองค์การที่เป็นเลิศ๙ 

ความส าคัญของการจัดการความรู้มีรายละเอียด ดังนี้ 

๑. เพ่ือพัฒนาตน พัฒนาบุคคลและพัฒนาองค์การ ซึ่งส่งผลต่อการปฏิบัติงานให้บรรลุ
วัตถุประสงค์ตามท่ีก าหนดไว้อย่างมีประสิทธิภาพ 

๒. เพ่ือการสื่อสาร ถ่ายทอดประสบการณ์และทักษะระหว่างบุคคลและร่วมกันในเวลาที่
รวดเร็วเป็นการพัฒนางานและพัฒนาองค์การ 

๓. ท าให้บุคลากรมีความรู้ ความสามารถ และมีทักษะที่ดีในการปฏิบัติงาน มีการ
ปรับเปลี่ยนระบบการผลิตให้ทันสมัยอย่างต่อเนื่อง ส่งผลให้มีความเข้มแข็งและมั่นคง 

๔. เป็นการปรับเปลี่ยนกระบวนการปฏิบัติงาน การผลิต จ าเป็นที่จะต้องพัฒนาความรู้มี
การจัดการความรู้ที่น ามาใช้ในกิจกรรม ช่วยประหยัดเวลาและต้นทุน 

๕. ช่วยให้องค์การด าเนินกิจการ ภารกิจอยู่รอดได้อย่างยั่งยืน เช่น เมื่อบุคลากรลาออก
เกษียณอายุ หรือมีการเปลี่ยนงานใหม่อาจท าให้ความรู้และประสบการณ์หายไปกับตัวบุคคล 

๖. ความก้าวหน้าทางด้านเทคโนโลยีสารสนเทศ และนวัตกรรมท าให้การท างานมีความ
รวดเร็วขึ้น จึงจ าเป็นที่จะต้องพัฒนาความรู้เพ่ิมมากขึ้น เพ่ือเพ่ิมพูนทักษะ ความรู้ ความสามารถใน
การใช้เทคโนโลยีและนวัตกรรมให้เป็นประโยชน์๑๐ 

ความส าคัญของการจัดการความรู้ คือ การเรียนรู้เรื่องการจัดการความรู้ (Knowledge 
Management, KM) ด้วยการอ่านหนังสือหรือฟัง “ผู้รู้” บรรยายการกระท าเช่นนั้นจะไม่มีทางช่วยให้
รู้จักการจัดการความรู้ได้เลย เนื่องจากการจัดการความรู้เป็นทักษะ (Skill) ไม่ใช่ความรู้เชิงทฤษฎีหรือ
กล่าวให้ชัดเจนขึ้น การจัดการความรู้มีส่วนที่เป็นทักษะสิบส่วน และส่วนที่เป็นทฤษฎีเพียงส่วนเดียว 
(คล้ายพุทธศาสนา) การเรียนรู้โดยการท่องทฤษฎีจึงแทบจะไม่มีประโยชน์ ต้องลงมือท าจึงจะท าเป็น
และเกิดความรู้ ความเข้าใจ และการจัดการความรู้ที่แท้จริงเป็นการจัดการความรู้โดยกลุ่ม
ผู้ปฏิบัติงานเป็นการด าเนินกิจกรรมร่วมกันในกลุ่มผู้ท างาน เพ่ือช่วยกันดึง “ความรู้ในคน” และ 
“คว้า” (Captures) ความรู้ภายนอกองค์การมาใช้ในการท างาน เป็นวงจรต่อเนื่องไม่จบสิ้น๑๑ 

                                           
๙ น้ าทิพย์ วิภาวิน และนงเยาว์ เปรมกลเนตร , นวัตกรรมห้องสมุดและการจัดการความรู้ ,  

หน้า ๔-๔. 
๑๐ ส านักงานเลขาธิการสภาการศึกษา , คู่ มื อการจัดการความ รู้ ในองค์ก รการศึ กษา , 

(กรุงเทพมหานคร: ส านักงานเลขาธิการสภาการศึกษา ๒๕๕๓), หน้า ๗-๘. 
๑๑ วิจารณ์ พานิช, การจัดการความรู้ในยุคสังคมและเศรษฐกิจบนฐานความรู้, หน้า ๓. 



๑๔ 

 

๒.๑.๓ วิวัฒนาการการจัดการความรู้ 

ในยุคของสังคมท่ีมีความรู้และสารสนเทศจ านวนมากและมีความหลากหลายทุกหน่วยงาน
ของสังคมให้ความส าคัญกับองค์ความรู้ (Knowledge Base) และการพัฒนาสู่สังคมแห่งการเรียนรู้ 
(Knowledge-based Society : KBS) ในสังคมแห่งความรู้ ความรู้ " นับว่าเป็นทรัพยากรหลักที่มีค่า
แตกต่างจากปัจจัยการผลิตอ่ืน ๆ เนื่องจากความรู้เป็นสิ่งที่เปลี่ยนแปลง และสร้างขึ้นมาใหม่ได้
ตลอดเวลา จากการแบ่งช่วงวิวัฒนาการศาสตร์ ด้านการจัดการความรู้ ออกเป็น ๔ ยุค ดังนี้ 

ยุคที่ ๑ ประมาณปี ๑๙๘๗ - ๑๙๗๙ เรียกว่ายุค Pre - SECI มีแนวคิดว่าความรู้เป็นสิ่งที่
จัดการได้โดยอาศัยการจัดการที่ เป็นระบบโครงสร้างตายตัวเน้นที่การจัดการสารสนเทศ  
(Information Management) เพ่ือใช้เทคโนโลยี ช่วยในการตัดสินใจ 

ยุคที่ ๒ ช่วงประมาณปี ๑๙๙๕ เรียกว่ายุค SEC มีการแบ่งความรู้ออกเป็น ๒ แบบ คือ 
ความรู้ชัดแจ้ง (Explicit Knowledge) กับความรู้ฝังลึก (Tacit Knowledge) เน้นการเปลี่ยนความรู้
ฝังลึกเป็นความรู้ชัดแจ้งและวนกลับหมุนเป็นเกลียวความรู้ เป็นยุคที่เชื่อมโยง การจัดการความรู้เข้า
กับการรื้อปรับระบบ (Re-engineering) เริ่มมีกระบวนการจัดการความรู้อย่างเป็นระบบเพ่ือบรรลุ
ประสิทธิภาพสูงสุด ในช่วงประมาณปี ๑๙๙๘ – ๒๐๐๑ การจัดการความรู้แพร่หลายมากขึ้นและเริ่ม
เห็นว่าความรู้เป็นเรื่องที่ซับซ้อนเกินกว่าจะจ าแนกเป็น Tacit และ Explicit ได้อย่างชัดเจนและการ
เปลี่ยนรูปความรู้อาจท าให้สูญเสียบริบทที่ส าคัญได้ ดังนั้น การจัดการความรู้ ให้ได้ผลจึงต้องมีการ
ผสมผสานความรู้ทั้งสองในช่วงเวลาที่เหมาะสม 

ยุคที่ ๓ เรียกว่ายุค Post-SEO มองว่าความรู้ไม่แบ่งข้ัวเป็นความรู้ชัดแจ้งและความรู้ฝังลึก 
แต่มีคุณสมบัติทั้งสองอยู่ด้วยกัน โดยเปลี่ยนไปตามสิ่งแวดล้อมและวัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลงไป ดังนั้น 
ถึงต้องอาศยัหลักธรรมชาติและความซับซ้อนมาใช้ในกระบวนการจัดการความรู้เพ่ือการใช้งานในเวลา
นั้น (Just-in-time Knowledge Management) เพ่ือพัฒนาประสิทธิผล (Effectiveness) ของการ
ตัดสินใจและการสร้างนวัตกรรมมากกว่ามุ่งเน้นประสิทธิภาพเพียงอย่างเดียวโดยให้ความส าคัญกับ
พฤติกรรมมนุษย์ 

ยุคที่ ๔ ซึ่งในยุคนี้มีผู้เชี่ยวชาญบางท่านให้ความเห็นว่า การสื่อสารต่าง ๆ จะท าให้สะดวก 
รวดเร็วและมีประสิทธิภาพมากขึ้นโดยเป็นการสื่อสาร On-line และ Text Messages ต่าง ๆที่ส่งผล
ให้การจัดการความรู้ทวีความส าคัญและมีบทบาทมากขึ้นต่อการปรับปรุงผลการด าเนินงานของ
องค์การให้ดีขึ้น๑๒ 
  

                                           
๑๒ อมรทิพย์ เจริญผล, การจัดการความรู้จากแหล่งเรียนรู้ของสถานศึกษา, (มหาวิทยาลัยศิลปากร: 

ม.ป.ท., ๒๕๕๐), หน้า ๒๖. 



๑๕ 

 

๒.๑.๔ รูปแบบการจัดการความรู้ 

รูปแบบการจัดการความรู้ (Knowledge Management Model) คือ การอธิบายถึง
ปัจจัยองค์ประกอบ และกระบวนการของการจัดการความรู้ ซึ่งมีรูปแบบที่หลากหลาย ไม่มีรูปแบบที่
แน่นอนตายตัว องค์กรจะใช้รูปแบบการจัดการความรู้แบบใด ขึ้นอยู่กับการตีความ บริบท และ
สภาพแวดล้อมขององค์กรนั้น ๆ รูปแบบการจัดความรู้ขององค์กรหนึ่ง อาจจะใช้ไม่ได้ในอีกองค์กร
หนึ่ง รูปแบบการจัดการความรู้จึงมีหลากหลาย ดังเช่น โมเดลปลาตะเพียน โมเดลนี้น าแนวคิดมาจาก
โมบายปลาตะเพียน ซึ่งปลาตะเพียนตัวแม่และตัวลูก แขวนเป็นพวง ๓ – ๔ ชั้น ใช้เป็นสัญลักษณ์บอก
ว่าเป้าหมาย / วิสัยทัศน์ของหน่อยงานย่อย ต้องสอดคล้องกับเป้าหมาย / วิสัยทัศน์ ของหน่วยงาน
ใหญ่เป้าหมายของการจัดการความรู้ต้องสอดคล้องกับเป้าหมายขององค์กร หรือกล่าวอีกในหนึ่งการ
จัดการความรู้ต้องเป็นเครื่องมือเพ่ือบรรลุวิสัยทัศน์ขององค์กร ดังในโมบายปลาตะเพียนที่ปลาทุกตัว
หันหน้าหรือว่ายน้ าไปทางเดียวกัน หัวปลาหันไปทางเดียวกัน แสดงว่าต้องมรเป้าหมายเดียวกัน  
อาจขยายความว่า ปลาทุกตัวต้องช่วยเหลือกัน เปรียบเสมือนการแบ่งปันความรู้ข้ามหน่วยงานข้าม
ฝ่ายภายในองค์กรหรือในบางกรณีออกไปนอกองค์กรอีกด้วย๑๓ และพรรณี สวนเพลง ได้ศึกษาค้นคว้า 
และน าเสนอรูปแบบการจัดการความรู้ที่ชื่อว่า “ก้านกล้วยโมเดล” โดยได้เปรียบเทียบกระบวนการ
จัดการความรู้เสมือนกับตัวช้าง โดยในแต่ส่วนของช้างนั้นมีหน้าที่และมีความส าคัญเท่า ๆ กัน จะขาด
ส่วนหนึ่งส่วนใดไม่ได้ เพราะจะท าให้ช้างพิการซึ่งได้อธิบายรายละเอียดของก้านกล้วยโมเดลไว้ ดังนี้ 

๑. ส่วนล าตัวของช้าง ซึ่งมีขนาดใหญ่ และมีกิจกรรมมากมายที่ต้องท า จึงเปรียบเสมือน
กระบวนการจัดการความรู้ (Knowledge Management Process) 

๒. ส่วนหัวของช้าง นับว่ามีความส าคัญมาก เช่นมีไว้บรรจุสมองเพ่ือควบคุมการท างาน
ของร่างกาย เปรียบเสมือนฐานข้อมูลของความรู้ (Data Warehouse) และการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ 
(Knowledge Sharing and Transfering) 

๓. ส่วนงวงช้าง เป็นอวัยวะที่ดูดน้ า เปรียบเสมือนการเสาะแสวงหา และการถอดความรู้
จากคนและจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ 

๔. งาช้าง เป็นสิ่งบ่งบอกถึงคุณลักษณะของช้าง เปรียบเสมือนภาวะผู้น าในองค์กรที่
จะต้องเห็นด้วย และสนับสนุนการจัดการความรู้ 

๕. ตาของช้าง เปรียบเสมือนวิสัยทัศน์ขององค์กร ที่จะต้องมีส่วนเกี่ยวข้องกับการจัดการ
ความรู้ 

๖ . ขาทั้งสี่ข้างของช้าง เป็นองค์ประกอบที่ส าคัญ เพ่ือจะพาช้า งเดินไปข้างหน้า
เปรียบเสมือนวัฒนธรรมองค์กร การสื่อสาร การพัฒนา ผู้ท าหน้าที่ในการจัดการความรู้ และการวัด
ประเมินการจัดการความรู้ 

                                           
๑๓ วิจารณ์ พานิช, การจัดการความรู้ ฉบับนักปฏิบัติ, (กรุงเทพมหานคร: สุขภาพใจ, ๒๕๕๑), หน้า 

๑๓๗. 



๑๖ 

 

๗. หางของช้าง เป็นส่วนที่มีความส าคัญ เปรียบเสมือนเทคโนโลยีที่คอยขับเคลื่อนให้การ
จัดการความรู้ประสบผลส าเร็จ๑๔ 

รูปแบบการจัดการความรู้ของนักวิชาการหลายท่าน ดังนี้๑๕  

รูปแบบการจัดการความรู้ในองค์กรธุรกิจของ อาร์เธอร์ แอนเดอร์สัน (Arthur Anderson) 
และ (The American Productivity and Quality Center) ประกอบด้วยความรู้ขององค์กรเป็น
แกนกลาง เทคโนโลยีเป็นเครื่องมือส าคัญส าหรับกระบวนการจัดการความรู้ การสร้างการจ าแนก การ
เก็บรวบรวม การปรับปรุงเปลี่ยนแปลง การน าไปใช้ และการแบ่งปันแลกเปลี่ยน) ซึ่งเป็นปัจจัยที่มี
อิทธิพลต่อการจัดการความรู้ขององค์กร 

รูปแบบการจัดความรู้ของแอลลาวี ซึ่งเน้นที่กระบวนการจัดการความรู้ที่เป็นวงจร โดย
เริ่มจากการผลิตความรู้ น าความรู้ที่ได้ไปเก็บรักษา น าออกมาเผยแพร่ และน าความรู้ดังกล่าวไปใช้
เพ่ือก่อให้เกิดประโยชน์ต่อองค์กร 

รูปแบบการจัดการเรียนรู้ของมอร์ส เน้นการเชื่อมโยงของกระบวนการจัดการความรู้โดยมี
องค์ประกอบที่ส าคัญ ๔ อย่าง คือ การเก็บ / การน าออกมา / การครอบครอง / การน าไปใช้ /  
การถ่ายทอด และการผลิตความรู้ 

รูปแบบการจัดการความรู้ของกรอเวอร์และดาเวนพอร์ต มีมุมมองใน ๓ มิติ คือ การใช้
การจัดการความรู้ระดับบุคคล ระดับกลุ่ม และระดับองค์กร โดยมีองค์ประกอบของการจัดการความรู้
คือ การพิจารณาใคร่ครวญ การลงมือปฏิบัติ กลยุทธ์ โครงสร้างขององค์กร บุคคล / วัฒนธรรม และ
เทคโนโลยี โดยมีกระบวนการจัดการความรู้ที่เป็นวงจร เริ่มจากการสร้างความรู้ การเก็บรักษา /  
การน าออกมา การส่งและการถ่ายทอดความรู้ และการน าความรู้ไปใช้เพ่ือการพัฒนาตนเอง พัฒนา
ทีมงาน และพัฒนาองค์กรต่อไป 

รูปแบบการบริหารจัดการความรู้เชิงมโนทัศน์ของลี (Lee) อธิบายว่ากระบวนการจัดการ
องค์ความรู้จะเกี่ยวข้องกับสิ่งต่อไปนี้ คือ วัฒนธรรมที่สร้างสรรค์ความรู้ สาธารณูปโภคทางเทคโนโลยี
ข้อมูลสารสนเทศ ความรู้ ความรู้เกี่ยวกับองค์กร การปฏิบัติที่ดีที่สุดในองค์กร และสมรรนะหลักและ
การบูรณาการสมรรถนะหลัก๑๖ 

ดังนั้น สรุปได้ว่า รูปแบบการจัดการความรู้ มีรูปแบบที่หลากหลาย ซึ่งไม่แน่นอนตายตัว 
การจะน ารูปแบบจัดการความรู้แบบใด ไปใช้ในองค์กรต้องขึ้นอยู่กับองค์ประกอบและโครงสร้าง
พ้ืนฐานขององค์กรนั้น ๆ ที่ส าคัญคือ ต้องเหมาะสมกับวัฒนธรรมขององค์กรนั้น ๆ ซึ่งแต่ละองค์กรไม่
จ าเป็นต้องยึดติดรูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง องค์กรหนึ่งอาจใช้รูปแบบหนึ่งประสบความส าเร็จ แต่รูปแบบ

                                           
๑๔ พรรณี สวนเพลง, เทคโนโลยีสารสนเทศและนวัตกรรมส าหรับการจัดการความรู้, หน้า ๔๑-๔๒. 
๑๕ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๓๒-๔๒.  
๑๖ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๓๖. 



๑๗ 

 

นั้นอาจไม่สามารถน าไปใช้ในอีกองค์กรหนึ่งได้ บางองค์กรอาจต้องใช้รูปแบบการจัดการความรู้แบบ
ผสมผสานกันหลายรูปแบบจึงจะส าเร็จ 

๒.๑.๕ องค์ประกอบของการจัดการความรู้ 

การท าให้เกิดความส าเร็จของการจัดการความรู้นั้นจะต้องผสมผสานการท างานของคน
(People) กระบวนการ (Organizational Process) และเทคโนโลยีสารสนเทศ (Technology) ซึ่งถือ
ว่าเป็นองค์ประกอบของการจัดการความรู้๑๗ 

๑) ด้านคน หมายถึง ความสามารถของคนในองค์การ ต้องมุ่งเน้นในเรื่องพนักงานเป็น
อันดับแรก เนื่องจากเป็นปัจจัยที่ส าคัญที่สุด เพราะแม้ว่าองค์การจะมีระบบบริหารจัดการระบบการ
ท างานต่าง ๆ ที่ดีเลิศ แต่ขาดพนักงานที่มีคุณภาพหรือทุ่มเทให้กับการท างานก็จะไม่สามารถบรรลุ
วัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ดังนั้น การสร้างพนักงานที่มีความรู้ความสามารถและมีขวัญก าลังใจในการท างาน
จึงเป็นสิ่งส าคัญอย่างมาก ซึ่งบางทฤษฎีนั้นถึงการจัดการความรู้ว่าเป็นการพัฒนาคนในองค์การโดย
ร้อยละ ๘๐ เป็นการใช้สมองของมนุษย์ อีกร้อยละ ๒๐ เป็นการใช้เทคโนโลยีสารสนเทศเพราะหัวใจ
การจัดการความรู้คือ การรวบรวมความรู้ การวิเคราะห์และสังเคราะห์ความรู้ รวมถึงการน าความรู้
นั้นไปใช้ให้เกิดประโยชน์ ความรู้จึงมีความสัมพันธ์กับข้อมูลดิบ (Data) สารสนเทศ(Information) 
และปัญญา (Wisdom) 

๒) ด้านกระบวนการเป็นกระบวนการการจัดการความรู้ประกอบด้วยแนวทางและขั้นตอน
ของการจัดการความรู้ซึ่งกระบวนการจัดการความรู้มี ๔ ขั้นตอนหลัก คือ การจัดหาความรู้การสร้าง
ความรู้การจัดเก็บและการค้นคืนความรู้การถ่ายทอดความรู้และการใช้ประโยชน์๑๘ 

(๑) การจัดหาความรู้ (Knowledge Acquisition) องค์การจะต้องแสวงหาความรู้
จากแหล่งความรู้ต่าง ๆ เพ่ือเพ่ิมความสมรถในการเรียนรู้ของบุคคลและองค์การได้แก่ ๑) แหล่ง
ความรู้ภายนอกองค์การเช่น การใช้มาตรฐานเปรียบเทียบ (Benchmarking) กับองค์การอ่ืน การจ้าง
ที่ปรึกษาการตรวจสอบแนวโน้มเศรษฐกิจ สังคมและเทคโนโลยี การรวบรวมข้อมูลจากลูกค้า และคู่
แข่งขัน การร่วมมือกับองค์การอ่ืนเพ่ือสร้างพันธมิตรและการร่วมลงทุน และการเปิดรับข่าวสารจาก
สื่อต่าง ๆ เช่น สิ่งพิมพ์ งานวิจัย บทความ โทรทัศน์ เป็นต้น ๕) แหล่งความรู้ภายในองค์การ เช่น การ
ให้ความรู้กับพนักงาน การสอนงาน การฝึกอบรมสัมมนา การประชุม การแสดงผลงาน ระบบพ่ีเลี้ยง 
การเรียนรู้จากประสบการณ์การลงมือปฏิบัติ และกระบวนการเปลี่ยนแปลงและปรับปรุงการ
ปฏิบัติงานอย่างต่อเนื่อง 
  

                                           
๑๗ น้ าทิพย์ วิภาวิน และนงเยาว์ เปรมกลเนตร , นวัตกรรมห้องสมุดและการจัดการความรู้ ,  

หน้า ๑๗-๒๑. 
๑๘ พรธิดา วิเชียรปัญญา, การจัดการความรู้พ้ืนฐานและการประยุกต์ใช้, (กรุงเทพมหานคร: เอ็กซ์

เปอร์เน็ท, ๒๕๕๗), หน้า ๔๒-๔๔. 



๑๘ 

 

(๒) การสร้างความรู้ (Knowledge Creation) เป็นขั้นตอนของการพัฒนาและการ
สร้างความรู้ที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ (Generative) จากทักษะและความสัมพันธ์ระหว่างคนในองค์การ
เป็นวิธีการพัฒนาความรู้ของแต่ละคนในกระบวนการแลกเปลี่ยนประสบการณ์ การสร้างความรู้ใหม่
เกี่ยวข้องกับการหยั่งรู้และความเข้าใจอย่างลึกซึ่งที่เกิดขึ้นในแต่ละบุคคล ทุก ๆ คน สามารถเป็น
ผู้สร้างความรู้ได้ในรูปแบบต่าง ๆ ได้แก่ การวิจัยและการพัฒนา การเรียนรู้ โดยการปฏิบัติการ
แก้ปัญหาอย่างเป็นระบบ การเรียนรู้จากประสบการณ์ และวิธีการระดมความคิด การแลกเปลี่ยน
ความคิดเห็นของคนในกลุ่ม 

(๓) การจัดเก็บและการค้นคืน (Knowledge storage and retrieval) องค์การต้อง
ก าหนดสิ่งส าคัญที่เก็บไว้เป็นองค์ความรู้ และต้องพิจารณาถึงวิธีการในการรักษาและการน ามาใช้ให้
เกิดประโยชน์ตามความต้องการ องค์การต้องเก็บรักษาสิ่งที่องค์การเรียกว่าเป็นความรู้ไว้ให้ดีที่สุด  
ไม่ว่าจะเป็นข้อมูลสารสนเทศ ตลอดจนผลสะท้อนกลับ การวิจัยและการทดลอง การจัดเก็บเกี่ ยวกับ
ด้านเทคนิค เช่น การบันทึกฐานข้อมูล หรือการบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษรที่ชัดเจน รวมทั้งเกี่ยวข้อง
กับกระบวนการทางมนุษย์ด้วย เช่น การสร้างและการจดจ าของปัจเจกบุคคล เป็นต้น ทั้งนี้การสะสม
ความรู้ องค์การควรค านึงถึงโครงสร้างการจัดเก็บความรู้ ความเป็นระบบที่สามารถค้นหาและส่งมอบ
ได้อย่างถูกต้องและรวดเร็ว ทันเวลาและเหมาะสมกับความต้องการ และจัดให้มีการจ าแนกรายการ
ต่าง ๆ ที่อยู่บนพ้ืนฐานความจ าเป็นในการเรียนรู้ องค์การต้องพิจารณาความแตกต่างของกลุ่มคนใน
การค้นคืนความรู้ ต้องมีการจัดหมวดหมู่ตามองค์ประกอบต่าง ๆ เช่น ตามวัตถุประสงค์ของงาน ความ
ช านาญของผู้ใช้ เป็นต้น และองค์การต้องหาวิธีท าให้พนักงานทราบถึงช่องทางหรือวิธีการส าหรับ
ค้นหาความรู้ เช่น การท าสมุดจัดเก็บรายชื่อและทักษะของผู้เชี่ยวชาญ เครือข่ายการท างานตามล าดับ
ชั้น การประชุม การฝึกอบรมเป็นต้น สิ่งเหล่านี้จะน าไปสู่การถ่ายทอดความรู้ในองค์การ 

(๔)  การถ่ายทอดความรู้ และการใช้ประโยชน์  (Knowledge transfer and 
utilization) การถ่ายทอดและการใช้ประโยชน์จากความรู้มีความจ าเป็นส าหรับองค์การ เนื่องจาก
องค์การจะเรียนรู้ได้ดีขึ้นเมื่อความรู้มีการกระจายและถ่ายทอดไปอย่างรวดเร็ว และเหมาะสมทั่วทั้ง
องค์การ การถ่ายทอดและการใช้ประโยชน์จากความรู้ เป็นเรื่องเกี่ยวกับกลไกด้านอิเล็กทรอนิกส์
นอกจากนี้การเคลื่อนที่ของสารสนเทศและความรู้ระหว่างบุคคลหนึ่งไปยังอีกบุคคลหนึ่งนั้นเป็นไปได้
โดยตั้งใจ เช่น การสื่อสาร โดยการเขียน การฝึกอบรม การประชุมภายใน การสื่อสารภายในองค์การ
การหมุนเวียนเปลี่ยนงาน และระบบพ่ีเลี้ยง ส่วนมากถ่ายทอดความรู้โดยไม่ตั้งใจ เช่น การหมุนเวียน
งาน ประสบการณ์หรือเรื่องราวที่เล่าต่อกันมา คณะท างาน และเครือข่ายที่ไม่เป็นทางการ 

๓) ด้านเทคโนโลยีสารสนเทศ การจัดการความรู้มีการใช้เทคโนโลยีสารสนเทศเป็น
เครื่องมือพัฒนาโครงสร้างพ้ืนฐานของความรู้ในองค์การให้เป็นความรู้ที่เกิดประโยชน์ต่อบุคคลนั้นใน
เวลาและรูปแบบที่บุคคลนั้นต้องการ เรียกว่า ระบบบริหารความรู้ องค์ประกอบของระบบบริหาร
ความรู้ ได้แก่ (๑) เทคโนโลยีที่ใช้ในการจัดเก็บสารสนเทศ เครื่องคอมพิวเตอร์แม่ข่ายจัดเก็บข้อมูล
จากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ รวมถึงการเผยแพร่เนื้อหาข้อมูลไปยังหน่วยงานที่เกี่ยวข้องได้แก่ external 
knowledge, strode/information internal knowledge (๒) แพลตฟอร์ที่ท าให้เกิดการท างาน
ร่วมกันการมีระบบและฐานข้อมูลจากแหล่งข้อมูลที่ใช้งานร่วมกันได้ สนับสนุนการท างานร่วมกัน  



๑๙ 

 

(๓) ระบบเครือข่ายโครงสร้างพ้ืนฐาน เช่น ระบบเครือข่ายช่วยสนับสนุนการสื่อสารและการสนทนา  
(๔) วัฒนธรรมเช่นวัฒนธรรมองค์การที่ช่วยให้เกิดการเปลี่ยนแปลงและการใช้ข้อมูลร่วมกัน 

สรุปได้ว่า องค์ประกอบของการจัดการความรู้ มี ๓ ด้าน ดังนี้ ๑. ด้านคน เป็นปัจจัย
ส าคัญที่สุดในการพัฒนาความรู้ความสามารถของบุคคลในองค์การ ๒. ด้านกระบวนการเป็นขั้นตอน
หรือแนวทางในการบริหารจัดการความรู้อย่างเป็นระบบ ๓. เทคโนโลยี เป็นเครื่องมือพัฒนาโครงสร้าง
พ้ืนฐานของการจัดการความรู้ในองค์การ 

๒.๑.๖ เป้าหมายของการจัดการความรู้ 

ส านักงานคณะกรรมการพัฒนาระบบราชการ กล่าวว่า เป้าหมายและจุดประสงค์ในการ
จัดการความรู้ สามารถแบ่งออกได้เป็น ๓ ระดับ ดังนี้ 

๑. พัฒนาองค์การ ให้บรรลุเป้าหมายที่ได้ก าหนดไว้ตามวิสัยทัศน์/ยุทธศาสตร์ 

๒. พัฒนาคน บุคลากรให้เกิดการเรียนรู้ มีความคล่องตัวในการท างาน บุคลากรเกิดความ
พึงพอใจในการท างาน 

๓. พัฒนากระบวนการท างาน ให้เกิดประสิทธิผล ให้เกิดนวัตกรรม๑๙ 

๒.๑.๗ กระบวนการจัดการความรู้ 

บดินทร์ วิจารณ์ ได้กล่าวถึงกระบวนการจัดการความรู้ ประกอบด้วย ๕ ขั้นตอน ดังมี
รายละเอียดต่อไปนี้ 

๑. ก าหนดประเภทความรู้ (Define) การก าหนดชนิดของทุนทางปัญญาหรือความรู้ที่
ต้องการ เพ่ือตอบสนองกลยุทธ์ขององค์การ หรือการปฏิบัติงาน หรือการหาว่าความรู้หลัก ๆ ของ
องค์การคืออะไร (Core Competency) และเป็นความรู้ที่สามารถสร้างความแตกต่างเมื่อเปรียบเทียบ
กับคู่แข่งได้อย่างแน่ชัด 

๒. การสร้างความรู้ (Create) หมายถึง ความสามารถขององค์การในภาพรวมที่จะสร้าง
ความรู้ใหม่และกระจายความรู้นั้นไปให้ทั่วองค์การ รวมทั้งท าให้ความรู้นั้นฝังอยู่ในผลิตภัณฑ์บริการ
และระบบ 

๓. การเสาะหาและจัดเก็บความรู้ (Capture) การเสาะหาและจัดเก็บความรู้ในองค์การให้
เป็นระบบทั้งความรู้โดยนัยหรือความรู้ที่อยู่ในตัวบุคคล (Tacit knowledge) และความรู้ที่เป็น
ทางการ (Explicit knowledge) ให้เป็นทุนความรู้ขององค์การ ซึ่งพร้อมต่อการยกระดับความรู้และ
ขยายความรู้ไปให้ทั่วทั้งองค์การได้โดยง่ายต่อไป 
  

                                           
๑๙ วิจารณ์ พานิช, การจัดการความรู้จากทฤษฎีสู่การปฏิบัติ, หน้า ๒๔. 



๒๐ 

 

๔. การแบ่งปันความรู้ (Share) การแบ่งปัน การแลกเปลี่ยน เผยแพร่ กระจาย ถ่ายโอน
ความรู้เป็นหลายรูปแบบและหลายช่องทาง เช่น การจัดงานสัมมนาแลกเปลี่ยนความรู้ซึ่งกันและกัน
การสอนงานหรือในรูปแบบอ่ืน ๆ ที่มีการพบปะแลกเปลี่ยนเรียนรู้ซึ่งกันและกันหรือมีการถ่ายโอน
ความรู้ในลักษณะเสมือน (Virtual) ผ่านระบบเครือข่ายคอมพิวเตอร์ หรือระบบ e-learning เป็นต้น 

๕. การใช้ประโยชน์ (Use) การน าไปประยุกต์ใช้งานก่อให้เกิดประโยชน์และผลสัมฤทธิ์
เกิดขึ้น และเกิดเป็นปัญญาปฏิบัติ การขยายผลท าให้ระดับความรู้และขีดความสามารถในการแข่งขัน
ในองค์การสูงขึ้น๒๐ 

กระบวนการในการจัดการความรู้ที่ส าคัญและความสัมพันธ์ของขั้นตอนต่าง ๆ  
ในกระบวนการจัดการความรู้ที่ส าคัญ ๔ ขั้นตอนหลัก คือ ๑) การสร้างความรู้ ๒) การประมวลความรู้ 
๓) การเผยแพร่ความรู้ และ ๔) การใช้ความรู้ ซึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปนี ้

ขั้นตอนที่ ๑ การสร้างความรู้ (Knowledge Creation) เป็นกิจกรรมที่มุ่งหมายเพ่ือ
แสวงหาหรือสร้างความรู้ใหม่ขึ้น ความรู้จะเกิดขึ้นเมื่อคนท างานในกลุ่มมีความสัมพันธ์กันอย่างเหนียว
แน่นมีการสร้างความร่วมมือ และมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างบุคคลและสามารถสร้างความรู้โดวิธีอ่ืน ๆ 

ขั้นตอนที่ ๒ การประมวลความรู้ (Knowledge Codification) คือ การจัดการความรู้ให้
อยู่ในรูปแบบที่ผู้ใช้สามารถเข้าถึงได้และน าไปประยุกต์ใช้ได้อย่างสะดวก โดยมีการประมวลความรู้ที่
ส าคัญ ๓ ประการ คือ 

(๑) ก าหนดขอบเขตและเนื้อหาของความรู้ที่ต้องการประมวล 

(๒) ก าหนดแหล่งที่มาของความรู้ รวมทั้งระบุกลไกและสื่อส าหรับรวบรวมความรู้ 
เวลาและความถี่ในการประมวลและปรับปรุงให้ทันสมัย 

(๓) ระบุวิธีการและเครื่องมือในการเข้าถึงและดึงความรู้ที่ได้ประมวล 

ขั้นตอนที่ ๓ การเผยแพร่ความรู้ (Knowledge Distribution) เมื่อได้มีการสร้างความรู้
แล้วองค์การท าหน้าที่ประสานที่ประสานให้มีการเผยแพร่หรือแบ่งปันความรู้ทั่วทั้งองค์การและ
ภายนอกองค์การ ได้แก่ 

(๑) จัดการและประสานงานระหว่างผู้ปฏิบัติงานที่เก่ียวกับการจัดการความรู้ 

(๒) เชื่อมโยงงานของผู้ปฏิบัติงานด้านความรู้กับงานทุกระดับและทุกหน้าที่ภายใน
องค์การ 

(๓) เชื่อมโยงองค์การกับองค์การภายนอก ได้แก่ หน่วยงานรัฐบาล หน่วยงานที่
เกี่ยวข้องรวมถึงลูกค้า ซัพพลายเออร์ 

                                           
๒๐ บดินทร์ วิจารณ์, การจัดการความรู้สู่องค์กรยุคใหม่, (กรุงเทพมหานคร: ซัม ซิสเท็ม, ๒๕๔๗), หน้า 

๔๕-๔๖. 



๒๑ 

 

ขั้นตอนที่ ๔ การใช้ความรู้ (Knowledge Utilization) คุณค่าของความรู้อยู่ที่การน าไปใช้
โดยเฉพาะเมื่อมีการประยุกต์ความรู้เพ่ือสร้างความสามารถและน าไปปฏิบัติให้เกิดผล ดังนั้นองค์การ
ควรสนับสนุนการใช้ความรู้เพราะเป็นกระบวนการที่ส าคัญในการจัดการความรู้ โดยองค์การควรมีการ
ปรับประยุกต์ความรู้ให้เหมาะสมกับบริบทขององค์การด้วย๒๑ 

กระบวนการจัดการความรู้ว่าประกอบด้วย 

๑. การจัดหาหรือการสร้างความรู้ (Knowledge Acquisition) เป็นกระบวนการพัฒนา
และสร้างความรู้ใหม่จากทักษะและความสัมพันธ์ระหว่างคนในองค์การ เป็นวิธีการพัฒนาความรู้ของ
แต่ละบุคคล ในลักษณะของกระบวนการแลกเปลี่ยนประสบการณ์ โดยการระดมความคิด  
การแลกเปลี่ยนความคิดเห็นระหว่างบุคคลในกลุ่ม (Socialization) 

๒. การแบ่งปันความรู้ (Knowledge Sharing) เป็นขั้นตอนต่อมาในการน าเอาความรู้ที่
สร้างหรือบันทึกไว้ออกมาเผยแพร่ให้เป็นที่รับรู้ และแพร่หลายในองค์การ โดยใช้เครื่องมือในการ
ติดต่อสื่อสารที่เรียกว่า Collaborative tool ได้แก่ E-mail Newsgroup ซึ่งเป็นกระบวนการแปลง
ความรู้ของแต่ละบุคคลออกมาในรูปแบบแนวทางเป็นการสร้างความรู้ใหม่ที่มีการบันทึกข้อมูลได้ 
(Externalization) และเป็นการใช้ความรู้ที่มีอยู่ในเอกสาร ฐานข้อมูล คู่มือไปใช้ในการแก้ปัญหาได้
จริงท าให้เกิดทักษะใหม่ เป็นความช านาญในการแก้ปัญหาของงานนั้น ๆ (Internalization) 

๓. การใช้หรือการเข้าถึงความรู้ (Knowledge utilization) เป็นการใช้ความรู้ในองค์การ
จากฐานข้อมูล วรรณกรรม เอกสาร การสนทนา เป็นการผสมผสานความรู้จากแหล่งความรู้ต่าง ๆ 
(Combination)๒๒ 

นอกจากนี้ กระบวนการจัดการความรู้ที่ใช้จัดท าแผนการจัดการความรู้ในโครงการน าร่อง
ของส านักงานคณะกรรมการพัฒนาระบบราชการและส านักงานเพ่ิมผลผลิตแห่งชาติ มี ๗ ขั้นตอน 
ดังนี้ 

๑. การส ารวจความรู้ หรือการค้นหาความรู้ที่ต้องการ (Knowledge Identification)ใน
ขั้นตอนนี้องค์การจะพิจารณาวิสัยทัศน์ พันธกิจ เป้าหมายขององค์การ และเพ่ือให้บรรลุเป้าหมาย
องค์การต้องมีความรู้อะไรบ้าง เมื่อได้วิสัยทัศน์หรือเป้าหมายที่ต้องการ (Desired State) แล้วขั้นตอน
ต่อไปที่ต้องด าเนินการก็คือ การค้นหาความรู้ที่จ าเป็นเพ่ือให้บรรลุวัตถุประสงค์ เป็นขั้นตอนในการ
ค้นหาว่าองค์การมีความรู้อะไรบ้าง อยู่ในรูปแบบใด อยู่ที่ใคร และความรู้อะไรที่องค์การจ าเป็นต้องมี
เพ่ือให้องค์การวางขอบเขตการจัดการความรู้และความสามารถจัดสรรทรัพยากรได้อย่างมี
ประสิทธิภาพและประสิทธิผล 

                                           
๒๑ ทิพวรรณ หล่อสุวรรณรัตน์, องค์การแห่งความรู้: จากแนวคิดสู่การปฏิบัติ, (กรุงเทพมหานคร: 

แซท์โฟร์พริ้นติ้ง, ๒๕๔๔), หน้า ๗๘-๘๒. 
๒๒ น้ าทิพย์ วิภาวิน และนงเยาว์ เปรมกลเนตร , นวัตกรรมห้องสมุดและการจัดการความรู้ , 

 หน้า ๑๖-๓๑. 



๒๒ 

 

๒. การสร้ างและแสวงหาความรู้ ใหม่  (Knowledge creation and acquisition)
ประกอบด้วยขั้นตอนย่อย คือ การสร้างความรู้ใหม่ การแสวงหาความรู้ใหม่ หารแสวงหาความรู้จาก
ภายนอก การรักษาความรู้เดิม การก าจัดความรู้ที่ใช้ไม่ได้แล้ว เป็นกิจกรรมที่แสวงหาหรือสร้างความรู้
ใหม่ขึ้นมา ความรู้เกิดขึ้นเมื่อคนท างานด้วยกันในกลุ่มมีความสัมพันธ์กันอย่างเหนียวแน่น มีการสร้าง
ความร่วมมือและมีปฏิสัมพันธ์ ระหว่างบุคคล เป็นขั้นตอนส าคัญในการดึงความรู้จากแหล่งต่าง ๆ ที่มี
อยู่อย่างกระจัดกระจายมารวมไว้เพ่ือจัดท าเนื้อหาให้เหมาะสมและตรงกับความต้องการของผู้ใช้
ส าหรับความรู้ที่จ าเป็นองค์การอาจสร้างความรู้จากความรู้เดิมที่มีหรือน าความรู้จากภายนอกองค์การ
มาใช้ก็ได้ และปัจจัยส าคัญที่ท าให้ขั้นตอนนี้ประสบความส าเร็จก็คือ บรรยากาศและวัฒนธรรมของ
องค์การที่เอ้ือให้บุคลากรกระตือรือร้นในการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ซึ่งกันและกัน 

๓. การจัดการความรู้ให้เป็นระบบ (Knowledge Organization) เป็นการวางโครงสร้าง
ครามรู้ เพ่ือเตรียมพร้อมส าหรับการจัดเก็บความรู้ให้เป็นระบบ เป็นขั้นตอนเรียกว่าเป็นการสร้างคลัง
ความรู้ (Knowledge base หรือ Knowledge Warehouse หรือ Knowledge Repository) มีการ
จัดแบ่งความรู้ออกเป็นประเภทต่าง ๆ เพ่ือให้การรวบรวม การค้นหา การน าไปใช้ท าได้ง่ายและ
รวดเร็ว สามารถเข้าถึงแหล่งความรู้ได้โดยง่าย ซึ่งเป็นการรวบรวมความรู้ที่มีอยู่ในองค์การ การแปลง
ความรู้ฝังลึกให้เป็นความรู้ชัดแจ้ง การสร้างตัวแทนข้อมูล (Data Representative) และออกแบบ
โครงสร้างข้อมูล การจัดเก็บความรู้ไว้ในคลังความรู้โดยใช้เทคโนโลยีสารสนเทศเป็นเครื่องมือส าคัญใน
การด าเนินการ 

๔. การประมวลและกลั่นกรองความรู้ (Knowledge Codification and Refinement)
ประกอบด้วย ขั้นตอนการปรับปรุงรูปแบบเอกสารให้เป็นมาตรฐาน เพ่ือให้ใช้ภาษาเดียวกันการ
ปรับปรุงเนื้อหาให้สมบูรณ์ การประมวลความรู้ เป็นการจัดความรู้ให้อยู่ในรูปแบบที่ผู้ใช้เข้าถึงได้และ
น าไปประยุกต์ใช้ได้อย่างสะดวก โดยมีหลักการ ๓ ประการ คือ ๑) การก าหนดขอบเขตและเนื้อหา
ความรู้ ๒) การก าหนดแหล่งที่มาของความรู้ ๓) การระบุวิธีการและเครื่องมือในการเข้าถึง เพ่ือดึง
ความรู้ที่ได้ประมวลและจัดเก็บไว้ในระบบขององค์การ ช่วยให้ผู้ใช้ความรู้สามารถเข้าถึงความรู้ที่
ต้องการได้ง่ายและสะดวก 

๕. การเข้าถึงความรู้ (Knowledge Access) องค์การต้องมีวิธีการในการจัดเก็บและ
กระจายความรู้เพ่ือให้ผู้ อ่ืนใช้ประโยชน์ได้ โดยทั่วไปการกระจายความรู้ให้ผู้ใช้มี ๒ ลักษณะ คือ
“Push” เป็นการผลักหรือการป้อนความรู้โดยการส่งข้อมูล/ความรู้ให้ผู้รับโดยผู้รับไม่ได้ร้องขอ เช่น
การส่งหนังสือเวียนแจ้ง และ “Put” เป็นการดึงโดยการให้โอกาสผู้ใช้ในการเลือกใช้ความรู้โดยผู้รับ
สามารถเลือกรับหรือใช้แต่เฉพาะข้อมูล/ความรู้ที่ต้องการเท่านั้น 

๖. การแบ่งปันแลกเปลี่ยนความรู้ (Knowledge Sharing) เป็นขั้นตอนในการน าความรู้ที่
ได้จัดเก็บมาเผยแพร่แบ่งปันและแลกเปลี่ยนกันซึ่งท าได้หลายวิธีการ กรณีที่เป็นความรู้ชัดแจ้งอาจ
จัดท าเป็น เอกสาร ฐานความรู้ กรณีเป็นความรู้ฝังลึกอาจจัดท าเป็นการประชุม ทีมข้ามสายงาน
กิจกรรมกลุ่มคุณภาพและนวัตกรรมศึกษาจากการปฏิบัติที่ดี ชุมชนแห่งการเรียนรู้ ระบบพ่ีเลี้ยง  
การสับเปลี่ยนงาน การยืมตัว เวทีแลกเปลี่ยนความรู้ เป็นต้น โดยองค์การต้องท าหน้าที่ประสานงาน
ให้มีการเผยแพร่หรือแบ่งปันความรู้ทั่วทั้งองค์การทั้งภายในและภายนอกองค์การ 



๒๓ 

 

๗. การเรียนรู้ (Learning) การเรียนรู้ของบุคลากรจะท าให้เกิดความรู้ใหม่ ๆ เพ่ือเพ่ิมพูน
ความรู้ขององค์การที่มีอยู่แล้วให้มากขึ้นเรื่อย ๆ ความรู้นี้ก็จะถูกน าไปใช้เพ่ือสร้างความรู้ใหม่อีกเป็น
วงจรที่ไม่มีที่สิ้นสุด ที่เรียกว่า “วงจรความรู้” จึงควรท าให้การเรียนรู้เป็นส่วนหนึ่งของงาน เช่นการน า
ความรู้ไปใช้ในงานการเรียนรู้และสร้างประสบการณ์ใหม่ โดยท าหมุนเวียนต่อไปอย่างต่อเนื่องคุณค่า
ของความรู้อยู่ที่การน าไปใช้ประโยชน์ สามารถน าไปปฏิบัติในลักษณะการบูรณาการกับงานที่ท าและ
เผยแพร่ความรู้ให้แก่ผู้อื่น๒๓ 

ขั้นตอนของกระบวนการจัดการความรู้ ดังมีรายละเอียดต่อไปนี้๒๔ 

๑. การค้นหาความรู้  (Knowledge Identification) การค้นหาว่าองค์การมีความรู้
อะไรบ้างในรูปแบบใด อยู่ที่ใครและความรู้อะไรที่องค์การต้องมี ท าให้องค์การทราบว่าขาดความรู้
อะไรบ้างหรืออีกนัยหนึ่งก็คือ “รู้เรา” นั่นเอง โดยทั่วไปองค์การสามารถใช้เครื่องมือที่เรียกว่า
“Knowledge Mapping” หรือการท าแผนที่ความรู้ในขั้นตอนนี้ เพ่ือหาว่าความรู้ใดที่มีความส าคัญ
ส าหรับองค์การจัดล าดับความส าคัญของความรู้เหล่านั้น เพ่ือให้องค์การทราบขอบเขตของการจัดการ
ความรู้และสามารถจัดสรรทรัพยากรได้อย่างมีประสิทธิภาพปละประสิทธิผล 

ประโยชน์ของแผนที่ความรู้ คือ ช่วยท าให้เห็นภาพรวมของคลังความรู้ขององค์การได้ท า
ให้องค์การทราบว่ามีความรู้ที่ทับซ้อนกันระหว่างหน่วยงานต่าง ๆ หรือไม่ ก่อให้เกิดความสิ้นเปลืองใน
การจัดเก็บและรวบรวมและท าให้บุคลากรทุกคนทราบว่าองค์การมีความรู้อะไรและจะหาความรู้ที่
ตนเองต้องการได้ที่ไหน นอกจากนี้ยังใช้เป็นโครงสร้างพ้ืนฐานทางความรู้ที่องค์การสามารถน ามาใช้
เป็นหลักฐานในการต่อยอดขยายความรู้ในเรื่องต่าง ๆ อย่างเป็นระบบ รวมทั้งการใช้เพ่ือศึกษา
ผลกระทบของการเปลี่ยนแปลงกระบวนการท างานและการเคลื่อนย้ายแหล่งข้อมูลต่อระบบใน
องค์การ 

๒. การสร้างและแสวงหาความรู้ (Knowledge Creation and Acquisition) เป็นขั้นตอน
ของการพัฒนาและสร้างความรู้ที่สร้างสรรค์ใหม่ (Generative) จากทักษะ ความสัมพันธ์ระหว่างคน
ในองค์การ เป็นวิธีการพัฒนาความรู้ของแต่ละคนในกระบวนการแลกเปลี่ยนประสบการณ์ 
(Socialization) การสร้างความรู้ใหม่เกี่ยวกับการหยั่งรู้และความเข้าใจอย่างลึกซึ้งที่เกิดขึ้นในแต่ละ
บุคคล ทุก ๆ คนสามารถเป็นผู้สร้างความรู้ได้ในรูปแบบต่าง ๆ ได้แก่ การวิจัยและการพัฒนา  
การเรียนรู้โดยการปฏิบัติการแก้ปัญหาอย่างเป็นระบบ การเรียนรู้จากประสบการณ์และวิธี การระดม
ความคิดการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นของคนในกลุ่ม 
  

                                           
๒๓ ส านักงานคณะกรรมการพัฒนาระบบราชการและสถาบันเพิ่มผลผลิตแห่งชาติ, คู่มือจัดท าแผนการ

จัดการความรู้, (กรุงเทพมหานคร: ส านักงานคณะกรรมการพัฒนาระบบราชการ, ๒๕๔๔), หน้า ๕-๖. 
๒๔ บุญดี บุญญากิจ, การจัดการความรู้ ทฤษฎีสู่การปฏิบัติ, (กรุงเทพมหานคร: จิรวัฒน์ เอ็กเพรส, 

๒๕๕๙), หน้า ๕๔. 
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นอกจากนี้การที่องค์การจัดท าแผนที่ความรู้ องค์การจะทราบว่ามีความรู้ที่เป็นต้องอยู่
หรือไม่ ถ้ามีแล้วองค์การก็ต้องหาวิธีการในการดึงความรู้จากแหล่งต่าง ๆ ที่อาจอยู่กระจัดกระจายไม่
เป็นที่มารวมไว้เพ่ือจัดท าเนื้อหาให้เหมาะสมและตรงกับความต้องการของผู้ใช้ ส าหรับความรู้ที่
จ าเป็นต้องมีแต่ยังไม่มีนั้น องค์การอาจสร้างความรู้ดังกล่าวจากความรู้เดิมที่มีอยู่ได้หรือน าความรู้จาก
ภายนอกองค์การมาใช้ นอกจากนี้ องค์การอาจจะพิจารณาก าจัดความรู้ที่ไม่จ าเป็นหรือล้าสมัยทิ้งไป
เพ่ือประหยัดทรัพยากรในการจัดเก็บความรู้เหล่านั้น หัวใจส าคัญของขั้นตอนนี้ คือการก าหนดเนื้อหา
ของความรู้ที่ต้องการและดักจับความรู้ดังกล่าวให้ได้ ปัจจัยส าคัญที่จะท าให้ขั้นตอนนี้ประสบ
ความส าเร็จ คือ บรรยากาศและวัฒนธรรมขององค์การที่เ อ้ือให้บุคลากรกระตือรือร้นในการ
แลกเปลี่ยนเรียนรู้ซึ่งกันและกัน เพ่ือใช้ในการสร้างความรู้ใหม่ ๆ ได้เสมอ นอกจากนี้ระบบสารสนเทศ
ก็มีส่วนช่วยให้บุคลากรสามารถแลกเปลี่ยนเรียนรู้จากกันได้รวดเร็วขึ้น และท าให้การเสาะแสวงหา
ความรู้ใหม่ ๆ จากภายนอกท าได้รวดเร็วขึ้น ดังนั้นองค์การจะต้องแสวงหาความรู้จากแหล่งความรู้ต่าง 
ๆ เพื่อเพ่ิมความสามารถในการเรียนรู้ของบุคคลและองค์การ ได้แก่ 

(๑) แหล่งความรู้ภายนอกองค์การ เช่นการใช้มาตรฐานเทียบเคียง(Benchmarking) 
กับองค์การอ่ืน การจ้างที่ปรึกษา การตรวจสอบแนวโน้นเศรษฐกิจ สังคมและเทคโนโลยีการรวบรวม
ข้อมูลจากลูกค้าและคู่แข่ง การร่วมมือกับองค์การอ่ืนเพ่ือสร้างพันธมิตรและการร่วงลงทุน รวมทั้งการ
เปิดรับข่าวสารจากสื่อต่าง ๆ เช่น สิ่งพิมพ์ งานวิจัย บทความ โทรทัศน์ เป็นต้น 

(๒) แหล่งความรู้ภายในองค์การ เช่น การให้ความรู้กับพนักงาน การสอนงานการ
ร่วมฝึกอบรมสัมมนา การประชุม การแสดงผลงาน ระบบพ่ีเลี้ยง การเรียนรู้ จากประสบการณ์การลง
มือปฏิบัติและการใช้กระบวนการเปลี่ยนแปลงและปรับปรุงการปฏิบัติงานอย่างต่อเนื่อง 

๓. การจัดความรู้ให้เป็นระบบ (Knowledge Organization) องค์การต้องก าหนดสิ่ง
ส าคัญที่จะเก็บไว้เป็นองค์ความรู้และต้องพิจารณาถึงวิธีการในการรั กษาและการน ามาใช้ให้เกิด
ประโยชน์ตามความต้องการ องค์การต้องเก็บรักษาสิ่งที่องค์การเรียกว่าเป็นความรู้ไว้ให้ดีที่สุด ไม่ว่า
จะเป็นข้อมูลสารสนเทศ ตลอดจนผลสะท้อนกลับ การวิจัยและการทดลอง การจัดเก็บเกี่ยวข้องกับ
ด้านเทคนิค เช่น การบันทึกเป็นฐานข้อมูล หรือการบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษรที่ชัดเจน รวมทั้งที่
เกี่ยวข้องกับกระบวนการทางมนุษย์ด้วย เช่น การสร้างและการจดจ าของปัจเจกบุคคล เป็นต้น ทั้งนี้
การสะสมความรู้องค์การควรค านึงถึงโครงสร้าง การจัดเก็บความรู้ ควรเป็นระบบที่สามารถค้นหาและ
ส่งมอบได้อย่างถูกต้องและรวดเร็วทันเวลาและเหมาะสมกับความต้องการและจัดให้มีการจ าแนก
รายการต่าง ๆที่อยู่บนพ้ืนฐานความจ าเป็นในการเรียนรู้ เมื่อมีเนื้อหาความรู้ที่ต้องการแล้ว องค์การ
ต้องจัดความรู้ให้ระบบเพ่ือให้ผู้ ใช้สามารถค้นหาและจะน าความรู้ดังกล่าวมาใช้ประโยชน์ได้  
การจัดสร้างความรู้ให้เป็นระบบนั้น หมายถึง การท าสารบัญและจัดเก็บความรู้ประเภทต่าง ๆ เพ่ือให้
การเก็บรวบรวม การค้นหาการน ามาใช้ท าได้ง่ายและรวดเร็ว 

๔. การประมวลและกลั่นกรองความรู้ (Knowledge Codification and Refinement)
นอกจากการจัดท าสารบัญความรู้อย่างเป็นระบบแล้ว องค์การต้องประมวลความรู้ให้อยู่ในรูปแบบ
และภาษาที่เข้าใจง่ายและใช้ได้ง่ายซึ่งอาจท าได้ในหลายลักษณะ คือ 



๒๕ 

 

(๑) การจัดท าหรือปรับปรุงรูปแบบเอกสารให้เป็นมาตรฐานเดียวกันทั่วทั้งองค์การ
จะช่วยท าให้การป้อนข้อมูลจากหน่วยงานต่าง ๆ การจัดเก็บ การค้นหาและการใช้ข้อมูลท าได้สะดวก
และรวดเร็ว 

(๒) การเรียบเรียง ตัดต่อและปรับปรุงเนื้อหาให้มีคุณภาพดีในแง่ต่าง ๆ เช่นความ
ครบถ้วน เที่ยงตรง ทันสมัย สอดคล้องและตรงตามความต้องการของผู้ใช้ 

๕. การเข้าถึงความรู้ (Knowledge Access) องค์การต้องพิจารณาความแตกต่างของกลุ่ม
คนในการค้นคืนความรู้ มีการจัดหมวดหมู่ตามองค์ประกอบต่าง ๆ เช่น ตามวัตถุประสงค์ของงาน
ความช านาญของผู้ใช้ เป็นต้น และองค์การต้องหาวิธีท าให้พนักงานทราบถึงช่องทาง หรือวิธีการ
ส าหรับค้นความรู้ เช่น การท าสมุดจัดเก็บรายชื่อและทักษะของผู้เชียวชาญ เครือข่ายการท างาน
ตามล าดับชั้นการประชุม การฝึกอบรบ เป็นต้น สิ่งเหล่านี้จะน าไปสู่การถ่ายทอดความรู้ในองค์กา
ความรู้ที่ได้มานั้นจะไร้ค่าหากไม่ถูกน ามาเผยแพร่เพ่ือให้ผู้อ่ืนใช้ประโยชน์ ดังนั้นองค์การจะต้องมี
วิธีการในการจัดเก็บและกระจายความรู้ทั้งที่ความรู้ประเภท explicit และ tacit ดังต่อไปนี้ 

(๑) “push” (การป้อนความรู้) คือ การส่งข้อมูล/ความรู้ให้ผู้รับโดยผู้รับไม่ได้ร้องขอ
หรือต้องการหรือเรียกง่าย ๆ ว่าเป็นแบบ “Supply-based” เช่น การส่งหนังสือเวียนแจ้งให้ทราบ
เกี่ยวกับกิจกรรมต่าง ๆ ข่าวสารต่าง ๆ หรือข้อมูลเกี่ยวกับผลิตภัณฑ์หรือบริการขององค์การ  
ซึ่งโดยทั่วไปมักจะท าให้ผู้รับรู้สึกได้ว่ารับข้อมูลหรือความรู้มากเกินไป หรือไม่ตรงตามความต้องการ 

(๒) “put” (การให้โอกาสเลือกใช้ความรู้) คือ การที่ผู้รับสามารถเลือกรับหรือใช้แต่
เฉพาะข้อมูลหรือความรู้ที่ต้องการเท่านั้น ซึ่งท าให้ลดปัญหาการได้รับข้อมูลหรือความรู้ที่ไม่ต้องการ
ม าก เ กิ น ไป  ( Information Overload) กา รกร ะจ ายคว ามรู้ แ บบนี้ เ ป็ น แ บบ  “Demand-
based”องค์การควรท าให้เกิดความสมดุลระหว่างการกระจายความรู้แบบ “push” และ “pull” 
เพ่ือประโยชน์สูงสุดแก่ผู้ใช้ข้อมูล/ความรู้ 

๖. การแบ่งปันแลกเปลี่ยนความรู้ (Knowledge Sharing) การถ่ายทอดและการใช้
ประโยชน์จากความรู้ มีความจ าเป็นส าหรับองค์การ เนื่องจากองค์การจะเรียนรู้ได้ดีขึ้นเมื่อความรู้มี
การกระจายถ่ายทอดไปอย่างรวดเร็วและเหมาะสมทั่วทั้งองค์การ การถ่ายทอดและการใช้ประโยชน์
จากความรู้เป็นเรื่องเกี่ยวกับกลไกด้านอิเล็กทรอนิกส์ นอกจากนี้การเคลื่อนที่ของสารสนเทศและ
ความรู้ระหว่างบุคคลหนึ่งไปยังอีกบุคคลหนึ่งนั้นเป็นไปได้โดยตั้งใจ เช่น การสื่อสาร โดยดารเขียน 
การฝึกอบรบ การประชุมภายใน การสื่อสารภายในองค์การ การหมุนเวียนเปลี่ยนงานและระบบพ่ี
เลี้ยงส่วนการถ่ายทอดความรู้โดยไม่ตั้งใจ เช่น การหมุนเวียนงาน ประสบการณ์หรือเรื่องราวที่เล่าต่อ
กันมาคณะท างานและเครือข่ายที่ไม่เป็นทางการ การจัดเก็บเอกสาร จัดท าฐานความรู รวมทั้งการท า
สมุกหน้าเหลือง โดยน าเทคโนโลยีสารสนเทศมาใช้จะช่วยให้เข้าถึงความรู้ได้ง่ายและรวดเร็วขึ้น
อย่างไรก็ตามวิธีการดังกล่าวใช้ได้ดีส าหรับความรู้ประเภท explicit เท่านั้น ส าหรับการแบ่งปันและ
แลกเปลี่ยนความรู้ประเภท tact นั้น จะต้องท าด้วยการพบปะตัวต่อตัวหรือเป็นกลุ่ม หรือที่ Ikujiro 
nonaka เรียกว่า “socialization” ซึ่งอาจท าได้ในหลายรูปแบบ การแบ่งปันความรู้ประเภท Tacit 
Knowledge นั้นท าได้หลายรูปแบบ ขึ้นอยู่กับความต้องการและวัฒนธรรมองค์การ ส่วนใหญ่มักจะใช้



๒๖ 

 

วิธีผสมผสานเพ่ือให้บุคลากรได้เลือกใช้วิธีการตามความถนัดและสะดวก วิธีการหลัก ๆ มีดังต่อไปนี้
ทีมข้ามสายงานชุมชนแห่งการเรียนรู้ ระบบพ่ีเลี้ยง การสับเปลี่ยนงานและการยืมตัวบุคลากรมา
ช่วยงาน เวทีส าหรับการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ 

๒.๑.๘ ปัญหา ข้อจ ากัด และเงื่อนไขความส าเร็จในการจัดการความรู้ 

ในงานวิจัยของเดสกูซ่า (Desouza) ๆ ที่สัมภาษณ์ผู้ใช้งานระบบจัดการความรู้ พบว่า
ปัญหาความยากในการใช้ระบบการจัดการความรู้มี ๔ ด้าน ด้วยกันดังนี้ 

๑. ความยากของระบบในการในการที่จะระบุว่า ใครคือผู้เชี่ยวชาญที่จะถ่ายทอดความรู้
ให้กับผู้อ่ืน แม้ว่า บริษัทที่พัฒนาระบบการจัดการความรู้ (Knowledge Management System : 
KMS) บางระบบจะพยายามพัฒนาให้โปรแกรมมีความสามารถในการวิเคราะห์เพ่ือหาผู้เชี่ยวชาญ 
เพ่ือที่จะเชื่อมโยงให้กลุ่มคนที่สนใจในเรื่องเดียวกันเข้ามาเรียนรู้ร่วมกัน โดยโปรแกรมมีความสามารถ
ในการบันทึกสถิติของการเข้าถึงฐานข้อมูลของแต่ละคน โดยเอกสารของคนที่มีจ านวนครั้งของการ
เข้าถึงมากจะถูกจัดให้เป็นผู้เชี่ยวชาญ 

๒. ความยากของระบบในการจับความรู้ที่อยู่ในตัวคน (Tacit Knowledge) ปัญหาของ
การจัดการความรู้ไม่ได้อยู่ที่การเปลี่ยนวัฒนธรรมให้คนมาแลกเปลี่ยนเรียนรู้ร่วมกัน เพราะธรรมชาติ
ของมนุษย์ชอบการพูดคุย ถกเถียง และมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างกันอยู่แล้ว แต่สิ่งที่ยากคือท าอย่างไรจึง
จะดึงหรือจับความรู้และความคิดของผู้อ่ืนออกมา และจะถ่ายทอดให้คนอ่ืน ๆ ในองค์กรได้เรียนรู้ใน
รูปแบบที่ง่ายต่อการเข้าถึงได้อย่างไร ซึ่งปัจจุบันหลายองค์กรมีการจัดท าหลักฐานข้อมูลขึ้นแต่ปัญหาก็
คือ มีจ านวนการเข้าไปใช้ฐานข้อมูลน้อย 

๓. ขาดการกระตุ้นให้เห็นความส าคัญจากผู้บริหาร ผู้บริหารเป็นผู้ที่มีบาทส าคัญในการ
กระตุ้นให้ผู้ปฏิบัติงานใช้ระบบ และต้องเป็นตัวอย่างในการใช้งาน ไม่ใช่เป็นเพียงค าพูดหรือนโยบาย
อย่างเดียว แต่ที่ผ่านมาพบว่า ผู้บริหารใช้เครื่องมือน้อยครั้ง แต่ต้องการให้พนักงานใช้มากนอกจากนี้
การใช้ระบบการจัดการความรู้ จ าเป็นต้องมีการฝึกอบรมและเรียนรู้อย่างต่อเนื่อง แต่ปัญหาที่พบก็คือ 
พนักงานส่วนใหญ่มักไม่ใส่ใจเรียนรู้การใช้งานอย่างจริงจัง ดังนั้น จึงเป็นหน้าที่ของผู้บริหารที่ต้อง
สื่อสารถึงเป้าหมายของการใช้ระบบต่อความส าเร็จขององค์กร 

๔. การผลักดันอย่างไม่ถูกวิธีของผู้บริหาร ที่ผ่านมาพบว่า ผู้ปฏิบัติงานรู้สึกว่ามีแรงกดดัน 
และขาดแรงจูงใจในการใช้เทคโนโลยี ทั้งนี้ เนื่องมาจากผู้บริหารมีการผลักดันมากเกินไป จนบางครั้ง
เหมือนกับการบังคับ วิธีการที่ถูกต้อง คือ ควรให้ผู้ปฏิบัติงานที่เห็นประโยชน์ในการใช้งานด้วยตนเอง 
โดยเป็นเรื่องที่ต้องใช้เวลา ไม่สามารถใช้ระยะเวลาสั้น ๆ เพื่อเปลี่ยนพฤติกรรมของพนักงานได้๒๕ 

                                           
๒๕ พรรณี  สวนเพลง , เทคโนโลยีสารสนเทศและนวัตกรรมส าหรับการจัดการความรู้ ,  

หน้า ๑๗๘-๑๗๘. 



๒๗ 

 

ปัจจัยที่จะเอ้ือต่อความส าเร็จของการจัดการความรู้ขององค์กร มีดังนี้๒๖ 

๑. ได้รับการสนับสนุนจากผู้บริหาร ซึ่งผู้บริหารในองค์กรควรมีความเข้าใจและตระหนัก
ถึงความส าคัญ รวมทั้งประโยชน์ที่ได้รับจากการจัดการความรู้ 

๒. มีเป้าหมายของการจัดการความรู้ที่ชัดเจน ซึ่งมีเป้าหมายนี้จะต้องสอดคล้องกับกลยุทธ์
ขององค์กร 

๓. มีวัฒนธรรมองค์กรที่เอ้ือต่อการแลกเปลี่ยนปละแบ่งปันความรู้ภายในองค์กร 

๔. มีการน าเทคโนโลยีสารสนเทศมาใช้เป็นเครื่องมือในการจัดการความรู้ เช่น ค้นหความ
รู้ วิเคราะห์ข้อมูล จัดระเบียบและดึงเอาความรู้ไปใช้อย่างเหมาะสม 

๕. ได้รับความร่วมมือจากบุคลากรทุกระดับ และบุคคลต้องตระหนักถึงความส าคัญ และ
เห็นถึงคุณค่าของการจัดการความรู้ 

การแลกเปลี่ยนความรู้ระหว่างผู้ปฏิบัติงานในองค์กร เป็นปัจจัยส าคัญของการจัดการ
ความรู้ บูรชัย ศิริมหาสาคร กล่าวว่า องค์กรส่วนใหญ่ไม่ค่อยประสบผลส าเร็จในการแลกเปลี่ยน
ความรู้ มีสาเหตุหลัก ๓ ประการ คือ 

๑. ตัวบุคคล 

(๑) ยังมีทัศนคติว่า ความรู้คืออ านาจ จึงหวงความรู้ 

(๒) ไม่ทราบว่าสิ่งที่ตนรู้นั้น มีประโยชน์ต่อผู้อ่ืนหรือไม่ 

(๓) ไม่เห็นประโยชน์ ไม่มีแรงจูงใจของการแลกเปลี่ยนความรู้ 

(๔) ไม่มีความมุ่งม่ันเพียงพอในการเรียนรู้จากผู้อ่ืน 

(๕) ไม่มีความคุ้นเคยเพียงพอกับบุคคลที่ต้องการแลกเปลี่ยนความรู้ด้วย 

๒. ส่วนรวมและโครงสร้าง 

(๑) ยังไม่มีกระบวนการแลกเปลี่ยนความรู้อย่างเป็นระบบ 

(๒) ผู้บริหารไม่ให้การสนับสนุน 

(๓) ระบบสารสนเทศไม่เอ้ือ 

(๔) ยังไม่มีระบบการยกย่องชมเชยหรือให้รางวัลแก่ผู้ที่แลกเปลี่ยนหรือถ่ายทอด
ความรู้ให้ผู้อ่ืน 
  

                                           
๒๖ ศรีไพร ศักดิ์รุ่งพงศากุล, ระบบสารสนเทศและเทคโนโลยีการจัดการความรู้, (กรุงเทพมหานคร:  

ซีเอ็ดยูเคชั่น, ๒๕๔๔), หน้า ๓๕๒. 



๒๘ 

 

๓. ค่านิยม/วัฒนธรรมองค์กร 

(๑) มีการแข่งขันภายในหน่วยงานสูง 

(๒) บุคลากรไม่ให้ความร่วมมือในการให้ความรู้ 

(๓) ผู้บริหารไม่ยอมรับความล้มเหลวที่เกิดขึ้น จากการทดลองสิ่งใหม่ 

สรุปได้ว่า การจัดการองค์ความรู้ หมายถึง การรวบรวมองค์ความรู้ที่มีอยู่ในองค์กร  
ซึ่งกระจัดกระจายอยู่ในตัวบุคคลหรือเอกสาร มาพัฒนาให้เป็นระบบ เพ่ือให้ทุกคนในองค์กรสามารถ
เข้าถึงความรู้ และพัฒนาตนเองให้เป็นผู้รู้ รวมทั้งปฏิบัติงานได้อย่างมีประสิทธิภาพ อันจะส่งผลให้
องค์กรมีความสามารถในเชิงแข่งขันสูงสุด โดยที่ความรู้มี ๒ ประเภท คือ ๑) ความรู้ที่ฝังอยู่ในคน 
(Tacit Knowledge) เป็นความรู้ที่ได้จากประสบการณ์ พรสวรรค์หรือสัญชาติญาณของแต่ละบุคคล
ในการท าความเข้าใจในสิ่งต่าง ๆ เป็นความรู้ที่ไม่สามารถถ่ายทอดออกมาเป็นค าพูดหรือลายลักษณ์
อักษรได้โดยง่าย เช่น ทักษะในการท างาน งานฝีมือ หรือการคิดเชิงวิเคราะห์ บางครั้ง จึงเรียกว่าเป็น
ความรู้แบบนามธรรม ๒) ความรู้ที่ชัดแจ้ง (Explicit Knowledge) เป็นความรู้ที่สามารถรวบรวม 
ถ่ายทอดได้ โดยผ่านวิธีต่าง ๆ เช่น การบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร ทฤษฎี คู่มือต่าง ๆ และบางครั้ง
เรียกว่าเป็นความรู้แบบรูปธรรม ๔ ประการ ได้แก่ ๑) บรรลุเป้าหมายของงาน ๒) บรรลุเป้าหมายการ
พัฒนาคน ๓) บรรลุเป้าหมายการพัฒนาองค์กรไปเป็นองค์กรเรียนรู้ ๔) บรรลุความเป็นชุมชน เป็นหมู่
คณะ ความเอ้ืออาทรระหว่างกันในที่ท างานหรือชุมชนนั่นเอง 

๒.๒ แนวคิดงานพุทธศิลป์ร่วมสมัยในจังหวัดแพร่ 
งานพุทธศิลป์นับเป็นการก าหนดรูปแบบของผลงานที่สร้างสรรค์จากกระบวนการทาง

ศิลปะโดยได้เน้นให้เกิดความงามตามหลักสุนทรียภาพ ยังผลเพ่ือสร้างความประทับใจ ความน่าสนใจ
แก่ผู้ชมโดยแฝงนัยยะของการถ่ายทอดความรู้ ความเข้าใจ ปรัชญาทางศาสนาจากนามธรรมหรือสิ่งที่
รับรู้นอกเหนือไปจากประสาทสัมผัสทั้ง ๕ ของคนให้ปรากฏเป็นรูปธรรมเป็นสิ่งที่สร้างขึ้นเพ่ือการสืบ
ทอดพุทธศาสนาให้คงอยู่เพ่ือเป็นสิ่งสร้างมโนทัศน์ทางศาสนา สร้างความศรัทธา และที่ส าคัญ คือ  
เป็นที่พ่ึงส าหรับคนในการหาค าตอบจากสิ่งที่ไม่รู้จากความทุกข์ความกลัวทั้งปวงที่เกิดจากอกุศลกรรม 
จุดประสงค์ในการใช้พุทธสัญลักษณ์ให้มีความกว้างไกลในด้านรูปแบบและความหมายแต่มุ่งสู่จุด
เดียวกัน คือ การพ้นทุกข์  

“ศิลปะ” คือ ผลแห่งพลังความคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์ที่แสดงออกในรูปลักษณะต่าง ๆ 
ให้ปรากฏในสุนทรียภาพ ความประทับใจหรือความสะเทือนอารมณ์ ความมีอัจฉริยภาพ พุทธิปัญญา 
ประสบการณ์ รสนิยม และทักษะของแต่ละคน เพ่ือความพอใจ ความรื่นรมย์ ขนบธรรมเนียม จารีต
ประเพณี หรือความเชื่อในลัทธิศาสนา๒๗ ค าว่า “ศิลป์” (หรือศิลปะ) ตรงกับภาษาสันสกฤตว่า “ศิลฺป” 

                                           
๒๗ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ศิลปะ อังกฤษ-ไทย, (กรุงเทพมหานคร: นานมีบุคส์, ๒๕๔๑), 

หน้า ๒๖. 



๒๙ 

 

และภาษาบาลีเรียกว่า “สิปฺป” แปลว่า ฝีมือ ความฉลาดในฝีมือทางการช่าง การแสดงออกให้ปรากฏ
อย่างงดงามน่าชม วิชาที่ใช้ฝีมือ วิชาชีพต่าง ๆ มีฝีมืออย่างยอดเยี่ยมหมายถึง ฝีมือทางการช่าง  
การท าให้วิจิตรพิสดาร เช่น เขาท าดอกไม้ประดิดประดอยอย่างมีศิลปะ ผู้หญิงสมัยนี้มีศิลปะในการ
แต่งตัว หรือรูปสลักวีนัส เป็นรูปศิลป์ เป็นต้น นอกจากนี้ยังมีความหมายครอบคลุมถึงการแสดงออก
ซึ่งอารมณ์สะเทือนใจให้ประจักษ์ด้วยสื่อต่าง ๆ อย่างเช่น เสียง เส้น สี ผิว รูปทรง เป็นต้นได้แก่ ศิลปะ
การดนตรี ศิลปะการวาดภาพ ศิลปะการละคร วิจิตรศิลป์ เป็นต้น๒๘  

๒.๒.๑ ความหมายของพุทธศิลป์ 

ค าว่า “ศิลปะ” เป็นค านาม หมายถึง ฝีมือ ฝีมือช่าง การแสดงซึ่งอารมณ์สะเทือนใจให้
ประจักษ์ โดยเฉพาะหมายถึง วิจิตรศิลป์๒๙ ศิลปะ หมายถึง ผลแห่งพลังความคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์
ที่แสดงออกในรูปลักษณ์ต่าง ๆ ให้ปรากฎซึ่งสุนทรียภาพ ความประทับใจหรือความสะเทือนอารมณ์ 
ความอัจฉริยภาพ พุทธิปัญญา ประสบการณ์ รสนิยมและทักษะของแต่ละคน เพ่ือความพอใจความรื่น
รม ขนบธรรมเนียม จารีตประเพณีหรือความเชื่อในลัทธิศาสนา๓๐ ค าว่า ศิลปะ (Ar) นี้ มาจากค า
ละตินว่า “Ars” แปลว่า ความช านาญหรือทักษะ (Skill) ในสมัยฟ้ืนฟูศิลปวิทยาของอิตาลี ค าว่า Ari 
หมายเอาสมาคมช่าง และค าว่า Arte หมายถึง ฝีมือช่างทักษะ และประดิษฐกรรมทางการช่าง๓๑ 
“พุทธศิลป์ คือ ศิลปกรรมที่สร้างขึ้นรับใช้พระพุทธศาสนาโดยตรง ทั้งในด้านจิตรกรรม ประติมากรรม 
และสถาปัตยกรรม ในลัทธิมหายาน และเถรวาท”๓๒ 

ยอดของศิลปะนั้น เป็นเรื่องด ารงชีวิตจิตใจให้อยู่เหนือความทุกข์ นี่เป็นศิลปะสูงสุดใน
พระพุทธศาสนา เรียกว่า เป็นศิลปะของชาวพุทธในการที่ช่วยกันปลดเปลื้องความทุกข์ในทางจิตใจ 
หรือปัญหาสังคมในปัจจุบันเปลี่ยนไปเป็นเรื่องทางวัตถุ ศิลปะของชาวพุทธเลยกลายเป็นเรื่องโบสถ์
เจดีย์และพระพุทธรูปสวย ๆ๓๓ ค าว่า “พุทธศิลป์” มิใช่เป็นอุบัติการทางภาษาครั้งใหม่ หรือเป็น
ปรากฏการณ์ทางศิลปะล่าสุด หรือเป็นมิติใหม่ในการแสวงหาที่เพ่ิงค้นพบ อย่างไรก็ตาม เนื่องจากค า
ว่า พุทธศิลป์ มีรากฐานที่ผูกพันกับการด าเนินชีวิตของผู้คนในสังคมไทยมาเป็นเวลานาน มีลักษระ
เฉพาะของความแป็นตะวันออก มีเฉพาะพิเศษแบบชนชาติไทย ศิลปะกับสถาปัตยกรรมและ

                                           
๒๘ พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสตร์ ฉบับประมวลศัพท์, พิมพ์ครั้งท่ี ๒๒, 

(กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๗), หน้า ๓๙๓. 
๒๙ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒, (กรุงเทพมหานคร: นาน

มีบุ๊คส์ พับลิเคช่ัน, ๒๕๔๖), หน้า ๑๑๐๑. 
๓๐ น. ณ ปากน้ า, พจนานุกรมศิลปะไทย, (กรุงเทพมหานคร: บริษัทโรงพิมพ์กรุงเทพ, ๒๕๔๐), หน้า 

๑๕. 
๓๑ พ่วง มีนอก, สุนทรียศาสตร์, พิมพ์ครั้งที่ ๓, (กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยราค าแหง, ๒๕๓๖), 

หน้า ๓๔๙. 
๓๒ สงวน บุญรอด, ศิลปกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์การศาสนา, ๒๕๒๙), หน้า ๑๙๐. 
๓๓ พระกวีวงศ์ (รวบรวม), ศิลปะและสุนทรียภาพทางวิญญาณ , (กรุงเพทมหานคร: ส านักพิมพ์

สุขภาพใจ, ๒๕๔๔), หน้า ๑๔๒-๑๔๓. 



๓๐ 

 

วรรณกรรมซึ่งศิลปะแขนงต่าง ๆ เหล่านี้ ได้รับการกล่าวขานว่าเป็นพุทธศิลป์ โดยมีเหตุผลส าคัญ
ประการหนึ่ง เพราะสร้างขึ้นในปริมณฑลของวัด มีเนื้อหาสาระมีส่วนเกี่ยวข้องกับศาสดา เช่น พุทธ
ประวัติ พุทธปฏิมาเกี่ยวข้องกับค าสอนโดยอาศัยวิธีการต่าง ๆ เช่น ทฤษฎีสามโลกในไตรภูมิ และอีก
ประการหนึ่ง เพราะศิลปินหรือช่างจะแสดงเจตจ านงในการเนรมิตรศิลปกรรมด้วยพลังศรัทธาและ
เป็นพุทธบูชา๓๔ 

ค าว่า “พุทธศิลป์” (Buddhist Art) คือ ศิลปะอันเป็นความงดงามของรูปพระพุทธเจ้า 
หรือความสวยงามเกี่ยวกับพระพุทธรูป หรือพุทธปฏิมาซึ่งเกิดมาจากความเพียรพยายามและความ
ศรัทธาของมนุษย์ และอีกศัพท์หนึ่งคือค าว่า “ศิลปะในพระพุทธศาสนา” (Art in Buddhism) คือ 
ศิลปะท่ีเกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนาอันเกิดจากฝีมือของมนุษย์สร้างขึ้นโดยศิลปิน ที่ได้รับอิทธิพลและ
แรงจูงใจมาจากความเชื่อ ความเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธเจ้าหรือเหล่าพระสาวก ตลอดถึงอิทธิพล
แนวคิดค าสอนในพระพุทธศาสนาในมิติต่าง ๆ ที่เป็นแรงบันดาลใจให้ศิลปินสร้างศิลปะอันเนื่องด้วย
แนวคิด หลักธรรมค าสอน สะท้อนออกมาให้มิติต่าง ๆ ทั้งวัตถุธรรม และนามธรรม ซึ่งใช้
พระพุทธศาสนาเป็นแกนหลักในการน าเสนอผ่านผลงานศิลปะ โดยเน้นการศึกษาในมิติประวัติศาสตร์
ศิลปะที่ปรากฏในพระพุทธศาสนาโดยเป็นสื่อให้เข้าถึง “ความจริง ความดี และความงามใน
พระพุทธศาสนา” เรียกสั้น ๆ ว่าศิลปะทุกชิ้นมีจุดเชื่อมโยงกับแนวคิดค าสอนในพระพุทธศาสนา  
โดยมีพระพุทธศาสนาเป็นฐาน กระทั่งโดยภาพรวมครอบคลุมไปถึงประติมากรรม วิจิตรกรรม 
สถาปัตยกรรม วรรณกรรม คีตกรรม (คีตกวี/คีตศิลป์) เป็นต้น เป็นสื่อผ่านทะลุไปถึงหลักธรรมค าสอน
ที่เป็นแก่นพระพุทธศาสนา๓๕ 

ศิลปะนั้นได้มีนักปราชญ์ให้ค านิยามไว้มากมาย สามารถสรุปเป็นแนวทางในการศึกษางาน
ศิลปะ ดังนี้ 

๑) ศิลปะ คือ การเลียนแบบธรรมชาติ ดังนั้น หน้าที่ของศิลปินจะต้องเข้าใจใน ธรรมชาติ
รู้จักถ่ายทอดความรู้สึกท่ีเกิดจากธรรมชาติ ให้ปรากฎออกมาเป็นรูปธรรม มีรูปทรง มี เรื่องราวถูกต้อง
ตามความเป็นจริงเท่าที่ความงามในธรรมชาตินั้นจะอ านวยให้ 

๒) ศิลปะ คือ การแสดงออกซึ่งความรู้สึก นั่นคือ ศิลปินต้องมีความสามารถในการ
แสดงออกซึ่งความรู้สึก หรือความเข้าใจต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่งให้ปรากฎออกมาภายนอกอย่างมีสติและใช้
พิจารณาดีแล้ว โดยอาศัยประสบการณ์และความเข้าใจต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่ง และแสดงออกมาให้ คนอ่ืน
เข้าใจและมีอารมณ์คล้อยตามด้วย 
  

                                           
๓๔ อ านาจ เย็นสบาย, ศิลปะวิจารณ์, (กรุงเทพมหานคร: แสงศิลป์การพิมพ์, ๒๕๒๒), หน้า ๙๕-๙๖. 
๓๕ คณาจารย์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย , พุทธศิลปะ , (พระนครศรีอยุธยา : 

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๖๑), หน้า ๙-๑๐. 



๓๑ 

 

๓) ศิลปะ คือ การพัฒนาศีลธรรมในทางอ้อม เพราะการแสดงออกในทางรูปธรรมอันเป็น
อุดมคติสูงสุดที่ถูกถ่ายทอดออกโดยศิลปิน จะต้องเพียบพร้อมด้วยความสงบเรียบร้อยทั้งร่างกายและ
จิตใจ ศิลปะที่แสดงออกจึงจะประณีต สวยงาม ผู้เห็นหรือผู้ชมจึงคล้อยตาม เมื่อศิลปินเห็นคุณค่ามี
สุนทรียธาตุอยู่ในจิตใจ จึงมีความรัก ความหวงแหน มีจิตใจใฝ่อนุรักษ์ศิลปะอย่างจริงใจ เกิดความรัก
และความหวงแหนในผลงานของตน จึงเป็นเหตุให้ผู้อ่ืนมีความรัก มีความหวงแหน ใครที่จะอนุรักษ์
ภูมิใจในศิลปะหรือผลงานชิ้นนั้น ไม่อยากจะท าลาย ไม่ใสใจ - ใครที่จะไปท าให้ศิลปะนั้นได้รับความ
เสียหาย เลอะเลือน สกปรกเลอะเทอะให้ปรากฏ เพราะรู้ คุณค่าของศิลปะเหล่านั้นถึงแม้ศิลปะนั้นจะ
สามารถซอ่มแซม ปรับปรุงขึ้นมาใหม่ได้ แต่ต้องเสีย ค่าใช้จ่าย เสียค่าอนุรักษ์คุ้มครอง และคุณค่าของ
ศิลปะท่ีซ่อมแชมขึ้นมาใหม่อาจจะด้อยคุณค่า หรือหมดคุณค่าไปก็เป็นได้ 

๔) ศิลปะ คือ การแสดงรูปแบบที่มีนัยส าคัญแฝงอยู่ เนื่องจากจุดประสงค์ของศิลป์ที่
แท้จริงก็คือเพ่ือศิลปะนั่นเอง มิใช่เพื่อชีวิต มิใช่เพื่อเศรษฐกิจ มิใช่เพื่อให้ได้รับการยกย่องสรรเสริญแต่
อย่างใดเลย ด้วยเหตุนี้ศิลปีนจึงจ าเป็นต้องแสดงผลงานออกมาในรูปแบบมีปรัชญา ศิลป์หรือมีความ
งามเพ่ือให้ผู้อ่ืนได้รับทราบและเห็นไปตามด้วย และสามารถปฏิบัติตามในรูปแบบที่ดี และเห็นคุณค่ า
โดยที่ส าคัญที่สุดคือในเรื่องบุญ บาป การท าความดี หลีกหนีความชั่ว ตลอดถึงจุดหมายปลายทางของ
ชีวิต 

๕) ศิลปะ คือ การแสดงออกในทางภาษาเพราะภาษาเป็นสื่อความหมายหรืออธิบาย
บางอย่างให้เข้าใจได้ แต่ภาษาใบ้ ภาษามือ ภาษาเขียน ภาษาพูดในแต่ละชาติแต่ละสังคม หรือแต่ละ
ประเทศย่อมจะแตกต่างกัน จึงท าให้เกิดความเข้าใจต่างกันจากจุดหมายของศิลปิน ผู้สร้างผลงานนั้น ๆ  
ด้วยเหตุนี้เอง จึงเป็นเหตุให้ศิลปะของแต่ละกลุ่ม แต่ละชาติ แต่ละภาษาจึงแตกต่างกันไป แม้แต่ละ
กลุ่มของพระพุทธศาสนาเองก็แตกต่างกันในแต่ละนิกาย แต่ละท้องถิ่น แต่ละกลุ่มชนหรือแต่ละ
เผ่าพันธุ์ 

๖) ศิลปะ คือ การสร้างอุปกรณ์เพ่ือให้เกิดความพึงพอใจ เนื่องจากศิลปะเป็นสิ่งที่มีคุณค่า
อย่างหนึ่งของมนุษย์ ศิลปีนจึงพยายามที่สร้างความพึงพอใจ ความซาบซึ้งหรือความสุขให้แก่มนุษย์
นั่นคือจะต้องสร้างความพึงพอใจให้เกิดแก่ตนเองและผู้อ่ืนที่ได้ชื่นซมในผลงานหรือในศิลปะของตน 

๗) ศิลปะ คือ การที่เราหาทางเข้าถึงความจริง เพราะความจริงของศิลปะนั้นคือความงาม
ความประณีต ศิลปินจึงพยามยามแสดงออกในด้านความจริงเช่นนั้น อันมีอยู่ภายในประสบการณ์ของ
ตนเองและของผู้อ่ืน เพราะความจริงเช่นนี้ ถ้าหากซาบซึ้งเข้าใจเฉพาะตนเอง แต่คนอ่ืนไม่ซาบซึ้ง  
ไม่เข้าใจ ความจริงเช่นนั้นก็ไม่นิรันดรไม่สากล๓๖ 

                                           
๓๖ บุญมี แท่นแก้ว, พุทธปรัชญาเถรวาท, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, ๒๕๕๕), หน้า 

๙๖-๙๗. 



๓๒ 

 

๒.๒.๒ มูลเหตุในการสร้างพุทธศิลป์ 

มูลเหตุในการสร้างพุทธศิลป์นั้นมีมาก่อนพุทธกาล คือ เมื่อมีผู้ทรงศีลหรือเป็นผู้มีคุณธรรม
ในศาสนาถึงแก่มรณภาพลง เมื่อท าการเผาแล้วก็จะเก็บอัฐิธาตุบรรจุไว้ในสถูปหรือเพียงวางไว้ในดิน
และถมเป็นกองดินให้สูงขึ้นโดยมีสัญลักษณ์ปักไว้ให้ทราบว่า ณ ที่นี้มีอัฐิของผู้ทรงศีลวางอยู่   
เมื่อกาลเวลาผ่านไปจึงมีการพัฒนาการสร้างสถูปหรือเจดีย์ขึ้นมาอย่างมั่นคงแข็งแรงตามก าลังทรัพย์
ของตนเอง เมื่อพระพุทธเจ้าเสด็จดับขันธ์ปรินิพพานก็มีการถวายพระเพลิงแก่พระพุทธสรีระเสร็จ
เรียบร้อย กษัตริย์และมหาพราหมณ์ทั้งหลายที่ศรัทธาและนับถือพระพุทธเจ้าจึงได้ขอแบ่งพระบรม 
สาริกธาตุไปสักการบูชา โดยมีการสร้างพระสถูป (เจดีย์) บรรจุพระบรมสารีริกธาตุเพ่ือให้มหาชนใน
เมืองของตนสักการบูชา ๘ แห่ง๓๗ ด้วยกัน 

ในสมัยพระเจ้าอโศกมหาราชพระองค์ทรงเลื่อมใสในพระพุทธเจ้าเป็นอย่างมาก พระองค์
ทรงรวบรวมพระบรมสารีริกธาตุในที่ต่าง ๆ มารวมไว้ในที่แห่งเดียวกัน ต่อมาก็น ามาแบ่งเป็นส่วน ๆ  
และทรงประทานให้ในแต่ละเมืองไปสร้างสถูปเพ่ือบรรจุพระบรมสารีริกธาตุเพ่ือเป็นที่สักการะบูชา  
ตั้งแต่นั้นมาจึงเกิดมีพระธาตุเจดีย์๓๘ ในพระพุทธศาสนาขึ้นมา โดยจำแนกเป็น ๔ ประเภท ดังนี้ 

๑. ธาตุเจดีย์ คือ เจดีย์ที่ประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุทั้ง ๘ ส่วน 

๒. บริโภคเจดีย์ คือ เจดีย์ที่เป็นที่ระลึกถึงองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้ารวมทั้งสังเวชนียสถาน 
และเจดีย์อีก ๒ แห่ง คือ กษัตริย์เมืองปิบผลิวันสร้างสถูปบรรจุพระอังคารและโทณพราหมณ์ได้
ทะนานโลหะตวงพระธาตุไปสร้างสถูป ณ เมืองกุสินารา๓๙ 

๓. ธรรมเจดีย์ คือ เจดีย์ที่บรรจุพระธรรมคำสั่งสอนที่จารึกในใบลานหรือจารึกในแผ่นทอง
แล้วบรรจุไว้ภายในพระธาตุ เรียกว่า ธรรมเจดีย์ 

๔. อุทเทสิกเจดีย์ คือ เจดีย์ที่สร้างขึ้นเพ่ือระลึกถึงพระสัมมาสัมพุทธเจ้า โดยมิได้กำหนด
ว่าต้องทำอย่างไร คือ ถ้ามิได้เป็นพระธาตุเจดีย์ บริโภคเจดีย์ หรือ ธรรมเจดีย์แล้ว ก็เรียกว่า อุทเทสิก
เจดีย์ รวมทั้งต้นพระศรีมหาโพธิ์ รูปสลักเกี่ยวกับพุทธประวัติ พระพุทธรูป ก็นับเป็นอุทเทสิกเจดีย์
ด้วย๔๐ 

ดังนั้นเมื่อมีการสร้างเจดีย์ขึ้น ณ ที่ใดก็แสดงว่า ณ ที่แห่งนั้นจะเป็นสถูปที่บรรจุพระบรม
สารีริกธาตุ จึงเป็นเหตุให้พุทธศาสนิกชนพากันไปสักการะบูชาและช่วยกันทำนุบ ารุงกันอย่าง
เนืองนิตย์จึงท าให้เกิดการสร้างพุทธศิลป์และเสนาสนะในเวลาต่อมา 

                                           
๓๗ ที.ม. (ไทย) ๑๐/๑๗๙/๒๓๘. 
๓๘ สมเด็ จพระเจ้ าบรมวงศ์ เธอ  กรมพระยาด ำรงราชานุภาพ , ตำนานพระพุทธเจ ดีย์ , 

(กรุงเทพมหานคร: องค์การค้าคุรุสภา, ๒๕๑๘), หน้า ๖. 
๓๙ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๙. 
๔๐ สมพร ไชยภูมิธรรม, ปางพระพุทธรูป, (กรุงเทพมหานคร: สำนักพิมพ์ต้นธรรม, ๒๕๔๓), หน้า ๒๒–

๒๓. 



๓๓ 

 

จะกล่าวถึงเมื่อครั้งพุทธกาล วัตรปฏิบัติของพระภิกษุนั้นพระภิกษุจะอนุวัฒน์ไปตามพุทธ
ประเพณี คือ ไม่อยู่ประจาที่ ณ ที่แห่งใดแห่งหนึ่ง ในฤดูแล้งก็จะแยกย้ายกันไปเผยแผ่หลักธรรมตาม
สถานที่ต่าง ๆ หรือไปเที่ยวหาที่สงัดปฏิบัติธรรมบ าเพ็ญวิปัสสนาเพ่ือช าระจิตใจให้ผ่องใสให้พ้นจาก
กิเลสตามที่พระพุทธเจ้าได้สั่งสอนไว้ ดังปรากฏในพระไตรปิฎกว่า “ภิกษุทั้งหลายเธอทั้งหลายจงจาริก
ไปเพ่ือประโยชน์และความสุขของชนหมู่มากเพ่ืออนุเคราะห์ชาวโลกเพ่ือประโยชน์เกื้อกูล และ
ความสุขแก่ทวยเทพและมนุษย์ทั้งหลาย”๔๑ 

เมื่อถึงฤดูฝนการเดินทางไม่สะดวกพระสงฆ์จึงรวมกันเข้าวัสสาหยุดพักอยู่ในบ้านเมือง
จนกว่าจะถึงฤดูแล้งจึงจะเริ่มเดินทางใหม่ ต่อมาจึงมีผู้ศรัทธาในพระพุทธเจ้าจึ งได้ถวายที่ดินสร้างวัด
หรืออาราม (สวน) ๒ ท่าน คือ ท่านอนาถบิณฑิกเศรษฐีและนางวิสาขาโดยให้ชื่ออารามว่า เชตวนา
ราม และวัดบุพพารามตามลำดับ ทั้งนี้เพ่ือให้เป็นที่ประทับของพระพุทธเจ้าและเหล่าพุทธสาวกในฤดู
ฝน เท่านั้น 

ในช่วงเวลานั้นถือว่าเป็นการเริ่มต้นของการมีพุทธศิลป์ในพระพุทธศาสนาและเป็นเหตุให้
พระพุทธเจ้าทรงอนุญาตให้มีวัดเป็นที่อยู่อาศัยของสงฆ์ โดยให้สร้างเสนาสนะ ๕ ชนิด๔๒ คือ วิหาร
เรือนมุงแถบเดียว ปราสาท เรือนโล้น ถ้ า เท่านั้น โดยแต่ละแห่งจะสร้างไม่ถาวรมั่นคง และในอาณา
บริเวณที่สร้างเสนาสนะนั้นยังคงไม่มีสิ่งก่อสร้างใด ๆ พ้ืนที่ก็ยังคงครอบคลุมไปด้วย ป่า ต้นไม้ ภูเขา 
ถ้ า ป่าช้า ป่าชัฎที่แจ้งและลอมฟางอยู่ การที่พระพุทธเจ้าทรงอนุญาตให้อนาถบิณฑิกและนางวิสาขา
สร้างพุทธศิลป์ถวายแก่พระภิกษุสงฆ์และอนุญาตให้พระสงฆ์อยู่ในเสนาสนะก็เพ่ือความมั่นคงของ
พระพุทธศาสนานั้น ได้ปรากฏเป็นหลักฐานทางพระพุทธพจน์ ดังนี้ 

วิหารย่อมป้องกัน ความหนาวร้อนของสัตว์ร้าย นอกจากนั้นยังป้องกันงู ยุงและฝนใน
คราวหนาวเย็น นอกจากนั้นยังป้องกันลมและแดดร้อนจัด การถวายวิหารแก่สงฆ์ เพ่ือหลีกเร้นอยู่ 
เพ่ือความสุข เพ่ือเพ่งพินิจและเพ่ือเห็นแจ้ง พระพุทธเจ้าทั้งหลายทรงสรรเสริญว่าเป็นทานอันเลิศ 
เพราะฉะนั้น ผู้ฉลาดเมื่อเห็นประโยชน์ตน พึงสร้างวิหารอันรื่นรมย์ถวายภิกษุผู้พหูสูตรให้อยู่ในที่นี้เถิด 
อีกประการหนึ่งผู้เป็นบัณฑิตมีจิตเลื่อมใสในภิกษุพหูสูต ผู้ปฏิบัติตรง พึงถวายข้าว น้ า ผ้า และ
เสนาสนะอันควรแก่ท่านเหล่านั้น ท่านเหล่านั้นย่อมแสดงธรรมอันเป็นเหตุบรรเทาสรรพทุกข์แก่เขาซึ่ง
เมื่อเขารู้ทั่วถึงแล้วจะเป็นผู้ไม่มีอาสวะ ปรินิพพานได้ในชาตินี้๔๓ 
  

                                           
๔๑ วิ.ม. (ไทย) ๔/๓๒/๓๙. 
๔๒ พระพุทธโฆสาจารย์, จตุตถสมันตปาสาทิกา อรรถกถาพระวินัย จุลลวรรค วรรณนา , ทรงแปล

โดยสมเด็จพระอริยวงศาคตญาณ สมเด็จพระสังฆราช (จวน อุฏฺายีมหาเถร ป.ธ.๙) , พิมพ์ครั้ งที่  ๑๔ , 
(กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๔๗), หน้า ๑๕๑. 

๔๓ วิ.จู. (ไทย) ๗/๒๙๔/๙๑-๙๒. 



๓๔ 

 

เมื่อพระพุทธเจ้าทรงอนุญาตเสนาสนะ ๕ ชนิดแล้วบรรดาเศรษฐีชาวกรุงราชคฤห์จึงได้
สร้างวิหารถวาย ๖๐ หลัง โดยสร้างในวันเดียวถวายพระพุทธเจ้าเพ่ือเป็นที่อยู่ของพระสงฆ์ และ
พระพุทธเจ้าจึงได้ถวายเสนาสนะนี้แก่พระสงฆ์ทั้ง ๔ ทิศโดยมิให้มีการครอบครองเป็นเจ้าของเฉพาะ
บุคคลใด บุคคลหนึ่ง ดังพระพุทธพจน์ว่า “คหบดี ถ้าเช่นนั้น ท่านจงถวายวิหารเหล่านั้นแก่สงฆ์ในทิศ
ทั้ง ๔ ผู้มาแล้วและยังไม่มา” เศรษฐีทูลรับพระพุทธดำรัสแล้ว จึงได้ถวายวิหารเหล่านั้นแก่พระสงฆ์จา
ตุรทิศท้ังที่มาแล้วและยังไม่มา 

ดังนั้น พุทธศิลป์ในสมัยพุทธกาลจึงมีความจำเป็นอย่างเห็นได้ชัด คือ การมีวัดเชตะวัน
มหาวิหารและวัดบุพพาราม กล่าวได้ว่าพุทธศิลป์สมัยพุทธกาลไม่เพียงแต่เป็นสถานที่จำพรรษาเท่านั้น 
วัดและพุทธศิลป์ยังเป็นศูนย์กลางแห่งการเผยแผ่พระธรรมของพระพุทธเจ้า เป็นศูนย์รวมจิตใจของ
ผู้คน เป็นสถานที่เหล่าพระภิกษุใช้พำนักและเป็นสถานที่ปฏิบัติธรรมอีกด้วย เมื่อมีการสร้างวัดและ
พุทธศิลป์ วัดจะต้องมีเสนาสนะภายในวัดให้ครบถ้วนหรือครบตามความจำเป็นนั่นก็คือ การสร้าง
สังฆกิกะเสนาสนะภายในวัด อันประกอบด้วย กุฎี วิหาร อุโบสถ หอฉัน กัปปิยกุฏิ และอ่ืน ๆ เป็นต้น 

ต่อมา อนาถบิณฑิกเศรษฐีได้ให้มีการสร้างเสนาสนะอย่างอ่ืนตามมา เช่น สร้างสร้างศาลา 
ไฟ สร้างวัจกุฎี สร้างศาลาจงกลม ศาลาเรือนไฟ ซุ้มประตู มณฑป กาแพงวัด ขุดบ่อน้า และขุดสระ
โบกขรณี เป็นต้น 

๒.๒.๓ วัตถุประสงค์ในการสร้างพุทธศิลป์ 

ตั้งแต่สมัยพุทธกาลสันนิษฐานว่า การสร้างวัดและพุทธศิลป์เป็นการสร้างถวายให้เป็นที่
ประทับของพระพุทธเจ้าและเป็นที่อยู่ของพระสงฆ์ ทั้งนี้เพราะจากการที่พระพุทธเจ้าและพระสงฆ์ได้
จาริกไปประกาศพระพุทธศาสนาในสถานที่ต่าง ๆ ประชาชนต่างมีจิตเลื่อมใสศรัทธาจึงร่วมกันสร้างวัด
และพุทธศิลป์ถวายด้วยจุดประสงค์ ดังนี้ 

๑. เพ่ือให้พระพุทธเจ้าและพระสงฆ์ได้พ านัก 

๒. เพ่ือได้ใกล้ชิดกับพระพุทธเจ้า 

๓. ได้เข้าไปนั่งฟังพระธรรมและปฏิบัติตามค าสอนเพ่ือขัดเกลาจิตใจแก่ตนเอง 

๔. เป็นศูนย์รวมจิตใจและสร้างความรู้สึกร่วมเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันค าสอน 

ดังนั้น ในสมัยพุทธกาลจึงเกิดมีวัดและพุทธศิลป์ขึ้นในเมืองต่าง ๆ ตามที่พระพุทธเจ้าได้
จาริกหรือประทับอยู่ในช่วงเสด็จไปประทับจ าพรรษา ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงพยายามที่จะเรียบเรียงวัดที่
เป็นที่ประทับในช่วงจ าพรรษาไว้ ดังนี้๔๔ 

                                           
๔๔ ธ ร ร ม ะ ไ ท ย , พ ร ะ วิ ห า ร ที่ ป ร ะ ทั บ ข อ ง พ ร ะ พุ ท ธ เ จ้ า ,  [อ อ น ไ ล น์ ] , แ ห ล่ ง ที่ ม า : 

http://www.dhammathai.org/buddha/g43.php [๑๗ ตุลาคม ๒๕๖๕]. 



๓๕ 

 

๑. วัดเวฬุวันมหาวิหาร๔๕ เป็นสวนป่าไผ่เป็นที่ประพาสพักผ่อนของพระเจ้าพิมพิสารซึ่งอยู่
ไม่ไกลจากพระนครราชคฤห์ นครหลวงของแคว้นมคธเป็นสถานที่ร่มรื่นสงบเงียบ มีทางไปมาสะดวก
พระเจ้าพิมพิสารถวายเป็นสังฆาราม นับเป็นวัดแรกในพระพุทธศาสนา ที่พระพุทธเจ้าทรงประจ า
พรรษาที่ ๒-๓-๔ และพรรษที่ ๑๖ ๑๗ กับ ๒๐ ภายหลังจากตรัสรู้ (ช่วง ๓๕ ปี ก่อน พ.ศ. ๑) 

๒. วัดเชตะวันมหาวิหาร๔๖ เป็นมหาวิหารที่ประทับของพระพุทธเจ้าและพระภิกษุสงฆ์
ตั้งอยู่ทางใต้ของนครสาวัตถี เมืองหลวงของแคว้นโกศล เป็นสถานที่ซึ่งพระพุทธเจ้าประทับจำพรรษา
นานที่สุดในระหว่างเวลา ๔๕ ปี แห่งการบำเพ็ญพุทธกิจ ชื่อ เชตวัน ชื่อนี้ได้จากพระนามของเจ้าชาย
เชตซึ่งเป็นพระญาติสนิทของของพระพุทธเจ้า วัดนี้ก่อสร้างโดยมหาเศรษฐีแห่งนครสาวัตถีชื่อ สุทัตตะ 
หรือมีฉายาว่า อนาถบิณฑิกเศรษฐี (ใจบุญตั้งโรงทานเลี้ยงข้าวคนยากจน) ได้ขอซื้อพ้ืนที่อุทยานจาก
เจ้าชายเชตและได้หักร้างถางพงท าเป็นอุทยานใหญ่จนเป็นที่รื่นรมย์แล้ว จึงสร้างมหาวิหาร ๗ ชั้นมี
ก าแพงและคูเป็นขอบเขต 

๓. วัดบุพพาราม๔๗ เป็นวัดที่อยู่ใกล้กับวัดพระเชตวันมหาวิหาร ทางใต้ของนครสาวัตถี  
เมืองหลวงของแคว้นโกศล นางวิสาขามิคารมารดามหาอุบาสิกาผู้เป็นเอตทัคคะในบรรดาทายิกา   
ทั้งปวงเป็นผู้สร้างถวาย โดยขายเครื่องประดับประจำตัวตั้งแต่แต่งงาน เรียกชื่อเครื่องประดับนี้ว่า 
มหาลดาปสาธน์ เป็นเครื่องอาภรณ์งามวิจิตประกอบด้วยรัตนะ ๗ ประการ มีมูลค่ามากถึง ๙๐ ล้าน 
กหาปนะและได้รับยกย่องว่าเป็นของสำหรับผู้มีบุญในสมัยพุทธกาล นางวิสาขาได้นาเงินมาสร้างวัด
ถวายพระพุทธเจ้าและพระภิกษุสงฆ์ คือ มิคารมาตุปราสาทหรือ วัดบุพพาราม ณ พระนครสาวัตถี  
โดยพระพุทธเจ้าทรงมอบหมายให้พระมหาโมคคัลลานะ อัครสาวกเบื้องซ้ายเป็นนวกัมมาธฏฐายี 

๔. วัดอัมพปาลีวัน๔๘ เป็นวัดที่โสเภณี นามว่าอัมพปลี สร้างถวาย ตั้งอยู่ที่เมืองเวสาลี   
นางอัมพปาลีได้สดับพระธรรมเทศนาของพระพุทธเจ้าครั้งแรกเกิดความเลื่อมใสศรัทธาจึงยกอุทยาน
อัมพปาลีให้เป็นที่ประทับของพระพุทธเจ้าและสาวก ส่วนตนเองก็เข้ามาบวชเป็นภิกษุณีใน
พระพุทธศาสนา และได้สำเร็จเป็นพระอรหันต์ในเวลาต่อมา และวัดนี้อีกเช่นกันที่พระพุทธเจ้าได้
แสดงพระธรรมเทศนาปลูกฝังไตรสิกขาแก่ภิกษุทั้งหลาย ดังหลักฐานในพระพุทธพจน์ว่า “ศีลมี
ลักษณะอย่างนี้ สมาธิมีลักษณะอย่างนี้ ปัญญามีลักษณะอย่างนี้ สมาธิอันบุคคลอบรมโดยมีศีลเป็น
ฐานย่อมมีผลมาก มีอานิสงส์มาก ปัญญาอันบุคคลอบรมโดยมีสมาธิเป็นฐาน ย่อมมีผลมากมีอานิสงส์
มาก จิตอันบุคคลอบรมโดยมีปัญญาเป็นฐาน ย่อมหลุดพ้น”๔๙ 

                                           
๔๕ วิ.ม. (ไทย) ๔/๕๙/๗๑. 
๔๖ วิ.จู. (ไทย) ๗/๓๐๗/๑๑๗. 
๔๗ ที.ปา. (ไทย) ๑๑/๑๑๑-๑๑๓/๔๓๘. 
๔๘ วิ.มหา. (ไทย) ๒/๑๖๑-๑๖๒/๑๐๘. 
๔๙ เลื่อน วรรณรัตต์, พระอารามคร้ังพุทธกาล, (กรุงเทพมหานคร: โอเดียนการพิมพ์, ๒๕๑๒), หน้า 

๑๑๔. 



๓๖ 

 

๕. วัดโฆสิตาราม๕๐ เป็นชื่อวัดสำคัญในกรุงโกสัมพี แคว้นวังสะ ในพรรษาที่ ๙ ภายหลัง
จากพระพุทธเจ้าตรัสรู้พระองค์ทรงประทับจำพรรษา ณ พระอารามแห่งนี้ 

๖. วัดนิโครธาราม๕๑ เป็นพระอารามที่พระญาติสร้างถวายพระพุทธเจ้าอยู่ใกล้กรุง
กบิลพัสดุ์ นครหลวงของแคว้นสักกะ ในพรรษาที่ ๑๕ หลังจากตรัสรู้ พระพุทธเจ้าทรงประทับจ า
พรรษาที่วัดนิโครธารามแห่งนี้ 

๗. วัดอัคคาฬวเจดีย์วิหาร๕๒ อยู่ในเมืองอาฬวี ในพรรษาที่ ๑๖ ภายหลังตรัสรู้ระหว่าง
เวลา ๔๕ ปี แห่งการบำเพ็ญพุทธเจ้าได้เสด็จไปประทับจำพรรษา ณ วิหารแห่งนี้ 

๘. วัดจันทนศาลา๕๓ เป็นศาลาไม้จันทน์แดง ในมกุฬการาม แคว้นสุนาปรันตะ  
พระมหาสาวกปุณณสุนาปรันตะซึ่งจำพรรษาที่วัดมกุฬการามได้แนะนำให้น้องชายของท่านและพ่อค้า
รวม ๕๐๐ คน แบ่งไม้จันทร์แดงที่มีค่าสูงสร้างถวายพระพุทธเจ้าแล้วทูลอาราธนาเสด็จมายังแคว้นสุ
นาปรันตะและพระพุทธเจ้าได้ประทับรอยพระบาทไว้ที่ริมฝังแม่น้ านัมมทาและที่ภูเขาสัจจพันธ์นับว่า
เป็นการเกิดข้ึนของรอยพระพุทธบาทเป็นครั้งแรก 

๙. วัดชีวกัมพวัน๕๔ หมอชีวกโกมารภัจจ์ แพทย์ประจ าประองค์พระพุทธเจ้าและประจ า
พระภิกษุสงฆ์ อันมีพระพุทธเจ้าเป็นประมุขหมอชีวกโกมารภัจจ์เป็นมหาอุบาสกส าคัญได้รับยกย่อง
เป็นเอตทัคคะในบรรดาอุบาสกผู้เลื่อมใสในบุคคล หมอชีวกได้บรรลุธรรมเป็นพระโสดาบันและด้ วย
ศรัทธาในพระพุทธเจ้าปรารถนาจะไปเฝ้าวันละ ๒-๓ ครั้ง ในกาลนั้นพระพุทธเจ้าทรงประทับ 
จ าพรรษา ณ พระเวฬุวันวิหารพระนครราชคฤห์ หมอชีวกเห็นว่าพระเวฬุวันไกลเกินไป จึงสร้างวัด
ถวายในอัมพวัน คือ สวนมะม่วงของตน เรียกกันว่า ชีวกัมพวัน (อัมพวันของหมอชีวก) อยู่ในกรุง  
ราชคฤห์ แคว้นมคธและวัดนี้เป็นวัดที่พระพุทธเจ้าได้เสด็จมาประทับเพ่ือรักษาพระองค์ในครั้งที่  
พระเทวทัตดักซุ่มปองร้ายโดยกลิ้งหินลงจากเขาคิชกูฏเพ่ือให้ทับพระองค์ โดยมีสะเก็ดหินก้อนหนึ่ง
กระเด็นมากระทบพระบาทจนห้อพระโลหิต หมอชีวกโกมารภัจจ์ได้ถวายอาหารบิณฑบาตและรักษา
บาดแผลของพระองค์จนหายเป็นปกติ๕๕ 

จะเห็นได้ว่าวัดในสมัยพุทธกาลนั้นนอกจากจะเป็นสถานที่ส าหรับจ าพรรษาหรือที่อยู่ของ
พระสงฆ์แล้ว ยังเป็นสถานที่ที่มีความส าคัญกับพระพุทธศาสนาเป็นอย่างมาก พระพุทธเจ้าทรงใช้วัด
เป็นทั้งสถานที่พักผ่อน แสดงธรรม ประชุมสงฆ์ บัญญัติพระวินัย สั่งสอนเผยแผ่พระธรรมค าสอน
สำหรับพุทธศาสนิกชน จึงทำให้ชาวพุทธในสมัยพุทธกาลตั้งแต่กษัตริย์จนถึงคหบดี พ่อค้า ประชาชน 

                                           
๕๐ วิ.มหา. (ไทย) ๑/๓๖๕-๓๖๖/๔๐๐-๔๐๑. 
๕๑ วิ.ม. (ไทย) ๔/๕๗๖/๗๓๗. 
๕๒ ขุ.ขุ. (ไทย) ๒๕/๓๒๙/๔๘๐. 
๕๓ ม.อุ. (ไทย) ๑๔/๗๘/๕๑๐. 
๕๔ วิ.ม. (ไทย) ๔/๕๗๖/๗๓๗. 
๕๕ เลื่อน วรรณรตัต์, พระอารามคร้ังพุทธกาล, หน้า ๓๔-๓๕. 



๓๗ 

 

แม้กระทั่งโสเภณีต่างก็มีความเลื่อมใสศรัทธาและสร้างวัดถวายในพระพุทธศาสนาเป็นจำนวนมาก 
ดังนั้น วัดจึงนับว่าเป็นศาสนสถานที่ส าคัญมากมาตั้งแต่สมัยพุทธกาล 

๒.๒.๔ ประเภทของพุทธศิลป์ 

พุทธศิลป์ก่อให้เกิดผลอันเป็นคุณค่าทางจิตใจ ให้เกิดความเกษมเบิกบานกลั่นเป็นความสุข
และร่มเย็น จึงกล่าวได้ว่า พุทธศิลป์เป็นเสมือนสะพานบุญ หรือเป็นสื่อที่น้อมน าความเลื่อมใสศรัทธา
ในพระพุทธศาสนา พุทธศิลป์ปรากฎอยู่ทุกประเภท จึงเป็นประจักษพยานแห่งความศรัทธานั้นของ
พุทธบริษัทต่อ ๆ กันมาทุกยุคทุกสมัย ที่ได้ปรากฎต่อสายตาจนมาถึงปัจจุบันงานศิลป์จะถือได้ว่าเป็น
ศิลปะนั้นจะต้องประกอบด้วย ๕ อย่าง คือ ๑) มนุษย์ ๒) ความคิด สติปัญญาของมนุษย์ ๓) การ
กระท าของมนุษย์ ๔) ความงามที่พึงพอใจ ๕) ความนิยม ชมชอบ และสามารถแบ่งประเภทได้ 
๒ ประเภท๕๖ ได้แก่ 

๑. วิจิตรศิลป์ (Fine Art) คือ ผลงานศิลปะท่ีมนุษย์สร้างขึ้นมาด้วย ความรัก แสดงออกถึง
คุณค่าทางสุนทรียภาพ และอารมณ์สะเทือนใจให้เกิดขึ้นแก่ผู้ดูเกิดความรู้สึกทางความงามบริสุทธิ์และ
ให้ข้อคิดอันเป็นประโยชน์แก่มนุษย์ และวิจิตรศิลป์ ถือว่าเป็นศิลปะบริสุทธิ์ เป็นการสร้างงานศิลปะ
เพ่ือศิลปะโดยแท้จริง เป็นการสร้างงานศิลปะ เพ่ือสนองความต้องการทางจิตใจและอารมณ์เป็น
ส าคัญถือเอาความรู้สึกสะท้อนจากงานนั้นเป็นคุณค่า วิจิตรศิลป์สามารถแยกย่อยได้ ๕ ประเภท๕๗ 
ได้แก่ 

๑) จิตรกรรม (Panting) หมายถึง ภาพวาดด้วย สีหรือภาพวาดระบายสี อาจจะเป็น
สีเดียว สองสี หรือหลายสี ภาพที่วาดนั้นอาจจะเหมือนจริง ตามธรรมชาติหรือจิตรกรคิดประดิษฐ์
สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ อาจจะระบายสี ให้เหมือนจริงหรือก าหนด สีขึ้นใหม่ตามความรู้สึกนึกคิดและ
จินตนาการของผู้วาดหรือจิตรกร (Painter) การวาดภาพระบายสี อาจจะวาดจ าลองจากสิ่งที่มีอยู่ตาม
ธรรมชาติให้เหมือนจริง หรือวาดจากความจ า ความประทับใจ เป็นรูปสัญลักษณ์ที่มีรูปร่าง สีสันตาม
วัตถุประสงค์ให้สอดคล้องกับความคิด อุดมคติหรือตรงตามความมุ่งหมาย ให้เหมาะสมกับสถานที่หรือ
ความต้องการทางหนึ่งทางใดของจิตรกรผู้สร้างงานจิตรกรรมนั้น หรือจะวาดจากต้นแบบที่เป็นคน
สิ่งของ ทิวทัศน์ ให้มีรูปร่างและสีสันเหมือนต้นแบบหรือคล้ายกับสิ่งเหล่านั้น๕๘ 

๒) ประติมากรรม หรือปฏิมากรรม (Sculpture) หมายถึง งานศิลปะที่สร้างขึ้นเป็น
รูปสามมิติ (Three Dimen ions) โดยการปั้น แกะสลัก หล่อ หรือวิธีการอ่ืน ๆ โดยใช้ดินเหนียว  
ไม้ หิน ปูน โลหะ เป็นวัสดุ รูปที่สร้างขึ้นนั้นอาจมีรูปร่างเหมือนจริงตามธรรมชาติ หรือเป็นรูปร่างที่
ประติมากรสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ ค าว่า ประติมากรรมนั้นในภาษาไทยเดิมใช้กันอยู่ ๖ แบบ คือ ปฏิมา

                                           
๕๖ อภัย นาคคง, ความรู้เบื้องต้นวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ, (กรุงเทพมหานคร: ท. วัฒนาการพิมพ์, 

๒๕๒๖), หน้า ๕. 
๕๗ บุญเยี่ยม แย้มเมือง, สุนทรียภาพทัศนศิลป์, (กรุงเทพมหานคร: โอ เอส พริ้นติ้ง เฮ้าส์, ๒๕๓๗), 

หน้า ๒๓๖-๒๓๙. 
๕๘ วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, ทัศนศิลปะไทย, (กรุงเทพมหานคร: ชมรมเด็ก, ๒๕๔๗), หน้า ๙-๑๑. 



๓๘ 

 

หรือปฏิมากรรมซึ่งเป็นภาษาบาลี ส่วนอีกค าหนึ่ง คือ ประดิมาหรือประติมากรรมเป็นค าในภาษา
สันสกฤตท้ังสองค ามีความหมายเหมือนกัน คือ หมายถึงรูปที่สร้างขึ้นหรือรูปจ าลอง ปัจจุบันนิยมใช้ค า
ว่า ประติมากรรมมากกว่าค าว่าปฏิมากรรมแม้ค าว่า ประติมากรรมจะยังใช้อยู่บ้าง ก็มักใช้เฉพาะ
พระพุทธรูปหรือรูปเคารพ เช่น พระพุทธรูปมักเรียกกันว่า พระพุทธปฏิมา หรือเทวรูปซึ่งบางครั้งเรียก
กันว่า รูปปฏิมา หรือประติมากรรม ประติมากรรมในภาษาอังกฤษใช้ค าว่า  Sculpture หมายถึง 
ศิลปะที่มีลักษณะเป็นสามมิติและกินเนื้อที่ในอากาศ ผลงานประติมากรรมอาจสร้างขึ้นโดยการปั้น 
แกะสลักหล่อหรือกรรมวิธีใด ๆ ก็ได้ ผู้สร้างสรรค์งานประติมากรรมเรียกว่าประติมากรซึ่งตรงกับ
ภาษาอังกฤษว่า Sculptor๕๙ 

๓) สถาปัตยกรรม (Architecture) หมายถึง งานที่เกี่ยวกับการก่อสร้างต่าง ๆ ได้แก่ 
อาคาร บ้านเรือน โบสถ์ วิหาร สถูป เจดีย์ เป็นต้น สิ่งก่อสร้างเหล่านั้นจะมีรูปแบบและวัสดุแตกต่าง
กันไปตามการใช้สอยและขนบนิยมแต่ละท้องถิ่น ซึ่งสามารถแยกตามการสร้างเพ่ือเป็นที่อยู่อาศัยและ
วัตถุประสงค์ อ่ืน เช่น ใช้เป็นอาคารส าหรับประกอบพิธีทางศาสนา ปราสาท อนุสรณ์สถาน 
ป้อมปราการ ซึ่งมีพัฒนาการจากวิธีการง่าย ๆ ขึ้นมาเป็นล าดับ จนมีรูปทรงและโครงสร้างที่ซับซ้อน 
ใช้วัสดุแปลกใหม่ ใช้เทคโนโลยีสูง๖๐ อีกประการหนึ่ง งานประติมากรรม งานสถาปัตยกรรม และงาน
จิตรกรรมจัดอยู่ในกลุ่มศิลปะที่เราสามารถสัมผัสความงามได้โดยทางประสาทตา จึงเรียกว่า ทัศนศิลป์ 

๔) วรรณกรรม (Literature) หมายถึง ศิลปะในการเรียบเรียง หรือประพันธ์ถ้อยค า
มีทั้งร้อยแก้ว และร้อยกรอง โดยเฉพาะร้อยกรองนั้น มีการแยกประเภทต่าง ๆ ออกไป มีการเลือกใช้
ถ้อยค า มีสัมผัส มีจังหวะ ท่วงท านอง ท าให้เกิดความไพเราะของถ้อยค า 

๕) นาฏศิลป์และดุริยางค์ศิลป์ (Drama & Music) หมายถึง การดนตรี ซึ่งเน้นการ
น าเอาเสียงมาเป็นสื่อแสดง ความรู้สึก โดยผ่านเครื่องมือที่ใช้ในการดีด สี ตี เป่า ท าให้ผู้ท าและผู้ฟัง
เกิดอารมณ์ หรือ ความรู้สึกร่วม เพลิดเพลิน เป็นสุข รัก อาลัย เป็นต้น 

วรรณกรรม และนาฎศิลป์และดุริยางค์ศิลป์ เป็นงานที่ใช้หูสัมผัสความไพเราะ  
จึงเรียกว่า โสตศิลป์ ถ้าน าเอาคีตกรรมไปรวมกับนาฎกรรม ซึ่งเป็นเรื่องของการฟ้อนร า เต้นร า 
โทรทัศน์ ภาพยนตร์ เราจึงเรียกศิลปะแบบนี้ว่า โสตทัศนศิลป์ 

๒. ประยุกต์ศิลป์ (Applied Art) ซึ่งเป็นงานศิลปะ ที่ไม่ได้เน้นแต่ทางด้าน สุนทรียภาพ
เท่านั้น แต่ได้น ามาเอาประยุกต์ใช้ในชีวิตประจ าวัน เช่น งานหัตถกรรม โภคภัณฑ์ อันเกี่ยวกับการแต่ง
กายของโขน ละคร ลิเก เป็นต้น ศิลปะสาขาประยุกต์ศิลป์๖๑ ได้แก่ 
  

                                           
๕๙ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๕๙-๖๑. 
๖๐ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๐๗-๑๐๙. 
๖๑ บุญมี แท่นแก้ว, พุทธปรัชญาเถรวาท, หน้า ๑๐๐-๑๐๑. 



๓๙ 

 

๑) สถาปัตยกรรม คล้ายกับงานประติมากรรมนั้นถูกสร้างขึ้นเพ่ือป้องกันมนุษย์จาก
สิ่งแวดล้อม ส่วนประติมากรรมสร้างขึ้น เพ่ือเคารพบูชาสักการะและความสวยงาม 

๒) ศิลปะอุตสาหกรรม เป็นศิลปะในการค้นคิดกรรมวิธี ที่จะให้มีผลผลิตเพ่ือ
ประโยชน์ใช้สอยเพ่ิมขึ้นเป็นจ านวนมาก งานศิลปะอุตสาหกรรมนี้ ส่วนมากจะเกี่ยวข้องกับงาน
หัตถกรรม เช่น ทอผ้า ตัดเสื้อผ้า ท าเฟอร์นิเจอร์ ปัจจุบันศิลปะอุตสาหกรรมมีหลายแขนง เช่น  
งานตกแต่งภายใน งานออกแบบลวดลายผ้า งานออกแบบเสื้อผ้า งานไม้ งานโลหะ งาน ถ่ายภาพ 
ตลอดทั้งภาพยนตร์ โทรทัศน์ และอ่ืน ๆ  

๓) ศิลปหัตถกรรม เป็นงานศิลป์ที่ท าด้วยมือเป็นส่วนใหญ่ แบบที่ท ามักจะ ออกแบบ
ตามใจของผู้ท า เช่น การท าโต๊ะ เก้าอ้ี การปั้นหม้อ ปั้นไห การทอผ้า และอ่ืน ๆ ซึ่งปัจจุบันได้การ
น าเอาเครื่องจักร มาใช้แทนเพ่ือเป็นเครื่องทุ่นแรง จึงกลายเป็นกึ่งอุตสาหกรรมไป (Semi Industrial) 

เห็นได้ว่า พุทธศิลป์จัดอยู่ในศิลปะสาขาวิจิตรศิลป์ และจัดเข้าในทัศนศิลป์ เพราะเป็น
ศิลปะท่ีเราสามารถสัมผัสความงามได้โดยทางประสาทตา พุทธศิลป์ ได้แก่ พระอุโบสถ พระวิหารหรือ
ศาลาการเปรียญ พระสถูป พระปรางค์ จัดเป็นทัศนศิลป์ประเภทสถาปัตยกรรม พระพุทธปฏิมาใน
อิริยาบถหรือปางต่าง ๆ ลวดลายปูนปั้น งานแกะสลักไม้บานประตูตกแต่งต่ าง ๆ จัดเป็นทัศนศิลป์
ประเภทประติมากรรมรูปภาพฝาผนังตามสถานที่ส าคัญต่าง ๆ จัดเป็นทัศนศิลป์ประเภทจิตรกรรม 

เดิมชนชาติไทยตั้งอยู่ในดินแดนที่ราบลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยามีการรวมตัวกันหลายกลุ่มชน
ต่างก็จัดตั้งเป็นอาณาจักรต่าง ๆ มีการปกครองตนเอง แต่มีสิ่งหนึ่งที่เป็นศูนย์รวมทางความเชื่อทาง
สังคมและวัฒนธรรม คือ พระพุทธศาสนาเมื่อพระพุทธศาสนาได้เข้ามาเป็นวัฒนธรรมและเป็นศาสนา
ประจ าดินแดนล้านนา นับแต่นั้นมาจึงมีงานสร้างสรรค์ศาสนาสถานวัตถุเป็นอันมากและปรากฏอัน
เป็นหลักฐานงานพุทธศิลป์อันทรงคุณค่าคู่กับดินแดนล้านนาตลอดมา 

พระพุทธศาสนาเข้ามาสู่ประเทศไทยเมื่อประมาณ พ.ศ. ๒๓๖ เป็นสมัยเดียวกันกับ
ประเทศศรีลังกา ทั้งนี้เพราะมีการส่งพระสมณทูตไปเผยแผ่พระพุทธศาสนาในประเทศต่าง ๆ ๙ สาย 
โดยการอุปถัมภ์ของพระเจ้าอโศกมหาราชกษัตริย์ของประเทศอินเดีย ในขณะนั้นประเทศไทยรวมอยู่
ในดินแดนที่เรียกว่า สุวรรณภูมิ ซึ่งมีขอบเขตกว้างขวางมีประเทศรวมกันอยู่ในดินแดนส่วนนี้  
๗ ประเทศ ได้แก่ ไทย พม่า ศรีลังกา ญวน กัมพูชา ลาว มาเลเซีย ซึ่งในปัจจุบันมีหลักฐานของ
โบราณวัตถุอยู่ในใจกลางจังหวัดนครปฐม ได้แก่ พระปฐมเจดีย์และรูปธรรมจักรกวางหมอบ  
พระพุทธศาสนาเข้ามาสู่สุวรรณภูมิจนเจริญรุ่งเรืองมาตามลำดับ๖๒ 
  

                                           
๖๒ เสถียร โพธินันทะ, ประวัติศาสตร์พระพุทธศาสนา ฉบับมุขปาฐะ เล่ม ๒, (กรุงเทพมหานคร: 

มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๓๕), หน้า ๓๙. 



๔๐ 

 

๒.๒.๕ การสร้างพุทธศิลป์ยุคล้านนา 

สมัยล้านนา ปี พ.ศ. ๑๘๓๙ เมื่อพญามังรายทรงสร้างราชธานีขึ้น ชื่อว่า “นพบุรีศรีนคร
พิงค์เชียงใหม่” ได้ตั้งถิ่นฐาน ณ ลุ่มแม่น้ าปิง ได้สร้างเมือง สร้างวัง และวัดขึ้น พระองค์ทรงท านุบ ารุง
พระพุทธศาสนาและได้สร้างวัดต่าง ๆ มากมายทั้งที่เป็นฝ่ายคามวาสีและอรัญญวาสีจนพุทธศาสนา
เจริญรุ่งเรืองในเมืองต่าง ๆ ในอาณาจักรล้านนา เช่น เชียงราย ลาพูน ล าปาง แพร่ น่าน พะเยา และ
ศรีนพวงศ์ ต่างก็มีความรุ่งเรืองโดยเฉพาะอย่างยิ่งด้านพระพุทธศาสนา พิธีกรรมและความเชื่อทาง
ศาสนาที่มีอิทธิพลต่อชาวล้านนาอย่างมาก๖๓ 

ในปีพุทธศตวรรษที่ ๑๙ หลังจากที่พญางาเมือง พญาร่วง และพญามังรายทรงสร้างเมือง
เชียงใหม่สำเร็จในปี พ.ศ. ๑๘๓๙ แล้ว ทั้งสามพระองค์ทรงโปรดให้สร้างเจดีย์ขึ้นตรงที่หอนอนบ้าน
เชียงมั่น ซึ่งพญามังายทรงสร้างเป็นที่ประทับชั่วคราวในระหว่างที่ควบคุมการสร้างเมืองใหม่ โดยให้ชื่อ
ที่ประทับแห่งนั้นว่า เวียงเหล็ก 

ต่อมาเมื่อพญามังรายเสด็จแปรพระราชฐานไปยังพระราชนิเวศน์มณเฑียรสถานแห่งใหม่
ซึ่งเรียกว่า เวียงแก้ว (ปัจจุบันเป็นพ้ืนที่โล่งสำหรับปลูกสร้างสภาวัฒนธรรมเชียงใหม่) ต่อมาทรงอุทิศ
ตำหนักคุ้มหลวงเวียงเหล็กถวายแด่พระศาสนา โดยตั้งเป็นพระอารามหลวงแห่งแรกและพระราชทาน
นามอันเป็นมงคลว่า วัดเชียงมั่น จึงนับได้ว่าวัดเชียงมั่นเป็นพระอารามหลวงแห่งแรกในเขตก าแพง
เมืองเชียงใหม ่

ในปี พ.ศ. ๒๐๒๐ ในดินแดนล้านนาตรงกับรัชสมัยของพระเจ้าติโลกราชแห่งเมือง
เชียงใหม่ ก็ได้ท าการสังคายนาพระไตรปิฎกเป็นครั้งแรก ณ วัดมหาโพธาราม (วัดเจ็ดยอด) โดยมี 
พระเถระนักปราชญ์ชาวล้านนาที่ส าคัญหลายรูป ได้แก่ พระสิริมังคลาจารย์ พระญาณกิตติเถระ  
พระรัตนปัญญา พระโพธิรังษีพระนันทาจารย์และพระสุวรรณรังสี ได้รจนาคัมภีร์ส าคั ญทาง
พระพุทธศาสนาไว้เป็นจ านวนมากซึ่งเป็นที่เลื่องลือในความรุ่งเรืองของพระพุทธศาสนาในดินแดน
ล้านนา 

ในปี พ.ศ. ๒๐๙๔ เชียงใหม่ได้ตกเป็นเมืองขึ้นของพม่า วัดเชียงมั่นจึงถูกทอดทิ้งให้เป็นวัด
ร้าง ใน พ.ศ. ๒๑๐๑ เจ้าฟ้ามังทรา (สมเด็จพระมหาธัมมิกะราชาธิราช) แห่งพม่า ทรงมีพระราช
ศรัทธาในพุทธศาสนาจึงโปรดให้พระยาแสนหลวงสร้างเจดีย์ วิหาร อุโบสถ หอไตร ธัมมเสนาสนะ  
กำแพง และประตูโขงขึ้นที่วัดเชียงมั่น โดยมีพระมหาหินทาทิจจวังสะเป็นเจ้าอาวาส เมื่อถึงสมัย  
พระยากาวิละครองเมืองเชียงใหม่ (พ.ศ. ๒๓๒๔-๒๓๕๘) ก็ได้ท าการบูรณะปฏิสังขรณ์วัดเชียงมั่น
ขึ้นมาอีกครั้งหนึ่ง 
  

                                           
๖๓ วัลลภ มณีเชษฐา, “ยุทธศาสตร์การเมืองการปกครองของพญามังราย”, วิทยานิพนธ์ปรัชญาดุษฎี

บัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยนอร์ทเชียงใหม่, ๒๕๕๖), หน้า ๖๑-๖๒. 



๔๑ 

 

ในอาณาจักรล้านนา กลางราชวงศ์มังราย ในรัชสมัยของพระยากือนา พระพุทธศาสนามี
ความเจริญรุ่งเรือง และเจริญที่สุดในสมัยพระเจ้าติโลกราชและพระเมืองแก้ว ในยุครุ่งเรืองนี้หมู่บ้าน
ต่าง ๆ ได้สร้างวัดเป็นศูนย์กลางชุมชนนับร้อยแห่งโดยมีร่องรอยปรากฏเป็นวัดร้างมากมาย ในปัจจุบัน
ความเจริญในพุทธศาสนาท าให้เชียงใหม่ได้สร้างถาวรวัตถุในพุทธศาสนาหลายวัดด้วยกัน ได้แก่   
วัดเจ็ดยอด วัดเจดีย์หลวง วัดพระสิงห์ วัดสวนดอก วัดบุพพาราม วัดชัยศรีภูมิ วัดชัยมงคล วัดนันทา
ราม๖๔ เป็นต้น 

การสร้างวัดมากมายในเชียงใหม่ แสดงให้เห็นถึงความเจริญในพระพุทธศาสนาและยัง
สะท้อนถึงความมั่งคั่งทางเศรษฐกิจของล้านนาในยุครุ่งเรืองนี้ด้วย โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อแคว้น
ล้านนาเคยเป็นที่กระท าสังคายนาพระไตรปิฎกครั้งที่ ๘ ของโลกที่วัดมหาโพธารามหรือวัดเจ็ดยอด 
ปัจจุบันจึงปรากฏร่องรอยของสิ่งก่อสร้างอันเนื่องในพุทธศาสนามากมายทั้งที่เป็นพระอุโบสถ  
พระวิหาร สถูปเจดีย์ต่าง ๆ ที่มีรูปแบบทางศิลปกรรมและสถาปัตยกรรมแบบล้านนาที่สืบทอดเป็น
แบบฉบับมาจนปัจจุบัน๖๕ 

ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๙ กลุ่มบ้านเมืองในล้านนามีความสัมพันธ์กันทั้งในทางการเมือง 
เชื้อชาติ ศาสนา ประเพณี และศิลปวัฒนธรรม ซึ่งมีเมืองเชียงใหม่เป็นศูนย์กลางการปกครองและกลุ่ม
บ้านเมืองเหล่านี้อยู่กระจัดกระจายตามที่ราบลุ่มแม่น้ าสายต่าง ๆ จึงเกิดเป็นลักษณะแคว้นเล็ก ๆ และ
ในแต่ละแคว้นเป็นอิสระต่อกันแต่ส่วนมากจะมีความสัมพันธ์กันลักษณะเครือญาติ และทางการค้า  
จึงเป็นสาเหตุส าคัญที่จะต้องกล่าวถึงหลักฐานความเป็นมาของโบราณสถาน โบราณวัตถุที่เกิดขึ้นใน
แคว้นต่าง ๆ ในล้านนาในขณะนั้น ดังต่อไปนี้๖๖ 

๑. แคว้นหริภุญไชย 

แคว้นหริภุญไชย เป็นกลุ่มบ้านเมืองที่ตั้งอยู่ในเขตที่ราบลุ่มแม่น้าปิง มีเมืองหริภุญไชย 
(จังหวัดลำพูนในปัจจุบัน) เป็นศูนย์กลางแคว้นกับที่ราบลุ่มแม่น้ าวัง มีเมืองเขลางค์นคร (จังหวัด
ล าปาง) เป็นส่วนหนึ่งของแคว้นในฐานะเป็นเมืองลูกรองลงมาจากเมืองหริภุญไชย นอกจากนั้นยังพบ
หลักฐานของเมืองโบราณที่ปรากฏอยู่รอบ ๆ แคว้นหริภุญไชยอีกหลายแห่ง เช่น เวียงมโน (อยู่ในเขต
ต าบลหนองตอง อ าเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่) เวียงท่ากาน (อยู่ไนเขตต าบลบ้านกลาง อ าเภอสัน  
ป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่) เวียงเถาะ (บ้านสองแคว อ าเภอจอมทอง จังหวัดเชียงใหม่) และพบ
โบราณวัตถุแบบหริภุญไชย อีกหลายแห่งในแถบที่ราบเชิงดอยสุเทพที่ถ้ าษี วัดดอยคาบริเวณกลางป่า
เขตตำบลสันโป่ง อ าเภอแม่ริม และที่เวียงกุมกาม เขตอ าเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม่ แสดงให้เห็นว่า
แคว้นหริภุญไชยเป็นแคว้นที่ใหญ่และมีความเจริญที่สุดในยุคนั้น 
  

                                           
๖๔ สรัสสวดี อ๋องสกุล, ประวัติศาสตร์ล้านนา, (เชียงใหม่ :สำนักพ  มพ์อมรินทร์, ๒๕๔๔), หน้า ๙๙. 
๖๕ สุรพล ด าริห์กุล  , ประวั ติบ้ าน เมื องล้ านนาและโบราณสถานที่ ส าคัญของล้ านนา , 

(กรุงเทพมหานคร: โครงการส่งเสริมหนังสือตามแนวพระราชดำริ, ๒๕๒๘), หน้า ๙๗- ๙๘. 
๖๖ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๒-๒๓. 
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๒. แคว้นโยนก 

แคว้นโยนก เป็นดินแดนที่ตั้งอยู่บริเวณที่ราบลุ่มของแม่น้ ากก แม่น้ าลาว แม่น้ าสาย และ
แม่น้ าโขง โดยเรียกกันว่า ที่ราบลุ่มเชียงราย ซึ่งถือได้ว่าเป็นที่ราบลุ่มที่ใหญ่มากและอุดมสมบูรณ์ จึงมี
ร่องรอยมนุษย์อาศัยอยู่มาตั้งแต่ก่อนประวัติศาสตร์และมีร่องรอยของคูน้ าคันดินที่เป็นลักษณะของ
ชุมชนโบราณกระจายอยู่โดยทั่วไปถึง ๑๐๕ แห่งและมีเรื่องราวที่เป็นตานานปรัมปราเกี่ยวข้องกับ
ดินแดนนี้หลายฉบับ 

๓. แคว้นพะเยา 

พะเยาเป็นเมืองส าคัญตั้งอยู่ที่ราบปลายภูเขา มีชื่อในต านานว่า ภูกามยาว บริเวณรอบ ๆ  
กว้านพะเยา จากตำนาน อาจกล่าวได้ว่า แคว้นพะเยาอาจเป็นส่วนหนึ่งของแคว้นโยนก เพราะมีอาณา
เขตเชื่อมต่อกับที่ราบลุ่มเชียงราย และมีโอรสของผู้ครองเมืองหิรัญนครเงินยาง ได้แยกตัวมาตั้งหลัก
แหล่งที่ภูกามยาวและสร้างเมืองพะเยาขึ้น จากการค้นพบซากโบราณสถาน และพุทธศิลป์พบว่า   
มีความเก่าถึงพุทธศตวรรษที่ ๑๗ นอกจากนี้ยังเห็นความสัมพันธ์กับอิทธิพลศิลปะขอม เมื่อประมาณ
พุทธศตวรรษที่ ๑๖ – ๑๘ 

๔. แคว้นน่าน 

น่านเป็นกลุ่มบ้านเมืองเขตลุ่มแม่น้ าน่าน เดิมเป็นแคว้นอิสระมีเมืองปัวหรือพลั่ว หรือ 
วรนคร เป็นจุดศูนย์กลาง ซึ่งมีความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับเมืองหลวงพระบางและเมืองสุโขทัย
ความสำคัญของแคว้นน่านน่าจะเป็นเพราะพ้ืนที่ราบลุ่มน้ าสาขาสายเล็ก ๆ ของแม่น้ าน่านนั้นอุดมไป
ด้วยแหล่งเกลือธรรมชาติ ซึ่งเป็นที่ต้องการส าหรับมนุษย์ที่อยู่ห่างไกลทะเล ดังได้พบมีบ่อเกลือทั้งที่
เลิกผลิตแล้วและยังคงมีการผลิตอยู่หลายแห่ง เช่น ที่บ้านบ่อหลวง ตาบลบ่อเกลือใต้ อ าเภอปัว 
จังหวัดน่าน รวมทั้งเส้นทางตามล าน้ ายังเป็นเส้นทางการค้าที่สามารถติดต่อกับกลุ่มบ้านเมืองในแถบ
ลุ่มแม่น้ าโขงและดินแดนในประเทศลาว และหลักฐานทางประวัติศาสตร์ โบราณคดี แหล่งอารยธรรม
โบราณมากมาย ส าหรับโบราณสถานโดยเฉพาะวัดเก่าแก่มีให้เห็น ได้แก่ วัดพระธาตุแช่แห้ง พระธาตุ
คู่บ้านคู่เมืองของจังหวัด ส าหรับวัดภูมินทร์ หอค า วัดหนองบัว วัดบุญยืน มีอายุนับร้อย ๆ ปี และมี
ภาพจิตรกรรมฝาผนังที่สวยงาม 

ปัจจุบันเมืองเชียงใหม่เป็นจุดศูนย์กลางของแคว้นล้านนา จึงมีโบราณสถานอยู่มากมายทั้ง
ที่มีอยู่และเป็นวัดร้างเพราะเชียงใหม่เป็นแหล่งรวมศิลปกรรมและสถาปัตยกรรมของล้านนาจึง
สามารถกล่าวถึงโบราณสถานที่ส าคัญ ๆ ที่สร้างข้ึนในล้านนา๖๗ ดังนี้ 

๑. วัดพระเจดีย์หลวง เป็นสิ่งก่อสร้างที่แสดงความสามารถอย่างยิ่งยวดของคนล้านนา  
มีฐานกว้าง ๖๐ กว่าเมตร สูง ๒๔ กว่าเมตร ในช่วงพุทธศตวรรษที่ ๒๐ พระเจดีย์หลวงนี้สร้างขึ้นใน
สมัยพระเจ้าแสนเมืองมามี โดยมีวัตถุประสงค์ในการสร้างเพ่ืออุทิศส่วนกุศลให้กับพระราชบิดา ต่อมา
ในสมัยพระเจ้าติโลกราชได้ก่อสร้างให้ใหญ่ขึ้นเพ่ือบรรจุพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจ้าและ

                                           
๖๗ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๘๗-๙๖. 



๔๓ 

 

อัญเชิญพระแก้วมรกตมาประดิษฐานและได้รับปฏิสังขรณ์ในรัชสมัยพระเจ้าเมืองแก้วประมาณพุทธ
ศตวรรษที่ ๒๑ ในรูปแบบที่มีความสูง ๔๐ กว่าเมตรดังในปัจจุบัน 

๒. วัดพระสิงห์วรมหาวิหาร เป็นวัดที่ส าคัญของเมืองเชียงใหม่มาช้านาน วัดพระสิงห์
วรมหาวิหารสร้างขึ้นในพุทธศตวรรษที่ ๑๙ สมัยพระเจ้าผายู โดยมีวัตถุประสงค์ในการสร้างเพ่ืออุทิศ
ส่วนกุศลให้กับพระราชบิดา ต่อมาในสมัยพระเจ้าแสนเมืองมาได้อัญเชิญพระพุทธสิหิงค์มาประดิษฐ์ไว้
ในพระวิหาร 

๓. วัดโพธารามหรือวัดเจ็ดยอด สร้างขึ้นในพุทธศตวรรษที่ ๒๐ ในสมัยพระเจ้าติโลกราช
โดยได้โปรดให้ปลูกต้นศรีมหาโพธิ์จึงได้ชื่อว่า วัดโพธารามมหาวิหาร วัดนี้เคยเป็นสถานที่กระท า
สังคายนาพระไตรปิฎกครั้งที่ ๘ ของโลก ต่อมาหลังจากที่พระเจ้าติโลกราชสวรรคต ท าให้มีการ
ก่อสร้างพระเจดีย์บรรจุพระบรมอัฐิและสิ่งก่อสร้างอ่ืน ๆ อีกมากมายและได้รับการท านุบ ารุงจาก
กษัตริย์ล้านนาองค์ต่อ ๆ มา 

๔. วัดพระธาตุดอยสุเทพ วัดนี้สร้างขึ้นในช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ ๑๙ สมัยพระเจ้ากือนา 
โดยมีวัตถุประสงค์ในการสร้างเพ่ือบรรจุพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจ้า ต่อมากษัตริย์องค์ต่อมา
ของเชียงใหม่ได้ท าการบูรณะปฏิสังขรณ์เสมอมา ในสมัยพระเมืองแก้วจึงบูรณะต่อจึงมีรูปทรงขององค์
เจดีย์องค์ปัจจุบัน 

๕. วัดป่าสัก อ าเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย สร้างขึ้นในสมัยพระเจ้าแสนภูใน พ.ศ.
๑๘๓๘ วัดนี้เป็นวัดสำคัญทางประวัติศาสตร์ และทรงสร้างพระเจดีย์อีกองค์หนึ่ง พระเจดีย์องค์นี้เป็น
พระเจดีย์รูปสี่เหลี่ยม เจดีย์องค์นี้มีลักษณะคล้ายเจดีย์เชียงยันวัดพระธาตุหริภุญชัย จังหวัดลาพูน  
ซึ่งเป็นหลักฐานเป็นที่ประจักษ์ว่า แคว้นล้านนารุ่นแรกได้รับอิทธิพลมา จากแคว้นหริภุญชัย โดยมี
วัตถุประสงค์ในการสร้างเพ่ือประดิษฐานพระธาตุกระดูกตาตุ่มของพระเจ้าข้างเบื้องขวาขนาดเท่าถั่ว
ค้างที่พระมหาเถระเจ้าพุทธะโฆษาจารย์น ามาแต่เมืองปาฏลีบุตรมาถวายพระเจ้าแสนภู 

๖. วัดพระธาตุจอมกิตติ ตั้งอยู่บนดอยจอมกิตตินอกก าแพงเมืองเชียงแสนทางทิศ
ตะวันตกเฉียงเหนือ เป็นพระธาตุคู่บ้านคู่เมืองเชียงแสน องค์พระธาตุเป็นพระเจดีย์สี่เหลี่ยมผสมทรง
กลม มีลักษณะทางศิลปกรรมบนองค์เจดีย์มีลายปูนปั้นลายเส้นแบบล้านนาประดับบนองค์เจดีย์  
วัตถุประสงค์ในการสร้างเพ่ือบรรจุกระดูกหน้าผาก กระดูกอกและกระดูกแขนของพระพุทธเจ้า 

๗. วัดพระธาตุลาปางหลวง เป็นวัดสำคัญคู่บ้านคู่เมืองของจังหวัดลำปาง โดยมีวัตถุในการ
สร้าง เพ่ือบรรจุพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจ้าและเป็นที่ประดิษฐานพระแก้วมรกตดอนเต้า  
และมีการทำนุบำรุงมาโดยตลอด ต่อมาในสมัยล้านนาหมื่นหาญแต่ท้องเจ้าผู้ครองนครลำปางได้มา
ก่อสร้างเจดีย์ให้สูงใหญ่และพระเจ้าติโลกราชโปรดให้ทำการบูรณะพระวิหารและสร้างพระพุทธรูปขึ้น 
พระเจดีย์มีลักษณะที่แสดงถึงอิทธิพลของเจดีย์ทรงกลมแบบสุโขทัย แสดงให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลง
ทางประวัติศาสตร์ของบ้านเมือง วัดลำปางหลวงเป็นแหล่งรวมศิลปกรรมและสถาปัตยกรรมแบบ
ล้านนาที่บริสุทธิ์ที่หลงเหลืออยู่ให้เห็นเป็นอันมากในปัจจุบัน 
  



๔๔ 

 

๘. วัดพระธาตุหริภุญชัย เป็นโบราณสถานที่สำคัญแห่งหนึ่งในล้านนา สร้างขึ้นในรัชการ
พระเจ้าอาทิตยราช ในพุทธศตวรรษที่ ๑๖ โดยทรงสร้างพระสถูปทรงปราสาทโดยมีวัตถุประสงค์ใน
การสร้างเพ่ือเป็นที่ประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจ้า ในสมัยพระเจ้าติโลกราชราว 
พ.ศ. ๑๙๙๐ แห่งราชวงค์มังรายได้โปรดให้พระมหาเมธังกรเป็นประธานด าเนินการบู รณะ 
โดยก่อสร้างทับองค์เดิม กว้าง ๑๒ วา ๒ ศอก สูง ๒๓ วา วัดพระธาตุหริภุญชัยนับว่าเป็นแหล่งรวม
ศิลปกรรมและสถาปัตยกรรมอยู่มากมาย เช่น สุวรรณเจดีย์ เจดีย์เชียงยัน เจดีย์วัดกู่กุดหรือสุวรรณจัง
โกฏิเจดีย์ เจดีย์แปดเหลี่ยมหรือรัตนเจดีย์ (ข้างวิหารในวัดจามเทวี) 

๙. วัดพระธาตุช่อแฮ เป็นโบราณสถานที่ส าคัญที่สุดของจังหวัดแพร่ มีประวัติการก่อสร้าง
ไม่แน่ชัดเชื่อกันว่าเป็นที่ประดิษฐานพระเกศาธาตุของพระพุทธเจ้า ต่อมาครูบาศรีวิชัยได้เสริมองค์
พระธาตุใหม่โดยรื้อเอาทองจังโกออกแล้วพอกปูนให้พระเจดีย์องค์ใหญ่กว่าเดิม ดังปรากฏเป็น
หลักฐานในปัจจุบัน 

กล่าวได้ว่าเมื่อมีการสร้างบ้านเมืองรวมกันเป็นชุมชนขึ้นก็เกิดความจ าเป็นในการที่จะต้อง
มีพระสงฆ์ไว้เป็นที่พ่ึงทางใจ ดังนั้น วัดในพระพุทธศาสนาของคนไทยจึงเป็นศูนย์รวมจิตใจและ
ศูนย์กลางของสังคมอันเป็นส่วนประกอบที่ขาดไม่ได้ของชุมชนทุกขนาด คือ เป็นทุกอย่างของชุมชน
และพระสงฆ์มีฐานะเป็นผู้นาทางจิตใจและสังคมได้รับความนับถือบูชาเป็นที่เชื่อถืออย่างสูงสุด 

๒.๒.๖ งานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ 

จังหวัดแพร่เป็นจังหวัดหนึ่งที่มีพัฒนาการในด้านพุทธศิลป์มาเป็นระยะเวลานานราวพุทธ
ศตวรรษที่ ๑๒-๑๓๖๘ โดยได้รับอิทธิพลทางด้านศิลปกรรมมาจากหลากหลายที่ เช่น ล้านนา สุโขทัย 
เป็นต้น โดยในที่นี้จะกล่าวถึงอัตลักษณ์ของงานพุทธศิลป์ที่ปรากฏในจังหวัดแพร่ ดังนี้ 

๑. พระพุทธรูปสกุลช่างเมืองแพร่ 

จากการศึกษาลักษณะพระพุทธรูปสกุลช่างเมืองแพร่ พบว่า พระพุทธรูปดังกล่าวมี
องค์ประกอบที่เป็นลักษณะร่วมกัน ดังนี้ 

(๑) พระพุทธรูป นั่งขัดสมาธิ แสดงปางมารวิชัย และพระพุทธรูปยืน ทิ้งพระหัตถ์ลง
ชิดแนบล าตัว  

(๒) พระหนุเป็นต่อม 

(๓) พระหนุเป็นต่อมมีไรพระศก  

(๔) พระขนงโก่ง เป็นเส้นหนา ปลายเรียวแหลม 

(๕) พระเนตรเหลือบมองต่ า  

                                           
๖๘ สายันต์ ไพรชาญจิตร์, โบราณคดีพระเจดีวัดศรีชุม ต าบลในเวียง อ าเภอเมือง จังหวัดแพร่ , 

(กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์สมาพันธ์, ๒๕๔๐), หน้า ๒๙๘. 



๔๕ 

 

(๖) พระนาสิกโด่งเป็นสันแหลม 

(๗) พระโอษฐ์เม้ม 

(๘) พระอังสาผายกว้างปั้นพระองค์เล็ก  

องค์ประกอบที่เป็นลักษณะร่วมกันทั้ง ๘ ลักษณะที่ปรากฏในพระพุทธรูป เป็นสิ่งที่ช่าง
ชาวเมืองแพร่ยึดถือเอาเป็นพ้ืนฐานในการสร้างพระพุทธรูปสกุลช่างเมืองแพร่ทุกองค์ทั้งพระพุทธรูป
นั่งและพระพุทธรูปยืน โดยลักษณะร่วมต่าง ๆ เหล่านี้ ก็มีบางองค์ประกอบที่เป็นลักษณะเด่นที่พบใน
บางศิลปะ ซึ่งช่างชาวเมืองแพร่ได้น ามาผสมผสานกันกลายเป็นลักษณะพ้ืนฐานของพระพุทธรูปสกุล
ช่างเมืองแพร่ 

จากองค์ประกอบที่เป็นลักษณะร่วมของพระพุทธรูปสามารถสรุปลักษณะของพระพุทธรูป
เมืองแพร่ตามลักษณะที่ได้รับอิทธิพล คือ 

๑. ลักษณะที่ได้รับอิทธิพลจากล้านนา องค์ประกอบพระพุทธรูปที่เป็นอิทธิพลล้านนามี
ลักษณะ คือ มีไรพระศก พระหนุเป็นต่อมกลม 

๒. ลักษณะที่ได้รับอิทธิพลจากสุโขทัย องค์ประกอบพระพุทธรูปที่เป็นอิทธิพลสุโขทัยมี
ลักษณะดังนี้ พระอังสาผายกว้าง ปั้นพระองค์เล็กเพรียวบาง แนวพระขนงโก่ง ท าเป็นเส้นหนาเรียวลง
ที่ปลายทั้งสองข้าง ตอนกลางเชื่อมต่อกับสันพระนาสิกโด่งเป็นสันแหลม พระเนตรเรียวเหลือบลง 
พระโอษฐ์เม้ม พระพุทธรูปนั่งขัดสมาธิราบ มีการสร้างพระพุทธรูปยืน 

๓. ลักษณะเฉพาะของเมืองแพร่ เป็นลักษณะองค์ประกอบของพระพุทธรูปที่เมืองแพร่
คิดค้นขึ้นมาเอง หรือพัฒนาจากรูปแบบเดิมของอิทธิพลที่มีต่อเมืองแพร่โดยปรากฏลักษณะคือ
พระพุทธรูปยืนจะทิ้งพระหัตถ์ลงแนบล าตัว ซึ่งเมืองแพร่ได้รับอิทธิพลการสร้างพระพุทธรูปยืนจาก
สุโขทัย แต่มีการปรับเปลี่ยนเพ่ิมเติมลักษณะเฉพาะตนลงไปคือ การทิ้งพระหัตถ์ลงแนบล าตัวจาก
อิทธิพลรูปแบบทางศิลปะที่ปรากฏในลักษณะร่วมของพระพุทธรูปกลุ่มเมืองแพร่สามารถวิเคราะห์
รูปแบบทางศิลปะที่ได้รับมาเป็น ๓ ลักษณะ ดังนี้ 

(๑) การที่ล้านนาและสุโขทัยสร้างรูปแบบทางศิลปะเป็นของตนเอง จากนั้นจึงส่ง
ต่อมาให้เมืองแพร่ 

(๒) การที่ล้านนาและสุโขทัยน าเอารูปแบบจากศิลปะอ่ืนมาผสมผสานกับของตนเอง 
จากนั้นจึงส่งต่อมาให้เมืองแพร่ 

(๓) การที่เมืองแพร่รับเอารูปแบบของสุโขทัยมาบางส่วน และน ามาปรับเปลี่ยน
เพ่ิมเติม ลักษณะเฉพาะของตนลงไป 
  



๔๖ 

 

ลักษณะที่ ๑ รูปแบบทางศิลปะที่ปรากฏเป็นรูปแบบที่สุโขทัยหรือล้านนาสร้างขึ้นมา
เอง จนกลายเป็นลักษณะเฉพาะ จากนั้นเมืองแพร่จึงรับอิทธิพลต่อมาดังปรากฏที่ส่วนพระโอษฐ์  
พระเนตร พระนาสิก และพระขนงที่รับมาจากสุโขทัย และพระหนูเป็นต่อมซึ่งรับมาจากล้านนา
ลักษณะต่าง ๆ เหล่านี้แสดงให้เห็นถึงรูปแบบทางศิลปะต้นแบบที่ยังอยู่ในระยะเริ่มต้นซึ่งยังไม่มี
อิทธิพลอื่นเข้ามา 

ลักษณะที่ ๒ รูปแบบทางศิลปะแบบผสมผสานคือ การที่ล้านนาและสุโขทัยมีการ
แลกเปลี่ยนรูปแบบกันเองและรับเอาอิทธิพลของศิลปะอ่ืน ๆ เข้ามาผสมผสานกับลักษณะของตน 
แล้วเมืองแพร่ก็รับรูปแบบแบบผสมผสานเข้ามา ดังปรากฏที่ส่วนพระอังสาที่ผายกว้าง ปั้นพระองค์
เล็กที่ล้านารับมาจากสุโขทัยแล้วจึงส่งต่อมายังเมืองแพร่ และการท าไรพระศกซึ่งล้านนาน่าจะรับมา
จากอยุธยา หรือพระพุทธรูปหินทรายสกุลช่างพะเยา จากนั้นจึงให้อิทธิพลกับเมืองแพร่ซึ่งลักษณะการ
ส่งอิทธิพลต่อกันเช่นนี้แสดงให้เห็นว่าช่วงระยะเวลาที่เมืองแพร่ก าลังรับเอารูปแบบทางศิลปะมาจาก
ล้านนาก็เป็นช่วงเวลาเดียวกับที่ล้านนาก าลังพัฒนารูปแบบดั้งเดิมของตนเอง และผสมผสานเข้ากับ
อิทธิพลที่มาจากอาณาจักรสุโขทัย และอยุธยา หรือรูปแบบทางศิลปะของเมืองพะเยาที่ล้านนาสนใจ 
ดังปรากฏในลักษณะของพระพุทธรูป 

ลักษณะที่ ๓ เมืองแพร่ได้รับเอาลักษณะเด่นของศิลปะสุโขทัยคือ การสร้าง
พระพุทธรูปยืนแล้วน ามาปรับเปลี่ยนองค์ประกอบบางประการจนท าให้เกิดเป็นลักษณะเฉพาะของ
เมืองแพร่ขึ้นมา นั่นคือการเปลี่ยนจากการแสดงปางประทานอภัยแบบของสุโขทัยไปเป็นการทิ้ง 
พระหัตถ์ทั้งสองข้างลงแนบชิดล าตัวท าให้เกิดพระพุทธรูปยืนที่มีลักษณะเฉพาะของเมืองแพร่ขึ้น  
ซึ่งแสดงให้เห็นว่าเมืองแพร่สามารถคิดลักษณะที่ไม่เคยมีปรากฏในศิลปะอ่ืนให้เกิดเป็นลักษณะเฉพาะ
ของตน๖๙ 

๒. สรุปอิทธิพลต่าง ๆ ที่ส่งมายังพระพุทธรูปสกุลช่างเมืองแพร่ 

จากลักษณะองค์ประกอบที่ปรากฏในพระพุทธรูปสกุลช่างเมืองแพร่ ทั้งองค์ประกอบ 
ลักษณะร่วมกันที่พบในพระพุทธรูปทุกองค์ และองค์ประกอบที่แตกต่างกันพบว่า พระพุทธรูปสกุล 
แพร่เกิดจากการผสมผสานของรูปแบบศิลปะสุโขทัย ล้านนา อยุธยา และลักษณะเฉพาะที่ช่างเมือง
แพร่คิดขึ้นเอง ซึ่งท าให้พระพุทธรูปในกลุ่มนี้มีลักษณะที่แตกต่างออกไปจากพระพุทธรูปสุโขทัย หรือ
ล้านนาที่พบโดยทั่วไป และจากข้อมูลที่กล่าวมาแล้วทั้งหมด ท าให้สามารถก าหนดลักษณะรูปแบบ
ของพระพุทธรูปช่างเมืองแพร่ได้ ดังนี้ 

ส่วนมากลักษณะพระพักตร์เป็นรูปไข่ (มีแบบที่พระพักตร์ค่อนข้างกลม และค่อนข้างเหลี่ยม
ด้วย) พระขนงโก่งท าเป็นสันนูนปลายเรียวแหลม ตอนกลางเชื่อมต่อกันเป็นส่วนเดียวกับ  
พระนาสิก พระนาสิกโด่งเป็นสันแหลม พระโอษฐ์เม้ม พระหนุเสี้ยมเป็นต่อมกลม พระนลาฏ
กว้างมีไรพระศก ขมวดพระเกศาเล็กเรียวอัดแน่นคล้ายหนามขนุน พระรัศมนิยมท าเป็นรูป

                                           
๖๙ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๓๓-๓๕. 



๔๗ 

 

กรวยคว่ าและรูปเปลวไฟ ครองจีวรห่มเฉียง ชายจีวรแบบยาวลงมาจรดขอบล่างของพระนาภี 
ปลายตัดตรง ชายจีวรแยกออกเป็นสองแฉก และชายจัวรแยกออกเป็นปมสองปม ยาวลงมาถึง
พระนาภี ขาของฐานหล่อติดกับส่วนล่างของฐาน พระพุทธรูปนั่งขัดสมาธิราบ แสดงปางมาร
วิชัย พระพุทธรูปยืน พระหัตถ์ท้ังสองข้างทิ้งลงแนบชิดล าตัว๗๐ 

จะพบว่าพระพุทธรูปนั้นมีลักษณะร่วมที่คล้ายคลึงกันอย่างยิ่งจนอาจจะกล่าวได้ว่าสร้าง
ขึ้นโดยช่างพ้ืนเมืองกลุ่มเดียวกัน และยุคสมัยเดียวกันโดยพบว่าที่ฐานพระพุทธรูปหมายเลข ๑  
พระเจ้าทันใจประดิษฐานอยู่ที่วัดหลวงมีจารึกบอกการสร้างพระพุทธรูปในปี พ.ศ. ๒๐๕๗ นั่นคือ
พระพุทธรูปกลุ่มช่างเมืองแพร่น่าจะสร้างขึ้นระหว่างกลางพุทธศตวรรษที่ ๒๑ ซึ่งตรงกับสมัยของ 
พระเจ้าเมืองแก้วแห่งล้านนา (พ.ศ. ๒๐๓๘-๒๐๖๘) ดังนั้นจึงสอดคล้องกับเหตุการณ์ที่ว่าในสมัย 
พระเจ้าเมืองแก้วโปรดให้ทุกเมืองสร้างพระพุทธรูปไว้ประดิษฐานในเมืองของตน ซึ่งเมืองแพร่ก็เป็น
เมืองหนึ่งในการปกครองของล้านนาที่สร้างพระพุทธรูปขึ้นตามพระประสงค์ของพระเจ้าเมืองแก้ว 
นอกจากนั้นยังสอดคล้องกับเหตุการณ์ในช่วงพุทธศตวรรษที่ ๒๐ ถึงต้นพุทธศตวรรษที่ ๒๑ ที่อยุธยา
แผ่อ านาจขึ้นมาทางเหนือจนสามารถรวมสุโขทัยเป็นส่วนหนึ่งของอาณาจักรอยุธยาได้ ซึ่งอิทธิพลทาง
ศิลปะ และวัฒนธรรมของอยุธยาย่อมแผ่เข้ามาด้วย ดังที่เมืองแพร่ได้รับเอารูปแบบทางศิลปะของ
อยุธยาเอาไว้ ดังปรากฏในพระพุทธรูปแสดงให้เห็นถึงการรับเอารูปแบบของศิลปะอยุธยาอาจเป็นไป
ใน ๒ รูปแบบคอื การรับอิทธิพลมาจากอยุธยาโดยตรงเพราะแพร่อยู่ติดกับสุโขทัย ซึ่งถูกอยุธยาเข้ายึด
ครองได้ส าเร็จแล้ว และอีกทางหนึ่งคือการรับผ่านทางล้านนา ซึ่งล้านนาได้รับอิทธิพลบางอย่างของ
อยุธยามาแล้วส่งต่อให้กับเมืองแพร่ แม้ว่าอิทธิพลของอาณาจักรสุโขทัยที่มีต่อเมืองแพร่จะสิ้นสุดลง 
แต่เมืองแพร่ก็ยังคงน ารูปแบบศิลปกรรมมาเป็นพ้ืนฐานในการสร้างพระพุทธแล้วน ารูปแบบของ
ล้านนา ซึ่งเป็นอาณาจักรที่ปกครองแพร่อยู่ในขณะนั้น และรูปแบบของอยุธยาซึ่งเป็นอาณาจักรที่เรือง
อ านาจอยู่ในขณะนั้นเข้ามาเป็นส่วนเสริมในการสร้างพระพุทธรูปเมื่อประกอบเข้ากับลักษณะเฉพาะที่
ช่างชาวเมืองแพร่คิดขึ้นเองจนกลายเป็นพระพุทธรูปสกุลช่างเมืองแพร่๗๑ 

๒.๒.๗ ลักษณะการสร้างพระพุทธรูปร่วมสมัยในจังหวัดแพร่ 

ประวัติศาสตรเมืองแพรในปจจุบันยังไมลงตัวเนื่องจากขาดหลักฐานและการบันทึกที่
สืบเนื่องจึงมีลักษณะเปนงานเขียนประวัติศาสตรที่เกิดจากความเชื่อเขียนขึ้นโดยขาดหลักฐานที่
หนักแนนรองรับ เมืองแพรปรากฏตัวตนครั้งแรกในต านานพ้ืนเมืองพะเยาเมื่อตนพุทธศตวรรษที่ ๑๗
ในฐานะเปนแวนแควนอิสระที่เรียกวา “แควนพลนคร” และมีความสัมพันธกับแวนแควนใกลเคียง  
ไดแก แควนโยนก แควนเขลางคนคร แควนภูกามยาว (พะเยา) แควนนาน และแควนสุโขทัย
จนกระทั่ง พ.ศ. ๑๙๘๖ แควนพลนครผนวกเขาเปนสวนหนึ่งของอาณาจักรลานนา หลังจากนี้เมือง

                                           
๗๐ สุรศักดิ์ ศรีส าอาง, “พระพุทธรูปศิลปะล้านนาฝีมือช่างเมืองแพร่”, มหาวิทยลัยศิลปากร, ปีที่ ๒๙ 

ฉบับท่ี ๕ (พฤศจิกายน ๒๕๒๘): ๗๙-๘๐. 
๗๑ สายกลาง จินดาสุ, “การศึกษาอิทธิพลทางวัฒนธรรมภายนอกที่ปรากฏในเมืองแพร่ในช่วงพุทธ

ศตวรรษที่ ๑๙-๒๑” วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรบัณฑิต ภาควิชาโบราณคดี, (คณะโบราณคดี: มหาวิทยาลัยศิลปากร, 
๒๕๔๗), หน้า ๓๗-๓๘. 



๔๘ 

 

แพรจึงถูกลดบทบาทลงเปนหัวเมืองหนึ่งของอาณาจักรลานนาและขึ้นตรงตอกษัตริยลานนาที่เมือง
เชียงใหมมีการสับเปลี่ยนเจาเมืองที่เปนเจานายและขุนนางมาปกครองจนถึง พ.ศ. ๒๑๐๑ ลานนา
ตกเปนประเทศราชของพมา เมืองแพรจึงเปนประเทศราชของพมาดวยกษัตริยพมาและกษัตริยลาน
นามีอ านาจในการโยกยายสับเปลี่ยนเจาเมืองแพร่ แตขณะเดียวกันบางชวงเจาเมืองแพรก็เปนผูที่มี
บทบาทมากจนกษัตริยพมาไดสถาปนาขึ้นเปนกษัตริยลานนาจนกระทั่ง พ.ศ. ๒๓๑๓ พญามังไชยเจา
เมืองแพรไดตอตานกษัตริยพมาหันมาสวามิภักดิ์กับกษัตริยสยามเมืองแพรจึงมีสถานะเปนเมือง
ประเทศราชของสยามปกครองดวยระบบ “เจาหลวง” ในราชวงศแสนซายที่เปนผูมีอ านาจสูงสุด
ภายในบานเมืองเจาหลวงมีสถานะเปน “กษัตริยเมืองนครแพร” เปนเจาชีวิตเจาแผนดินภายใน       
บานเมืองและหัวเมืองขึ้นจนถึง พ.ศ. ๒๔๔๒ เมืองนครแพรถูกผนวกเขาเปนสวนหนึ่งของสยามจึง
กลายเปน “จังหวัดแพร” ประเทศไทยสืบมาจนถึงปจจุบัน ในสวนของตัวตนเมืองแพรรัฐจารีตมีคติ
ตัวตนของเมืองประกอบขึ้นดวยเมืองทางกายภาพกับเมืองทางจินตภาพที่ซอนทับกันอยูตัวตนของ
เมืองแพรจึงประกอบขึ้นดวยหัวใจส าคัญของความเปนเมืองผานระบบ “เจา” ที่ประกอบดวยสวน
ส าคัญคือกษัตริย (เจาเมือง) เจานายคุมเมืองและเวียงระบบ “พุทธ” (พราหมณ) ประกอบดวยสวน
ส าคัญคือวัดหลวงประจ าเมืองวัดมิ่งเมืองและวัดหลวงหัวเวียง (วัดหัวขวง) และระบบ “ผี” ประกอบ  
ดวยสวนส าคัญคือผีเมืองผีอารักษเวียงและผีอารักษดูแลรักษาพ้ืนที่ตาง ๆ๗๒ 

๒.๒.๘ งานพุทธศิลป์ส าคัญในจังหวัดแพร่ 

พระพุทธรูป ช่วงเวลาระหว่างพุทธศตวรรษที่ ๒๑ ถึงต้นพุทธศตวรรษที่ ๒๒ กระแส
อิทธิพลทางด้านศิลปะจากศูนย์กลางการปกครองของอาณาจักรล้านนาได้ส่งผ่านมายังเมืองแพร่พร้อม 
กับอิทธิพลทางด้านการศาสนาและการปกครองแทนที่อิทธิพลสุโขทัยที่เคยแพร่หลายอยู่ก่อนหน้านั้น 
ดังจะเห็นได้ชัดเจนจากกลุ่มพระพุทธรูปศิลปะล้านนาที่สร้างขึ้น ก็พบว่ามีพระพุทธรูปกลุ่ มหนึ่งที่มี
ลักษณะพิเศษบางประการที่แตกต่างออกไปจากศิลปะล้านนาที่สร้างขึ้นตามหัวเมืองส าคัญต่าง ๆ ของ
อาณาจักรล้านนาในอดีตคือจะมีลักษณะเฉพาะฝีมือช่างชาวเมืองแพร่ โดยพระพุทธรูปลักษณะ
ดังกล่าวนี้พบในจังหวัดแพร่จ านวน ๙ องค์ ดังนี ้

๑. พระพุทธรูปปางมารวิชัย (พระเจ้าทันใจ) หมายเลข ๑๗๓ วัดหลวง ต าบลในเวียง  
ท าจากส าริด มีขนาดหน้าตักกว้าง ๗๔ เซนติเมตร สูง ๑๕๕ เซนติเมตร ลักษณะพระพักตร์ค่อนข้าง
กลม พระหนุเสี้ยมท าเป็นต่อมกลม พระขนงโก่ง แนวเส้นท าเป็นเส้นหนา ปลายเรียวแหลม พระนาสิก
โด่งเป็นสัน พระเนตรเหลือบลง พระโอษฐ์เม้มรอบ ๆ ท าเป็นร่อง ตอนบนเป็นสันนูนเชื่อมต่อกับฐาน
พระนาสิก พระนลาฏกว้างมีแนวไรพระศก ขมวดพระเกศาเป็นเม็ดเล็กคล้ายหนามขนุน พระรัศมีเป็น
เปลวสูงประดับพลอย ครองจีวรห่มเฉียงเปิดพระอังสาขวาแลเห็นยอดพระถัน ชายจีวรท าเป็นแผ่น

                                           
๗๒ ภูเดช แสนสา, “พัฒนาการทางประวัติศาสตร์และตัวตนของเมืองแพร่ ”, รายงานวิจัย ,  

(คณะมนุษยศาสตร์ และสังคมศาสตร์: มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่, ๒๕๕๙), หน้า ๑๖๔-๑๖๕. 
๗๓ สุรศักดิ์ ศรีส าอาง, “พระพุทธรูปศิลปะล้านนาฝีมือช่างเมืองแพร่”, ศิลปากร, ปีที่ ๒๙ ฉบับที่ ๕ 

(พฤศจิกายน ๒๕๒๘): ๖๙-๗๑.  



๔๙ 

 

แบนยาวพาดผ่านแนวเส้นโค้งที่แสดงลักษณะคล้ายกล้ามเนื้อ พระนาภีไปจรดขอบบนช่วงพระเพลา 
ประทับนั่งขัดสมาธิราบแสดงปางมารวิชัย ปลายนิ้วพระหัตถ์ทั้งสี่ยาวเท่ากัน ฐานเป็นฐานหน้า
กระดานบนมี ๔ ขาท าเป็นแผ่นโลหะขนาดใหญ่หล่อติดกับฐาน ตอนบนมีแนวบัวคว่ าเกลี้ยง ส่วนแนว
บัวหงายที่รองรับองค์พระท าเป็นกลุ่มกลีบบัวมีเกสร พระพุทธรูปองค์นี้จัดเป็นพระพุทธรูปที่มีขนาด
ใหญ่ที่สุดในกลุ่มสร้างขึ้นโดยเจ้าผู้ครองนครแพร่ ตามความในจารึกอักษรไทยล้านนา ภาษาไทยที่
ปรากฏอยู่ทางด้านล่างดังนี้ คือ “จุลศักราชได้ ๗๖ (พ.ศ. ๒๐๕๗ ตัว ในปีกาบเสด (ปีจอ ฉศก) เดือน
แปด เจ้าเมืองแพลจันทรา ซื้อหล่อสารูปพระพุทธเจ้าตนนี้ ๑๕๐,๐๐๐ น้ าทองแล” 

๒. พระพุทธรูปปางมารวิชัย หมายเลข ๒ วัดหลวง ต าบลในเวียง ท าจากส าริด มีขนาด
หน้าตักกว้าง ๒๘ เซนติเมตร สูง ๕๗ เซนติเมตร ลักษณะพระพักตร์ค่อนข้างกลม พระหนุเสี้ยม 
รายละเอียดส่วนนี้คล้ายคลึงกับพระพุทธรูปปางมารวิชัยหมายเลข ๑ พระรัศมีเป็นรูปกรวยคว่ าเกลี้ยง 
ครองจีวรห่มเฉียงเปิดพระอังสาขวาแลเห็นยอดพระถันนทั้งสองข้าง ชายจีวรท าเป็นแผ่นยาวลงมาจรด
ขอบด้านล่างของพระนาภี ประทับนั่งขัดสมาธิราบ แสดงปางมารวิชัย ปลายนิ้วพระหัตถ์ทั้งสี่ยาว
ไล่เลี่ยกัน ฐานเป็นฐานหน้ากระดานบนซ้อนทับกัน ๓ ชั้น เดิมมีขา ๔ ขา ลักษณะเป็นแผ่นโลหะรูป
สี่เหลี่ยมขนาดใหญ่ปัจจุบันเหลือเพียง ๓ ขา 

๓. พระพุทธรูปปางมารวิชัย หมายเลข ๓ วัดหลวง ต าบลในเวียง ท าจากส าริด มีขนาด
หน้าตักกว้าง ๔๐ เซนติเมตร สูง ๖๘.๕ เซนติเมตร มีลักษณะพระพักตร์เป็นรูปไข่ พระหนุเสี้ยมท า
เป็นต่อมกลม พระขนงโก่ง เส้นขอบเป็นเส้นหนา ปลายเรียวแหลม พระนาสิกโด่งปลายงุ้ม พระเนตร
เหลือบลง พระโอษฐ์เม้ม พระปรางท าเป็นร่องรับกับพระโอษฐ์ พระนลาฏกว้าง มีแนวไรพระศกหยัก
โค้งลงตรงกลาง ขมวดพระเกศาเป็นเม็ดเล็ก พระรัศมีเป็นเปลวสูงตกแต่งด้วยลายกลีบบัว ครองจีวร
ห่มเฉียงเปิดพระอังสาขวาแลเห็นยอดพระถันทั้งสองข้าง ชายจีวรยาวลงมาจรดยอดพระนาภีที่ท าเป็น
ร่องกลมปลายแยกออกเป็นสองแฉก มีแนวเส้นขอบจีวรพาดผ่านข้อพระกรซ้ายไปจรดขอบล่างของ
พระเพลา ประทับนั่งขัดสมาธิราบแสดงปางมารวิชัย ปลายนิ้วพระหัตถ์ทั้งสี่ยาวไล่เลี่ยกัน ฐานเป็น
ฐานหน้ากระดานมนซ้อนกัน ๒ ชั้น ขามี ๔ ขา ท าเป็นสี่เหลี่ยมคางหมูโค้งไปจรดขอบล่างของฐาน 

๔. พระพุทธรูปปางมารวิชัย หมายเลข ๔ วัดพระร่วง ต าบลในเวียง ท าจากส าริด  
มีขนาดหน้าตักกว้าง ๕๑ เซนติเมตร สูง ๘๖ เซนติเมตร ลักษณะพระพักตร์ค่อนข้างยาว พระหนุกลม
ท าเป็นต่อมกลม พระขนงโก่งแนวเส้นขอบเป็นเส้นนูน ปลายเรียวแหลม พระเนตรเรียวเหลือบลง 
พระนาสิกโด่งปลายงุ้ม พระโอษฐ์เม้มของพระปรางท าเป็นร่องรับพระโอษฐ์ มีแนวเส้นไรพระศกเหนือ
กรอบพระนลาฏ ขมวดพระเกศาเป็นเม็ดเล็กเรียวอัดกันแน่นคล้ายหนามขนุน พระรัศมีหักหายไป 
ครองจีวรห่มเฉียงเปิดพระอังสาขวาแลเห็นยอดพระถันทั้งสองข้าง ชายจีวรยาวลงมาจรดแนวเส้นโค้ง 
ซึ่งแสดงลักษณะคล้ายกล้ามเนื้อตรงกลางพระนาภีส่วนปลายท าเป็นปมผ้า ๒ ปม ม้วนเข้าทางด้านใน
มีแนวเส้นขอบจีวรพาดผ่านข้อพระกรซ้ายไปยังขอบล่างของพระเพลา ประทับนั่งขัดสมาธิแสดงปาง
มารวิชัย ฐานเป็นฐานหน้ากระดานนมซ้อนกัน ๒ ชั้น ตอนบนสุดท าเป็นกลีบบัวขนาดใหญ่ มีกลีบเล็ก
ใหญ่โค้งไปรับขอบล่างของฐาน 
  



๕๐ 

 

๕. พระพุทธรูปปางมารวิชัย หมายเลข ๕ วัดพระร่วง ต าบลในเวียง ท าจากส าริด  
มีขนาดหน้าตักกว้าง ๕๘ เซนติเมตร สูง ๙๓ เซนติเมตร พระพุทธรูปองค์นี้ มีลักษณะโดยทั่วไป
คล้ายคลึงกับพระพุทธรูปปางมารวิชัยหมายเลข ๔ เข้าใจว่าอาจจะปั้นและหล่อขึ้นพร้อมกัน เฉพาะ
ส่วนฐานเดิมคงมี ๔ ขา เช่นเดียวกับองค์ที่อ้างถึง แต่ในปัจจุบันทางวัดได้ฝังลงในฐานชุกชีที่ก่ออิฐถือ
ปูน 

๖. พระพุทธรูปปางมารวิชัย หมายเลข ๖ วัดพงษ์สุนันท์ ต าบลในเวียง ท าจากส าริด  
มีขนาดหน้าตักกว้าง ๔๖ เซนติเมตร สูง ๙๒ เซนติเมตร พระพักตร์เป็นรูปไข่ พระหนุเป็นต่อมกลม 
พระขนงโก่งแนวเส้นท าเป็นเส้นหนาปลายเรียวแหลม พระนาสิกโด่งปลายงุ้ม พระโอษฐ์เม้ม ขอบพระ
ปรางท าเป็นร่องรับพระโอษฐ์ มีแนวพระศกเหนือกรอบพระนลาฏ ขมวดพระเกศาเป็นเม็ดเล็กเรียว
ติดกันแน่น พระรัศมีเป็นรูปกรวยคว่ าเรียบคล้ายผลน้ าเต้า ครองจีวรห่มเฉียงเปิดพระอังสาขวาแลเห็น
ยอดพระถันทั้งสองข้าง ชายจีวรท าเป็นแผ่นยาวพาดผ่านแนวเส้นโค้งที่แสดงลักษณะคล้ายกล้ามเนื้อ
ของพระนาภีลงไปจรดขอบพระเพลาด้านบน ประทับนั่งขัดสมาธิราบ นิ้วพระหัตถ์ทั้งสี่ยาวเสมอกัน 
ข้อพระบาททั้งสองข้างท าเป็นแนวเส้นขอบจีวรพาดทับไปถึงขอบฐานด้านบน ฐานเป็นฐานหน้า
กระดานหกเหลี่ยมซ้อนกัน ๓ ชั้น ขามี ๔ ขา ท าเป็นแผ่นสี่เหลี่ยมขนาดใหญ่  

๗. พระพุทธรูปปางมารวิชัย หมายเลข ๗ วัดพงษ์สุนันท์ ต าบลในเวียง ท าจากส าริด  
มีขนาดหน้าตักกว้าง ๔๕ เซนติเมตร สูง ๘๐ เซนติเมตร ลักษณะพระพักตร์ค่อนข้างยาว พระขนงโก่ง
แนวเส้น เป็นเส้นหน้าปลายเรียวแหลม พระนาสิกโด่ง พระโอษฐ์เม้ม พระหนุท าเป็นต่อมกลม  
พระนลาฏกว้างมีแนวไรพระศก ขมวดพระเกศาท าเป็น เม็ดเล็กคล้ายหนามขนุน พระรัศมีเป็นเปลวสูง 
ครองจีวรห่มเฉียงเปิดพระอังสาขวาแลเห็นยอดพระกันทั้งสองข้าง ชายจีวรท าเป็นแผ่นยาวลงมาจรด
ขอบบนของพระเพลาปลายตัดตรง ที่ข้อพระกรซ้ายมีแนวเส้นของจีวรพาดผ่านไปจรดพระเพลาข้าง
เดียวกัน ประทับนั่งขัดสมาธิราบ แสดงปางมารวิชัย ปลายนิ้วพระหัตถ์ทั้งสี่ยาวเท่ากัน แนวเส้นขอบ
จีวรด้านล่างพาดทับอยู่บนฐาน ฐานเป็นฐานหน้ากระดานหกเหลี่ยมซ้อนทับกัน ๓ ชั้น คล้ายคลึงกับ
พระพุทธรูปปางมารวิชัย หมายเลข ๖ แต่ส่วนขาเรียวเล็กกว่าส่วนที่อ้างถึง 

๘. พระพุทธรูปยืน หมายเลข ๘ วัดศรีชุม ต าบลในเวียง ท าจากส าริดลักษณะพระพักตร์
ค่อนข้างกลม พระหนุท าเป็นต่อมกลม พระขนงโก่งท าเป็นเส้นหนาปลายเรียวแหลม พระนาสิกโด่ง
เป็นสันแหลม พระเนตรเหลือบลง พระรัศมีเป็นเปลวเพลิง พระโอษฐ์เม้ม พระนลาฏกว้างมีแนวไรพระ
ศกขมวดพระเกศาเป็นเม็ดเล็กคล้ายหนามขนุน ครองจีวรห่มเฉียงเปิดพระอังสาขวาแลเห็นยอดพระ
ถัน ชายจีวรท าเป็นแผ่นแบนยาวเลยพระนาภีลงมา พระหัตถ์ท้ังสองข้างแนบชิดล าตัว 
  



๕๑ 

 

๙. พระพุทธรูปยืน หมายเลข ๙ วัดร่องซ้อ ต าบลในเวียง ท าจากส าริด พระพักตร์ค่อนข้าง
กลม พระหนุท าเป็นต่อม พระขนงโก่งท าเป็นเส้นหนาปลายเรียวแหลม พระนาสิกโก่งท าเป็นสันแหลม 
พระเนตรเหลือบลง พระโอษฐ์เม้ม พระรัศมีเป็นเปลวสูง พระนลาฏกว้างมี แนวไรพระศก ขมวด  
พระเกศาเม็ดเล็กคล้ายหนามขนุน ครองจีวรห่มเฉียง เปิดพระอังสาขวาและเห็นยอดพระถัน ชายจีวร
ท าเป็นแผ่นแบนยาวเลยพระนาภีลงมา พระหัตถ์ท้ังสองข้างแนบชิดล าตัว๗๔ 

๒.๓ แนวคิดภูมิปัญญาท้องถิ่น 
ภูมิปัญญาเหล่านี้เป็นความรู้ความสามารถที่บรรพบุรุษได้สร้างสรรค์และถ่ายทอดมาสู่รุ่น

ลูกรุ่นหลาน ผ่านวิธีการอนุรักษ์หรือการบ ารุงรักษาสิ่งที่ดีงามไว้ รวมถึงผ่านการฟื้นฟูหรือการรื้อฟ้ืนสิ่ง
ที่ดีงามที่ก าลังจะหายไปให้กลับมาเป็นประโยชน์ นอกจากนี้ยังผ่านการประยุกต์หรือการผสมผสาน
ความรู้เก่ากับความรู้ใหม่เข้าด้วยกันให้เหมาะสมกับสมัยใหม่ 

๒.๓.๑ ความหมายของภูมิปัญญาท้องถิ่น 

ภูมิปัญญาท้องถิ่น (Local Wisdom) หรือบางครั้ง เรียกว่า ภูมิปัญญาชาวบ้าน (Popular 
Wisdom) เป็นค าที่มีผู้สนใจใช้กันมากในการศึกษาวัฒนธรรมประเพณีพ้ืนบ้าน และการพัฒนาท้องถิ่น 
บางคนใช้ว่า “ภูมิปัญญา” (Wisdom) มีนักวิชาการที่สนใจศึกษาเกี่ยวกับเรื่องนี้ได้ให้ความหมายไว้
แตกต่างกัน ดังนี้ 

ภูมิปัญญาท้องถิ่น หมายถึง หมายถึง ศักยภาพของมนุษย์ในการปรับตัวเอง ให้เข้ากับ
สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ และสภาพแวดล้อมทางวัฒนธรรม ท าให้มนุษย์ด ารงอยู่ร่วมกันได้อย่าง
ราบรื่น๗๕ 

ภูมิปัญญาชาวบ้าน หมายถึง หมายถึง สติและปัญญา อันเกิดจากการเรียนรู้ สะสม และ
ถ่ายทอดประสบการณ์ท่ียาวนานของบุคคลในท้องถิ่น ซงึ่ ท าหน้าที่ชีน้ าแนวทางการใช้ชีวิตอย่างยั่งยืน
ถาวรกับธรรมชาติรอบตัว๗๖ 

                                           
๗๔ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๗๑-๗๓. 
๗๕ ศรีศักร วัลวิโภคม, การอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมและการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ท่ามกลางกระแส

การเปลี่ยนแปลงในรายงานสัมมนาทางวิชาการ เ ร่ือง พัฒนาการทางวัฒนธรรม : กรณีทักษิณ , 
(กรุงเทพมหานคร: ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, ๒๕๓๕), หน้า ๓-๖. 

๗๖ ฉลาด รมิตานนท์, ความหลากหลายทางชีวภาพ : ภูมิปัญญาท้องถิ่นกับการพัฒนา ในสิทธิ
ชุมชน: การกระจายอ านาจจัดการทรัพยากร, (กรุงเทพมหานคร: ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 
๒๕๓๔), หน้า ๒๐-๓๕. 



๕๒ 

 

ภูมิปัญญาชาวบ้าน หมายถึง ทุกสิ่งทุกอย่างที่ชาวบ้านคิดได้เองและน ามาใช้ในการ
แก้ปัญหา เป็นสติปัญญา เป็นองค์ความรู้ทั้งหมดของชาวบ้าน ทั้งกว้าง ทั้งลึก โดยอาศัยศักยภาพที่มี
อยู่แก้ปัญหาการด าเนินชีวิตในท้องถิ่นได้อย่างเหมาะสม๗๗ 

ภูมิปัญญาไทย หมายถึง องค์ความรู้ ความสามารถ และทักษะของคนไทยอันเกิดจากการ
สั่งสมประสบกรณ์ ที่ผ่านกระบวนการเลือกสรร เรียนรู้ ปรุงแต่ง พัฒนา และถ่ายทอดสืบต่อกันมา 
เพ่ือใช้แก้ปัญหา และพัฒนาชีวิตของคนไทยให้สมดุลกับสภาพแวดล้อมและเหมาะสมกับยุคสมัย๗๘ 

ภูมิปัญญาไทยได้ช่วยสร้างชาติให้เป็นปีกแผ่น สร้างศักดิ์ศรี และเกียรติภูมิแก่คนไทยท าให้
บรรพบุรุษของเราได้ด ารงชีวิตอยู่บนผืนแผ่นดินนี้มาสงบสุขเป็นเวลายาวนานแม้ว่าภูมิปัญญาส่วนหนึ่ง
จะหายไป แต่ยังมีบางส่วนหลงเหลือเป็นมรดกอันล้ าค่าอยู่คู่กับสังคมไทยมาโดยตลอด ภูมิปัญญาไทย
แบ่งออกได้เป็น ๒ ระดับ คือ ภูมิปัญญาชาติหรือภูมิปัญญาไทยกับภูมิปัญญาท้องถิ่นหรือภูมิปัญญา
ชาวบ้าน 

๒.๓.๒ ลักษณะและความส าคัญของภูมิปัญญาท้องถิ่น 

ภูมิปัญญาท้องถิ่นหรือภูมิปัญญาชาวบ้านมีลักษณะความส าคัญของภูมิปัญญาท้องถิ่น  ๒ 
ลักษณะ ดังนี้ 

(๑) ลักษณะที่เป็นนามธรรม เป็นโลกทัศน์ชีวทัศน์ เป็นปรัชญาในการด าเนินชีวิต เป็นเรื่อง
เกี่ยวกับการเกิด แก่ เจ็บ ตาย คุณค่าและความหมายของสิ่งต่าง ๆ ในชีวิตประจ าวัน 

(๒) ลักษณะที่เป็นรูปธรรม เป็นเรื่องเฉพาะด้านต่าง ๆ ที่เห็นได้ซัดเจน เช่น ท ามาหากิน  
การเกษตร หัตถกรรม ศิลปดนตรี และอ่ืน ๆ๗๙ 

ภูมิปัญญาท้องถิ่นมีลักษณะที่ส าคัญบางประการ คือ 

(๑) มีความจ าเพาะกับท้องถิ่น เนื่องจากภูมิปัญญาท้องถิ่นสะสมขึ้นมาจากประสบการณ์
หรือความจัดเจนจากชีวิตและสังคมในท้องถิ่นหนึ่ง ๆ เพราะฉะนั้นภูมิปัญญาท้องถิ่นจึงมีความ
สอดคล้องกับเรื่องของท้องถิ่นมากกว่าภูมิปัญญาที่มาจากข้างนอก 

(๒) มีความเชื่อมโยงหรือบูรณาการสูง เนื่องจากภูมิปัญญาท้องถิ่นเป็นภูมิปัญญาที่มาจาก
ประสบการณ์จริง จึงมีความเป็นบูรณาการสูงทั้งในเรื่องของกาย ใจ สังคม และสิ่งแวดล้อม เช่น ความ
เชื่อเรื่องแม่ธรณี แม่คงคา แม่โพสพ ฯลฯ ท าให้เกิดพิธีกรรมต่าง ๆ ขึ้น เช่น พิธีลอยกระทง พิธีแรกนา
ขวัญ ฯลฯ พิธีดังกล่าวเป็นตัวอย่างของภูมิปัญญาในการน าเอาธรรมชาติ มาส์ร้างให้เกิดความศักดิ์สิทธิ์
เพ่ือให้คนเคารพธรรมชาติไม่ท าลายธรรมชาติ 

                                           
๗๗ สามารถ จันทร์สูรย์, ภูมิปัญญาชาวบ้าน ใน “ภูมิปัญญาชาวบ้านกับการพัฒนาชุมชสน”, 

(กรุงเทพมหานคร: มูลนิธิภูมิปัญญา, ๒๕๓๖), หน้า ๑๔๕-๑๖๐. 
๗๘ รุ่ง แก้วแดง, การน าภูมิปัญญาไทยเข้าสู่ระบบการศึกษา , (กรุงเทพมหานคร : ส านักงาน

คณะกรรมการการศึกษาแห่งชาติ, ๒๕๑๔), หน้า ๒๐๔-๒๐๕. 
๗๙ เสรี พงศ์พิศ, คืนสู่รากเหง้า, (กรุงเทพมหานคร: เทยีนวรรณ, ๒๕๒๙), หน้า ๑๔๗ 



๕๓ 

 

(๓) มีความเคารพผู้อาวุโสเนื่องจากภูมิปัญญาท้องถิ่นให้ความส าคัญแก่ ผู้มีประสบการณ์
จึงมีความเคารพผูอ้าวุโส เพราะถือว่าผู้อาวุโสมีประสบการณ์มากกว่า 

(๔) จากทรรศนะของนักวิชาการดังกล่าว สรุปได้ว่า ภูมิปัญญาชาวบ้านมีลักษณะที่เป็นทั้ง
รูปธรรมและนามธรรมทั้ง ๒ ลักษณะนี้สะท้อนให้เห็นความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกัน คือ ความสัมพันธ์
ระหว่างคนกับคนอื่น ๆ ในสังคม คนกับธรรมชาติ และคนกับสิ่งเหนือธรรมชาติ๘๐ 

ภูมิปัญญาท้องถิ่นเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญในการพัฒนาท้องถิ่น อันจะส่งผลถึงการ
พัฒนาประเทศชาติโดยส่วนรวม มีนักวิชาการหลายท่านได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับความส าคัญของ
ภูมิปัญญาท้องถิ่นหรือภูมิปัญญาชาวบ้านว่า การศึกษาภูมิปัญญาชาวบ้านได้ถูกต้องชัดเจนยิ่งขึ้นทั้งยัง
สามารถน าภูมิปัญญาไปใช้พัฒนาทรัพยากรมนุษย์และทรัพยากรวัฒนธรรมของสังคมและประเทศซาติ
นั้น ๆ ได้อีกด้วย ภูมิปัญญาชาวบ้านเป็นวัฒนธรรม เพราะเกิดจากการสร้างสรรค์ของมนุษย์ 
สาระส าคัญของการสร้างสรรค์ภูมิปัญญาย่อมสอดคล้องกับสาระส าคัญของการสร้างสรรค์วัฒนธรรม 
เพ่ือให้มนุษย์เกิดปัญหาหรือปรีชาชาญที่จะเข้าถึงความจริงที่พึงรู้และประสบสิ่งที่ดีงามที่พึงกระท า 
ภูมิปัญญาจึงเป็นเรื่องของความรู้ ความจริง และสิ่งที่ดีงาม สิ่งนี้ย่อมส่งเสริมและสนับสนุนกัน ความรู้
ท าให้มนุษย์เข้าถึงความจริง การเข้าถึงความจริงท าให้มนุษย์เกิดปัญญา มีคุณธรรม จริยธรรม รู้ว่าสิ่ง
ใดควรท าสิ่งใดควรเว้น๘๑ 

ภูมิปัญญาชาวบ้าน มีความส าคัญต่อการพัฒนาท้องถิ่น การพัฒนาท้องถิ่นที่อาศัยภูมิ
ปัญญาชาวบ้านเป็นองค์ประกอบมีลักษณะดังนี้ 

(๑) มีความรู้และภูมิปัญญาของชาวบ้านที่เอ้ืออ านวย ชี้น า และเป็นทางเลือกที่เหมาะสม
ต่อสภาวะท้องถิ่นและเงื่อนไขการเปลี่ยนแปลงจากภายนอกท่ีเข้ามากระทบ 

(๒) ความรู้ ภูมิปัญญา และระบบคุณค่าต่าง ฯ ได้รับการประยุกต์และสืบสานอย่าง
ต่อเนื่องโดยสมาชิกของชุมชน ด้วยกระบวนการเรียนรู้หลายรูปหลายลักษณะผ่านทางประเพณี  
พิธีกรรม ตัวบุคคล และการปฏิบัติซ้ า มีการเลือกสรรและผสมผสานกับความรู้ที่เข้ามาจากภายนอก 

(๓) ผู้น า ปัญญาชนชาวบ้าน นักเทคนิคพ้ืนบ้าน เครือข่ายของกลุ่มบุคคลและองค์กร
ชุมชนในรูปต่าง ๆ คือ สถาบันส าคัญของกระบวนการปริยัติ ปฏิบัติ ปฎิเวธ ซึ่งมีบทบาทในการ
พัฒนาการพิทักษ์ปกป้องชุมชนและขยายแนวร่วมในการพัฒนาชุมชน๘๒ 

                                           
๘๐ ประเวศ วะสี, การศึกษาของชาติกับภูมิปัญญาท้องถิ่นในสรุปผลการสัมมนาทางวิชาการ  

เร่ือง ภูมิปัญญาชาวบ้านกับการด าเนินงานด้านวฒันธรรม, หน้า ๘๑. 
๘๑ พนิตนาฏ ลัคนาโฆษิต, ภูมิปัญญาชาวบ้านภาคใต้ในด้านโภชนาการและการใช้สมุนไพรใน 

รายงานการสัมมนาทางวิชาการเร่ือง พัฒนาการวัฒนธรรม : กรณีทักษิณ, (กรุงเทพมหานคร: ส านักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, ๒๕๓๔), หน้า ๑๓๖. 

๘๒ อเนก นาคะบุตร, ข่าวสารข้อมูลกับความยั่งยืนของการพัฒนาในคนกับดิน น ้า ป่า : จุดเปลี่ยน
แห่งความคิด, (กรุงเทพมหานคร: สถาบนัชุมชนชนท้องถิ่นพฒันา,๒๕๓๖), หน้า ๑. 



๕๔ 

 

ความส าคัญของภูมิปัญญาท้องถิ่น ในอดีตและปัจจุบัน การถ่ายทอดความรู้ในระบบ
โรงเรียน ยังจัดการเรียนการสอน โดยครูหรือนักวิชาการที่ศึกษาภาคทฤษฎีมามาก แต่บางครั้งพบว่า 
ครูหรือนักวิชาการดังกล่าวมีประสบการณ์ในภาคปฏิบัติไม่มากนัก ประสบความล้มเหลวในการสอน 
แต่ในขณะที่ผู้ที่มีประสบการณ์ลึกเฉพาะเรื่องสามารถถ่ายทอดและน าความรู้ไปปฏิบัติได้ผลดี เช่น  
ผู้เลี้ยงหมู เลี้ยงปลาดุก ปลูกผัก ทอผ้า จักสาน บุคคลที่มีลักษณะดังกล่าวเรียกว่า “ภูมิปัญญา
ท้องถิ่น” นอกจากนี้การให้วิทยากรซาวบ้านถ่ายทอดความรู้ให้แก่ชาวบ้านเป็นความเหมาะสมมาก
ที่สุดประการหนึ่งเนื่องจากเป็นผู้ที่มีผลงานส าเร็จเป็นรูปธรรมจนเป็นที่ยอมรับท าให้มีช่องว่างของการ
สื่อสารน้อยมาก และยังเป็นการพึ่งตนเองของชาวบ้าน๘๓ 

๒.๓.๓ แนวคิดในการส่งเสริมภูมิปัญญาท้องถิ่น 

การส่งเสริมภูมิปัญญาท้องถิ่นให้มีมูลค่ามากขึ้น หรือก่อให้เกิดประโยชน์ได้ประกอบด้วย
ขั้นตอนการด าเนินงานดังต่อไปนี้ 

๑. การเปลี่ยนภูมิปัญญาท้องถิ่นให้เป็นภูมิปัญญาสากล เพ่ือให้สามารถน าไปใช้ประโยชน์
ได้อย่างมั่นใจ สามารถพิสูจน์และตรวจสอบ โดยใช้ตรรกะ เหตุผลและระบบคิดได้อย่างแม่นย าและ
ชัดเจน มีคุณลักษณะ ในเชิงวิชาการท่ีเป็นสากล ได้แก่    

(๑) การสร้างภาพปรากฏของภูมิปัญญาท้องถิ่นต้นแบบ เพ่ือก าหนดเป้าหมายในการ
น าไปใช้ประโยชน์ อาทิเช่น ต้นแบบการพ่ึงพาตนเอง ต้นแบบเชิงพาณิชย์หรือต้นแบบในด้านความ
มั่นคง 

(๒) การค้นหาภูมิปัญญาท้องถิ่นคัดเลือกเพ่ือการปรับเปลี่ยน โดยการคัดเลือกที่มี
คุณลักษณะใกล้เคียงกับภูมิปัญญาท้องถิ่นต้นแบบ 

(๓) การเปรียบเทียบระหว่างภูมิปัญญาท้องถิ่นต้นแบบกับภูมิปัญญ ท้องถิ่นคัดเลือก 
แสดงให้เห็นถึงความเหมือนหรือความแตกต่าง และสร้าง ความเข้าใจรายละเอียดชัดเจนมากยิ่งขึ้น 
โดยการเปรียบเทียบในประเด็นส าคัญ ได้แก่ ความจ าเป็น ความส าคัญ ความเป็นไปได้ และความ
เหมาะสม 

(๔)  การสร้างเสริมคุณลักษณะให้กับภูมิปัญญาคัดเลือก ให้มีคุณลักษณ์เป็นต้นแบบ
ที่ชัดเจนหรือดีกว่าเดิมตามหลักวิชาการและสมัยนิยม 

(๕) การสร้างความเชื่อมั่นให้กับภูมิปัญญาใหม่ โดยการศึกษาพิสูจน์ และยืนยันถึง
คุณค่าและการมีประโยชน์ ได้แก่ การสร้างเป็นมาตรฐาน การใช้ระบบการประกันคุณภาพ และการใช้
ระบบการรับรองคุณภาพ 

                                           
๘๓ กล้า สมตระกลู, เครือข่ายการเรียนรู้ : ยุทธศาสตร์การพัฒนาเพ่ือความยัง่ยืนการศึกษาแห่งชาติ, 

๒๗ (๔) (เมษายน-พฤษภาคม ๒๕๓๖): ๖๐-๖๘. 



๕๕ 

 

๒. การส่งเสริมภูมิปัญญาท้องถิ่นให้มีการพัฒนาอย่างต่อเนื่อง คือ การสนับสนุนและ
ส่งเสริมให้มีการน าภูมิปัญญาท้องถิ่น รวมถึงภูมิปัญญาท้องถิ่นใหม่ที่เกิดจากการดัดแปลง/ปรับเปลี่ยน
ไปใช้ประโยชน์จริงอย่างต่อเนื่อง มีแนวทางการปฏิบัติ ได้แก่ 

(๑) การส่งเสริมให้มีการใช้ภูมิปัญญาท้องถิ่นอย่างต่อเนื่อง โดยการสร้างการยอมรับ
ในภูมิปัญญาท้องถิ่น เพ่ือให้เห็นความส าคัญของการน าไปใช้ประโยชน์ สร้างความเชื่อมั่นโดยสาธิต
และสนับสนุนการใช้ประโยชน์ มีการประชาสัมพันธ์สู่กลุ่มเป้าหมาย รวมทั้งถ่ายทอดความรู้ และ
รณรงค์หรือการปลูกฝังสืบทอดสู่บุคคลและชุมชน 

(๒) การสืบทอดและใช้ประโยชน์อย่างต่อเนื่องและเป็นวงจร โดยการอนุรักษ์ให้คง
อยู่ในสภาพเช่นเดิม การฟ้ืนฟูกลับมาใช้ประโยชน์ใหม่ได้อย่างต่อเนื่องสืบไป การดัดแปลงและพัฒนา
ภูมิปัญญาท้องถิ่นใหม่ 

(๓) การสร้างเสริมปัจจัยสนับสนุนให้มีการใช้ประโยชน์อย่างต่อเนื่อง โดยการสร้าง
เสริมบรรยากาศที่ช่วยสนับสนุนหรือเปิดโอกาสการน าภูมิปัญญา ท้องถิ่นไปใช้ประโยชน์ ในระดับ
บุคคลหรือครัวเรือน เกิดการเอื้อเฟ้ือเผื่อแผ่ การแบ่งปัน ความสามัคคีและวัฒนธรรมองค์กร ในระดับ
กลุ่มหรือชุมชน และการจัดการความรู้และการเป็นองค์กรแห่งการเรียนรู้ในระดับสังคม๘๔ 

การส่งเสริมภูมิปัญญาไทยต้องส่งเสริมให้มีการด ารงอยู่เพ่ือเป็นรากฐานความรู้นการ
ผสมผสานกับวิทยาการสากล ดังนี้ 

  ๑. ประเทศยกย่อง “ครูภูมิปัญญาไทย”ให้สามารถท าการถ่ายทอด และพัฒนาผลงาน
ของตนได้อย่างต่อเนื่องและมีคุณภาพ โดยจัดระบบเกื้อหนุนและส่งเสริมกระบวนการถ่ายทอดที่ท่าน
เหล่านี้ด าเนินการอยู่แล้วส่วนหนึ่งและเชื่อมโยงกระบวนการถ่ายทอดของท่านเข้ากับกระบวนการ
เรียนการสอนในระบบโรงเรียน โดยอาจจัดระบบการเทียบโอนหน่วยกิต การเทียบวุฒิเทียบต าแหน่ง 
เพ่ือให้เกิดการลื่นไหลระหว่างความรู้ ผสานเข้าด้วยกันเป็นระบบการศึกษาท่ีเป็นหนึ่งเดียว 

๒. จัดให้มีศูนย์ภูมิปัญญาไทย ซึ่งแนวคิดนี้ต้องการให้มีแหล่งส าหรับการเรียนรู้ภูมิปัญญา
ของชุมชนนั้น ๆ เกิดขึ้น อาจเป็นแหล่งเรียนรู้ที่มีอยู่แล้วในชุมชน เช่น บ้านของผู้ทรงภูมิปัญญาวัด 
ศาลาของหมู่บ้าน เวทีชาวบ้าน เป็นต้นเพียงแต่เข้าไปช่วยเสริมเพ่ือให้สามารถใช้สถานที่นั้น ๆ  
เป็นแหล่งเรียนรู้ ถ่ายทอดภูมิปัญญาคู่กับสถานศึกษาในระบบได้อย่างมีประสิทธิภาพมากขึ้น 

๓. จัดตั้งสภาภูมิปัญญาไทย เนื่องจากลักษณะภูมิปัญญาไทยมีความหลากหลายสมดุลกัน
เป็นองค์รวม หากน าเรื่องภูมิปัญญาไทยเข้าไปไว้ในกระทรวงใดกระทรวงหนึ่ง หรือกรมใดกรมหนึ่ง 
นโยบายของกระทรวงและกรมนั้น จะเป็นตัวก าหนดกรอบของภูมิปัญญาไทยให้จ ากัดอยู่เฉพาะเรื่อง 
เช่น หากน าภูมิปัญญาไทยไปไว้ในกระทรวงศึกษาธิการ ประเด็นที่จะถูกยกขึ้นมาพิจารณา คือ  

                                           
๘๔ กลุ่มภูมิปัญญาท้องถิ่นและนวัตกรรม ด้านการเกษตร กองวิจัยและพัฒนางานส่งเสริมการเกษตร  

กรมส่งเสริมการเกษตร, ความรู้เบื้องต้นเกี่ยวกับภูมิปัญญาท้องถิ่นในงานส่งเสริมการเกษตร, (กรุงเทพมหานคร: 
โรงพิมพ์ชุมนุม สหกรณ์การเกษตรแห่งประเทศไทย จ ากัด, ๒๕๖๔), หน้า ๑๓-๑๔. 



๕๖ 

 

ภูมิปัญญาไทยนั้นต้องเป็นเรื่องของการศึกษาเท่านั้น จึงจะได้รับการส่งเสริมและวิธีการส่งเสริมทาง
หนึ่งที่มีแนวโน้มว่าจะเป็นไปได้สูง คือ การน าภูมิปัญญาไทยไปบรรจุไว้ในโรงเรียน ซึ่งจะขัดกับ
ลักษณะของภูมิปัญญาไทยที่ผู้เรียนจะเรียนรู้ได้ในสภาพแวดล้อมที่เหมาะสมกับภูมิปัญญาไทยแต่ละ
เรื่องเท่านั้น หากเปลี่ยนสภาพแวดล้อม การเรียนรู้ภูมิปัญญาไทยก็จะไม่เกิด จึงสมควรให้มีสภาภูมิ
ปัญญาไทย เป็นศูนย์กลางแลกเปลี่ยนความรู้ และถ่ายทอดภูมิ-ปัญญาของผู้ทรงภูมิปัญญา 

๔. จัดตั้งกองทุนส่งเสริมภูมิปัญญาไทยด้วยความจ ากัดของระบบการจัดสรรเงิน
งบประมาณจากรัฐบาล ที่มีกฎ ระเบียบ ข้อบังคับและระยะเวลา รวมทั้งสภาวะการณ์ของประเทศมา
เป็นตัวตัดสินว่า โครงการ/งานใดควรได้รับงบประมาณเท่าใด และจะได้รับเงินในปีถัดไปหรือไม่ ท าให้
การด าเนินงานส่งเสริมภูมิปัญญาไทยซึ่งต้องกระท าอย่างต่อเนื่อง รวมทั้งการพัฒนาและสร้างสรรค์
ความรู้ใหม่จากฐานภูมิปัญญาเดิม ต้องอาศัยระยะเวลานาน ไม่อาจก าหนดได้ชัดเจนว่าต้องใช้
ระยะเวลากี่ปีจึงแล้วเสร็จ การก าหนดงบประมาณเป็นรายปี จึงเป็นมูลเหตุขัดขวางการพัฒนาและการ
ส่งเสริมภูมิปัญญาไทยเป็นอย่างมากเพ่ือแก้ไขข้อจ ากัดดังกล่าว การตั้งกองทุนส่งเสริมภูมิปัญญาไทย
จึงมีความจ าเป็นอย่างยิ่ง ในฐานะเป็นทุนในการสร้างและเสริมภูมิปัญญาของชาติด้วยความร่วมมือทั้ง
จากภาครัฐและภาคเอกชน 

๕. การคุ้มครองลิขสิทธิ์ภูมิปัญญาไทย เพ่ือให้ภูมิปัญญาไทยอันเป็นมรดกทางปัญญาของ
แผ่นดินได้อยู่คู่กับคนไทย เป็นทุนทางปัญญาในการพัฒนาประเทศในด้านต่าง ๆ ทั้งทางเศรษฐกิจ
สังคม การเมือง สิ่งแวดล้อม รวมทั้งวัฒนธรรมการสงวนและรักษามรดกทางภูมิปัญญาดังกล่าวจึงต้อง
มีระบบคุ้มครองทรัพย์สินทางภูมิปัญญาเกิดขึ้น เพ่ือพิทักษ์ผลประโยชน์ในท้องถิ่นและประเทศชาติ 
ลิขสิทธิ์ภูมิปัญญาไทยนี้จึงเปรียบเสมือนระบบคุ้มกันและส่งเสริมปัญญาของชาติ 

๖. ตั้งสถาบันแห่งชาติว่าด้วยภูมิปัญญาและการศึกษาไทย เพ่ือท าหน้าที่ประสานงานและ
เผยแพร่ภูมิปัญญาไทย การประชาสัมพันธ์ และเผยแพร่ข้อมูลเป็นปัจจัยส าคัญมากในการท างานต่อ
ภาพพจน์และสถานภาพของบุคคลหน่วยงาน/องค์กร/สถาบันต่าง ๆ การส่งเสริมภูมิปัญญาไทยนั้นยิ่ง
เป็นเรื่องที่จ าเป็นอย่างมากเนื่องจากกลไกส าคัญในการส่งเสริมภูมิปัญญาไทยคือการสร้างความรู้ 
ความเข้าใจ การสร้างจิตส านึก และเห็นคุณค่าของสิ่งที่เป็นภูมิปัญญาไทยการพัฒนาให้บุคคลต่าง ๆ  
มีการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมทั้งสามด้าน (ความรู้ ทัศนคติ และพฤติกรรม) จ าเป็นต้องอาศัยการให้
การศึกษาในทุกรูปแบบ นั่นคือ การสร้างสังคมของผู้รับให้เหมาะสมกับการเรียนรู้ภูมิปัญญาในเรื่อง
หนึ่ง ๆ ให้เกิดขึ้นจนผู้นั้นสามารถไปเชื่อมต่อกันเป็นเครือข่ายภูมิปัญญาในเรื่องนั้น ๆ จนขยายตัวเป็น
เครือข่ายการเรียนรู้ภูมิปัญญาที่กว้างขึ้น ทั้งในส่วนของการขยายพ้ืนที่เรียนรู้ และขยายเรื่องที่เรียนรู้
ไปสู่การเรียนรู้ในทุกเรื่อง ทุกเวลา ทุกสถานที่จนกลายเป็นวิถีชีวิตของคนในชุมชนท้องถิ่น และ
ประเทศ 
  



๕๗ 

 

๗. การประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติผู้ทรงภูมิปัญญาไทยทั้งในระดับชาติและระดับโลก
ระดับชาติ หน่วยงานภาครัฐและภาคเอกชนหลายองค์กร ได้ประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติผู้ทรงภูมิ
ปัญญาไทย ในรูปแบบที่หลาก-หลายประจ าปีอย่างต่อเนื่อง เช่น ศิลปินแห่งชาติผู้มีผลงานดีเด่น
ทางด้านวัฒนธรรม คนดีศรีสังคม เป็นต้น มีผลท าให้ผู้ทรงภูมิปัญญาไทยมีขวัญและก าลังใจที่จะ
เผยแพร่และถ่ายทอดภูมิปัญญาของตนอย่างต่อเนื่องและเป็นรูปธรรมยิ่งขึ้น๘๕ 

๒.๔ แนวคิดเกี่ยวกับการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม 
การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม เป็นการสร้างคุณค่าของวัฒนธรรมที่มนุษย์สร้างขึ้น  

ให้เกิดประโยชน์ต่อมนุษย์ สามารถสืบทอด สร้างสรรค์และใช้แก้ปัญหาสังคมมนุษย์ได้ ซึ่งคุณค่าและ
ความหมายจะแตกต่างกันตามพ้ืนฐานของทางสังคม วัฒนธรรม เศรษฐกิจ ซึ่งคุณค่าของทรัพยากรนั้น
มีหลากหลายตามมุมมองและวัตถุประสงค์ของการน าทรัพยากรวัฒนธรรมเหล่านั้นไปใช้ให้เหมาะสม 
โดย ธนิก เลิศชาญฤทธ์ ได้กล่าวถึง คุณค่าของทรัพยากรวัฒนธรรม คือ คุณค่าและความหมายของ
ทรัพยากรวัฒนธรรมที่มนุษย์สร้างขึ้น ซึ่งคุณค่าและความหมายจะแตกต่างกันตามพ้ืนฐานของทาง
สังคม วัฒนธรรม เศรษฐกจ ซึ่งคุณค่าของทรัพยากรนั้นมีหลากหลายตามมุมมองและวัตถุประสงค์ของ
การน าทรัพยากรวัฒนธรรมเหล่านั้นไปใช้ ทั้งในทางเศรษฐกิจ ความงาม วิชาการ มีความส าคัญกับ
ผู้คนในระดับต่าง ๆ ตามบริบทของสังคมและวัฒนธรรมของคนแต่ละกลุ่ม คุณค่าของวัฒนธรรม
สามารถเปลี่ยนแปลงไปตามเวลาหรือเกิดใหม๘่๖ 

๒.๔.๑ ความหมายของทรัยากรวัฒนธรรม 

ทรัพยากรวัฒนธรรม หมายถึง ส่วนประกอบของระบบวัฒนธรรมทั้งหมดในสังคมมนุษย์
ทั้งที่เป็นวัฒนธรรมทางวัตถุที่จับต้องมองเห็นได้ และที่เป็นความหมาย ความรู้ ภูมิปัญญา ความเชื่อ 
กฎระเบียบแบบแผนการปฏิบัติ จินตนาภาพ และความรู้สึกนึกคิด ที่ไม่สามารถจับต้องมองเห็นหรือ
สัมผัสได้ ซึ่งเป็นสิ่งที่สามารถจัดการให้เกิดประโยชน์แก่การด ารงชีวิตของมนุษย์ในแต่ชุมชน แต่ละ
สังคม แต่ละยุคสมัยได้ และทรัพยากรวัฒนธรรมในสังคมปัจจุบันประกอบด้วยสิ่งที่เป็นมรดกสืบทอด
มาจากอดีต และสิ่งที่ยังมีการสร้างสรรค์ดัดแปลงขึ้นมาใหม่ เพ่ือใช้สอยให้สมประโยชน์ในการแก้ไข
ปัญหาต่าง ๆ ของสังคมและชุมชน๘๗ และหมายถึง ทรัพย์สินทางประวัติศาสตร์ (Historic 
Properties) โบราณวัตถุ  สิ่ งประดิษฐ์  (Artifacts) เอกสารโบราณ (Documents / Archives) 
สิ่งแวดล้อมทางกายภาพที่มีความหมายเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรม (Physical Environment) ได้แก่ 
สถานที่ที่มีภูมิทัศน์สวยงามและร่วมสมัย (Esthetic Associative places) รวมถึงสิ่งแวดล้อมที่มนุษย์

                                           
๘๕ ภูมิปัญญาไทย, การส่งเสริมภูมิปัญญาไทย, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: https://examplewordpre 

sscom52363.wordpress.com/2016/02/11/การส่งเสริมภูมิปัญญาไทย/ [23 สิงหาคม ๒๕๖๖]. 
๘๖ ธนิก เลิศชาญฤทธ์, การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม, (กรุงเทพมหานคร: ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร 

(องค์การมหาชน), ๒๕๕๔), หน้า ๓๒-๕๗. 
๘๗ สายันต์ ไพรชาญจิตร์, การจัดการโบราณสถาน โบราณวัตถุ ศิลปวัตถุและพิพิธภัณฑสถานโดย

องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น, (กรุงเทพมหานคร: บริษัทศูนย์การพิมพ์แก่นจันทร์ จ ากัด, ๒๕๔๘), หน้า ๑๙-๒๐. 



๕๘ 

 

สร้างขึ้น (Built Environment) และทรัพยากรที่เป็นนามธรรม (Non- Physical Resources) ได้แก่ 
แบบแผนวิถีชีวิต (Way of life) แบบแผนพฤติกรรม (Standard of Practice) ขนมธรรมเนียม/วิถี
ประชา (Norm) ค่านิยม (Values) ความเชื่อ (Beliefs) ศาสนา (Religion) แบบแผนของปฏิสัมพันธ์
ในสังคม (Pattern of Interaction) รูปแบบสถาบัน/องค์กร (Organizations)๘๘ 

ทรัพยากรทางโบราณคดีและประวัติศาสตร์ศิลป์ กล่าวว่า  ทรัพยากรทางโบราณคดี
ประเภทโบราณสถาน และโบราณวัตถุมีคุณค่า ความส าคัญและคุณประโยชน์ต่อประเทศชาติและ
ท้องถิ่นต่าง ๆ ช่วยสอบสวนเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ให้แน่นอนยิ่งขึ้น  เพราะการศึกษา
ประวัติศาสตร์นั้น ย่อมต้องอาศัยเอกสารเป็นส าคัญ เอกสารบางชิ้นอาจเขียนขึ้นจากความทรงจ าที่เล่า
สืบต่อกันมาเป็นเวลานาน ท าให้มีการเขียนผิดพลาดเกินความเป็นจริง ด้วยเหตุนั้นการใช้โบราณวัตถุ
สถานซึ่งเป็นสิ่งที่สร้างขึ้นนั้น อาจท าให้ทราบถึงความเป็นจริงในประวัติศาสตร์ดีขึ้นได้ ท าให้ประชาชน
ในชาติเกิดความรักชาติ เนื่องจากโบราณสถาน โบราณวัตถุนั้นมีขนาดใหญ่โต และสวยงามจึงเป็น
หน้าที่ของเราจะต้องท านุบ ารุงรักษาสิ่งนั้นไว้ให้คงอยู่ไปตลอดกาล๘๙ 

๒.๔.๒ ประเภทของทรัพยากรวัฒนธรรม 

ทรัพยากรวัฒนธรรมนั้น มีปรากฏในสถานที่ต่าง ๆ โดยเฉพาะชุมชนในพ้ืนที่โบราณหรือ
แหล่งอารยธรรมในอดีต ซึ่งสามารถพบเห็นและศึกษาได้ใน ๓ กลุ่ม คือ ทรัพยากรทางโบราณคดี 
(Archaeological Resources) วัตถุทางชาติพันธุ์  (Ethnographic Material) ภูมิปัญญาท้องถิ่น 
(Local Wisdom) ที่มีความสัมพันธ์กับกับทั้งทรัพยากรโบราณคดีและทรัพยากรวัฒนธรรมที่เป็นวัตถุ
ทางชาติพันธุ์ ซึ่งรวมไปถึงวรรณกรรม ดนตรี การละเล่น การแสดง นิทาน ขนบธรรมเนียม ประเพณี  
ความเชื่อ ศาสนพิธี พิธีกรรมตามความเชื่อ เป็นต้น ปัจจุบันสามารถจัดแบ่งทรัพยากรวัฒนธรรม
ออกเป็นประเภทต่าง ๆ ตามแนวทางการศึกษาด้านโบราณคดีและวัฒนธรรมชุมชน ได้แก่ 

๑) แหล่งโบราณคดี (Archaeological Site) หมายถึง สถานที่ที่เคยมีมนุษย์ในอดีตเข้าไป
ใช้ประโยชน์ในการท ากิจกรรมต่าง ๆ ในการด ารงชีวิตหรือกิจกรรมทางวัฒนธรรม ทั้งที่เป็นการถาวร 
หรือเป็นครั้งเป็นคราว อาจจะมีสิ่งก่อสร้างหรือไม่มีสิ่งก่อสร้างก็ได้ เช่น พ้ืนที่เพาะปลูก  คอกสัตว์ 
เหมืองแร่โบราณ แหล่งผลิตเครื่องมือหิน แหล่งถลุงโลหะ บ่อเกลือและเตาต้มเกลือโบราณ  สุสานฝัง
ศพ โรงงานผลิตเครื่องถ้วยชามหม้อไห (แหล่งเตาโบราณ) โรงงานผลิตแก้ว หลุมดักสัตว์  ถ้ า และเพิง
ผาที่เป็นที่พักอาศัยหรือประกอบพิธีกรรมวาดภาพและฝังศพ ผ่านตลาดเก่า โรงสี่ข้าว ฯลฯ  ซึ่งใน
บริเวณแหล่งโบราณคดีมักจะพบหลักฐานที่ เป็นวัตถุ สิ่งประดิษฐ์ของผู้คนสมัยโบราณ เช่น   
เศษเครื่องปั้นดินเผา ลูกปัด เครื่องมือหิน อิฐ กระดูกสัตว์ เปลือกหอยหรือชิ้นส่วนเครื่องมือเครื่องใช้ที่
เกี่ยวข้องกับกิจกรรมอื่น ๆ ยู่ตามผิวดิน เป็นต้น 

                                           
๘๘ Thormas F.King, Cultural Resource Law & Practice: An Introductory Guide, (Walnut 

Creek: AltaMira Press, 1998). 
๘๙ สุภัทรดิศ ดิศกุล, หม่อมเจ้า, ศิลปะลพบุรี, พิมพ์ครั้งที่ ๒, (กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยศิลปากร, 

๒๕๔๗), หน้า ๑๒๔-๑๒๗. 



๕๙ 

 

๒) โบราณสถาน (Ancient Structures) หมายถึง สิ่งก่อสร้างที่มีสภาพและใช้วัสดุคงทน
ที่เกิดจากคนสร้าง สถานที่ธรรมชาติประเภทถ้ าและเพิงผาที่นสมัยโบราณได้ดัดแปลงก่อสร้างต่อเติม
เป็นอาคาร โรงเรือนเพ่ือใช้ประโยชน์เป็นบ้านเรือนที่อยู่อาศัย เป็นศาสนสถาน สถานที่ประกอบ
พิธีกรรม โรงเรือนหรืออาคารที่ประกอบกิจการงานอาชีพ (ปั้นหม้อ ทอผ้า จักสาน หล่อโลหะ  
ท าลูกปัด ตีเหล็ก ช าแหละสัตว์ ฯลฯ ที่ประชุม บ่อน้ า อ่างเก็บน้ า เขื่อนกั้นน้ า ถนน คู คลอง ก าแพง
เมือง ป้อมปราการ ท่าเรือ ป่าช้าเผาศพ สวนป่าสมุนไพร ศาลาท่าน้ า ศาลาพักร้อน โรงพยาบาล หอดู
ดาว พะเนียดจับช้าง อนุสาวรีย์ โบสถ์ วิหาร หอไตร กุฏิ เจดีย์ พระปรางค์ ต้นโพธิ์ ต้นไทร ต้นไม้  
ศักดิ์สิทธิ์ ศาลเจ้า ศาลผีต่าง ๆ เสาอินทขีล เสาใจบ้าน มัสยิด โบสถ์คริสต์ วัดฮินดู ปราสาทขอม   
คุก ตะแลงแกง เสาชิงช้าพราหมณ์ ฯลฯ ที่มีสภาพติดที่ไม่สามารถเคลื่อนย้าย 

๓) วัตถุโบราณ (Ancient Objects) หมายถึง วัตถุสิ่งของ เครื่องมือเครื่องใช้ ที่เกิดจาก
การประดิษฐ์ด้วยฝีมือคนหรือเกิดจากการดัดแปลงจากวัสดุที่มีอยู่ตามธรรมชาติตามภูมิปัญญาความรู้
ของคนในยุคสมัยต่าง ๆ เพ่ือใช้ประโยชน์ในการด ารงชีวิตและเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตวัฒนธรรมทั้งด้า น
เศรษฐกิจ (การท ามาหากิน) การศึกษา (การอบรมสั่งสอน) การรักษาพยาบาลและป้องกันโรคภัยไข้
เจ็บ การประกอบพิธีกรรมตามความเชื่อในวาระต่าง ๆ ของชีวิตเฉพาะบุคคล (เกิด – เจริญเติบใหญ่ - 
ป่วยไข้ไม่สบาย - หายจากโรค - มีโชคมีเคราะห์ - เปลี่ยนวัยได้คู่ครอง - และการตาย) และพิธีกรรม
ของกลุ่มคน ชุมชนและสังคม การค้าพาณิชย์ การอุตสาหกรรม หัตถกรรม การเดินทาง - ขนส่งและ
การสื่อสาร การเพาะปลูก การเลี้ยงสัตว์ การขุดแร่ ถลุงโลหะ หล่อเครื่องมือท าเครื่องประดับ ตีเหล็ก
ท ามีดพร้าอาวุธและเครื่องมือการเกษตร ท าเครื่องมือ/เครื่องประดับหิน  ท าเครื่องมือ - ภาชนะ - 
เครื่องประดับแก้ว เครื่องมือจับและดักสัตว์บกสัตว์น้ าสัตว์ปีก เครื่องมือและผลผลิตในการปั่นด้าย - 
ทอผ้า เครื่องมือ/อุปกรณ์และผลผลิตในการปั่นหม้อ การสร้างเตาเผาถ้วยชาม เครื่องมือและอุปกรณ์
ในการท าเกลือ จักสานภาชนะใส่ข้าวและพืชผัก ภาชนะตักน้ า  - ใส่น้ า ภาชนะและอุปกรณ์ในการ
เตรียม - การปรุง - การถนอม - การแปรรูป - การบรรจุอาหาร เครื่องมือ/อุปกรณ์ในการสร้างงาน
ศิลปะและชิ้นงานศิลปะประเภทแกะสลักไม้ แกะสลักหิน ภาพวาด ปูนปั้น  หล่อโลหะ หนังสือ ศิลา
จารึก คัมภีร์ใบลาน สมุดช่อย ปั๊บสา ปั๊บหลั่น ฯลฯ 

วัตถุโบราณในที่นี้หมายรวมถึง โบราณวัตถุและศิลปวัตถุ ตามมาตรา ๔ แห่ง พ.ร.บ. 
โบราณสถาน ฯ พ.ศ. ๒๕๐๔ ที่ระบุว่า โบราณวัตถุ หมายถึง สังหาริมทรัพย์ที่เป็นของโบราณไม่ว่าจะ
เป็นสิ่งประดิษฐ์หรือเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ หรือเป็นส่วนใดส่วนหนึ่งของโบราณสถานซาก
มนุษย์หรือซากสัตว์ ซึ่งโดยอายุหรือโดยลักษณะแห่งการประดิษฐ์หรือโดยหลักฐานเกี่ยวกับประวัติ
ของสังหาริมทรัพย์นั้นเป็นประโยชน์ในทางศิลป์ ประวัติศาสตร์ หรือโบราณคดีและ ศิลปวัตถุ หมายถึง 
สิ่งที่ท าข้ึนด้วยมืออย่างประณีตและมีคุณค่าสูงในทางศิลป์ด้วย๙๐ 

                                           
๙๐ สายัณห์  ไพรชาญจิตร์ ,  การจัดการทรัพยากรทางโบราณคดีในงานพัฒนาชุมชน , 

(กรุงเทพมหานคร: โครงการหนังสือโบราณคดีชุมชน, ๒๕๕๐), หน้า ๘๒. 
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๒.๔.๓ ความส าคัญและประโยชน์ของทรัพยกรทางวัฒนธรรม 

ทรัพยากรวัฒนธรรมดังกล่าว ล้วนมีความส าคัญ จัดเป็นทรัพยากรที่มีคุณค่า และจัดเป็น
ทุนทางสังคมเชิงวัฒนธรรมที่ให้ทั้งคุณค่าและมูลค่าทางด้านต่าง ๆ เป็นเรื่ องราวที่บอกเล่าอดีตที่
สะท้อนมาถึงภาพความเป็นอยู่ในปัจจุบัน โดยเฉพาะอย่างยิ่งเป็นสิ่งที่สามารถน ามาจัดการให้เกิด
ประโยชน์ต่อการด ารงชีวิตของผู้คนสมัยปัจจุบันได้ในระบบความรู้สากล ทรัพยากรโบราณคดีมีอยู่ใน
แต่ละท้องถิ่นมีคุณค่าและความส าคัญ ๔ แบบ ได้แก่ 

๑) คุณค่าที่แสดงความเก่า แท้ ดั้งเดิมหรือนัยของอดีต (associative/symbolic value) 
ทรัพยากรทางโบราณคดีทุกแห่งทุกชิ้นเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นจริงมีขึ้นจริงในห้วงเวลาต่าง ๆ ในอดีตทั้งสิ้น 
โดยเฉพาะโบราณสถาน แหล่งโบราณคดี โบราณวัตถุและศิลปวัตถุ ซึ่งเป็นสิ่งก่อสร้าง โดยที่
สิ่งกอ่สร้าง สถานที่ และวัตถุสิ่งของนั้นเป็นหลักฐานเชิงประจักษ์ที่ใช้ยืนยันเรื่องราวที่เกิดข้ึนในอดีตได้
ด้วยสภาพของตัวมันเอง ในขณะที่หลักฐานเอกสารหรือข้อเขียนทางประ วัติศาสตร์ที่แต่งขึ้นไม่
สามารถใช้ยืนยันได้ดีเท่าหลักฐานที่เป็นวัตถุจริง ๆ เพราะไม่ว่าจะเป็นเรื่องที่บันทึกไว้ เรื่องเล่า ต านาน 
นิทาน ก็เป็นเพียงบันทึกหรือเล่าว่าเคยมีอะไรเกิดขึ้นบ้าง แต่สิ่งที่เกิดขึ้นนั้นไม่ได้ปรากฎอยู่จริง   
ณ เวลานี้แล้ว ทรัพยากรทางโบราณคดีที่เป็นสิ่งก่อสร้างและเป็นวัตถุสิ่งของจริง ๆ สามารถจับต้องได้
พิสูจน์ทราบได้ด้วยวิธีการทางวิทยาศาสตร์กายภาพย่อมมีน้ าหนักและความส าคัญในฐานะที่เป็น
ตัวแทนของอดีตที่ชื่อถือได้มากกว่า แต่ก็มิได้หมายความว่าต านาน นิทาน บันทึก วรรณกรรม เรื่องเล่า
หรือนิทานปรัมปราจะไร้คุณค่า เพราะในปัจจุบันวิทยาศาสตร์เชิงจิต (spiritual science) ก็เริ่มเป็นที่
ยอมรับมากขึ้นและเมื่อว่าจะสามารถใช้ในการอธิบายเรื่องราวของอดีตผ่านการแปลความได้อีกมิติ
หนึ่ง และหากความรู้ที่ได้จากทั้งสิ่งก่อสร้างและวัตถุสิ่งของสอดคล้องและรับรองต้องกันกับความรู้ที่ได้
จากเรื่องเล่า ต านาน นิทาน ก็จะท าให้คุณค่าของทรัพยากรทางโบราณคดีในฐานะที่เป็นสัญลักษณ์
หรือตัวบ่งชี้ความเป็นจริงของอดีตและเป็นความทรงจ าของอดีต มีพลังสูงในการสื่อสารถึงคนสมัย
ปัจจุบันให้สามารถท าความเข้าใจเรื่องราวความเป็นมาในอดีตของมนุษย์ในท้องถิ่นต่าง ๆ ก็ได้โดยง่าย 
ในสังคมตะวันตกทรัพยากรทางโบราณคดีประเภทโบสถ์โบราณ สนามรบส าคัญในประวัติศาสตร์  
รปูปั้นหรือบ้านของบุคคลส าคัญมักถูกใช้เป็นสื่อในการปลุกจิตส านึกให้ผู้คนในสังคมตระหนักถึงระบบ
ความคิด ความเชื่อที่ยึดถือสืบกันมาเป็นเวลานาน หรือเตือนให้ระลึกถึงเหตุการณ์ส าคัญ ๆ  
ในประวัติศาสตร์ที่เป็นต้นตอก่อเกิดความมั่นคงของสังคมและชุมชนท้องถิ่นในปัจจุบัน  แหล่ง
ประวัติศาสตร์ส าคัญ ๆ เช่น ทุ่งภูเขาทอง จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ทุ่งส าริด จังหวัดนครราชสีมา  
ทุ่งลาดหญ้า จังหวัดกาญจนบุรี ดอนเจดีย์ จังหวัดสุพรรณบุรี หาดไม้ขาว จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ อู่ต่อ
เรือพระเจ้าตาก จังหวัดจันทบุรี ฯลฯ ที่เป็นสมรภูมิส าคัญในประวัติศาสตร์หรือสถานที่ส าคัญทาง
ประวัติศาสตร์ประเด็นอ่ืน ก็มักถูกน ามาอ้างถึงและมีการพัฒนาเป็นสถานที่ส าคัญในการปลูกจิตสานึก
ด้านความมั่นคงของชาติและ เป็นเกียรติประวัติแก่ท้องถิ่นปรากฎให้เห็นอยู่ทั่วไป 
  



๖๑ 

 

๒) คุณค่าทางวิชาการ ( informational value) ในขณะที่ทรัพยากรทางโบราณคดี  
มีคุณค่าในฐานะที่เป็นตัวแทนของอดีตโดยตัวของมันเองแล้ว ตัววัสดุที่น ามาสร้างรูปแบบคติความเชื่อ
ที่อยู่เบื้องหลังการออกแบบก่อสร้างกระบวนการสร้างและผลิต ประวัติการสร้าง การผลิต  การใช้
ประโยชน์การปรับปรุงเปลี่ยนแปลง รวมทั้งสาระแวดล้อมที่เก่ียวข้องกับวัตถุนั้น ๆ ก็เป็นแหล่งข้อมูลที่
ชวนให้สนใจเรียนรู้เรื่องราวว่าได้มาจากไหน ได้มาอย่างไร ซึ่งโบราณสถาน  แหล่งโบราณคดี 
โบราณวัตถุ และศิลปวัตถุไม่ว่าจะมีขนาดเล็กขนาดย่อม หรือขนาดใหญ่ กว้างขวางหรือเล็กแคระ
อย่างไรก็ล้วนแต่มีพลังในการบอกให้เรารู้เรื่องราวในอดีตได้ทั้งสิ้น แต่การจะรู้เรื่องราวต่าง ๆ ที่ถูกต้อง
ตามท่ีเป็นจริง หรือใกล้เคียงกับความเป็นจริงที่เคยเกิดขึ้นในอดีตได้นั้นจ าเป็นจะต้องผ่านกระบวนการ
ตั้งค าถามและมีวิธีการหาค าตอบที่เหมาะสมที่เราเรียกว่า การศึกษาวิจัย ซึ่งการวิจัยพ้ืนฐานที่นิยมใช้
หาค าตอบเกี่ยวกับอดีตได้แก่ การวิจัยทางโบราณคดี ประวัติศาสตร์ศิลปะ  ประวัติศาสตร์  
สถาปัตยกรรม ภูมิประวัติศาสตร์ ธรณีวิทยา ดึกด าบรรพ์วิทยา ชาติพันธุ์วิทยา  ประวัติศาสตร์ คติชน
วิทยา ฯลฯ ซึ้งเป็นการศึกษาในรูปแบบสหวิทยาการ ( interdisciplinary) ที่ใช้ทั้งวิธีการพิสูจน์เชิง
ประจักษ์ด้วยวิทยาศาสตร์เชิงปริมาณเชื่อมโยงกับการแปลความจากหลักฐานแวดล้อมที่เป็นนามธรรม
ในแบบแผนวิทยาศาสตร์เชิงคุณภาพที่อาจจะต้องอธิบายด้วยระบบความเชื่อศาสนา จิตวิทยา และ
ระบบความสัมพันธ์ที่มีต่อกัน 

๓) คุณค่าด้านความงดงาม (aesthetic value)โบราณสถานบางแห่ง โบราณคดีบางแห่ง 
โบราณวัตถุ ศิลปวัตถุบางชิ้น มีรูปทรง ลักษณะพ้ืนผิวสีสันและคุณลักษณะภายนอกอ่ืน ๆ ที่เมื่อ
มองเห็นแล้วเกิดความรู้สึกชื่นชอบ ถูกใจเพราะว่ามีความงดงามกว่าชิ้นอ่ืน ๆ สวยงามกว่าแห่งอ่ืน ๆ  
ในมุมมองของผู้คนในวัฒนธรรมหนึ่ง ๆ ที่มีมาตรวัดและ เกณฑ์ก าหนดคุณค่าของความสวยงาม
แตกต่างกันออกไปซึ่งเป็นเรื่องที่ค่อนข้างซับซ้อน คุณค่าด้านความงามอาจจะไม่ได้เกิดหรือมีอยู่ในตัว
วัตถุทางวัฒนธรรมนั้นเองเพียงอย่างเดียว แต่อาจจะ ถูกก าหนดจากปัจจัยอ่ืน ๆ ได้แก่ แบบแผนและ
ความงามที่เป็นประเพณีนิยมในสังคมและห้วงเวลาที่วัตถุนั้นถูกสร้างขึ้น หรืออาจจะเกิดจากข้อ
วิจารณ์ทางด้านประ วัติศาสตร์ศิลปะ หรือไม่ก็เป็นไปตามความนิยมของตลาดซื้อขายชิ้นงานทาง
ศิลปะ ก็ได้ 

๔) คุณค่าทางเศรษฐศาสตร์ (economic value) ทรัพยากรทางโบราณคดีที่เป็นมรดกตก
ทอดอยู่ทุกวันนี้ถือเป็นส่วนประกอบของวัฒนธรรมและสิ่งแวดล้อมของสังคมในปัจจุบั น มีทั้งส่วนที่
ยังคงถูกใช้สอยสืบทอดต่อเนื่องเรื่อยมา และส่วนที่ก าลังถูกละทิ้งไม่ได้ใช้สอยหรือจัดการให้เป็น
ประโยชน์ ปัจจุบันไม่ว่า ณ แห่งหนใดในโลก ทรัพยากรทางโบราณคดีก าลังถูกนับรวมเป็นปัจจัย
น าเข้าสู่กระบวนการสร้างมูลค่าในทางเงินตราตามกระแสนิยมของโลกสมัยใหม่ซึ่งเป็นมาตรวัดที่มีมิติ
ทางเศรษฐศาสตร์เข้ามาก ากับ คุณค่าในทางเศรษฐศาสตร์ของทรัพยากรทางโบราณคดีอาจจะเกิดจาก
มูลค่าของตัวสิ่งก่อสร้าง หรือวัตถุสิ่งของที่สามารถใช้ให้เกิดประโยชน์ต่อการตอบสนองความต้องการ
พ้ืนฐานของคนปัจจุบันได้ เช่น อาคารสถานที่ สิ่งก่อสร้างใช้เป็นที่อยู่อาศัย เป็นที่ท างาน เป็นสถานที่
พักผ่อนหย่อนใจ เป็นต้น นอกจากนี้คุณค่าพ้ืนฐานด้านอ่ืน ๆ ทั้งด้านที่เป็นตัวแทนของอดีต ด้านความ
สวยงามก็ถูกน ามาคิดค านวณเป็นมูลค่าทางเศรษฐศาสตร์ที่เป็นปัจจัยพ้ืนฐานส าหรับผู้บริโภคที่จะเต็ม
ใจหรือไม่เต็มใจในการจ่ายเงินเป็นค่าเข้าไปซม ซื้อมาเป็นเจ้าของลงทุนใด ๆ เพื่อให้เกิดก าไร หรือเพ่ือ
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การอนุรักษ์เอาไว้ตามคุณค่าและและพัฒนาศิลปวัฒนธรรมในเรื่องการจัดการโบราณสถานเมืองเก่า
สุโขทัยเป็นอุทยานประวัติศาสตร์ และโครงการพัฒนาอุทยานประวัติศาสตร์ และเมืองเก่าอ่ืน ๆ   
อีกสิบกว่าแห่งในปัจจุบัน๙๑ 

๒.๔.๔ การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมโดยชุมชน 

การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมโดยชุมชนนั้น จัดว่าเป็นกระบวนการหรือชุดของการ
กระท าการใด ๆ ที่เกี่ยวเนื่องกับทรัพยากรวัฒนธรรมที่มีอยู่ตั้งแต่ในอดีตของชุมชน ซึ่งร่วมเรียกว่า  
มรดก (Heritage) ซึ่งอาจเป็นแหล่งโบราณคดีสมัยก่อนประวัติศาสตร์ เมืองและ ชุมชนโบราณ แหล่ง
เตาผลิตเครื่องถ้วยชามสมัยโบราณ วัดวาอาราม โบราณสถาน โบราณวัตถุ ศิลปวัตถุ รวมทั้งภูมิ
ปัญญา ความรู้ ความเชื่อ ขนบธรรมเนียมประเพณี วิถีปฏิบัติ ศาสนพิธี พืธีกรรมตามความเชื่อ   
เป็นต้น ที่เก่ียวข้องกับทรัพยากรทางโบราณคดีต่าง ๆ ที่มีอยู่ในชุมชน หรือที่ชุมชนมีส่วนเกี่ยวข้องซึ่งมี
ความมุ่งหมายเพ่ือการบรรลุเป้าหมายการพัฒนาคุณค่าระดับสูง หรือการพัฒนาทางจิตใจที่เป็น
เป้าหมายสูงสุดของการพัฒนาชุมชน ซึ่งการจัดการทรัพยากรทางโบราณคดี นั้นประกอบด้วย 

๑) การศึกษาวิจัยหรือการสร้างองค์ความรู้  (Resource Research) เพ่ือให้เกิดความรู้ที่
แท้จริงเกี่ยวกับทรัพยากรทางวัฒนธรรมทั้งในเชิงกายภาพและคุณลักษณะทางนามธรรม  
ประวัติศาสตร์ ประโยชน์ใช้สอยในอดีต ศักยภาพ คุณค่า และข้อจ ากัดของทรัพยากรทางโบราณคดี
นั้น ๆ ต่อชุมชนปัจจุบันในระดับต่าง ๆ 

๒) การประเมินคุณค่ าและศักยภาพของทรัพยากรทางโบราณคดี  (Resource 
Assessment and Evaluation) จะช่วยให้สามารถทราบข้อมูลรวบยอดของทรัพยากรทางวัฒนธรรม
และโบราณคดีนั้น ๆ ว่ามีคุณค่าทางด้านใดบ้าง และมีคุณสมบัติเหมาะสมต่อการตัดสินใจลงทุนลงแรง
ด าเนินการใด ๆ ต่อไปหรือไม่ 

๓) การสงวนและการอนุรักษ์ (Preservation) หมายถึง การคงไว้ซึ่งสภาพทางกายภาพ
และคุณค่าของทรัพยากรทางวัฒนธรรมและโบราณคดี เพ่ือประโยชน์ในการศึกษาการทัศนศึกษาหรือ
การท่องเที่ยวโดยใช้เทคนิควิธีการต่าง ๆ ตามความเหมาะสมในสภาพแวดล้อมของทรัพยากร
วัฒนธรรมแต่ประเภทแต่ละแห่ง เช่น กรเสริมสร้างความแข็งแรงของสิ่งก่อสร้างหรือวัตถุ การบูรณะ 
การจ าลอง การท าเทียม เป็นต้น 

๔) การด าเนินกิจกรรมทางธุรกิจที่เกี่ยวเนื่องกับทรัพยากรวัฒนธรรม (Resource Based 
Community Business) ซึ่งในปัจจุบันเป็นกิจกรรมที่ปฏิเสธไม่ได้ว่ามีความจ าเป็นต้องเข้ามาเกี่ยวข้อง
ในกระบวนการจัดการ เนื่องจากเราอยู่ในกระแสการพัฒนาแบบทุนนิยมเสรี ที่มีการคิดเรื่องลงทุน -
ขาดทุน-ก าไรอยู่ตลอดเวลา แม้ว่าในกรอบคิดเรื่องการพัฒนาที่ยั่งยืนและแนวพระราชด าริเศรษฐกิจ
พอเพียงจะพยายามไมให้คิดเรื่องก าไร - ขาดทุนมากนัก แต่ในการจัดการจะต้องมีค่าใช้จ่ายตลอดเวลา 

                                           
๙๑ สายันต์ ไพรชาญจิตร์, การจัดการโบราณสถาน โบราณวัตถุ ศิลปวัตถุและพิพิธภัณฑสถานโดย

องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น, ๑๙-๒๓. 



๖๓ 

 

ดังนั้นกิจกรรมเชิงธุรกิจจึงมีความส าคัญในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม ซึ่งจะสามารถสร้างรายได้
โดยการจัดพิมพ์หนังสือ เอกสาร ภาพถ่าย จัดท าของที่ระลึก ผลิตสินค้าเอกลักษณ์ของแหล่ง
โบราณคดีและชุมชนออกจ าหน่าย การจัดเก็บค่าธรรมเนียมการให้บริการน าชม เป็นต้น 

๕) การเผยแพร่องค์ความรู้ ข้อมูล ประสบการณ์ให้แก่คนอ่ืน ๆ ทั้งในและนอกชุมชน   
ถือว่าเป็นกิจกรรมที่ส าคัญในกระบวนการเยนรู้และให้การศึกษา อาจจะจัดให้มีสิ่งพิมพ์หรือสื่อต่าง ๆ  
ออกเผยแพร่ โดยการจ าหน่ายหรือให้เปล่าซึ่งขึ้นอยู่กับความสามารถของกลุ่มคนที่จัดการในการ
จ าหน่ายสื่อสิ่งพิมพ์ หรือข้อมูลต่าง ๆ จะเชื่อมโยงกับการจัดการเชิงธุรกิจ 

๖) การบังคับใช้กฎเกณฑ์ ข้อปฏิบัติ ข้อบัญญัติ (Enforcement) ซึ่งอาจจะเป็นข้อตกลง
ของชุมชน กลุ่ม ชมรม สมาคม มูลนิธิ องค์กรประชาชน หรือข้อกฎหมายที่ก าหนดโดยรัฐก็ได้ แต่การ
บังคับใช้จะต้องด าเนินไปในรูปแบบที่เอ้ืออ านวยต่อการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมอย่างยั่งยืนและ
เป็นคุณต่อทั้งชุมชนและต่อทรัพยากรวัฒนธรรม 

๗) การฟ้ืนฟู ผลิตซ้ า และสร้างใหม่ (resource rehabilitation/revitalization) เป็นการ
สร้างความหมาย คุณค่า และก าหนดบทบาทและหน้าที่ใหม่ให้กับทรัพยากรทางโบราณคดีที่อาจจะ
ไม่ได้ท าหน้าที่ดั้งเดิมอย่างที่เคยเป็น (De-Functioned resource) และมีการน าเอาทรัพยากรทาง
โบราณคดีนั้นมาปรับปรุงและพัฒนาเพ่ือใช้ประโยชน์ในบทบาทใหม่ (re-functioning) เพ่ือใช้ในการ
แก้ปัญหาของชุมชน หรือสร้างประโยชน์ใหม่ให้กับชุมชน เช่น การฟ้ืนฟูประเพณี พิธีกรรมบางอย่างที่
เคยปฏิบัติกันในสถานที่โบราณบางแห่งขึ้นมาเพ่ือใช้เป็นวิธีการในการระดมพลังของชุมชนในการ
พัฒนาชุมชน หรือการน าเอาพระบรมสารีริกธาตุที่อัญเชิญจากกรุใต้พระเจดีย์หรือสถูปโบราณที่
พังทลายไปประดิษฐานในพระสถูป พระเจดีย์ที่สร้างขึ้นใหม่ตามรูปแบบสถาปัตยกรรมและศิลปกรรม
ดั้งเดิมที่พบ นอกจากนี้ยังมีการน าเอารูปแบบโบราณสถาน สัญลักษณ์ลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมของแหล่งโบราณคดีต่ง ๆ ไปดัดแปลงเป็นตราสัญลักษณ์เพ่ือการประชาสัมพันธ์ตรา
สัญลักษณ์ประจ าจังหวัด เครื่องหมายการค้า และตราประจ าองค์กรต่าง ๆ เป็นต้น 

๘) การสร้างเครือข่ายขยายความร่วมมือ (networking) เป็นการแสวงหาความร่วมมือ
จากสถาบัน กลุ่ม ชุมชน องค์กรอ่ืน ๆ ทั้งภาครัฐ ภาคเอกชน และภาคประชาสังคม  ภาคประชาชน 
โดยการสร้างเครือข่ายการจัดการทรัพยากรทางโบราณคดีที่ก่อให้เกิดการช่วยเหลือเกื้อกูลกันและกัน 
เป็นกระบวนการเสริมพลังซึ่งกันและกัน ซึ่งจะช่วยให้การจัดการเกิดประโยชน์อย่างกว้างขวางและ
ยั่งยืน 
  



๖๔ 

 

จากแนวคิดการจัดการทรัพยากรทางโบราณคดีข้างต้น สายันต์ ไพรชาญจิตร์ได้กล่าวถึง
กระบวนการจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรม ประกอบไปด้วยกิจกรรมเชิงปฏิบัติการ ๗ ลักษณะ 

๑) การศึกษาวิจัยหรือการสร้างองค์ความรู้ (Resource Research) เพ่ือให้เกิดความรู้ที่
แท้จริงเกี่ยวกับทรัพยากรทางวัฒนธรรมทั้งในเชิงกายภาพและคุณลักษณะทางนามธรรม
ประวัติศาสตร์ ประโยชน์ใช้สอยในอดีต ศักยภาพ คุณค่า และข้อจ ากัดของทรัพยากรทางโบราณคดี
นั้น ๆ ต่อชุมชนปัจจุบันในระดับต่าง ๆ 

๒) การประเมินคุณค่าและศักยภาพของทรัพยากรทางโบราณคดี  ( Resource 
Assessment and Evaluation) จะช่วยให้สามารถทราบข้อมูลรวบยอดของทรัพยากรทางวัฒนธรรม
และโบราณคดีนั้น ๆ ว่ามีคุณค่าทางด้านใดบ้าง และมีคุณสมบัติเหมาะสมต่อการตัดสินใจลงทุนลงแรง
ด าเนินการใด ๆ ต่อไปหรือไม่ เพราะหากพิจารณาแล้วว่ามีคุณค่าน้อยหรือไม่มีคุณสมบัติเหมาะสมต่อ
การอนุรักษ์หรือพัฒนา ก็อาจจะตัดสินใจไม่ด าเนินการต่อไป หรือพิจารณาแล้วว่าทรัพยากรทาง
วัฒนธรรมนั้น ๆ มีคุณค่าและมีคุณสมบัติเหมาะสมยิ่งต่อการด าเนินการอนุรักษ์ และใช้ประโยชน์ใน
ฐานะที่เป็นแหล่งเรียนรู้หรือแหล่งท่องเที่ยว ก็จะสามารถตัดสินใจและวางแผนว่าจะท าอย่างไรต่อไป
จึงจะเกิดประโยชน์อย่างยั่งยืนต่อชุมชนและส่วนรวม 

๓) การสงวนและการอนุรักษ์ (Preservation) หมายถึง การคงไว้ซึ่งสภาพทางกายภาพ
และคุณค่าของทรัพยากรทางวัฒนธรรมและโบราณคดี เพ่ือประโยชน์ในการศึกษาการทัศนศึกษาหรือ
การท่องเที่ยวโดยใช้เทคนิควิธีการต่าง ๆ ตามความเหมาะสมในสภาพแวดล้อมของทรัพยากร
วัฒนธรรมแต่ประเภทแต่ละแห่ง เช่น กรเสริมสร้างความแข็งแรงของสิ่งก่อสร้างหรือวัตถุ การบูรณะ 
การจ าลอง การท าเทียม การสร้างขึ้นใหม่ การจดแสดงพิพิธภัณฑ์ รวมไปถึงการสร้างและการบังคับใช้
กฎกณฑ์ข้อปฏิบัติและข้อห้ามต่าง ๆ เพ่ือสนองต่อความประสงค์ที่จะท าให้ทรัพยากรวัฒนธรรมด ารง
อยู่ เพื่อเป็นประโยชน์ต่อการพัฒนาชุมชนให้นานที่สุดเท่าท่ีจะเป็นไปได้ เป็นต้น 

๔) การด าเนินกิจกรรมทางธุรกิจชุมชนที่เกี่ยวเนื่องกับทรัพยากรวัฒนธรรม  (Business- 
Based management) ซึ่งในปัจจุบันเป็นกิจกรรมที่ปฏิเสธไม่ได้ว่ามีความจ าเป็นต้องเข้ามาเกี่ยวข้อง
ในกระบวนการจัดการ เนื่องจากชุมชนต่าง ๆ ล้วนอยู่ในกระแสการพัฒนาแบบทุนนิยมเสรี ที่มีการคิด
เรื่องลงทุน-ขาดทุน-ก าไร อยู่ตลอดเวลา แม้ว่าในกรอบคิดเรื่องการพัฒนาที่ยั่งยืนและแนวพระราชด าริ
เศรษฐกิจพอเพียงจะพยายามไม่ให้คิดเรื่องก าไร - ขาดทุนมากนัก แต่ในการจัดการจะต้องมีค่าใช้จ่าย
ตลอดเวลา ในระยะเริ่มต้นคงจะไม่มีใครเสียสละลงทุนลงแรงในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมโดยไม่
มีทุนที่เป็นเงิน หรือวัตถุสิ่งของได้เป็นเวลานาน ๆ ดังนั้นกิจกรรมเชิงธุรกิจจึงมีความส าคัญในการ
จัดการทรัพยากรวัฒนธรรม ซึ่งจะสามารถสร้างรายได้โดยการจัดพิมพ์หนังสือเอกสาร ภาพโปสการ์ด 
จัดท าของที่ระลึก ผลิตสินค้าเอกลักษณ์ของแหล่งโบราณคดีและชุมชนออกจ าหน่าย การจัดเก็บ
ค่าธรรมเนียมการให้บริการน าชม การให้บริการท่องเที่ยว การจัดกิจกรรมการเรียนรู้ที่ เก็บ
ค่าธรรมเนียมจากผู้เข้าร่วม และการขอรับการสนับสนุนจากองค์กรการกุศลภาคธุรกิจเอกชน และ
องค์กรระหว่างประเทศด้านวัฒนธรรม เป็นต้น 



๖๕ 

 

๕) การเผยแพร่องค์ความรู้ ข้อมูล ประสบการณ์ให้แก่คนหมู่มากหรือมหาชนในชุมชน 
นอกชุมชน และสาธารณชน (publication) ถือว่าเป็นกิจกรรมที่ส าคัญในกระบวนการเรียนรู้และให้
การศึกษา โดยอาจจะจัดให้มีสิ่งพิมพ์หรือสื่อต่าง ๆ ออกเผยแพ โดยการจ าหน่ายหรือให้เปล่าซึ่งขึ้นอยู่
กับความสามารถของกลุ่มคนที่จัดการ ในการจ าหน่ายสื่อสิ่งพิมพ์ หรือข้อมูลต่าง ๆ  จะเชื่อมโยงกับ
การจัดการเชิงธุรกิจชุมชน 

๖) การฟ้ืนฟู ผลิตซ้ า และสร้างใหม่ (resource rehabilitation/revitalization) เป็นการ
สร้างความหมาย คุณค่า และก าหนดบทบาทและหน้าที่ใหม่ให้กับทรัพยากรทางโบราณคดีที่อาจจะ
ไม่ได้ท าหน้าที่ดั้งเดิมอย่างที่เคยเป็น (De-Functioned resource) และมีการน าเอาทรัพยากรทาง
โบราณคดีนั้นมาปรับปรุงและพัฒนาเพ่ือใช้ประโยชน์ในบทบาทใหม่ (re-functioning) เพ่ือใช้ในการ
แก้ปัญหาของชุมชน หรือสร้างประโยชน์ใหม่ให้กับชุมชน เช่น การฟ้ืนฟูประเพณี พิธีกรรมบางอย่างที่
เคยปฏิบัติกันในสถานที่โบราณบางแห่งขึ้นมาเพ่ือใช้เป็นวิธีการในการระดมพลังของชุมชนในการ
พัฒนาชุมชน หรือการน าเอาพระบรมสารีริกธาตุที่อัญเชิญจากกรุใต้พระเจดีย์หรือสถูปโบราณที่
พังทลายไปประดิษฐานในพระสถูป พระเจดีย์ที่สร้างขึ้นใหม่ตามรูปแบบสถาปัตยกรรมและศิลปกรรม
ดั้งเดิมที่พบจากการศึกษาเช่น พระธาตุนาดูน จังหวัดมหาสารคาม พระเจดีย์พิพิธภัณฑ์วัดจันเสน  
จังหวัดนครสวรรค์ หรือในกรณีพระธาตุพนมองค์เดิมที่พังทลายลงทั้งหมด ก็มีการก่อสร้างข้ึนใหม่ตาม
แบบแผนทางสถาปัตยกรรมและรูปแบบทางศิลปกรรมดั้งเดิม นอกจากนี้ยังมีการน าเอารูปแบบ
โบราณสถาน สัญลักษณ์ลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของแหล่งโบราณคดีต่าง ๆ  
ไปดัดแปลงเป็นตราสัญลักษณ์เพ่ือการประชาสัมพันธ์ ตราสัญลักษณ์ประจ าจังหวัด เครื่องหมาย
การค้า และตราประจ าองค์กรต่าง ๆ เป็นต้น 

๗) การบังคับใช้กฎเกณฑ์ ข้อปฏิบัติ ข้อบัญญัติ (Enforcement) ซึ่งอาจจะเป็นข้อตกลง
ของชุมชน กลุ่ม ชมรม สมาคม มูลนิธิ องค์กรประชาชน หรือข้อกฎหมายที่ก าหนดโดยรัฐก็ได้แต่การ
บังคับใช้จะต้องด าเนินไปในรูปแบบที่เอ้ืออ านวยต่อการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมอย่างยั่ง ยืนและ
เป็นคุณต่อทั้งชุมชนและต่อทรัพยากรวัฒนธรรม ในฐานะที่เป็นมรรควิถีหรือเชิงกระบวนการ 
(means) ในการพัฒนาชุมชน ซึ่งเป็นคุณค่าต่อทั้งชุมชนและเป็นประโยชน์ต่อตัวทรัพยากร
วัฒนธรรม๙๒ 

ในการจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรมและโบราณคดีนั้น มีวิธีการส าคัญที่ได้พัฒนาขึ้นมา
เพ่ือใช้เป็นกรอบในการท าความเข้าใจและอธิบายกระบวนการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม เรียกว่า  
3Es Model ซึ่งประกอบด้วยกิจกรรม (Actions) ที่ส าคัญ ๓ ส่วนด้วยกัน คือ 
  

                                           
๙๒ สายันต์ ไพรชาญจิตร์, การฟ้ืนฟูพลังชุมชนในการจัดการทรัพยากรทางโบราณคดีและพิพิธภัณฑ์ 

: แนวคิด วิธีการและประสบการณ์จากจังหวัดน่าน, (กรุงเทพมหานคร: โครงการเสริมสร้างการเรียนรู้เพื่อชุมชน
เป็นสุข (สรส.) ๒๕๔๗), หน้า ๗๙-๘๑. 



๖๖ 

 

๑) กระบวนการเรียนรู้และการให้การศึกษา (E1-Education) เน้นการเรียนรู้จากการ
ปฏิบัติงานจริงและการจัดการศึกษาท่ีเน้นการสื่อสารสองทาง (two-way communication) และการ
แลกเปลี่ยนเรียนรู้ประสบการณ์ในหมู่นักวิชาการ นักจัดการ เจ้าหน้าที่ในหน่วยงานภาครัฐอ่ืน ๆ   
ที่เกี่ยวข้องและประชาชนในชุมชนท้องถิ่นเพ่ือความเข้าใจร่วมกัน หมายความว่าการใช้กระบวนการ
เรียนรู้ร่วมกันเป็นวิธีการสร้างความรู้ความเข้าใจเรื่องคุณลักษณะทางวิชาการ 

๒) การสร้างสรรค์และประดิษฐ์นวัตกรรมในการจัดการ (E2-Engineering) หมายถึง  
การคิ ดค้นรู ปแบบวิ ธี วิ ทยา  ( methodology) และ เทคนิ ควิ ธี ที่ เ หมาะสม ( appropriate 
technique/technology)ในการจัดการด้านวิชาการหรือการศึกษาวิจัย (research) ด้านการอนุรักษ์ 
(conservation) การสงวนรักษา (preservation) และรูปแบบการพัฒนา (development pattern) 
รวมไปถึงการสร้างเงื่อนไข (conditions) กฎเกณฑ์หรือข้อบัญญัติ (rules) และกฎหมาย (acts)  
เพ่ือใช้ในการการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมให้เกิดประโยชน์อย่างยั่งยืนแก่ชุมชนทั้งในระดับท้องถิ่น
ระดับชาติและระดับนานาชาติ 

๓) การบังคับใช้กฎระเบียบ (E3-Enforcement หมายถึงการน าเอาเงื่อนไข กฎเกณฑ์ 
ข้อบัญญัติ และกฎหมายที่ชุมชนและสังคมก าหนดขึ้นร่วมกันมาบังคับใช้เพ่ือคุ้มครอง ป้องกัน และ
เอ้ืออ านวยให้กระบวนการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเป็นไปอย่างราบรื่นไม่สะดุดหยุดลงกลางคัน
หรือไม่ถูกละเมิดให้เสื่อมค่าหรือเสื่อมสภาพไปด้วยเหตุอันไม่สมควร 

การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมภายใต้กรอบปฏิบัติการ 3E Model ดังกล่าว อาศัย
หลักการและวิธีการของการพัฒนาชุมชนที่เน้นเป้าหมายของการจัดการเพ่ือให้ผู้คนที่เกี่ยวข้องใน
กระบวนการจัดการได้พัฒนาความรู้ความสามารถของตนเอง พ่ึงตนเอง คิดหาหนทางแก้ปัญหาได้ด้วย
ตนเอง มีความสุขกับการจัดการทรัพยากร และสามารถเผชิญกับปัญหาต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นได้อย่างรู้เท่า
ทัน ไม่ตกเป็นเหยื่อของกระแส หรือสถานการณ์ท่ีผู้อื่นสร้างข้ึนเพื่อผลประโยชน์ส่วนตน๙๓ 

ในขณะที่ ธนิก เลิศชาญฤทธ์ กล่าวถึง “การพัฒนาทรัพยากรวัฒนธรรมอย่างยั่งยืน”  
ว่า ควรค านึงถึงการมีคุณภาพชีวิตที่ดีเพราะคุณภาพชีวิตที่ดี เป็นวัตถุประสงค์ที่แท้จริงของการพัฒนา
วิธีการพัฒนาทรัพยากรวัฒนธรรมอย่างยั่งยืนที่มีการกล่าวถึงในวงกว้างและน าไปใช้กันอย่าง
แพร่หลายทั่วโลกในปัจจุบัน แบ่งออกเป็น ๓ วิธีหลัก 

(๑) การวิจัย คือ เครื่องมือส าคัญในการประเมินคุณค่าและความส าคัญของทรัพยากร
วัฒนธรรม ผลการวิจัยทรัพยากรวัฒนธรรมยังน าไปพัฒนาด้านต่าง ๆ เกี่ยวกับทรัพยากรวัฒนธรรม 

(๒) การให้การศึกษาแก่สาธารณชน สามารถเข้าถึงผู้คนส่วนมากในสังคมและมีพลังที่จะ
ก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในด้านบวก รวมถึงมีอิทธิพลต่อการตัดสินใจบางอย่างในการจัดการ
ทรัพยากรวัฒนธรรมได้ด้วย 

                                           
๙๓ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๖๙-๗๕. 



๖๗ 

 

(๓) การอบรมเชิงปฏิบัติการ สามารถสร้างเสริมความรู้แก่สาธารณชน และพัฒนาบุคคล 
หรือบุคลากรผู้ปฏิบัติงานด้านการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมในท้องถิ่นอย่างยั่งยืนได้โดยตรง๙๔ 

หลักการอนุรักษ์แหล่งโบราณคดี โบราณวัตถุ โบราณสถาน และสิ่งแวดล้อมศิลปกรรมที่
ผู้ด าเนินการต้องยึดถือปฏิบัติร่วมกัน ได้แก่ 

(๑) การส ารวจโบราณ เป็นขั้นตอนการค้นหาให้ทราบว่ามีโบราณสถานปรากฎในที่ใด 
และโบราณสถานแห่งนี้มีรายละเอียดเป็นอย่างไร 

(๒) การตรวจสอบโบราณสถาน เพ่ือการตรวจสอบโบราณสถาน ศึกษาค้นคว้าถึงรูปแบบ
ทางศิลปะ อายุสมัย และความส าคัญ 

(๓) การศึกษาโบราณสถาน ควรจัดล าดับความส าคัญ ความเร่งด่วนและความจ าเป็นใน
การรักษาโบราณสถานเหล่านั้น แล้วด าเนินการตามล าดับ อย่างไรก็ตาม โบราณสถานทุกแห่งจะต้อง
ได้รับการเอาใจใส่ดูแล และรักษาในทันทีที่มีการค้นพบ จะทิ้งไว้เฉย ๆ ไม่ได้ ดั งนั้น จึงได้มีการ
ก าหนดให้มีการรักษาโบราณสถานใน ๓ ลักษณะ คือ การรักษาสภาพ การปรับปรุงสภาพและการ
บูรณปฏิสังขรณ์๙๕ 

นอกจากนี้ ในการจัดการทรัพยากรทางโบราณคดีนั้น ก็ต้องมีกระบวนการหลักการเข้ามา
เป็นส่วนช่วยเพ่ือที่จะสามารถท าให้เกิดประโยชน์ในทางพัฒนาด้านมิติต่าง ๆ ตามมาอีกด้วย เช่น  
การพัฒนาวัตถุโบราณ การพัฒนาคน การพัฒนาสังคม ฯลฯ ดังนั้น สายันต์ ไพรชาญจิตร์ จึงได้สร้าง
แนวคิดอ านวยการวิจัยและพัฒนาโบราณคดีชุมชน (Research steering concepts) โดยอัญเชิญ
แนวพระราชด าริเศรษฐกิจพอเพียงมาเป็นทฤษฎีหลัก ผสานเข้ากับแนวคิดการพัฒนาวัฒนธรรมชุมชน 
และทฤษฎีการพัฒนาชุมชน จนเกิดเป็นแบบแผนการวิจัยเชิงจัดการ “โบราณคดีชุมชน” ที่มีทั้ง
ปรัชญา หลักการ วิธีการเชิงกระบวนการชัดเจนมากยิ่งขึ้นหลักการส าคัญในการด าเนินงาน 
“โบราณคดีชุมชน” มี ๑๐ ประการ ได้แก่ 

๑. สมดุลและองค์รวม (Balance & Holistic approach) หมายถึง การศึกษาและการ
จัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรมในชุมชนท้องถิ่นที่อยู่บนฐานความคิดองค์รวม ให้ชุมชนเป็นหน่วย
ปฏิบัติการเชิงพ้ืนที่ และมุ่งท าการศึกษาเรื่องราวในอดีตทุกมิติของชุมชนนั้น ๆ ทั้งเรื่องภูมิศาสตร์
ทรัพยากรธรรมชาติ ป่ไม้ แหล่งน้ า ภูมิอากาศ เศรษฐกิจ สังคม การท ามาหากิน วัฒนธรรม ประเพณี 
การเมืองการปกครอง ศาสนา ความเชื่อ การจัดการทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมการท่องเที่ยว
ตลอดจนผลกระทบของแต่ละส่วนที่มีต่อกันและกัน บนหลักการพ้ืนฐานที่ว่าเรื่องราวของทุก ๆ มิติใน
ท้องถิ่นมีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์กันอย่างแยกออกจากกันไม่ได ้

                                           
๙๔ ธนิก เลิศชาญฤทธ์, การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม, หน้า ๑๕๖-๑๖๖. 
๙๕ ปรีชา นุ่นสุข, การอนุรักษ์และพัฒนาโบราณวัตถุสถานในท้องถิ่น , (ม.ป.ท. : ม.ป.พ., ม.ป.ป.), 

หน้า ๑๐๓ - ๑๐๕. (อัดส าเนา). 



๖๘ 

 

๒. หลักพรักษ์ การยอมรับและรักษาความแตกต่างหลากหลาย (Multiplism Approach) 
ต้องยอมรับว่าท้องถิ่นและชุมชนท้องถิ่นที่ตั้งของแหล่งทรัพยากรทางโบราณคดี และทรัพยากร
วัฒนธรรมมีคุณลักษณะที่แตกต่างกันออกไป ไม่เหมือนกันหรือเป็นแบบเดียวกันทั้งหมด  นักบริหาร
จัดการที่เป็นผู้เชี่ยวชาญหรือเป็นพนักงานเจ้าหน้าที่ในองค์กรเชี่ยวชาญตามกฎหมายจะต้องเคารพ
วัฒนธรรมท้องถิ่นที่มีอยู่ โดยเฉพาะอย่างยิ่งต้องให้ความส าคัญกับภูมิปัญญาท้องถิ่น ระบบความเชื่อ
ของชุมชนเรื่องผี สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ตลอดจนกฎเกณฑ์ทางสังคมต่าง ๆ ของชุมชนท้องถิ่นจะต้องได้รับการ
ปฏิบัติอย่างเคร่งครัดและจริงใจ 

๓. อนิจจัง การไม่ยึดติดตายตัว (Dynamic approach) ต้องให้ความส าคัญกับความไม่
แน่นอนและการเปลี่ยนแปลงที่เป็นอนิจลักษณะ กล่าวคือ ต้องยอมรับหลักการที่ว่าสังคมและ
วัฒนธรรมตลอดจนสรรพสิ่งรวมทั้งทรัพยากรวัฒนธรรมประเภทต่าง ๆ มีความเคลื่อนไหว
เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา จะต้องไม่ใช้แผนงานหรือตัวแบบในการด าเนินงานแบบเดียวตายตัวกับทุก
ท้องถิ่น 

๔. การมีส่วนร่วม (Participation enhancement) สร้างและส่งเสริมการมีส่วนร่วมใน
การจัดการ เนื่องจากเรื่องทรัพยากรทางโบราณคดีเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมชุมชนและคนส่วนมากใน
การจัดการจึงต้องส่งเสริมให้สมาชิกในชุมชนและผู้คนในท้องถิ่นให้เข้ามามีส่วนร่วมในทุก ๆ  กิจกรรม
ของการจัดการให้มากที่สุดไม่ว่าจะเข้ามาเกี่ยวข้องในฐานะอะไรก็ตาม เพราะการมีส่วนร่วมเป็นสิ่งที่
บ่งบอกถึงความเข้มแข็ง และความสมัครสมานสามัคคีของชุมชนได้เป็นอย่างดี 

๕. การสร้างความสุขและความประทับใจร่วมกัน (Common Appreciative Building) 
การจัดการแนวโบราณชุมชนต้องมุ่งสร้างความประทับใจในคุณค่าและความส าคัญของทรัพยากรทาง
โบราณคดี เรื่องราวภูมิหลังของทรัพยากรทางโบราณคดีนั้น ๆ รวมทั้งทรัพยากรวัฒนธรรมอ่ืน ๆ  
ทั้งในระดับมหภาคและระดับจุลภาพนักวิซาการและนักจัดการเห็นว่าทรัพยากรทางโบราณคดีนั้น ๆ 
มีคุณค่าและความส าคัญอย่างไร ก็จะต้องท าให้คนในชุมชนท้องถิ่นและคนทั่วไปเห็นคุณค่าและ
ความส าคัญไม่น้อยไปกว่ากัน  

๖. การจัดกระบวนการเรียนรู้ร่วมกันแบบเปิดกว้างจากการปฏิบัติงานจริ ง (Learning 
Through Participative Openness-Practice/Doing) ผู้ที่ด าเนินงานจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม
และทรัพยากรทางโบราณคดีในขั้นตอนของการศึกษาวิจัย ได้แก่ นักโบราณคดีอาชีพ  นักอนุรักษ์  
นักจัดการ นักศึกษา นักโบราณคดี นักวิชาการและนักศึกษาที่เกี่ยวข้อง ผู้สูงอายุ  เยาวชน ครู ฯลฯ 
ท างานร่วมกัน เรียนรู้ร่วมกัน ช่วยกันสร้างและแลกเปลี่ยนความรู้ที่ทุกคนมีส่วนได้เสมอหน้ากัน 
เรียนรู้จากการลงมือท าจริง เปิดโอกาสให้คนในชุมชนท้องถิ่น และคนภายนอกที่สนใจเข้าร่วมเรียนรู้
แลกเปลี่ยนประสบการณ์ 

๗. ไม่เป็นทางการแต่สร้างสาระประโยชน์ด้านการเรียนรู้ (Informal & Informative 
Approach) แบบแผนและเทคนิควิธีการในการจัดการควรปรับและประยุกต์ให้เหมาะสมกับภูมิสภาพ
และสภาพทางสังคมวัฒนธรรมของท้องถิ่นนั้น ๆ สอดคล้องกับแบบแผนการด ารงชีวิตของชุมชน
ท้องถิ่น เป็นกันเอง ไม่เป็นทางการ 



๖๙ 

 

๘. การศึกษาวิจัยและการพัฒนาเพ่ือฟ้ืนฟูพลังของชุมชน (Research & Community  
Empowerment: R&CE)ให้ความส าคัญต่อกระบวนการศึกษาวิจัยที่มีกิจกรรมการพัฒนาชุมชนที่เป็น
การส่งเสริมสร้างพลังสร้างความเข้มแข็งและแบบแผนความสัมพันธ์ที่เป็นไปในลักษณะเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ 
แบ่งปัน ให้ก าลังใจกันและกันด้วยความรักความเมตตาให้กับชุมชน 

๙. หลักความเรียบง่าย พ่ึงตนเองได้ และสอดคล้องกับวัฒนธรรมชุมชน (Simple with 
Self- Reliance Accompanies with to Local Culture) ความเรียบง่ายและการพ่ึงตนเองได้   
เป็นหัวใจส าคัญของความส าเร็จในการท างานทุกประเภททุกชนิด การจัดการทรัพยากรทางโบราณคดี
จะต้องด าเนินไปอย่างไม่ซับซ้อนหรือใช้เทคนิควิชาการที่ยุ่งยากเกินไปจนชาวบ้านหรือผู้ที่มีส่วนร่วม
เข้าไม่ถึงท าไม่ได้ 

๑๐. หลักการร่วมกันน าและสร้างความสุขเสมอกัน (Accompanying/Co-Existing)  
การจัดการทางทรัพยากรทางโบราณคดี ทั้งในเรื่องของกรศึกษาวิจัยเพ่ือให้ได้มาซึ่งความรู้ทางวิชาการ
และการบริรักษ์ (อนุรักษ์และพัฒนาใช้ประโยชน์ร่วมกัน) ทรัพยากรทางโบราณคดี และทรัพยากร
วัฒนธรมที่มีอยู่ในท้องถิ่นต่าง ๆ ต้องเปิดโอกาสให้ประชาชนทุกกลุ่มทุกระดับในท้องถิ่นนั้น ๆ ได้เข้า
มามีส่วนร่วมในการจัดการให้มากขึ้นในทุกขั้นตอน๙๖ 

อย่างไรก็ตาม หากพิจารณาถึงการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมในภาคการเมืองแล้ว พบว่า 
ในแนวนโยบายการกระจายอ านาจการบริหารราชการแผ่นดินออกไปสู่องค์กรบริหารส่วนท้องถิ่น
ระดับต่าง ๆ ยังเปิดโอกาสให้ประชาชนและเจ้าหน้าที่ในท้องถิ่นมีบทบาทและมีส่วนร่วมในการจัดการ
ทรัพยากรทางวัฒนธรรมมากขึ้นเป็นล าดับ ดังปรากฏใน พระราชบัญญัติก าหนดแผนและขั้นตอนการ
กระจายอ านาจให้แก่องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น หมวด ๒ มาตรา ๑๖ ที่ก าหนดให้เทศบาลเมือง
พัทยาและองค์การบริหารส่วนต าบลมีอ านาจและหน้าที่ในการจัดระบบการบริการสาธารณะเพ่ือ
ประโยชน์ของประชาชนให้ท้องถิ่นของตนเอง (๑๑) การบ ารุงรักษาศิลปะ จารีตประเพณี ภูมิปัญญา
ท้องถิ่นและวัฒนธรรม อันดีของท้องถิ่น มาตรา ๑๗ ก าหนดให้องค์การบริหารส่วนจังหวัดมีอ านาจ
และหน้าที่ในการจัดระบบบริการสาธารณะเพ่ือประโยชน์ของประชาชนในท้องถิ่นของตนเอง   
(๒๐) การจัดให้มีพิพิธภัณฑ์และหอจดหมายเหตุ และใน มาตรา ๒๑ ก าหนดว่า บรรดาอ านาจและ
หน้าที่ที่อยู่ในความรับผิดชอบของรัฐตามกฎหมายรัฐอาจมอบอ านาจและหน้าที่ให้องค์กรปกครอง
ส่วนท้องถิ่นด าเนินการแทนได้ 

ปัจจุบันได้มีกลุ่มประชาชน ชุมชน องค์กรเอกชน องค์กรชุมชนและเครือข่ายชุมชนใน
ท้องถิ่นต่าง ๆ เริ่มตระหนักถึงปัญหาทรัพยากรทางวัฒนธรรมและโบราณคดีถูกท าลาย และเห็นว่ามี
ปัญหาการจัดการที่ไม่เหมาะสมเกิดขึ้นมากมาย จึงเข้ามามีบทบาทในการจัดการในรูปแบบและด้วย
วิธีการต่าง ๆ มากขึ้น แต่อาจจะยังไม่ประสบผลส าเร็จมากนัก ทั้งนี้ าจจะเนื่องมาจากการจัดการ
ทรัพยากรทางวัฒนธรรมและโบราณคดีเป็นงานที่ด าเนินการโดยภาครัฐฝ่ายเดียวมาเป็นเวลานานมาก

                                           
๙๖ สายัณห์ ไพรชาญจิตร์, การจัดการทรัพยากรทางโบราณคดีในงานพัฒนาชุมชน , หน้า ๑๒๒-

๑๒๗. 



๗๐ 

 

อีกทั้งยังคงมีกฎหมายสงวนอ านาจในการบริหารและจัดการไว้ที่ศูนย์การบริหารราชการส่วนกลาง
(พ.ร.บ. โบราณสถานฯ พ.ศ. ๒๕๐๔ /อธิบดีกรมศิลปากร) เท่านั้น อีกทั้งองค์กรบริหารส่วนท้องถิ่น
รวมไปถึงประชาชนในท้องถิ่น ตลอดจนผู้ที่จะมีบทบาทและหน้าที่เกี่ยวข้องกับการบริหารและจัดการ
ทรัพยากรทางวัฒนธรรมและโบราณคดีในองค์กรต่าง ๆ ยังขาดความมั่นใจ ขาดข้อมูล ขาดความรู้  
ขาดความเข้าใจ ขาดทักษะและไม่เห็นประโยชน์ที่แท้จริงในการปฏิบัติการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม
และโบราณคดีดังกล่าวด้วยตนเอง๙๗ 

๒.๕ แนวคิดกับการพัฒนาการออกแบบผลิตภัณฑ์และการเพ่ิมมูลค่าผลิตภัณฑ์ 
๒.๕.๑ ความหมายของผลิตภัณฑ์ 

ผลิตภัณฑ์ หมายถึง สิ่งใดที่เสนอขายต่อตลาด เป้าหมายที่สามารถตอบสนองความ
ต้องการได้ มีทั้งลักษณะที่เป็นรูปธรรมและนามธรรม สิ่งที่จับต้องได้ (Tangible) คือ สินค้าที่มีตัวตน 
(Physical Product) มีรูปร่าง มองเห็น และสามารถสัมผัสได้ สิ่งที่จับต้องไม่ได้ ( Intangible 
Product) หรือ บริการ (Service) หมายถึง กิจกรรม ผลประโยชน์หรือความพึงพอใจที่เสนอขายแก่
ลูกค้า๙๘ 

ผลิตภัณฑ์เป็นสิ่งที่ผู้ขายเสนอขายต่อตลาดเพ่ือให้ผู้บริโภคเกิดความสนใจอยากได้เป็น
เจ้าของ และซื้อมาเพ่ืออุปโภคบริโภคอันเป็นการตอบสนองความต้องการ ค าว่า ผลิตภัณฑ์ ไม่ได้มี
ความหมายจากัดเพียงวัตถุที่มีรูปร่างจับต้องได้เท่านั้น แต่ยังหมายถึงผลิตภัณฑ์บริการ สถานที่องค์กร
หรือบุคคลและความคิด ผลิตภัณฑ์ต้องมีอรรถประโยชน์ (Utility) มีมูลค่า (Value) ในสายตาของ
ลูกค้า จึงจะมีผลท าให้ผลิตภัณฑ์สามารถขายได้ การก าหนดลูกค้ากลยุทธ์ด้านผลิตภัณฑ์ที่ต้อง
พยายามค านึงถึงปัจจัยต่อไปนี้ 

๑. ความแตกต่างของผลิตภัณฑ์ (Product Differentiation) 

๒. พิจารณาจากองค์ประกอบ (คุณสมบัติ) ของผลิตภัณฑ์ (Product Component) เช่น 
ประโยชน์พื้นฐาน รูปร่างลักษณะคุณภาพ การบรรจุภัณฑ์ ตราผลิตภัณฑ์ ฯลฯ 

๓. การก าหนดต าแหน่ง (Product Positioning) เป็นการออกแบบผลิตภัณฑ์ของบริษัท
เพ่ือแสดงต าแหน่งที่แตกต่างและมีคุณค่าในจิตใจของลูกค้าเป้าหมาย 

๔. การพัฒนาผลิตภัณฑ์ (Product Development) เพ่ือให้ผลิตภัณฑ์มีลักษณะใหม่และ
ปรับปรุงให้ดีขึ้น ซึ่งต้องค านึกถึงความสามารถในการตอบสนองความต้องการของลูกค้าได้ดียิ่งขึ้น 

                                           
๙๗ สายันต์ ไพรชาญจิตร์, การจัดการโบราณสถาน โบราณวัตถุ ศิลปวัตถุและพิพิธภัณฑสถานโดย

องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น, หน้า ๕๕-๕๘. 
๙๘ สุดาดวง เรืองรุจิระ, นโยบายผลิตภัณฑ์และราคา, (กรุงเทพมหานคร: รุ่งเรืองสาส์นการพิมพ์

อัจฉรา, ๒๕๔๘), หน้า ๓๒. 



๗๑ 

 

๕. กลยุทธ์เกี่ยวกับส่วนประสมผลิตภัณฑ์ (Product Mix) และสายผลิตภัณฑ์ (Product 
Line)๙๙  

ผลิตภัณฑ์ (Product) เป็นสินค้าอุปโภคบริโภคสินค้าอุตสาหกรรม และการบริการในการ
ออกแบบรูปร่าง สีสัน หีบห่อ การใช้ชื่อยี่ห้อ การบริการและสัญลักษณ์ เป็นต้น๑๐๐ 

ผลิตภัณฑ์ที่ดี คือ กุญแจสู่ความส าเร็จของตลาดผลิตภัณฑ์เป็นตัวแทนของความคาดหวัง
ของผู้บริโภค ผลิตภัณฑ์ตอบสนองความพึงพอใจของสังคมผลิตภัณฑ์ที่ประสบความส าเร็จประกันถึง
ความส่งเสริมตัวเอง ถ้าสามารถตอบสนองความต้องการของผู้บริโภค นั่นก็คือ ผลิตภัณฑ์มีความ
เหมาะสมกับตลาด ผลิตภัณฑ์ที่ดีควรก่อให้เกิดความกระตือรือร้นเพ่ิมเติม ซึ่งมีความส าคัญต่อองค์การ
ตลาด มันให้ความอิสระแก่ตลาดในการตัดสินใจ ส าหรับนักการตลาด ความหมายของผลิตภัณฑ์ถูก
ตัดสินโดยความต้องการของผู้บริโภควารุณี ตันติวงศ์วานิช และคณะ กล่าวว่า ผลิตภัณฑ์ (Product) 
หมายถึง การผสมผสานของสินค้า และบริการที่กิจการเสนอต่อตลาดเป้าหมาย ประกอบด้วยความ
หลากหลายคุณภาพ การออกแบบ รูปแบบ ตราผลิตภัณฑ์ บรรจุภัณฑ์ การบริการ๑๐๑ 

ผลิตภัณฑ์แต่ละรายการที่มีวางจ าหน่ายอยู่ตามท้องตลาดจ านวนมากมายทุกวันนี้ ผู้มีส่วน
เกี่ยวข้องทั้งสามกลุ่มในระบบการตลาด อันได้แก่ ผู้ผลิตผู้ขาย และผู้บริโภค อาจเห็นเป็นคนละอย่าง
เพราะต่างคนก็ต่างมุมมอง เช่น เข็มขัดเพียงหนึ่งเส้นผู้ผลิตอาจคิดถึงความต้องการของตลาด การ
ออกแบบ วัตถุดิบที่ใช้ในการผลิต กรรมวิธีการผลิตต้นทุนการผลิต และก าไรที่จะได้รับ ส่วนผู้ขายอาจ
คิดถึงความต้องการของตลาด การโฆษณา และไรที่จะได้รับ ส าหรับผู้บริโภคอาจคิดถึงความสวยงามดู
เด่นสะดุดตา ความคงทนถาวรราคาที่ต้องช าระ และความภูมิใจเมื่อได้คาดไปอวดเพ่ือน เป็นต้น๑๐๒ 
แนวคิดนี้เกิดขึ้นหลังจากยุคแนวคิดเน้นการผลิตเฟ่ืองฟู มีการผลิตสินค้าได้มากขึ้นในต้นทุนที่ไม่ได้
เปรียบเสียเปรียบกันมากนัก ผู้บริโภคจึงเริ่มตระหนักถึงคุณภาพของสินค้ามากขึ้น ในยุคนั้นนักการ
ตลาดเริ่มให้ความส าคัญกับแนวคิดเน้นผลิตภัณฑ์ โดยมุ่งพัฒนาสินค้าให้มีคุณภาพสูงกว่าเดิม เช่น  
รถที่แข็งแรงขึ้น มีความเร็วสูงขึ้น วิทยุมีเสียงชัดเจนขึ้น เป็นต้น อย่างไรก็ตาม การที่ผลิตภัณฑ์มี
คุณภาพดีบางครั้งก็ยังไม่ใช่สิ่งที่ผู้บริโภคต้องการ อาจเป็นเพราะราคาแพงเกินไป หรือผู้บริโภคไม่รู้สึก
ว่าคุณภาพหรือคุณสมบัติที่ดีขึ้นของสินค้าเป็นสิ่งจ าเป็น เช่น เครื่องเล่นวิดีโอเทปที่ตั้งโปรแกรมอัดเทป

                                           
๙๙ จิตพนธ์ ชุมเกตุ, “การพัฒนาผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญาท้องถิ่นเพื่อเพิ่มประสิทธิภาพทางการจัดการ

ชุมชนอย่างยั่งยืนของชุมชนไทยมุสลิม อ า เภอชะอ า จังหวัดเพชรบุรี”, รายงานวิจัย, (คณะวิทยาการจัดการ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๖๐), หน้า ๘-๑๑. 

๑๐๐ นพรัตน์ ภูมิวุฒิสาร, การจัดการส่งเสริมการตลาด, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๓), หน้า ๒. 

๑๐๑ ชาญชัย อาจินสมาจาร, หลักการตลาด, (กรุงเทพมหานคร: สานักพิมพ์ปัญญาชน, ๒๕๕๑), หน้า 
๒๔.  

๑๐๒ สุปัญญา ไชยชาญ, หลักการตลาด, พิมพ์ครั้งที่ ๒, (กรุงเทพมหานคร: พี.เอ.ลิฟวิ่ง, ๒๕๔๓), หน้า 
๒๑๘. 
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ได้ล่วงหน้า ๑ เดือน ผู้บริโภคส่วนใหญ่อาจไม่รู้สึกอยากจ่ายเงินแพงขึ้นเพ่ือคุณสมบัตินี้ เพราะแทบไม่
มีโอกาสใช้งานตามคุณสมบัตินี้ ท าให้สินค้าที่มีคุณภาพสูงบางครั้งกลับมียอดจ าหน่ายไม่สูงนัก๑๐๓ 

สรุปได้ว่า แนวคิดของผลิตภัณฑ์ได้ว่า ผลิตภัณฑ์หมายถึง สิ่งที่จับต้องได้และสิ่งที่จับต้อง
ไม่ได้ ซึ่งอยู่ในรูปแบบผลิตภัณฑ์และการบริการ ตามล าดับเพื่อเป็นการตอบสนองต่อความจ าเป็นและ
ความต้องการของผู้บริโภค ผลิตภัณฑ์จะประกอบด้วยความหลากหลาย คุณภาพ การออกแบบ 
รูปแบบ ตราผลิตภัณฑ์ บรรจุภัณฑ์ ความสวยงาม ความคงทนถาวร และการบริการ โดยผู้ผลิตในแต่
ละรายจะเป็นผู้ก าหนดหรือออกแบบคุณสมบัติของผลิตภัณฑ์ในตัวนั้นๆ เพ่ือให้ผลิตภัณฑ์ของตนเองมี
ความได้เปรียบกว่าผลิตภัณฑ์ของคู่แข่งรายอ่ืนๆ 

๒.๕.๒ การพัฒนาการออกแบบผลิตภัณฑ์ 

การออกแบบเป็นการสร้างสรรค์ทางศิลปะอย่างหนึ่งของมนุษย์ชาติ ซึ่งมีประวัติความ
เป็นมาและวิวัฒนาการที่ควบคู่กัน มากับมนุษย์โดยตลอด เป็นศาสตร์สาขาหนึ่งของศิลปะที่มนุษย์ทุก
คนจะต้องรู้จักและสัมผัสกับผลงานการออกแบบอยู่ตลอด เวลา ในชีวิตและประสบการณ์ประจ าวัน 
ไม่ว่าจะเป็นยุคสมัยใดก็ตาม เพราะ การออกแบบนั้นก็คือความเพียรพยายามของมนุษย์ ในอันที่จะ
น าเอาทรัพยากรต่าง ๆ ในธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมมาดัดแปลงขึ้นเป็นสิ่งที่จะเอ้ืออ านวย ความ
สะดวกสบาย และเกิด คุณประโยชน์เกิดคุณค่าต่อการด ารงชีวิตของมนุษย์สนองตัญหาความอยาก 
(Needs) ของมนุษย์ในที่สุด 

๑. การออกแบบ คือ สิ่งที่ปรากฎให้เห็นโดยริเริ่มความคิดใหม่ ๆ แปลก ๆ น าสิ่งต่าง ๆ  
มารวมกัน เพ่ือให้เกิดสิ่งใหม่ ๆ ขึ้น เช่น การออกแบบลายผ้า การออกแบบสื่อสาร การออกแบบตบ
แต่ง การออกแบบผลิตภัณฑ์ การออกแบบบรรจุภัณฑ์ และการออกแบบแฟชั่น เป็นต้น 

๒. การออกแบบ คือ การวางแผน การจัดวางรูปแบบ (LAY OUT) การจัดการด าเนินการ 
ดังนั้น ขอบข่ายงานของนักออกแบบจะกว้างขวางมาก ส าหรับพฤติกรรมของมนุษย์ตั้งแต่ตื่นนอน  
เป็นต้นไป 

๓ . การออกแบบ เป็นการแสดงออกซึ่ งความรู้สึกของมนุษย์ความต้องการซึ่ งจะ
เปลี่ยนแปลงอยู่บ่อย ๆ เช่น การดัดแปลงห้องสวนตัวจะมีอยู่เรื่อย ๆ เรียกได้ว่า การปรับปรุ ง
เปลี่ยนแปลงระดับความต้องการนั้นไม่รู้จักจบสิ้น ท าใหัการออกแบบซึ่งเป็นส่วนส าคัญ จึงไม่รู้จักจบ
สิ้นเช่นเดียวกัน ยกตัวอย่างเช่น การออกแบบหน้าโฆษณาใหม่ ๆ การเปลี่ยนแปลงรูปแบบของกาน้ า
ชาในเรื่องของเซรามิกส์ การออกแบบตัวอาคารทางสถาปัตยกรรม 
  

                                           
๑๐๓ วิทวัส รุ่งเรืองผล, หลักการตลาด Principle of Marketing, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๔๕), หน้า ๒. 
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๔. การออกแบบ คือ การน ามนุษย์เข้าเผชิญกับปัญหาที่ไม่คาคคิดมาก่อน ปัญหานี้คือ
ปัญหาทางความต้องการของมนุษย์ เพ่ือให้ได้ความสะดวกสบายมากข้ึนเรื่อย ๆ เช่น ปัญหาทางระบบ
ร่างกายของมนุษย์ ปัญหาโครงสร้าง วัสดุ และวิธีการ เพ่ือที่จะให้ผลผลิตกลายเป็นสิ่งแปลกและวิเศษ
ขึ้นเรื่อย ๆ๑๐๔ 

การออกแบบมีหน้าที่อย่างหนึ่ง คือ การวางแผน (Plan), การจัดการรูปแบบ (Lay out), 
การตัดการเปลี่ยนแปลง (Arrange) การตัดสินใจเลือกโดยพิจารณาตามความเหมาะสมเกี่ยวกับวัสดุ
และรูปแบบต่าง ๆ โดยมีข้อจ ากัดมากมายขึ้นอยู่กับประเภทของงาน และสิ่งต่าง ๆ ที่เก่ียวข้องทุกครั้ง
ที่มีการออกแบบ นักออกแบบจะต้องวางแผนงานให้เป็นระบบ ก าหนดเวลาการท างาน (Schedules) 
และพิจารณาเลือกวัสดุที่ใช้, เลือกวิธีการผลิต, เลือกวิธีการต่าง ๆ โดยปราศจากความเบื่อหน่ายและ
สับสนโดยธรรมชาติของนักออกแบบที่ดีจะต้องมีความสนุกสนานกับการท าหน้าที่เช่นนี้ ซึ่งต้องปฏิบัติ
เป็นประจ าทุกวันและท าอย่างสม่ าเสมอ๑๐๕ 

ถ้าการออกแบบสามารถแก้ไขปัญหาของเราได้ การออกแบบจึงมีความส าคัญ และคุณค่า
ต่อการด ารงชีวิตของเรา ทั้งทางด้านร่างกาย อารมณ์ และทัศนคติ กล่าวคือ  มีความส าคัญต่อการ
ด าเนินชีวิตของเรา ดังนี้ 

๑. การวางแผนการการท างาน งานออกแบบจะช่วยให้การท างานเป็นไปตามขั้นตอน
อย่างเหมาะสมและประหยัดเวลา ดัง นั้นอาจถือว่าการออกแบบ คือ การวาง แผนการท างานที่ดี 

๒. การน าเสนอผลงาน ผลงานออกแบบจะช่วยให้ผู้เกี่ยวข้องมีความเข้าใจตรงกันอย่าง
ชัดเจน ดังนั้น ความส าคัญในด้านนี้ คือ เป็นสื่อความหมายเพื่อความเข้าใจระหว่างกัน 

๓. สามารถอธิบายรายละเอียดเกี่ยวกับงาน งานบางประเภทอาจมีรายละเอียดมากมาย 
ซับซ้อน ผลงานออกแบบ จะช่วยให้ ผู้เกี่ยวข้องและผู้พบเห็นมีความเข้าใจที่ชัดเจนขึ้นหรืออาจกล่าว
ได้ว่า ผลงานออกแบบ คือ ตัวแทนความคิดของผู้ออกแบบได้ ทั้งหมด 

๔. แบบจะมีความส าคัญมาก ถ้าผู้ออกแบบกับผู้สร้างงานหรือผู้ผลิต เป็นคนละคนกัน เช่น 
สถาปนิกกับช่างก่อสร้าง นัก ออกแบบกับผู้ผลิตในโรงงาน หรือถ้าจะเปรียบไปแล้วนักออกแบบก็
เหมือนกับคนเขียนบทละครนั่นเองมีคุณค่าต่อวิถีชีวิตของเรา คือ 

(๑) คุณค่าทางกาย คุณค่าของงานออกแบบที่มีผลทางด้านร่างกาย คือ คุณค่าที่มี
ประโยชน์ใช้สอยในชีวิตประจ าวันโดยตรง เช่น ไถมีไว้ส าหรับไถนา แก้วมีไว้ส าหรับใส่น้ า ยานพาหนะ
มีไว้ส าหรับเดินทางบ้านมีไว้ส าหรับอยู่อาศัย เป็นต้น 
  

                                           
๑๐๔ สิรินาถ เลิศไพรวัน, เอกสารประกอบการสอนรายวิชา หลักการออกแบบ , (ภาควิชาออกแบบ

ทัศนศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร, ๒๕๓๘), หน้า ๑. 
๑๐๕ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๓. 
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(๒) คุณค่าทางอารมณ์ความรู้สึก คุณค่าของงานออกแบบที่มีผลทางอารมณ์
ความรู้สึกเป็นคุณค่าที่เน้นความชื่นชอบพึงพอใจ สุขสบายใจ หรือ ความรู้สึกนึกคิดด้านอ่ืน ๆ ไม่มีผล
ทางประโยชน์ใช้สอยโดยตรง เช่น งานออกแบบทางทัศนศิลป์ การออกแบบ ตกแต่ง ใบหน้าคุณค่า
ทางอารมณ์ความรู้สึกนี้อาจจะเป็นการออกแบบ เคลือบแฝงในงานออกแบบที่มีประโยชน์ทางกายก็ได้ 
เช่น การออกแบบตกแต่งบ้าน ออกแบบตกแต่งสนามหญ้า ออกแบบตกแต่งร่างกายเป็นต้น 

(๓) คุณค่าทางทัศนคติ คุณค่าของงานออกแบบที่มีผลทางทัศนคติ เน้นการสร้าง
ทัศนคติอย่างใดอย่างหนึ่งต่อผู้พบเห็น เช่น อนุสาวรีย์สร้างทัศนคติให้รักชาติ กล้าหาญ หรือท าความดี 
งานจิตรกรรมหรือประติมากรรมบางรูปแบบอาจจะแสดงความกดขี่ ขูดรีด เพ่ือเน้นการระลึกถึง
ทัศนคติที่ดีและถูกควรในสังคม เป็นต้น๑๐๖ 

ลักษณะและโอกาสในการใช้วิธีการเพ่ิมผลิตภัณฑ์ สามารถจ าแนกออกเป็นข้อต่าง ๆ ดังนี้ 

๑. เป็นการแสดงการเติบโตของกิจการ โดยการเพ่ิมผลิตภัณฑ์ใหม่ ๆ เข้าสู่ตลาด หรือเข้า
สู่สายผลิตภัณฑ์ของกิจการนั้น ท าให้บริษัทต้องมีการลงทุนเพ่ิมขึ้น ซึ่งจ าเป็นต้องแสวงหาเงินลงทุน
จากแหล่งต่าง ๆ การจ าหน่ายหุ้นเป็นวิธีการหนึ่งที่ธุรกิจจ านวนมากเลือกใช้ ซึ่งการมีจ านวนหุ้นมาก
ขึ้น แสดงถึงการเติบโตของกิจการ อย่างไรก็ตามการเพ่ิมผลิตภัณฑ์จะต้องพิจารณาถึงความเป็นไปได้
ทางการตลาด โอกาสของกาไรจากการจ าหน่ายผลิตภัณฑ์ด้วย 

๒. บริษัทยังใช้ก าลังการผลิตไม่เต็มที่ การใช้ก าลังการผลิตให้เต็มที่จะส่งผลให้ต้นทุนการ
ผลิตลดลง ดังนั้น การเพ่ิมจ านวนรายการสินค้าที่สามารถใช้สายการผลิตเดิมได้ จึงเป็นสิ่งที่เป็น
ประโยชน์กับธุรกิจ อย่างไรก็ตามจะต้องมองความต้องการของตลาดเป็นส าคัญ 

๓. ความสามารถในการใช้ชื่อเสียงเดิมคุ้มครองผลิตภัณฑ์ที่เพ่ิม เมื่อบริษัทได้รับการ
ยอมรับจากลูกค้าอันเนื่องมาจากการวางจ าหน่ายผลิตภัณฑ์ภายใต้ตราสินค้าใดตราสินค้าหนึ่ง ดังนั้น
การเพ่ิมจ านวนผลิตภัณฑ์ภายใต้ตราสินค้าเดิม ที่มีระดับคุณภาพเหมือนเดิมจึงเป็นสิ่งที่มีความ
เหมาะสม เพราะถือเป็นโอกาสทางการตลาดที่เป็นแนวทางในการด าเนินการของธุรกิจหลาย ๆ แห่งที่
ผ่านมา ซึ่งส่วนใหญ่จะพบกับความส าเร็จทางการตลาด เช่นผู้จ าหน่ายผลิตภัณฑ์ไนกี้ อาดิดาส  
โตโยต้า เป็นต้น 

๔. ความสามารถในการใช้ประโยชน์จากช่องทางการจัดจ าหน่าย การน าผลิตภัณฑ์ใหม่
เข้าสู่ช่องทางการจ าหน่ายเดิมมีโอกาสประสบความส าเร็จสูง ทั้งนี้เพราะโอกาสในการสร้างการรับรู้จะ
รวดเร็วกว่า สามารถวางจ าหน่ายควบคู่กับผลิตภัณฑ์เดิมได้ รวมทั้งเกิดความประหยัดในการขนส่ง 
ทั้งนี้เพราะใช้การขนส่งในครั้งเดียวกันได้ 
  

                                           
๑๐๖ การออกแบบทัศนศิลป์, การออกแบบ : ความส าคัญของการออกแบบ, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: 

http://bookzx.blogspot.com/2011/08/blog-post_21.html [๑๗ ตุลาคม ๒๕๖๕]. 



๗๕ 

 

๕. การตอบสนองความต้องการที่เปลี่ยนแปลงของตลาด ปัจจุบันความต้องการของลูกค้า
มีการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา หากบริษัทไม่มีการเพ่ิมผลิตภัณฑ์เดิมที่เคยได้รับการยอมรับจากตลาด 
อาจจะน าไปสู่ความเสี่ยงต่อการสูญเสียโอกาสทางการตลาดได้ เพราะฉะนั้นการพัฒนาผลิตภัณฑ์ใหม่
เพ่ือตอบสนองความต้องการของลูกค้า หรือสถานการณ์ทางการตลาดที่เปลี่ยนแปลงไป จึงเป็นสิ่งที่มี
ความส าคัญ๑๐๗ 

นอกจากนี้ สุดาดวง เรืองรุจิระ ยังได้ให้ความเกี่ยวกับผลิตภัณฑ์ใหม่ ว่าเป็นผลิตภัณฑ์ใดๆ 
ที่กิจการน าเสนอต่อตลาดแล้วท าให้ตลาดมีโอกาสเลือกเพ่ิมขึ้น ผลิตภัณฑ์ใหม่อาจเป็นผลิตภัณฑ์ใหม่ที่
ยังไม่เคยมีผู้ผลิตมาก่อน เริ่มมีผู้ผลิตรายแรกของโลกจัดเป็นนวัตกรรม ( Innovation) หรืออาจเป็น
ผลิตภัณฑ์ใหม่ของกิจการที่เพ่ิงน าออกจ าหน่ายเป็นครั้งแรก หรืออาจดัดแปลงปรับปรุงจากผลิตภัณฑ์
ที่เคยจ าหน่ายอยู่เดิม การพัฒนาผลิตภัณฑ์ใหม่มีเหตุผลและความส าคัญ ดังนี้ 

๑. เพ่ือรักษาสถานภาพการแข่งขัน ปัจจุบันสถานการณ์การแข่งขันในตลาดธุรกิจมีความ
รุนแรงมากขึ้นอย่างต่อเนื่องจากคู่แข่งที่เพ่ิมขึ้นได้ส่งผลิตภัณฑ์ใหม่ๆออกสู่ตลาด ซึ่งส่งผลต่อส่วนแบ่ง
ทางการตลาดที่ถูกช่วงชิงไป การออกผลิตภัณฑ์ใหม่สู่ตลาดจะช่วยรักษาฐานการแข่งขันและส่วนแบ่ง
ตลาดไว้ได ้

๒. เพ่ือทดแทนผลิตภัณฑ์เดิม วัฏจักรวงจรชีวิตผลิตภัณฑ์ โดยทั่วไปจะมีช่วงเวลาที่สั้น 
เมื่อผลิตภัณฑ์เริ่มเข้าสู่ช่วงท้ายของวงจรชีวิต หมายความว่า ผลิตภัณฑ์นั้นไม่ก่อประโยชน์หรือมี
ยอดขายที่ตกลง การออกผลิตภัณฑ์ใหม่ๆ สู่ตลาดเพ่ือทดแทนผลิตภัณฑ์เก่าจะช่วยรักษาชื่อเสียงของ
บริษัททดแทนปริมาณขายกาไรของผลิตภัณฑ์เดิมและสามารถน าทรัพยากรจากผลิตภัณฑ์เดิมมาใช้ให้
เกิดประโยชน์ได ้

๓. เพ่ือใช้สมรรถนะส่วนเกินให้เกิดประโยชน์ การพัฒนาผลิตภัณฑ์เพ่ือใช้สมรรถนะทาง
การตลาด การขาย และการผลิตที่เหลือให้เกิดประโยชน์ เหตุผลส าคัญ คือ การกระจายต้นทุนคงที่ไป
ยังจ านวนผลิตที่มากขึ้น เพ่ือให้ต้นทุนรวมต่อหน่วยทั้งผลิตภัณฑ์เดิม และผลิตภัณฑ์ใหม่ลดลงมาก
พอที่จะเสนอราคาขายที่ต่ ากว่าคู่แข่งและมีก าไรที่มากข้ึน 

๔. เพ่ือปรับการเคลื่อนไหวเนื่องจากฤดูกาลให้น้อยลง ฤดูกาลที่แปรผันอาจส่งผลต่อ
ทรัพยากรต่าง ๆ ของธุรกิจที่อาจไม่เพียงพอ หรืออาจเหลือใช้การเพ่ิมผลิตภัณฑ์ใหม่ที่สามารถขาย
หรือผลิตได้เมื่อพ้นฤดูกาลไปแล้วย่อมท าให้การผันแปรต่าง ๆ ลดลง และเป็นการใช้ทรัพยากรของ
กิจการให้เกิดประโยชน์สูงสุด 
  

                                           
๑๐๗ จิตพนธ์ ชุมเกตุ, “การพัฒนาผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญาท้องถิ่นเพื่อเพ่ิมประสิทธิภาพทางการจัดการ

ชุมชนอย่างยั่งยืนของชุมชนไทยมุสลิม อ าเภอชะอ า จังหวัดเพชรบุรี”, รายงานวิจัย, หน้า ๒๐-๒๒. 



๗๖ 

 

๕. เพ่ือลดการเสี่ยงภัย เช่น ผลิตภัณฑ์ล้าสมัย ลูกค้าเสื่อมความนิยม ปริมาณขายไม่มาก
พอกิจการมีผลิตภัณฑ์จ าหน่ายในตลาดน้อย เป็นต้น สภาวการณ์เหล่านี้อาจส่งผลให้เกิดภาวะขาดทุน
การเพ่ิมผลิตภัณฑ์ที่มีความแปลกใหม่ การเพ่ิมปริมาณการขายให้ครอบคลุมตลาด ย่อมช่วยกระจาย
ความเสี่ยงภัยจากความผันผวนในตลาดที่มีความเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา 

๖. เพ่ือการใช้ผลพลอยได้ให้เกิดประโยชน์ สินค้าใหม่ที่พัฒนาจากผลพลอยได้หรือของที่
ทิ้งแล้วในธุรกิจ อาจน ามาซึ่งยอดขายหรือก าไรที่เพ่ิมข้ึน 

๗. เพ่ือโอกาสใหม่ จากการที่ธุรกิจเสนอผลิตภัณฑ์ใหม่ออกสู่ตลาด อาจท าให้เกิดความ
ต้องการผลิตภัณฑ์จากผู้บริโภค จนกิจการสามารถผลิตและด าเนินงานการตลาด และความต้องการ
เช่นนี้ จึงถือเป็นโอกาสอันดีที่ธุรกิจจะเข้าไปตอบสนองความต้องการด้วยผลิตภัณฑ์ของตนเอง น ามา
ซึ่งก าไรและส่วนครองตลาดที่มากขึ้น๑๐๘ 

๒.๕.๓ การเพิ่มมูลค่าผลิตภัณฑ์ 

เรื่องของการสร้างมูลค่าเพ่ิม โดยในอดีตนั้นหากผลิตภัณฑ์ หรือบริการหนึ่งจะประสบ
ความส าเร็จได้ในท้องตลาดสิ่งที่ส าคัญที่สุดก็คงจะเป็นตัวผลิตภัณฑ์ หรือบริการหลักนั่นเองที่ต้องมี
คุณภาพที่เยี่ยมยอดกว่าคู่แข่ง และสามารถตอบสนองความต้องการของลูกค้าได้ดีกว่า อย่างไรก็ดีใน
ปัจจุบันจะพบว่า จริงอยู่ที่บ่อยครั้งคุณภาพของผลิตภัณฑ์ หรือบริการหลักอาจจะยังเป็นเรื่องส ำคัญ
มาก แต่อีกสิ่งหนึ่งที่ก้าวขึ้นมามีส่วนสำคัญมากขึ้นเรื่อย ๆ ก็คือ เรื่องของ “มูลค่าเพ่ิม” ที่ติดมากับตัว
ผลิตภัณฑ์หรือบริการหลักนั้น ๆ ในบางกรณีส่วนของมูลค่าเพ่ิมก็จะเป็นตัวดึงดูดผู้บริโภคให้หันมามอง 
หรือตัดสินใจที่จะซื้อผลิตภัณฑ์ หรือบริการหลัก ดังนั้นธุรกิจในปัจจุบันเราจะเห็นว่า ไม่ใช่เป็นการขาย
เพียงตัวผลิตภัณฑ์ หรือบริการหลักอย่างเดียว แต่จะต้องมีส่วนเพ่ิมมูลค่าที่จะทำให้ผู้บริโภครู้สึกได้
ประโยชน์มากขึ้นด้วย๑๐๙ การสร้างมูลค่าเพ่ิม (Value Added Creation) หมายถึง ความพยายามใน
การพัฒนาผลิตภัณฑ์ในด้านต่าง ๆ ให้มีคุณค่าในสายตาของลูกค้ามากขึ้น๑๑๐ การสร้างมูลค่าเพ่ิม
หมายถึง การนาเสนอผลิตภัณฑ์หรือบริการที่ครบถ้วนสมบูรณ์ด้วยคุณภาพ บริการ และราคา  
เพ่ือตอบสนองความต้องการของลูกค้าให้เกิดความพึงพอใจในการซื้อ ครอบครอง และใช้
ประโยชน์๑๑๑ ทั้งนี้ในความหมายด้านการตลาด การสร้างมูลค่าเพ่ิม คือ การพัฒนาตัวผลิตภัณฑ์ให้
เกิดความพึงพอใจต่อผู้บริโภคสูงสุด และเกินความคาดหมายของผู้บริโภค อีกทั้งมูลค่าเพ่ิมอาจเกิด

                                           
๑๐๘ สุดาดวง เรืองรุจิระ, นโยบายผลิตภัณฑ์และราคา, หน้า ๓๕. 
๑๐๙ พูนลาภ ทิพชาติโยธิน, Value-Added Activities เพิ่มลูกค้าด้วยกิจกรรมเพิ่มมูลค่า, วารสาร 

Productivity World มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์, ๑๕ (๘๕): ๘๗-๘๙. 
๑๑๐ ศิริวรรณ เสรีรัตน์ และคณะ, การวิจัยตลาด : ฉบับมาตรฐาน, (กรุงเทพมหานคร: ธรรมสาร, 

๒๕๔๒), หน้า ๘๖๘. 
๑๑๑ ดนัย จันทร์ฉาย , เจาะลึกการตลาดจาก A ถึง Z แนวคิดที่ ผ็จัดการทุกคนต้องรู้ ซ้ึง , 

(กรุงเทพมหานคร: ดีเอ็มจี, ๒๕๔๗), หน้า ๒๓๙. 



๗๗ 

 

จากการเพ่ิมสิ่งที่นอกเหนือจากสิ่งที่ผู้บริโภคคาดว่าจะได้รับ นอกจากนี้การสร้างมูลค่าเพ่ิมที่เป็นการ
เพ่ิมหรือเสริมสิ่งใหม่ ๆ สู่ตัวผลิตภัณฑ์ ควรมีความเก่ียวข้อง และเป็นสิ่งที่ลูกค้าต้องการ 

ในปัจจุบันการดำเนินธุรกิจมีการแข่งขันอย่างรุนแรง และพฤติกรรมผู้บริโภคเปลี่ยนแปลง
ไป ดังนั้นธุรกิจต่าง ๆ จึงต้องมีการปรับปรุงแนวคิด กลยุทธ์ให้ทันต่อการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น  
กลยุทธ์การสร้างมูลค่าเพ่ิม สามารถท าให้ธุรกิจมีความได้เปรียบในการแข่งขัน ซึ่งการสร้างมูลค่าเพ่ิมมี
ความส าคัญต่อการด าเนินธุรกิจดังต่อไปนี้ 

๑. การสร้างมูลค่าเพ่ิมที่มากกว่าคู่แข่ง จะท าให้สามารถตอบสนองความต้องการและท า
ให้ผู้บริโภคเกิดความพึงพอใจมากยิ่งขึ้น ซึ่งการสร้างมูลค่าเพ่ิมอาจท าได้ด้วยการเสนอผลประโยชน์ที่
ผู้บริโภคต้องการ 

๒. การสร้างมูลค่าเพ่ิมสามารถสร้างความเชื่อมั่น และความไว้วางใจจากผู้บริโภคที่ดีที่สุด 
เพราะท าให้ผู้บริโภคเชื่อม่ันในคุณภาพของผลิตภัณฑ์ หรือบริการที่ธุรกิจมอบให้ 

๓. การสร้างมูลค่าเพ่ิมท าให้ธุรกิจสร้างความแตกต่างจากคู่แข่งในภาวะที่มีการแข่งขัน
อย่างรุนแรงได้ และท าให้ธุรกิจมีความได้เปรียบทางการแข่งขัน๑๑๒ 

การสร้างมูลค่าเพ่ิม (Value Adder Creation) ในตลาดที่มีการแข่งขันกันอย่างรุนแรง 
และอุตสาหกรรมอยู่ในภาวะอ่ิมตัว ซึ่งจะเห็นว่าผลิตภัณฑ์หลัก จะไม่ค่อยมีความแตกต่างกันเท่าใดนัก 
ดังนั้น ธุรกิจแต่ละรายจึงพยายามหาโอกาสพัฒนา และยกระดับคุณลักษณะต่าง ๆ ของผลิตภัณฑ์
เสนอแก่ลูกค้า๑๑๓ เครื่องมือที่จะช่วยให้ธุรกิจอยู่รอดและเติบโต โดยสามารถสร้างความพึงพอใจแก่
ลูกค้าเหนือคู่แข่ง ในภาวะที่มีการแข่งขันอย่างรุนแรงได้ นั่นก็คือ การดึงดูดด้วยการสร้างมูลค่าเพ่ิมที่
มอบให้แก่ผู้บริโภค ซึ่งเป็นมูลค่าเพ่ิมที่ทำให้ลูกค้ามีความรู้สึกมากกว่าความพอใจ๑๑๔ การสร้าง
มูลค่าเพ่ิมโดยการสร้างคุณค่า โดยการสร้างความพึงพอใจแก่ลูกค้าที่เหนือกว่าคู่แข่ง ในสภาวะการ
แข่งขันท่ีรุนแรง นั่นคือการดึงดูดด้วยการสร้างคุณค่าเพ่ิมที่มอบให้แก่ลูกค้า ซึ่งถือได้ว่าเป็นเครื่องมือที่
จะช่วยให้ธุรกิจสามารถแข่งขัน เติบโตและอยู่รอดในตลาดได้ 

๑. การสร้างคุณค่าให้กับลูกค้า มีดังนี้ 

(๑) ก าหนดโมเดลของลูกค้า (Defining the Customer Value Model) ในขั้นนี้
เริ่มต้นด้วยการที่บริษัทจะระบุปัจจัยเกี่ยวกับผลิตภัณฑ์ และบริการที่มีอิทธิพลต่อการรับรู้ในคุณค่า
ของลูกค้า 

                                           
๑๑๒ พินพัสนีย์ พรหมศิริ, กลยุทธ์การตลาดส าหรับยุคแห่งการเปลี่ยนแปลง , (กรุงเทพมหานนคร: 

ประชาชาติธุรกิจ, ๒๕๔๗), หน้า ๒๐. 
๑๑๓ ศิริวรรณ เสรีรัตน์ และคณะ, การบริหารการตลาดยุคใหม่, (กรุงเทพมหานคร: บริษัท ธีรฟิลม์และ

ไซเท็กซ์ จ ากัด ๒๕๔๑), หน้า ๔๕. 
๑๑๔ ฉัตยาพร เสมอใจ, การจัดการและการตลาดบริการ, (กรุงเทพมหานคร: ส.เอเซียเพรส, ๒๕๔๗), 

หน้า ๗๙. 



๗๘ 

 

( ๒ )  ก า ห น ด ล า ดั บ ขั้ น ต อน ข อ ง คุ ณ ค่ า ใ น ส า ย ต า ลู ก ค้ า  ( Building the 
CustomerValue Hierarchy) ในกรณีนี้แต่ละปัจจัยจะแยกเป็น ๔ ประเภทด้วยกัน ดังนี้ 

๒.๑) ผลิตภัณฑ์พ้ืนฐาน (Basic Product) 

๒.๒) ผลิตภัณฑ์ที่คาดหวัง (Expected Product) 

๒.๓) ผลิตภัณฑ์ที่ปรารถนา (Desired Product) 

๒.๔) ผลิตภัณฑ์ที่ไม่ได้คาดหวังไว้ (UnanticipatedProduct) 

(๓) การตัดสินใจเกี่ยวกับส่วนประกอบในคุณค่าทั้งหมดที่จะจัดให้ส าหรับลูกค้า
(Deciding on the Customer Value Package) เป็นการตัดสินใจเลือกส่ วนประกอบต่าง ๆ  
เพ่ือเอาชนะคู่แข่ง และสามารถตอบสนองความพึงพอใจ และสร้างความภักดีจากลูกค้า๑๑๕ 

๒. คุณค่าในใจผู้บริโภค (Insigh Value) แนวคิดในการสร้างคุณค่าเป็นการมองในทัศนะ
ของผู้บริโภค โดยค้นหาความต้องการที่ลึกอยู่ในใจของผู้บริโภคว่ามีปัจจัยอะไรที่เกี่ยวข้องกับคุณค่าใน
ใจของผู้บริโภค ดังนี้ 

(๑) ปัจจัยเพิ่มคุณค่า (Value enhancers) ได้แก่ การผลิตผลิตภัณฑ์ที่ไม่เคยมีบริษัท
ใดน าเสนอในตลาดมาก่อน เช่น ผลิตภัณฑ์นวัตกรรมใหม่ เป็นจุดขายที่ลูกค้าสนใจ บริษัทที่น าเสนอ
ผลิตภัณฑ์ที่เพ่ิมคุณค่าจะสามารถสร้างขยายส่วนแบ่งตลาดได้อย่างรวดเร็ว เนื่องจากมีจุดขายที่มี
ความได้เปรียบด้านการแข่งขันเหนือคู่แข่ง 

(๒) ปัจจัยรักษาคุณค่า (Value maintainers) จะท าหน้าที่รักษาคุณค่าให้คงอยู่ในใจ
ของลูกค้าต่อไป ซึ่งจะท างานควบคู่กับปัจจัยเพิ่มคุณค่า จนพัฒนากลายเป็นปัจจัยเพิ่มคุณค่าในที่สุด 

(๓) ปัจจัยที่ท าลายคุณค่า (Value destroyers) การลดคุณค่าในความรู้สึกในสายตา 
หรือในใจของลูกค้า ซึ่งเป็นจุดอ่อนของผลิตภัณฑ์ บริการ ด้านภาพพจน์ และตราสินค้า เป็นต้น  
ซึ่งบริษัทจ าเป็นต้องเร่งแก้ไข๑๑๖ 

๓. การสร้างคุณค่าในใจผู้บริโภค (Value Creation) กลยุทธ์การตลาดในการสร้างคุณค่า
ในใจผู้บริโภคปัจจุบันเป็นการบริหารทรัพยากรที่มีคุณค่าของบริษัท เพ่ือตอบสนองความต้องการ 
ความคาดหวัง และเกิดคุณค่าในใจผู้บริโภค ซึ่งแนวคิดในการสร้างคุณค่าท่ีส าคัญ ประกอบด้วย 

(๑) กลยุทธ์การพัฒนาผลิตภัณฑ์ใหม่ เป็นการเสนอผลิตภัณฑ์ใหม่ หรือปรับปรุง
ผลิตภัณฑ์เดิมให้มีคุณสมบัติดีขึ้น หรือเป็นการออกแบบผลิตภัณฑ์ใหม่ 

                                           
๑๑๕ ศิริวรรณ เสรีรัตน์, การบริหารการตลาดยุคใหม่, (กรุงเทพมหานคร: สมาคมส่งเสริมเทคโนโลยี 

(ไทย-ญี่ปุ่น), ๒๕๓๙), หน้า ๒๐๔. 
๑๑๖ วิลัดดา เตชะเวช, คุณค่าการตลาดท้าทายความส าเร็จธุรกิจยุคใหม่ , (กรุงเทพมหานคร : 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๔๗), หน้า ๒๘. 



๗๙ 

 

(๒) กลยุทธ์ตราสินค้า มีความส าคัญในขบวนการสร้างคุณค่าในใจผู้บริโภคปัจจุบัน
ผู้บริโภคจะเชื่อมความคิดตัวผลิตภัณฑ์คุณภาพ กับตราสินค้า สัญลักษณ์ ภาพพจน์ และความรู้สึกใน
ใจผู้บริโภค เพ่ือสร้างภาพพจน์ที่ดี และมีคุณค่าในความรู้สึกของผู้บริโภคซึ่งเป็นกลยุทธ์การตลาดที่
ส าคัญในปัจจุบันนี้ 

(๓) กลยุทธ์การตั้งราคาสินค้า มีความส าคัญในขบวนการสร้างคุณค่าในใจผู้บริโภค
เช่นกันโดยที่ราคามีความสัมพันธ์สูงกับคุณภาพ และคุณค่าของผลิตภัณฑ์ หรือบริการในใจผู้บริโภค 
ซึ่งผู้บริโภคจะมีความเชื่อว่าผลิตภัณฑ์ที่มีราคาสูงควรจะเป็นผลิตภัณฑ์ที่มีคุณภาพและคุณค่าสู งด้วย
เช่นกัน๑๑๗ 

๒.๖ งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
จิตพนธ์ ชุมเกตุ ศึกษาวิจัยเรื่อง “การพัฒนาผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญาท้องถิ่นเพ่ือเพ่ิม

ประสิทธิภาพทางการจัดการชุมชนอย่างยั่งยืนของชุมชนไทยมุสลิม อำเภอชะอำ จังหวัดเพชรบุรี” 
ผลการวิจัยพบว่า ผลิตภัณฑ์ที่มีอยู่ในชุมชนนั้น ได้แก่ ผลิตภัณฑ์แปรรูปจากหนังแพะ ชีสนมแพะแปร
รูป ผลิตภัณฑ์นมแปรรูป งานศิลปหัตถกรรม เช่น หมอนหนุน ผลิตภัณฑ์จากเมล็ดกระถิน ผลิตภัณฑ์
จากหญ้าแฝก ผลิตภัณฑ์จากรกบวบหอม ผลิตภัณฑ์จากใบตะโก เป็นต้น วัสดุส่วนใหญ่เป็นวัสดุที่มีอยู่
ในท้องถิ่น สำหรับการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์สินค้าของหมู่บ้านไทยมุสลิม อำเภอชะอำ 
จังหวัดเพชรบุรี โดยผสมผสานกับภูมิปัญญาท้องถิ่นนั้น พบว่า ผลิตภัณฑ์ที่พัฒนาขึ้น ควรสื่อให้เห็นถึง
ผลิตภัณฑ์ที่เกิดมาจากภูมิปัญญาท้องถิ่น และสามารถเพ่ิมมูลค่าให้กับผลิตภัณฑ์ได้ ทำให้ผลิตภัณฑ์
นั้นดูมีคุณค่า มีมาตรฐาน มีเอกลักษณ์โดดเด่นเน้นเรื่องราว วิถีการดำเนินชีวิตของชาวบ้านไทยมุสลิม 
และอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม ซึ่งจะทำให้เศรษฐกิจของคนในชุมชนแข็งแรงขึ้น นำรายได้ให้กับชาวบ้านมาก
ยิ่งขึ้น สำหรับแนวทางการจัดการผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญาท้องถิ่นของชุมชนมุสลิม สามารถแบ่ง
ออกเป็น ๓ ส่วน ส่วนแรกคือ การเพ่ิมมูลค่าเพ่ิมให้กับผลิตภัณฑ์ชุมชน ที่ประกอบด้วย การเรียนรู้ภูมิ
ปัญญา การรวมกลุ่ม และการเป็นน้ าหนึ่งใจเดียวกัน ส่วนที่สอง คือ กระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑ์
ชุมชน โดยพิจารณาถึงทุนของชุมชน การสารวจตลาด และส่วนที่ ๓ เป็นการจัดการชุมชนเพ่ือรองรับ
การพัฒนาผลิตภัณฑ์ ที่เกี่ยวข้องกับการมีส่วนร่วมในกิจกรรมของชุมชน และระบบการเรียนรู้โดยมี
ภูมิปัญญาท้องถิ่นเป็นแกนกลาง๑๑๘ 
  

                                           
๑๑๗ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๓๐. 
๑๑๘ จิตพนธ์ ชุมเกตุ, “การพัฒนาผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญาท้องถิ่นเพื่อเพิ่มประสิทธิภาพทางการจัดการ

ชุมชนอย่างยั่งยืนของชุมชนไทยมุสลิม อ า เภอชะอ า จังหวัดเพชรบุรี”, รายงานวิจัย, (คณะวิทยาการจัดการ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๖๐). 



๘๐ 

 

เทพประวิณ จันทร์แรง และคณะ ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง “ศึกษาวิเคราะห์อิทธิพลและคุณค่า
งานพุทธศิลปกรรมรัชสมัยของพระเมืองแก้วในล้านนา” ผลการวิจัยพบว่า  พระเจ้าศิริธรรมจักรพรรดิ 
หรือพระเมืองแก้ว (พญาแก้ว) เป็นพระมหากษัตริย์พระองค์ที่ ๑๑ ในราชวงศ์เม็งราย แห่งอาณาจักร
ล้านนา เป็นเหลนของพระเจ้าติโลกราช ได้รับราชาภิเษกเมื่อชนมายุ ๑๓ ปี (พ.ศ. ๒๐๓๘ - พ.ศ. 
๒๐๖๘) พระเมืองแก้วสวรรคตในปี พ.ศ. ๒๐๖๘ ขณะสวรรคตพระชนมายุได้ ๔๔ พรรษา อยู่ในราช
สมบัติ ๓๐ ปี พระองค์ไม่มีราชโอรสและธิดา ด้านการท านุบ ารุงศาสนา กษัตริย์องค์นี้ทรงด าเนินรอย
ตามพระเจ้าติโลกราช พระองค์ทรงทะนุบ ารุงพระพุทธศาสนาเจริญรุ่ งเรือง แหล่งโบราณคดีทาง
พระพุทธศาสนาในรัชสมัยของพระเมืองแก้ว ได้แก่จารึกและโบราณคดีแสดงจารึกจากชุดค าค้น  
“ยุคสมัย-จารึกสมัยล้านนา-พระเมืองแก้ว” จ านวน ๖๓ รายการ และยังมีวัด เจดีย์ วิหาร และอ่ืน ๆ 
ที่เป็นศาสนสถานส าคัญทางพระพุทธศาสนาพระองค์ทางสร้างขึ้น โดยในปัจจุบันชาวล้านนามีความ
เชื่อ ความเลื่อมใส ความศรัทธาในค าสอนของพุทธศาสนาเป็นหลักส าคัญและใช้เป็นแนวทางการ
ด าเนินชีวิต อิทธิพลและคุณค่างานพุทธศิลปกรรมรัชสมัยของพระเมืองแก้วในล้านนา ประกอบด้วย 
อิทธิพลด้านค าสอน ด้านการปกครอง ด้านวัฒนธรรม ด้านการท านุบ ารุงพระพุทธศาสนา และคุณค่า
งานพุทธศิลปกรรมรัชสมัยของพระเมืองแก้วในล้านนา ด้านประวัติศาสตร์ ด้านวรรณกรรม ด้านพุทธ
ศิลปกรรม และคุณค่าด้านการอนุรักษ์โบราณคดี มีความส าคัญต่อการปกครองบ้านเมือง ช่วยให้
สถาบันการปกครองด าเนินไป เป็นยุคทองของวรรณกรรมทางพระพุทธศาสนา มีความเจริญรุ่งเรืองทั้ง
ทางด้านการก่อสร้างและถาวรวัตถุและภูมิปัญญา ก่อให้เกิดคุณค่างานพุทธศิลปกรรม เป็นแหล่ง
ศึกษาท่ีดี ช่วยสร้างองค์ความรู้ สร้างมรดกทางวัฒนธรรม สร้างรายได้ และสร้างความภาคภูมิใจ๑๑๙ 

วีรนุช วอนเก่าน้อย และคณะ ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง “ภูมิปัญญาท้องถิ่นในการจัดการป่า
ชุมชนบ้านหินฮาว อำเภอบ้านาาง จังหวัดขอนแก่น เพ่ือการอนุรักษ์ทรัพยากรธรรมชาติอย่างยั่งยืน” 
ผลการวิจัยพบว่า การใช้ประโยชน์จากป่าชุมชนบ้านหินฮาว คือ เพ่ือการด ารงชีพโดยการเก็บหาของ
ป่า (ร้อยละ ๗๓.๘๘) ของป่าที่คนในชุมชนน ามาใช้ประโยชน์มากที่สุด คือ พืชสมุนไพร (ร้อยละ 
๗๗.๙๖) สาเหตุที่ท าให้ป่าชุมชนถูกท าลาย คือ มีการจุดไฟเพ่ือล่าสัตว์ป่า (ร้อยละ ๘๙.๔๕) และการ
จุดไฟเผาไร่ เผานาแล้วลามเข้ามาในพ้ืนที่ (ร้อยละ ๕๖.๓๓) ผลกระทบด้านสิ่งแวดล้อมที่เกิดจากป่า
ถูกท าลาย คือ ท าให้ฝนไม่ตกตามฤดูกาล (ร้อยละ ๘๐.๔๑) ชุมชนมีส่วนร่วมในการด าเนินงานใน
กิจกรรมโครงการป่าชุมชนในระดับสูง มีค่าเฉลี่ยเภท่ากับ ๒.๘๔ มีแนวคิดในการปลูกป่าเพ่ิมเติมให้
พ้ืนที่เสื่อมโทรมหรือป่าชุมชนของหมู่บ้าน คิดเป็นร้อยละ ๗๗.๑๔ จึงได้น าวัฒนธรรมและภูมิปัญญา
ท้องถิ่นในการท าพิธีการบวชป่าและการปลูกป่าชุมชน เพ่ือมาใช้ภป็นแนวทางในการจัดการป่าชุมชน
บ้านหินฮาว๑๒๐ 

                                           
๑๑๙ เทพประวิณ จันทร์แรง และคณะ, “ศึกษาวิเคราะห์อิทธิพลและคุณค่างานพุทธศิลปกรรมรัชสมัย

ของพระเมืองแก้วในล้านนา”, รายงานวิจัย, (มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช วิทยาเขตเชียงใหม่, ๒๕๖๐). 
๑๒๐ วีรนุช วอนเก่าน้อย และคณะ , “ภูมิปัญญาท้องถิ่นในการจัดการป่าชุมชนบ้านหินฮาว อ าเภอ

บ้านาาง จังหวัดขอนแก่น เพื่อการอนุรักษ์ทรัพยากรธรรมชาติอย่างยั่งยืน”, รายงานวิจัย, (มหาวิทยาลัยราชภัฏ
มหาสารคาม, ๒๕๖๐). 



๘๑ 

 

อดุลย์ หลานวงค์ และคณะ ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง “พุทธศิลป์ : ประวัติ พัฒนาการ และ
อิทธิพลต่อการด ารงชีวิตของประชาชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ” ผลการวิจัยพบว่า พุทธศิลป์ที่
สร้างขึ้นในยุคพุทธกาลเน้นประโยชน์การใช้สอยเป็นส าคัญ และมุ่งพัฒนาที่ตัวบุคคลเป็นหลัก  
จึงปรากฏพุทธศิลป์ประเภทสถาปัตยกรรมที่เป็นส่วนของอาคารสถานที่เท่านั้น ต่อมายุคหลังพุทธกาล
จึงปรากฏประติมากรรมกล่าวคือพระพุทธรูป เหตุที่เป็นเช่นนั้นก็เพราะได้รับอิทธิพลความเชื่อจากชาว
กรีกที่นิยมสร้างรูปเคารพแทนเทพเจ้าที่ตนนับถือ พระพุทธรูปนั้นเริ่มแพร่หลายกระจายในยุคที่มีพระ
สาวกเข้ามาประกาศเผยแผ่พระพุทธศาสนาในรัชสมัยพระเจ้าอโศก และการติดต่อทางการค้า จนเป็น
ที่นิยมหล่อหรือปั่นขึ้นพร้อมกับการมีอารามในภูมิภาคต่าง ๆ ในประเทศไทย โดยเฉพาะอย่างยิ่งภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือของไทยเริ่มมีปรากฏหลักฐานในต านานอุรังคนิทานพระพุทธเจ้าตรัสรับสั่งให้
พระอานนท์เถระหลังจากพุทธปรินิพพานให้น าพระบรมสารีริกธาตุ ส่วนอุงคธาตุ (กระดูกหน้าอก)  
มาประดิษฐานที่ภูก าพร้า ต่อมาจึงมีการสร้างพระธาตุเจดีย์ขึ้นปรากฎนามว่า พระธาตุพนม และใน
คัมภีร์ได้ระบุไว้ชัดเจนว่าพระพุทธองค์ได้ประทับรอยพระบาทไว้ ๒ แห่ง ต่อมาได้มีการสร้างพระธาตุ
เจดีครอบไว้แห่งหนึ่งปรากฎนามว่า พระธาตุเชิงชุม 

ต่อมาจึงปรากฎหลักฐานว่ามีการสร้างพระพุทธรูปขึ้นในพ้ืนที่นี้ในยุคทวารวดี โดยค้นพบ
พระพุทธรูปหินทรายแกะสลักเป็นส่วนใหญ่ มีการสลักพระพุทธรูปนอนบนเพิงผาหลายแห่ง เช่น  
พระนอนภูค่าว อ าเภอสหัสขันธ์ และพระนอนภูปอ อ าเภอเมือง จังหวัดกาฬสินธุ์ เป็นต้น การสลัก
พระพุทธรูปบนหลักหินทรายเสมา เพ่ือแสดงเขตสีมาของอุโบสถในการท าสังฆกรรมหลายแห่ง เช่น  
ใบเสมาบ้านกุดโง้ง ต าบลกุดตุ้ม อ าเภอเมือง จังหวัดชัยภูมิ หลังจากนั้นยุคขอมรุ่งเรืองในพ้ืนที่ได้มีการ
แกะสลักหินทรายเป็นพระพุทธรูปปางต่าง ๆ และมีการสร้างปราสาทเป็นศาสนสถานเพ่ือใช้ในการ
ประกอบพิธี ต่อมาบางแห่งได้เปลี่ยนแปลงจากลัทธิความเชื่อเดิมเป็นพระพุทธศาสนาบ้างก็มี ในยุค
ล้านช้างได้มีการสร้างพุทธศิลป์ไว้มากมาย โดยเฉพาะอย่างยิ่งพระพุทธรูปส าคัญที่ท าการศึกษาวิจัยใน
ครั้งนี้ ส่วนใหญ่สร้างขึ้นในยุคล้านช้างนี้ มีการสร้างพระธาตุเจดีย์ศรีสองรักไว้แสดงเขตแดนของ
อาณาจักร ทั้งสอง บูรณปฏิสังขรณ์พระธาตุพนมและพุทธศิลป์แห่งอ่ืน ๆ ที่รุดทรุดโทรมตามกาล  
ในยุครัตนโกสินทร์ตอนต้นมีการย้ายถิ่นข้างแม่น้ าโขงมาตั้งบ้านเมืองหลายแห่ง จากการย้ายถิ่นในครั้ง
นั้นปรากฏว่ามีการอัญเชิญพระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมืองมาด้วย เพ่ือเป็นขวัญและก าลังใจของคณะรวมถึง
เป็นการแสดงให้ เห็นถึงความศรัทธาต่อพระรัตนตรัยอย่างมั่นคง และเพ่ือจะประดิษฐาน
พระพุทธศาสนาในบ้านเมืองที่เหมาะสมนั่นเอง 

คุณค่าและอิทธิพลของพุทธศิลป์นั้นพบว่า พระพุทธรูปส่งผลต่อความเชื่อความเลื่อมใส
ศรัทธาของคนในชุมชน ยึดถือเป็นพระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมืองของพ้ืนที่นั้น ๆ ท าให้เกิดความสันติสุขสงบ
ร่มเย็นเกิดขึ้นในชุมชนและสังคม เกิดความสมัครสมานสามัคคีของคนในชุมชน เกิดจิตอาสาในการ
ร่วมกันช่วยท างานบุญประเพณีที่จัดขึ้นทุกปี เกิดรายได้จากการขายของช าร่วย ที่รลึกและการจ้างคน
ในชุมชนเกิดข้ึนเพื่อช่วยจัดสถานที่ให้เหมาะสมกับแหล่งท่องเที่ยว เกิดการท่องเที่ยวอันเป็นผลมาจาก



๘๒ 

 

วัฒนธรรมประเพณีที่มีการจัดติดต่อกันมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันเป็นผลให้เศรษฐกิจในท้องถิ่นนั้นมี
รายได้หมุนเวียน ประชาชนมีพ้ืนที่เลี้ยงชีพนอกเหนือจากการอาชีพหลักด้านเกษตรกรรม๑๒๑ 

ปวีณา ผาแสง และคณะ ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง “การศึกษาการสร้างมูลค่าเพ่ิมให้กับผ้าทอ
พ้ืนเมืองน่านกรณีศึกษา : กลุ่มวิสาหกิจชุมชนบ้านเฮ้ีย ต าบลศิลาแลง อ าเภอปัว จังหวัดน่าน”  
เป็นการวิจัยคุณภาพเชิงสารวจ เพ่ือท าการศึกษาแนวทางการสร้างมูลค่าเพ่ิมให้กับผลิตภัณฑ์ผ้าทอ
พ้ืนเมืองน่านผ่านกระบวนการวิจัย ที่ออกแบบให้กลุ่มเปูาหมายเกิดการวางแนวทางในการพัฒนาและ
ยกระดับผลิตภัณฑ์ ผ่านการออกแบบลวดลายผ้าทอเมืองน่านให้มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว การน าเศษผ้า
ทอพ้ืนเมืองที่เหลือจากกระบวนการแปรรูปผลิตภัณฑ์ที่เหลือใช้มาออกแบบพัฒนาเป็นผลิตภัณฑ์ใหม่ 
และกระบวนการผลิตที่เพ่ิมเติมเรื่องราวความเป็นมาของผ้าทอพ้ืนเมืองน่าน ซึ่งถือว่าเป็นแนวคิด
กระบวนการสมัยใหม่ที่จะช่วยในการยกระดับผลิตภัณฑ์ผ้าทอพ้ืนเมืองน่านให้สามารถตอบสนอง
ความต้องการของลูกค้าในยุคปัจจุบันได้ 

ผลการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ พบว่า กลุ่มเป้าหมายของทีมวิจัย เป็นกลุ่มวิสาหกิจชุมชนเกิด
การพัฒนาศักยภาพสมาชิกในกลุ่มให้สามารถผลิตสินค้าแบบใหม่ ๆ เช่น ปลอกหมอนอิง พวงกุญแจ 
เคสโทรศัพท์มือถือ กระเป๋าถือรูปแบบต่าง ๆ ฯลฯ จากเศษผ้าทอที่เหลือใช้ และลวดลายของผ้าทอ
พ้ืนเมืองน่านที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ ซึ่งเป็นการขยายพ้ืนที่ทางการตลาดให้กับกลุ่มได้ ตลอดจนสามารถ
สร้างรายได้เสริมให้กับตนเองและครอบครัว โดยใช้ผ้าทอพื้นเมืองน่านได้ นอกจากนี้กระบวนการและ
ผลการด าเนินงาน ท าให้คนในพ้ืนที่มองเห็นคุณค่าของผ้าทอพ้ืนเมืองน่านมากขึ้น ว่าสามารถน าไป
พัฒนาให้เป็นผลิตภัณฑ์ที่เป็นที่ต้องการของท้องตลาดได้ ในขณะเดียวกันทางวิทยาลัยชุมชน ในฐานะ
ของผู้ท าการวิจัย สามารถสร้างแรงกระตุ้นให้ชุมชนเกิดความต้องการพัฒนาต่อยอดเป็นหลักสูตรระยะ
สั้นด้านการพัฒนาผลิตภัณฑ์จากผ้าทอพ้ืนเมืองน่านในพ้ืนที่ต่อไป๑๒๒ 

สหัทยา วิเศษ และคณะ ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง “การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิง
สร้างสรรค์ของกลุ่มจังหวัดล้านนา” ผลการวิจัยพบว่า 

๑. รูปแบบการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมในกลุ่มจังหวัดล้านนา แบ่งออกเป็นการจัดการ
ทรพัยากรวัฒนธรรมโดยหน่วยงานภาครัฐ การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมโดยวัดและชุมชน และการ
จัดการทรัพยากรวัฒนธรรมโดยกลุ่ม เครือข่าย และองค์กรทางศิลปะเชิงสร้างสรรค์ทั้งสามรูปแบบมี
เป้าหมายในการด าเนินงานเพ่ือการดูแล สงวนรักษา อนุรักษ์ทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชน  
การเผยแพร่ ประชาสัมพันธ์ การสืบสานประเพณีวัฒนธรรม การสร้างพื้นที่สาธารณะทางศิลปะชุมชน

                                           
๑๒๑ อดุลย์ หลานวงค์ และคณะ, “พุทธศิลป์ : ประวัติ พัฒนาการ และอิทธิพลต่อการด ารงชีวิตของ

ประชาชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ”, รายงานวิจัย, (มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๖๐). 
๑๒๒ ปวีณา ผาแสง และคณะ, “การศึกษาการสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับผ้าทอพื้นเมืองน่านกรณีศึกษา : 

กลุ่มวิสาหกิจชุมชนบ้านเฮี้ย ต าบลศิลาแลง อ าเภอปัว จังหวัดน่าน”, รายงานวิจัย, (วิทยาลัยชุมชนน่าน ส านักงาน
คณะกรรมการการอุดมศึกษา, ๒๕๖๐). 



๘๓ 

 

รวมทั้งการสื่อสารต่อสาธารณะในสื่อสิ่งพิมพ์ สื่อออนไลน์ และเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวทาง
วัฒนธรรมในกลุ่มจังหวัดล้านนา 

๒. การพัฒนากระบวนการในการจัดกรทรัพยากรวัฒนธรรมเชิสร้างสรรค์โดยการมีส่วน
ร่วมของชุมชน ประกอบด้วยแบบแผนปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วมของคนในชุมชน เรียกว่า  PAR 3 Es 
Model ได้แก่ E1 (Education) ศึกษา ส ารวจ และประเมินทรัพยากรวัฒนธรรมชุมชนโดยการศึกษา
เอกสาร การส ารวจบริบทพ้ืนที่ สภาพแวดล้อม และประเมินคุณค่าและศักยภาพของทรัพยากร
วัฒนธรรม E2 (Engineering) การสร้างสรรค์ และพัฒนาศิลปะชุมชนตามอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม
ชุมชน โดยการสงวนและอนุรักษ์ทรัพยากรวัฒนธรรม การพัฒนาพ้ืนที่สาธารณะศิลปะชุมชน
สร้างสรรค์ การเผยแพร่ข้อมูลความรู้สู่สาธารณะ การฟ้ืนฟู ผลิตช้ าและสร้างใหม่ให้กับทรัพยากร
วัฒนธรรม การถ่ายทอดความรู้เชิงปฏิบัติการสู่เด็กเยาวชนเพ่ือให้เกิดจิตส านึกในการดูแลรักษา และ 
E3 (Engagement) การสร้างส านึกความเป็นเจ้าของร่วมในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม เพ่ือให้
เป็นข้อตกลงของชุมชนในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมโดยการมีส่วนร่วมของคนในชุมชนและ
องค์กรที่เกี่ยวข้องในรูปแบบของคณะกรรมการที่เอ้ืออ านวยต่อการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมในเชิง
สร้างสรรค ์

๓. สังเคราะห์รูปแบบการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม เชิงสร้างสรรค์ โดยการมีส่วนร่วม
ของวัดและชุมชนในกลุ่มจังหวัดล้านนา ได้แก่ รูปแบบแหล่งเรียนรู้หรือศูนย์การเรียนรู้ศิลปะชุมชน
รูปแบบพ้ืนที่สาธารณะที่มีงานศิลปะชุมชน และพ้ืนที่ธรรมชาติ รูปแบบถนนวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์
หรือย่านวัฒนธรรม รูปแบบพุทธศิลป์แนวไทยประเพณีและรูปแบบศิลปะเพ่ือสร้างพลังชุมชน  
เป็ นการน าศิ ลปะมาเ พ่ือสร้ า งศรัทธาให้ กั บคนในชุ มชน และจิ ตส านึ ก ในการอนุ รั กษ์
ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม๑๒๓ 

กาญจนา ชลศิริ และวัชระ กว้างไชย์ ศึกษาวิจัยเรื่อง “การอนุรักษ์นาคทันต์และ
ธรรมาสน์บุษบกล้านนา” ผลการศึกษาวิจัยพบว่า จากการศึกษาวิตถุประสงค์ข้อที่ ๑) การศึกษาความ
เป็นมาเกี่ยวกับศิลปกรรมวัตถุที่มีคุณค่าเชิงสุนทรียะทางความงามของภูมิปัญญาช่างโบราณที่สร้างขึ้น 
ในการใช้ประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ เช่น ประเพณี วัฒนธรรม ความเชื่อ ความศรัทธา และศาสนา  
ส่วนปัญหาที่เกิดขึ้นกับศิลปกรรมวัตถุเกิดขึ้นเองจากธรรมชาติท าให้เกิดความเสียหายตามกาลเวลา
และความไม่เข้าใจในการดูแลรักษา แต่อย่างไรก็ตามศิลปกรรมที่ยังหลงเหลือเศษซาก และร่องรอย
โครงสร้างที่เคยด าเนินอยู่ในอดีต ให้เรื่องราวทางประวัติศาสตร์ระหว่างคนกับศิลปะ ในการรวบรวม
ศึกษาทั้งเนื้อหาการอนุรักษ์ที่สามารถปรับใช้ในการอนุรักษ์เพ่ือให้เห็นถึงความส าคัญและการล าดับ
ของจุดก าเนิดที่เปลี่ยนแปลงมาเป็นยุคสมัยปัจจุบัน วัตถุประสงค์ข้อที่ ๒) การอนุรักษ์ตามพจนานุกรม 
หมายถึง การรักษาให้คงเดิม ดังนั้น การอนุรักษ์ศิลปกรรมไทย จึงหมายถึง การรักษาศิลปกรรมที่สร้าง
ขึ้นบนผืนแผ่นดินไทย อันเป็นวัฒนธรรมของเผ่าพันธุ์ให้คงอยู่เป็นมรดกของชนรุ่นหลังวัตถุประสงค์ข้อ

                                           
๑๒๓ สหัทยา วิเศษ และคณะ, “การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ของกลุ่มจังหวัดล้านนา”, 

รายงานวิจัย, (มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา, ๒๕๖๓). 



๘๔ 

 

ที่ ๓) การถ่ายทอดงานอนุรักษ์จึงต้องมีกระบวนการขั้นตอนที่ชัดเจน ให้เป็นแบบอย่างให้แก่ชาวบ้าน
หรือผู้ที่มีความสนใจในการสืบสานงานต่อเชิงอนุรักษ์ให้กับศิลปกรรม วัตถุและด ารงไว้นานเท่านาน 
สามารถเป็นแหล่งเรียนรู้การศึกษาการข้อมูลในศิลปกรรมของชาติถึงประวัติศาสตร์ความเป็นมา 
ความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ของคนสมัยก่อน ในการค านึงถึงศิลปวัตถุที่ใช้ประกอบประเพณีวัฒนธรรม 
ความเชื่อ ความศรัทธา และศาสนา ให้สอดคล้องกับชีวิตความเป็นอยู่ของผู้คนสมัยก่อน โดยน า
หลักการศิลปะเชิงความงามมาใช้ในชีวิตประจ าวัน อันเป็นจิตใจละเอียดอ่อนประณีต เพ่ือเกิดการ
ตระหนักรู้ถึงคุณค่าในศิลปกรรมของชาติและเกิดความหวงแหงนสมบัติอันงดงามล้ าค่าและการ
อนุรักษ์ศิลปกรรมให้ด ารงอยู่สืบไป๑๒๔ 

พระมหาสิทธิชัย ชยสิทฺธิ และคณะ ศึกษาวิจัยเรื่อง “การอนุรักษ์ภูมิปัญญาการสร้าง
พระพุทธไม้แกะสลักล้านนาในสังคมร่วมสมัย” ผลการศึกษาวิจัยพบว่า การสร้างพระเจ้าไม้หรือ
พระพุทธรูปไม้แกะสลักไม่สามารถยืนยันได้ว่าเริ่มสร้างตั้งแต่เมื่อใด แต่มีคติความเป็นมาเรื่องการสร้าง
พระพุทธรูปมาตั้งแต่สมัยพุทธกาล ต่อมาในสมัยของพระเจ้ามิลินทร์ภายหลังจากที่หันมานับถือ
พระพุทธศาสนา ได้เกิดแนวคิดในการสร้างพระพุทธรูปขึ้นมา ส าหรับในล้านนามีการสร้างพระพุทธรูป
มาตั้งแต่สมัยเจ้าแม่จามเทวีและต่อเนื่องมาจนถึงราชวงศ์มังราย มีการสร้างพระพุทธรูปด้วยปูน  
ทองสัมฤทธิ์และไม้ ซึ่งพระพุทธรูปไม้หรือพระเจ้าไม้นั้นถือเป็นพระพุทธรูปที่สามารถสร้างได้ง่าย  
ไม่เสียค่าใช้จ่ายมาก ชาวบ้านทั่วไปก็สามารถสร้างได้ จนเกิดแนวคิดในการสร้างพระพุทธรูปไม้
แกะสลักขึ้นมาอย่างแพร่หลายในล้านนา เมื่อมีการสร้างเสร็จก็จะมีการจารึกชื่อผู้สร้าง วันเดือนปีที่
สร้าง ความปรารถนาของผู้สร้างและถวายไว้เพ่ืออะไร พระพุทธไม้แกะสลักหรือพระเจ้าไม้ที่พบนั่น 
ส่วนมากจะมี ๔ อริยาบถ คือ ๑) อิริยาบถยืน หรือที่เรียกว่าพระเจ้ายืน ๒) อิริยาบถนั่ง แบบขัดเพชร
และนั่งพับพะแนงเชิง หรือนั่งสมาธิราบ ๓) อิริยาบถนอน หรือพระเจ้านอน และ ๔) อิริยาบถเดิน 
หรือพระเจ้าไม้เดิน โดยนิยมน าไม้ท่ีมีความเก่ียวข้องกับพระพุทธศาสนาและไม้ที่เป็นมงคลมาจัดสร้าง 

กระบวนการในการสร้างพระพุทธไม้แกะสลักหรือพระเจ้าไม้ในล้านนานั้น มีขั้นตอนที่
ส าคัญอยู่ ๓ ขั้นตอน คือ ๑) ขั้นเตรียมการ คือ การจัดเตรียมวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการแกะสลัก รวมถึง
วัสดุไม้ที่จะน ามาแกะสลัก วัดขนาดให้ได้สัดส่วนตามที่ต้องการ และ ๒) ขั้นลงมือแกะสลัก คือ 
ขั้นตอนในการวาดแบบและลวดลาย และลงมือแกะสลักตามแบบที่วางไว้ โดยใช้เลื่อย ๆ ตามเส้นภาพ
ที่วาด แกะเนื้อไม้เอาส่วนที่ไม่ต้องการออก ให้ไม้นั้นมีลักษณะรูปร่างที่ใกล้เคียงกับแบบเพ่ือให้เกิด
รูปทรงตามต้องการตามแบบ ๓) ขั้นตอนการประดับตกแต่ง คือ ขั้นตอนในการขัดผิวเนื้อไม้ โดยใช้
กระดาษทราบ และน าไปลงรักปิดทองเพ่ือให้เกิดความสวยงาม 
  

                                           
๑๒๔ กาญจนา ชลศิริ และวัชระ กว้างไชย์ , “การอนุรักษ์นาคทันต์และธรรมาสน์บุษบกล้านนา”, 

รายงานวิจัย, (มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่, ๒๕๖๑). 



๘๕ 

 

ส าหรับแนวทางการอนุรักษ์ภูมิปัญญาการสร้างพระพุทธรูปไม้แกะสลักล้านนาในสังคม
ร่วมสมัยนั้น มีแนวทางที่ส าคัญ ๔ ประการ คือ ๑) การจัดตั้งศูนย์เรียนรู้และถ่ายทอดงานพุทธศิลป์ 
เพ่ือใช้เป็นสถานที่เรียนรู้ทั้งภาคทฤษฎีและฝึกปฏิบัติส าหรับเยาวชนและคนที่สนใจ ๒) ความร่วมมือ
ของหน่วยงานสถานศึกษา หรือโรงเรียนในการก าหนดให้มีการบูรณาการกับการจัดการเรียนการสอน
แบบมีส่วนร่วมของนักเรียน โดยมีการก าหนดหลักสูตรระยะสั้น กลาง ยาว ส าหรับนักเรียน เพ่ือให้
นักเรียนได้ฝึกปฏิบัติจริงและน าเอาองค์ความรู้นี้ไปต่อยอดในด้านวิชาชีพต่อไป ๓) การประชาสัมพันธ์
เผยแพร่ผลงาน การประชาสัมพันธ์และการเผยแพร่ผลงานนั้นจะช่วยให้เยาวชนและผู้ที่สนใจสามารถ
เข้าถึงข่าวสาร และรับชมผลงานได้อย่างสะดวกและรวดเร็ว และ ๔) งบประมาณสนับสนุนจากภาครัฐ 
จะช่วยอ านวยความสะดวกต่อการจัดการเรียนการสอนและการบริหารจัดการเพ่ือพัฒนางานพุทธ
ศิลป์ด้านการแกะสลักให้แก่เยาวชนและผู้ที่สนใจได้มากยิ่งขึ้น๑๒๕ 

เหมือนพิมพ์ สุวรรณกาศ และชนัญญ์ เมฆหมอก ศึกษาวิจัยเรื่อง “ธรรมาสน์ไม้แกะสลัก
ในเพชรบุรี: การวิจัยเชิงส ารวจ” ผลการวิจัยพบว่า “ธรรมาสน์” นิยมสร้างสูงกว่าที่นั่งของผู้ฟังธรรม 
และรูปร่างหน้าตาหรือศิลปะก็แตกต่างไปตามยุคสมัย ความนิยมของท้องถิ่นและประโยชน์ใช้สอย จึง
ท าให้ธรรมาสน์มีรูปร่างต่างกันออกไปตามแต่พ้ืนที่ ซึ่งทั่วไปที่พบจะมีลักษณะคล้ายเก้าอ้ีสี่เหลี่ยม
ขนาดใหญ่ มพีนักไม้กั้น ๓ ด้าน เปิดช่องด้านหน้าเป็นทางขึ้นลง ตัวธรรมาสน์มักแกะสลักลวดลาย ลง
รักปิดทอง ประดับกระจก ตกแต่งสวยงาม ส่วนธรรมาสน์ที่มียอดอย่างบุษบกและท าด้วยไม้จะพบมาก
ในวัดต่าง ๆ ทั่วไป รวมถึงที่เพชรบุรีด้วย 

ธรรมาสน์ถือเป็นหนึ่งในงานช่างเมืองเพชร ที่ปรากฏชัดและหลากจ านวนมากขึ้น ในช่วง
รัชกาลที่ ๕ เมื่อวัดต่าง ๆ ในเมืองเพชรได้ผลิตช่างที่เป็นพระและฆราวาสเพ่ือสร้างผลงานในการท านุ
บ ารุงอาคารต่าง ๆ ในวัด จนก่อเกิดส านักช่าง กล่าวคือ งานช่างเมืองเพชร ได้เริ่มปรากฏอย่างเป็น
รูปธรรมและมีความโดดเด่นมากในสมัยอยุธยาตอนปลายที่มีงานช่างเกิดขึ้นเป็นจ านวนมาก ด้วยความ
ที่เพชรบุรีเกี่ยวข้องกับราชส านักอยุธยา ทั้งในแง่ของการเป็นเมืองหน้าด่านของกรุงศรีอยุธยา และการ
เป็นเส้นทางการค้าที่ส าคัญมากของหัวเมืองฝั่งตะวันตก ท าให้ได้รับอิทธิพลทางศิลปกรรมจากราช
ส านักอยุธยามาด้วย ภายหลังเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งที่ ๒ งานช่างไม้เพชรบุรีก็ได้เริ่มหายไปในช่วง
ระยะเวลาหนึ่ง แต่วัดต่าง ๆ ยังคงมีการสร้างและบูรณปฏิสังขรณ์งานของวัดอยู่ โดยวัดในเมืองเพชร
จะมีก าลังในการก่อสร้างทั้งในด้านของแรงงานและฝีมือมากกว่าวัดบริเวณรอบนอกออกไป และพบว่า
วัดในเมืองเพชรต่างผลิตผลงาน และสร้างลูกศิษย์ที่เป็นทั้ง “พระช่าง” และ “ช่าง” ที่เป็นฆราวาส 
ออกมามิได้ขาด กระทั่งสามารถก่อตัวเป็นส านักช่างที่มีลักษณะโดดเด่นของตัวเองได้ในเวลาต่อมา 
โดยเฉพาะในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ที่พบว่าส านักช่างในเมืองเพชร  
ได้กลับมารื้อฟ้ืนศิลปกรรมในสกุลช่างเพชรบุรีกันอีกครั้งหนึ่ง รวมไปถึงกระแสนิยมการสร้างธรรมาสน์
ในเมืองเพชร ช่วงหลังพุทธศตวรรษที่ ๒๕ ด้วย 

                                           
๑๒๕ พระมหาสิทธิชัย ชยสิทฺธิ และคณะ, “การอนุรักษ์ภูมิปัญญาการสร้างพระพุทธไม้แกะสลักล้านนา

ในสังคมร่วมสมัย”, รายงานวิจัย, (มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่, ๒๕๖๓). 



๘๖ 

 

การสร้างธรรมาสน์เมืองเพชร ธรรมาสน์ถูกสร้างขึ้นเพ่ือยกย่องเกียรติ อ านาจ และ
เสริมสร้าง จึงสร้างถวายวัดของตนบ้างด้วยความศรัทธา ธรรมาสน์จึงเป็นที่นิยมแพร่หลาย และถือ
เป็นงานศิลปกรรมที่เกี่ยวกับพุทธศาสนา ในเพชรบุรีจะพบธรรมาสน์หลายฝีมือ ตั้งแต่ฝีมือของช่าง
หลวงไปจนถึงฝีมือของชาวบ้าน กระแสความนิยมในการสร้างธรรมาสน์ใหม่แทนของเก่าที่ผุพังทรุด
โทรม หรือบางวัดยังไม่เคยมีธรรมาสน์มาก่อน ก็ได้ท าให้ธรรมาสน์กลายเป็นแฟชั่นที่ส าคัญในยุคฟ้ืนฟู
ตามกระแสไปด้วย สิ่งที่น่าสนใจประการหนึ่งของธรรมาสน์เพชรบุรีในกระแสการฟ้ืนฟูงานช่างยุค
กระฎุมพีอุปถัมภ์ ซึ่งมีลักษณะต่างจากงานช่างแขนงอ่ืน ๆ ในแง่ของการก าหนดรสนิยมทางศิลปกรรม
ของช่างและเจ้าภาพร่วมกัน โดยธรรมาสน์นั้นได้น าเอาศิลปะสมัยอยุธยาตอนปลายมาเป็นแบบอย่าง
ในการสร้างผลงาน แต่ในเชิงเนื้อหามีลักษณะอันเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่นที่ต่างจากต้นแบบ๑๒๖ 

พูนชัย ปันธิยะ ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง “พุทธศิลป์ล้านนา แนวคิด คุณค่า เพ่ือเสริมสร้าง
จริยธรรมทาง สังคม : กรณีศึกษาจังหวัดเชียงใหม่ และล าพูน” ผลการวิจัยพบว่า ประวัติ แนวคิด 
และคุณค่าของพุทธศิลป์ล้านนา คือ ศิลปะเป็นสิ่งที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์และการแสดงอารมณ์
ความรู้สึกความชื่นชมในความงามภายใจของมนุษย์ ศิลปะทางศาสนา ก่อให้เกิดประโยชน์ต่อมนุษย์
หลายประการ เช่น ๑. ประโยชน์ในการใช้สอย ๒. สร้างความเพลิดเพลินทางจิตใจ ๓. เป็นเครื่องยืด
เหนี่ยวความเชื่อถือในศาสนา ตัวอย่าง พระพุทธสิหิงค์ ล้านนามีลักษณะพระอุระงามดั่งราชสีห์  
ในด้านหลักพุทธธรรม ได้พบว่า ศิลปินได้สื่อธรรมผ่านพุทธศิลป์บนพ้ืนฐานความศรัทธาที่มีปัญญาเป็น
เครื่องก ากับ โดยมุ่งแสดงหลักแห่งความจริงและความเป็นเหตุเป็นผล ตั้งอยู่บนพ้ืนฐานของชีวิต  
ที่ต้องการแสวงหาความสุขหรือการพ้นทุกข์ 

พุทธศิลป์ จึงมีคุณค่าต่อสังคมเป็นอย่างยิ่ง ในการส่งเสริมจริยธรรม คุณค่าดังกล่าวอาจมี
มากน้อยแตกต่างกันไป นอกเหนือจากคุณค่าทางศิลปกรรมอย่างเห็นได้ชัดแล้ว ยังมีคุณค่าทาง
การศึกษา คุณค่าทางประวัติศาสตร์ หรือแม้แต่คุณค่าทางเศรษฐกิจ เช่น วัดที่นักท่องเที่ยวไปเยี่ยมชม
กันอย่างมากมาย ซึ่งอาจจะไม่ใช่วัตถุประสงค์ท่ีแท้จริงของวัด แต่เป็นผลลัพธ์ที่ประจักษ์แจ้ง ดังนานา
อารยประเทศที่มีมรดกทางวัฒนธรรม  สถาปัตยกรรมไทย ได้พัฒนาการจากแนวคิดทางด้านพุทธ
ธรรมและพระพุทธศาสนามีความส าคัญต่อสังคมไทย๑๒๗ 
  

                                           
๑๒๖ เหมือนพิมพ์ สุวรรณกาศ และชนัญญ์ เมฆหมอก, “ธรรมาสน์ไม้แกะสลักในเพชรบุรี: การวิจัยเชิง

ส ารวจ”, รายงานวิจัย, (คณะสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๖๒). 
๑๒๗ พูนชัย ปันธิยะ, “พุทธศิลป์ล้านนา แนวคิด คุณค่า เพื่อเสริมสร้างจริยธรรมทาง สังคม : กรณีศึกษา

จังหวัดเชียงใหม่ และล าพูน”, รายงานวิจัย, (มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่, 
๒๕๕๙). 



๘๗ 

 

พระครูภัทรจิตตาภรณ์ และคณะ ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง “รูปแบบการส่งเสริมการอนุรักษ์
พุทธศิลป์ของอุโบสถในจังหวัดนครราชสีมา” ผลการวิจัยพบว่า พ้ืนที่เป้าหมายโดยเฉพาะอุโบสถย่อม
มีความส าคัญต่อชุมชนอย่างยิ่งในการประกอบพิธีกรรมทางศาสนา แต่มีสิ่งหนึ่งที่ประดับตกแต่งให้เข้า
กับเรื่องราวในพระพุทธศาสนา คือ พุทธศิลป์ของโบสถ์ที่จะส่งเสริมให้เกิดความเชื่อ ความศรัทธา 
วิจิตรตระการงดงามทางด้านจิตใจ 

สภาพปัญหาส าคัญของพุทธศิลป์ของอุโบสถ คือ งานช่างที่มีรูปแบบที่หลากหลาย และไม่
สามารถที่จะอนุรักษ์แบบพุทธศิลป์ดั้งเดิมได้ มีการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย ทั้งยังไม่มีคนสืบทอด 
ความส าคัญของพุทธศิลป์ของอุโบสถในจังหวัดนครราชสีมา พุทธศิลป์ของโบสถ์ที่ปรากฏมี
ความส าคัญต่อพระพุทธศาสนาเกี่ยวกับความเชื่อ ความศรัทธาและประวัติเรื่องราวของพุทธศิลป์ที่
น ามาประดับในโบสถ์หรือสร้างสรรค์จะต้องไม่ผิดเพ้ียนและสามารถพัฒนารูปแบบไปสู่โบสถ์อ่ืน ๆ  
ได้ ความส าคัญจึงอยู่ที่การก าหนดรูปแบบพุทธศิลป์ทั้งทางด้านสถาปัตยกรรม ประติมากรรม 
จิตรกรรมก็เป็นสิ่งหนึ่ง ในพุทธศิลป์นี้จะมีร่องรอยทางประวัติศาสตร์ซึ่งสอดคล้องกับแนวความคิด 
ความเชื่อของบุคคลในท้องถิ่นนั้น ๆ ในแต่ละยุคแต่ละสมัย 

การอนุรักษ์พุทธศิลป์ของอุโบสถในจังหวัดนครราชสีมา พุทธศิลป์จ าแนกประเภทใหญ่ ๆ 
ก็จะแบ่งได้ ๓ ประเภท ได้แก่ สถาปัตยกรรม ประติมากรรมและจิตรกรรม งานด้านพุทธศิลป์นั้นค าว่า
ศิลป์เป็นศิลปกรรมที่เกิดขึ้นตามคติความเชื่อความศรัทธาในศาสนา อิทธิพลค าสอนของพระพุทธเจ้า 
ซึ่งศิลปะที่ส าคัญ ได้แก่ สถาปัตยกรรม ประติมากรรมและจิตรกรรม การอนุรักษ์พุทธศิลป์ที่ปรากฏใน
โบสถ์ คือ พุทธศิลป์ที่มีลักษณะความส าคัญด้านจิตรกรรม ท าให้เห็นคุณค่า ด้านพระพุทธศาสนา
โดยเฉพาะได้สะท้อนค าสอนออกมาที่สอดคล้องกับหลักธรรมค าสอนของพระพุทธศาสนา จิตรกรรม
ส่วนมาก จะอธิบายภาพประวัติศาสตร์โดยเฉพาะอธิบายการบ าเพ็ญบารมีของพระโพธิสัตว์ ที่ได้สั่งสม
บารมี จนกว่าจะเป็นพระพุทธเจ้า เป็นพุทธศิลป์ลักษณะ ที่ให้คุณค่า ทางด้านจิตใจมากกว่าสังคม 

รูปแบบการส่งเสริมการอนุรักษ์พุทธศิลป์ของอุโบสถในจังหวัดนครราชสีมา พบว่า 
รูปแบบขึ้นอยู่กับ ๑) รูปแบบการก่อสร้าง ๒) ความเชื่อเกี่ยวกับสถานที่ในการก่อสร้าง ๓) ความเชื่อ
เกี่ยวกับวัสดุในการก่อสร้าง ๔) ความเชื่อเกี่ยวกับการตกแต่ง คือ เพ่ือความสวยงาม เพ่ือป้องกันภัย
อันตราย จากสิ่งที่มองไม่เห็น๑๒๘ 

ศรัญญา ประสพชิงชนะ และคณะ ได้วิจัยเรื่อง “การส ารวจองค์ความรู้ทรัพยากร
วัฒนธรรมชุมชนบ้านมาบหม้อ ต าบลบ้านปึก อ าเภอเมือง จังหวัดชลบุรี” ผลการวิจัยพบว่า จากการ
ส ารวจทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชนบ้านมาบหม้อพบทรัพยากรด้านวัฒนธรรมที่หลากหลายและ
สามารถจ าแนกเป็นกลุ่มวัฒนธรรมได้ ๒ ประเภท ได้แก่ ทรัพยากรวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ได้แก่ 
การละเล่น งานประเพณี เทศกาลต่าง ๆ และทรัพยากรวัฒนธรรมที่จับต้องได้ ได้แก่ การท าแป้งท้าว
ยายม่อม ผ้าทอมือ อาหารพ้ืนบ้าน วัดใหม่เกตุงาม และเรือนพิพิธภัณฑ์ผ้าทอเมืองยายหง่อน ยายไอ๊ 

                                           
๑๒๘ พระครูภัทรจิตตาภรณ์ และคณะ, “รูปแบบการส่งเสริมการอนุรักษ์พุทธศิลป์ของอุโบสถในจังหวัด

นครราชสีมา”, วารสาร มจร อุบลปริทรรศน์, ปีท่ี ๕ ฉบับท่ี ๒ (พฤษภาคม-สิงหาคม ๒๕๖๓): ๑๓๕-๑๔๘. 



๘๘ 

 

จากการวิเคราะห์ พบว่า ทรัพยากรวัฒนธรรมเหล่านี้มีคุณค่า ๔ ด้าน ได้แก่ เชิงเศรษฐกิจ เชิงหน้าที่ใช้
สอย เชิงการศึกษา และเชิงสังคม การจัดการความรู้ พัฒนาปรับปรุงให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทาง
ประวัติศาสตร์วัฒนธรรม ตลอดจนน าไปใช้ทางการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมต่อไป๑๒๙ 

วรีวรรณ เจริญรูป ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง “การพัฒนาผลิตภัณฑ์ภูมิปัญญาท้องถิ่นด้วยการ
สร้างคุณค่าและมูลค่าเพ่ิม: กรณีศึกษาตุงล้านนา” ผลการวิจัยพบว่า สมาชิกส่วนใหญ่ของกลุ่มเป็น
ผู้สูงอายุ ผลิตภัณฑ์ที่กลุ่มผลิต ได้แก่ โคมล้านนา ตุงชัย (ตุงไชย) และตุงไส้หมู ปัญหาในการผลิตที่
ส าคัญ คือ การผลิตตุงไส้หมูต้องใช้เวลาในการผลิตนานเนื่องจากขั้นตอนในการท าตุงไส้หมูนั้น  
มีกระบวนการผลิตที่ละเอียดหลายขั้นตอน ต้องใช้เวลาในการพับและการตัดกระดาษนาน ต้องใช้
ความระมัดระวังเป็นพิเศษในการตัดกระดาษ ซึ่งในการตัดตุงไส้หมูนั้นจะใช้กรรไกรตัดสลับกันไม่ให้
ขาดเป็นลายฟันปลาจนถึงส่วนปลายสุด จากเหตุผลดังกล่าว จึงน าไปสู่การพัฒนาต้นแบบกระบวนการ
ผลิตตุงไส้หมู ซึ่งจะเป็นการพัฒนาต้นแบบเครื่องตัดตุงไส้หมู เพ่ือช่วยลดระยะเวลาในการผลิต
นอกจากนี้ยังพัฒนาตราสินค้าและพัฒนาบรรจุภัณฑ์ของกลุ่มเพ่ือสร้างการจดจ าที่สามารถใช้ในเชิง
พาณิชย์ต่อไป๑๓๐ 

ฉลองเดช คูภานุมาต ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง “แนวคิดพระอดีตพุทธเจ้าในงานพุทธศิลป์
ล้านนาเพ่ือการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย” ผลการวิจัยพบว่า คติเรื่องพระอดีตพุทธเจ้า คือ แนวคิด
หลักที่ใช้เป็นปทัสถานในการสร้างงานพุทธศิลป์นับแต่อดีต โดยชี้ให้เห็นว่าพระธรรมเป็นอกาลิโก 
ด ารงคงอยู่อย่างไม่จ ากัดกาลเวลา บุคคลผู้มีปัญญาทุกยุคทุกสมัยสามารถค้นพบได้ด้วยตนเอง อีกทั้ง
การระลึกถึงพระอดีตพุทธเจ้ายังเป็นการส่งเสริมให้เกิดความเลื่อมใสศรัทธาในหลักธรรมค าสอนทาง
พุทธศาสนา จากการศึกษางานพุทธศิลป์ล้านนา พบว่าคติความเชื่อเรื่องพระอดีตพุทธเจ้าซึ่งมีที่มา
จากพุทธศาสนาแบบเถรวาท มีเนื้อหาปรากฏอยู่ในพระไตรปิฎก อรรถกถา และวรรณกรรมพุทธ
ศาสนาในท้องถิ่น เช่น ชินกาลมาลีปกรณ์ ต านานมูลศาสนา ต านานพระเจ้าเลียบโลก ด้วยการสื่อ
ความหมายถึงจ านวนพระอดีตพุทธเจ้าทั้ง ๔ พระองค์ ๒๔ พระองค์ ๒๗ พระองค์ และพระอดีตพุทธ
เจ้าจ านวนมากจนไม่อาจนับได้ อันมีความเกี่ยวข้องอย่างส าคัญกับพระพุทธเจ้าองค์ปัจจุบัน  
โดยสะท้อนความหมายผ่านรูปทรงสัญลักษณ์ในงานพุทธศิลป์แขนงต่าง ๆ เช่น สถาปัตยกรรม 
จิตรกรรม และประติมากรรมภายในพุทธสถานล้านนาอย่างเป็นองค์รวม นอกจากนี้ ผู้วิจัยได้น า
ความรู้ที่ได้รับจากการศึกษามาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัย รูปแบบ
ศิลปะสื่อผสมและศิลปะแนวจัดวาง จ านวน ๓ ชุด ตีความหมายจากสัญลักษณ์พระอดีตพุทธเจ้า  

                                           
๑๒๙ ศรัญญา ประสพชิงชนะ และคณะ, “การส ารวจองค์ความรู้ทรัพยากรวัฒนธรรมชุมชนบ้านมาบ

หม้อ ต าบลบ้านปึก อ าเภอเมือง จังหวัดชลบุรี”, วารสารวิชาการมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัย
บูรพา, ปีท่ี ๓๐ ฉบับท่ี ๒ (พฤษภาคม-สิงหาคม ๒๕๖๕): ๑๕๕-๑๗๘. 

๑๓๐ วรีวรรณ เจริญรูป, “การพัฒนาผลิตภัณฑ์ภูมิปัญญาท้องถิ่นด้วยการสร้างคุณค่าและมูลค่าเพิ่ม: 
กรณีศึกษาตุงล้านนา”, วารสารวิชาการแพรวากาฬสินธุ์ มหาวิทยาลัยกาฬสินธุ์ , ปีที่ ๖ ฉบับที่ ๒ (พฤษภาคม-
สิงหาคม ๒๕๖๒): ๓๑๕-๓๓๐. 



๘๙ 

 

เพ่ือการสืบสานวัฒนธรรมวิธีคิดและความศรัทธาของชาวพุทธ ผลสัมฤทธิ์ของการสร้างสรรค์ยังท า
หน้าที่เป็นสื่อศิลปะท่ีสะท้อนความหมายอันลึกซึ้งของหลักธรรมในพุทธศาสนา๑๓๑ 

ฤษีเทพขาว พลอยท า และคณะ ศึกษาวิจัยเรื่อง “แนวทางการสร้างสรรค์พระแผงไม้เชิง
พุทธศิลป์ล้านนา” ผลการศึกษาวิจัยพบว่า (๑) พระแผงไม้เป็นงานพุทธศิลป์เครื่องไม้ล้านนาที่นิยม
สร้างตามคติความเชื่อในเรื่องของอดีตพุทธเจ้า โดยมีการน าพระพิมพ์มาบรรจุในแผงไม้ จ านวน ๒๘ 
องค์ เพ่ือสื่อถึงอดีตพุทธเจ้า เพ่ือเป็นพุทธบูชาสืบต่อพระพุทธศาสนาจนถึง ๕,๐๐๐ ปี และเพ่ือเป็น
บุญกุศลให้กับตนเอง โดยมีเป้าหมายสูงสุด คือ นิพพาน (๒) การส ารวจกระบวนการสร้างพระแผงไม้
ในจังหวัดล าปาง พบว่า มีอายุการสร้างระหว่างพุทธศตวรรษท่ี ๒๒-๒๕ พระแผงไม้ที่คงสภาพรูปแบบ
ทางศิลปกรรมดั้งเดิมยังมีอยู่ แม้ว่าพระพิมพ์ถูกน าออกไปจากแผงไม้ไปเกือบหมดสิ้นแล้วบ้าง 
ประกอบด้วยไม่มีการสร้างพระแผงไม้ในช่วงเวลาประมาณ ๑๐๐ ปีที่ผ่านมา ท าให้เชื่อว่าพระแผงไม้ที่
พบนั้นมีลักษณะแบบดั้งเดิม มีความสวยงาม และมีการประดับตกแต่งที่หลากหลายแตกต่างกันไป
ตามเอกลักษณ์เฉพาะตัวของช่างในแต่ละท้องถิ่น (๓) แนวทางการสร้างพระแผงไม้เชิงพุทธศิลป์เป็น
การประมวลองค์ความรู้เกี่ยวกับคติการสร้างพระแผงไม้ในล้านนา ผลของการสร้างพระแผงไม้เชิงพุทธ
ศิลป์ยังท าหน้าที่เป็นสื่อศิลปะที่สะท้อนความหมายของหลักธรรมและหลักศรัทธาในพระพุทธศาสนา 
เพ่ือการอนุรักษ์และสืบสานภูมิธรรมและพุทธิปัญญาของพุทธศาสนิกชนสืบต่อไป๑๓๒ 

พระมหาสากล สุภรเมธี (เดินชาบัน) และพระร าชปริยัติวิมล (ศรีสุระ) ศึกษาวิจัยเรื่อง 
“ก าเนิดและพัฒนาการพุทธศิลปวัตถุสมัยต่าง ๆ ในประเทศไทย” ผลการศึกษาวิจัยพบว่า ก าเนิดและ
พัฒนาการของพุทธศิลป์ที่ปรากฏในประเทศไทยนั้น มีทั้งที่เป็นสถาปัตยกรรม ประติมากรรมและ
จิตรกรรม พุทธศิลป์เหล่านี้ได้รับอิทธิพลมาจากพระพุทธศาสนาที่มาจากอินเดียในช่วงสมัยพระเจ้า
อโศกมหาราชที่ได้จัดส่งพระสมณทูตออกเผยแผ่พระพุทธศาสนานอกจากชมพูทวีป โดยเฉพาะ
ปฏิมากรรมนั้น พระพุทธรูปถือว่าเป็นองค์เปรียบหรือสัญลักษณ์แทนพระพุทธเจ้า เป็นหลักฐาน
ส าหรับให้คนรุ่นหลังทราบว่า พระพุทธเจ้าทรงเป็นปูชนียบุคคลที่มีพระองค์อยู่จริง ความโดดเด่นของ
พุทธศิลป์ในแต่ละแบบที่เกิดขึ้นในระยะเวลาเดียวกันหรือใกล้เคียงกัน เช่น พุทธศิลป์แบบหริภุญไชย 
ถูกผนวกรวมในพุทธศิลป์แบบทวารวดี พุทธศิลป์แบบเชียงแสน-ล้านนา อาจจะผนวกรวมไว้กับศิลป์
แบบสุโขทัย ส่วนพุทธศิลป์แบบสุพรรณภูมิและอโยธยาหรืออู่ทอง ก็อาจจะน ามารวมไว้กับศิลปะแบบ
อยุธยา อิทธิพลของการสร้างสถาปัตยกรรมในอินเดีย มีบทบาทต่อการสร้างสถาปัตยกรรมไทยดังที่
ปรากฏอยู่ทั่วไป นับตั้งแต่พระพุทธศาสนาเริ่มเข้าสู่ประเทศไทยเป็นต้นมา๑๓๓ 

                                           
๑๓๑ ฉลองเดช คูภานุมาต, “แนวคิดพระอดีตพุทธเจ้าในงานพุทธศิลป์ล้านนาเพื่อการสร้างสรรค์ศิลปะ

ร่วมสมัย”, วารสารวิจิตรศิลป์, ปีท่ี ๑๐ ฉบับท่ี ๑ (มกราคม-มิถุนายน ๒๕๖๒): ๑๘๒-๒๐๙. 
๑๓๒ ฤษีเทพขาว พลอยท า และคณะ, “แนวทางการสร้างสรรค์พระแผงไม้เชิงพุทธศิลป์ล้านน”, 

วารสารพุทธศาสตร์ศึกษา, ปีท่ี ๑๑ ฉบับท่ี ๒ (กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๖๓): ๓๒๕-๓๔๔. 
๑๓๓ พระมหาสากล สุภรเมธี (เดินชาบัน) และพระร าชปริยัติวิมล (ศรีสุระ) , “ก าเนิดและพัฒนาการ

พุทธศิลปวัตถุสมัยต่าง ๆ ในประเทศไทย”, วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ,  
ปีท่ี ๒๑ ฉบับท่ี ๑ (กรกฎาคม - ธันวาคม ๒๕๖๒): ๔๕-๕๒. 



๙๐ 

 

พระปลัดพงศ์ศิริ พุทฺธิว โส และคณะ ศึกษาวิจัยเรื่อง “ชื่อปีนักษัตรที่ปรากฏในตุง
ล้านนา” ผลการศึกษาวิจัยพบว่า ตุง ท าขึ้นมาเพ่ือเป็นพุทธบูชา อีกทั้งใช้ในพิธีกรรมต่าง ๆ มาตั้งแต่
โบราณพิธีกรรมต่าง ๆ มากมายทางพระพุทธศาสนามีอิทธิพลต่อความเชื่อในการใช้ตุง ตั้งแต่แรกเริ่ม
จนกระทั่งการน าไปใช้ ตลอดจนถึงลักษณะของตุง วัฒนธรรม ประเพณี ศิลปะในกระบวนการท าตุง
และพิธีกรรม การใช้ตุงในพิธีกรรมต่าง ๆ ของชาวล้านนา ท าให้พิธีกรรมที่มีความศักดิ์สิทธิ์ที่ปฏิบัติสืบ
ต่อกันมาอย่างต่อเนื่อง ในปัจจุบันศิลปะที่ปรากฏบนลายของตุงอาจมีการเปลี่ยนแปลงไปบ้าง แต่ก็
รักษาเอกลักษณ์ไว้ และคงศิลปะเดิมให้มากท่ีสุด 

ชาวล้านนาเชื่อว่า การท าตุงถวายเป็นพุทธบูชา เป็นสิ่งปรารถนาสูงสุด เป็นบุญกุศล
ยิ่งใหญ่เพ่ือให้ตนเองได้ขึ้นสวรรค์ เพราะตุงเป็นบันไดขึ้นไปสู่พระเกษแก้วจุฬามณีเจดีย์สถานบน
สวรรค์ชั้นดาวดึงส์ จึงท าตุงเป็นขั้น ๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่งได้ถวายพระธาตุประจ าปีเกิดของตนเอง  
ให้เป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของตนเองและเป็นแบบอย่างของคนล้านนาตลอดมา  โดยเฉพาะตุง ตั๋วเปิ้ง 
(ตุงปีนักษัตร) ที่รวมเอาปีเกิดของนักษัตรมาไว้ในตุงเพ่ือเสริมสร้างความเชื่อมั่น สร้างบุญกุศลให้กับ
ตนเองและครอบครัวในการด ารงชีวิตให้ดีขึ้น และยังเป็นศูนย์เรียนรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่นให้กับชุมชน
สืบไป๑๓๔ 

อานุภาพ จันทรัมพร ศึกษาวิจัยเรื่อง “สัดส่วนความงามในศิลปกรรมไทยทรงบุษบก” 
ผลการศึกษาวิจัยพบว่า สถาปัตยกรรมทรงบุษบก เป็นศิลปกรรมที่สร้างขึ้นเพ่ือตอบสนองการใช้งาน
ในพระพุทธศาสนา พิธีกรรม สถาบันกษัตริย์ นั่นคือ การเทศน์ ดังนี้แล้ว การออกแบบและการประดับ
ประดาเพ่ือสร้างให้เกิดความส าคัญและความศักดิ์สิทธิ์ มีคติความเชื่อเป็นแนวความคิดในการ
ออกแบบและสร้างสรรค์ดังที่ทราบกันมา หากแต่เมื่อเราได้ศึกษาบริบทของศิลปกรรมทรงบุษบกและ
ความเกี่ยวเนื่องกับการใช้พ้ืนที่ทั้งเพ่ือใช้ในการเทศน์แสดงธรรม และการจัดวางต าแหน่งองค์ประกอบ
ในพ้ืนที่ศาลาการเปรียญ จากการรวบรวมศึกษาเปรียบเทียบในหลายพ้ืนที่พบว่า แนวทางการท าให้
เกิดสุนทรียภาพในพ้ืนที่กับการใช้สอยที่ดีและยังสะท้อนคติความเชื่อในทางพระพุทธศาสนานั้น  
เกิดจากการก าหนดแนวทางการออกแบบที่ใช้หลักวิชาแม้ว่าไม่ได้อธิบายอย่างชัดเจน เนื่องจาก
โดยทั่วไปเราทราบและรับรู้ความงามในศิลปกรรมไทยทรงบุษบกและพ้ืนที่อันเกี่ยวเนื่องแต่ไม่ทราบถึง
ที่มาหรือเหตุแห่งความงามทั้งหมดได้ การศึกษาจึงใช้กระบวนการถอดรหัสออกมาเป็นหลักวิชาทาง
ศิลปะเพ่ือแสดงให้เห็นแนวทางการออกแบบและการสร้างสรรค์ทั้งหมด ในการศึกษาศิลปกรรมทรง
บุษบกแบบไทยประเพณีโดยใช้ธรรมาสน์เป็นทรงบุษบกอันเป็นโครงสร้างสถาปัตยกรรมขนาดเล็กเป็น
ตัวอย่างของการศึกษาโดยเปรียบเทียบกัน จากข้อสังเกตในสมมติฐานที่เชื่อว่า มีแนวทางในการ
ก าหนดสัดส่วนความงามให้ลงตัวด้วยระบบหรือหลักวิชาที่แน่ชัดได้ มีวิธีเทียบเคียงหรือหาสัดส่วนทาง
เรขาคณิตบางประการในการออกแบบและการสร้างสรรค์ศิลปกรรมธรรมาสน์ทรงบุษบกแบบ
ประเพณีของไทยจนเกิดความนิยมในการใช้ทรวดทรงผสานกับการใช้งานที่สมบูรณ์เป็นอย่างดี  
ผลจากการศึกษาเกิดข้อค้นพบในการอธิบายสัดส่วนความงามต่อศิลปกรรมทรงบุษบกที่ ไม่ใช่การ

                                           
๑๓๔ พระปลัดพงศ์ศิริ พุทฺธิว โส และคณะ, “ช่ือปีนักษัตรที่ปรากฏในตุงล้านนา”, วารสารบัณฑิตศึกษา

มหาจุฬาขอนแก่น, ปีท่ี ๗ ฉบับท่ี ๑ (มกราคม-มีนาคม ๒๕๖๓): ๗๘-๙๔. 



๙๑ 

 

อาศัยความพึงพอใจเฉพาะตัวของช่าง หากแต่เกิดจากการออกแบบปรับสัดส่วนหาความลงตัวสู่การใช้
ตามวัตถุประสงค์และยังสามารถน าไปอธิบายและก าหนดการใช้ทฤษฎีสัดส่วนในศิลปกรรมไทยได้อีก
ด้วย๑๓๕ 

พระมหาจรัญ กันธิมา ศึกษาวิจัยเรื่อง “ศึกษาแนวคิดเชิงวัฒนธรรมในการสร้างปราสาท
ศพของชาวพุทธล้านนา” ผลการศึกษาวิจัยพบว่า ความเชื่อเกี่ยวกับพิธีกรรมงานศพสมัยพุทธกาล 
พบว่า ชาวอินเดียสมัยพุทธกาลได้จัดพิธีกรรมงานศพ ๒ ลักษณะ คือ การเผาศพ และการทิ้งศพ 

ความเชื่อเกี่ยวกับพิธีกรรมงานศพของชาวพุทธล้านนา พบว่า พิธีการจัดงานศพของชาว
พุทธล้านนานั้น มีการจัดการศพ ๒ประเภท คือ ศพของบุคคลที่ตายดี คือ ตายตามปกติธรรมดาจะมี
การจัดการศพด้วยวิธีการเผาโดยมีขั้นตอนพิธีกรรมอย่างพิถีพิถัน ส่วนบุคคลที่ตายร้าย (ตายโหง)  
มีการจัดพิธีการศพด้วยการฝัง และไม่มีพิธีกรรมทางศาสนาตามข้ันตอนเหมือนงานศพของคนตายดี 

ประวัติความเป็นมาของการสร้างปราสาทศพของชาวพุทธล้านนา พบว่า ปราสาทศพ
เกิดขึ้นจากความเชื่อของคนเรา ซึ่งเกิดจากความเชื่อที่มาจากศาสนาพุทธและศาสนาพราหมณ์ คือ 
เรื่องเขาพระสุเมรุอันเป็นแกนกลางของจักรวาล ซึ่งเป็นความเชื่อของศาสนาพราหมณ์ ส่ วนในทาง
พระพุทธศาสนาจะเป็นเรื่องพิธีกรรมของสงฆ์ ส่วนการท าปราสาทศพไม่มีหลักฐานที่ชัดเจนว่าเริ่มท า
ขึ้นเมื่อใด แต่หลักฐานเก่าแก่จากพงศาวดารโยนก พบว่า การใช้วิมานหรือบุษบก ซึ่งเป็นต้นแบบของ
ปราสาทศพในปัจจุบัน มีข้ึนปลายสมัยราชวงศ์มังรายครองเมืองเชียงใหม่ 

แนวคิดเชิงวัฒนธรรมในการสร้างปราสาทศพของชาวพุทธล้านนา พบว่า จากเดิม งานศพ
เป็นของญาติมิตร หมู่บ้านและชุมชนทั้งหมด กลายเป็นงานศพของธุรกิจขายโลงขายปราสาทศพ  
ขายพวงหรีด ธุรกิจของกลุ่มฌาปนกิจสงเคราะห์ และกิจกรรมซื้อขายการจัดการพิธีกรรม พัฒนาการ
งานศพของชาวล้านนาในสังคมสมัยใหม่ โดยทั่วไปแล้ว ยังคงมีแนวโน้มการพัฒนารูปแบบ การท้าทาย 
การประชันขันแข่ง การย่อส่วน และการไม่กล้าปฏิเสธบรรทัดฐานหรือประเพณีเดิม อันเป็นลักษณะ
ค่านิยมการใช้ปราสาทศพและลากปราสาทศพในการท าพิธีปลงศพอยู่ รวมทั้งยังมีการตานตูบหรือ
ทานเฮือนผีให้แก่ผู้ตายสืบมาจนถึงปัจจุบัน 

ความเชื่อเชิงวัฒนธรรมในการสร้างปราสาทศพของชาวพุทธล้านนา โดยเฉพาะด้านมรดก
ทางภูมิปัญญาของท้องถิ่น ซึ่งความเชื่อเช่นนี้กลายเป็นวัฒนธรรมของคนล้านนาตั้งแต่อดีตสืบมาจนถึง
ปัจจุบัน ด้านความกตัญญูกตเวที ชาวพุทธล้านนามีคติความเชื่อเชิงวัฒนธรรมที่ว่า การสร้างปราสาท
ศพให้แก่ผู้วายชนม์นั้น เป็นการแสดงออกซึ่งความกตัญญูกตเวทิตาธรรม ตามหลักการแห่ง
พระพุทธศาสนา ด้านการยกย่องเชิดชูเกียรติ เมื่อยังมีชีวิตอยู่ก็แสดงออกซึ่งความกตัญญูกตเวทีต่อ
บรรพชน ครั้นล่วงลับดับสังขารก็ยกย่องเชิดชูเกียรติ ซึ่งวัฒนธรรมของคนล้านนาเกี่ ยวกับพิธีศพนั้น 
เป็นความเชื่อที่ฝังรากลึกในวิถีชีวิตของคนเมืองมานานนับร้อยปี เมื่อมีคนตายจะต้องจัดงานศพขึ้น
เพ่ือเป็นการไว้อาลัยแก่คนตายอย่างสมเกียรติ พิธีศพของคนล้านนาจะมีความแตกต่างจากพิธีศพของ

                                           
๑๓๕ อานุภาพ จันทรัมพร, “สัดส่วนความงามในศิลปกรรมไทยทรงบุษบก”, วารสารวิชาการ DEC 

JOURNAL คณะมัณทนศิลป์ มหาวทิยาลัยศิลปากร, ปีท่ี ๒ ฉบับท่ี ๓ (กันยายน-ธันวาคม ๒๕๖๖): ๑๑๖-๑๓๙. 



๙๒ 

 

คนในภาคอ่ืน คือการจัดแต่งปราสาทใส่ศพประดับประดาด้วยดอกไม้สดหรือดอกไม้แห้งให้แลดู
สวยงาม นัยว่าเพ่ือเป็นการยกย่องผู้ตายให้ได้ขึ้นไปสู่สรวงสวรรค์ชั้นฟ้า๑๓๖ 

จาตุรันต์ จริยารัตนกูล และคณะ ศึกษาวิจัยเรื่อง “การศึกษาอัตลักษณ์ของลวดลาย
ประดับธรรมาสน์ กรณีวัดพระแท่นศิลาอาสน์ จังหวัดอุตรดิตถ์” ผลการศึกษาวิจัยพบว่า ลักษณะของ
ลวดลายประดับธรรมาสน์ และความแตกต่างในลวดลายประดับธรรมาสน์ วัดพระแท่นศิลาอาสน์
ต าบลทุ่งยั้ง อ าเภอเมือง จังหวัดอุตรดิตถ์ พบว่าเป็นลวดลายแบบกระจังเป็นส่วนใหญ่และใช้วิธีต่อ
ลายให้เกิดความสวยงามตามหลักการทางด้านศิลปะไทยที่แตกต่างกันตามฝีมือเชิงช่างท้องถิ่น ดังนี้ 
ลวดลายภาพสัตว์ ลวดลายคนหรือเทวดา ลายที่มีตัวเหงา และลวดลายหน้าขบหรือหน้ายักษ์ ลวดลาย
ประดับธรรมาสน์ดังกล่าวซึ่งเป็นศิลปะในสมัยอยุธยาตอนปลายนั้น มีลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์เด่นไม่
มีที่ไหนเหมือน นั้นประกอบด้วยลายที่ไม่ซ้ ากัน โดยสามารถแบ่งเป็น ลายกระหนก และลายกระจัง  
ในส่วนของรูปแบบและขนาดตลอดจนลักษณะเฉพาะที่เป็นเอกลักษณ์ของลวดลายประดับธรรมาสน์
สามารถแบ่งกลุ่มลายที่เป็นอัตลักษณ์ท่ีชัดเจน คือ ลวดลายทุกลายมีลักษณะลายที่ไม่เหมือนและไม่ซ้ า
กัน ลวดลายหลายลายมีลักษณะพิเศษที่มีการน ารูปร่างของ คน เทวดา สัตว์ ยักษ์ เข้ามาประกอบเป็น
ตัวลายได้อย่างวิจิตร งดงาม๑๓๗ 

 
 

 

 

                                           
๑๓๖ พระมหาจรัญ กันธิมา, “ศึกษาแนวคิดเชิงวัฒนธรรมในการสร้างปราสาทศพของชาวพุทธล้านนา”, 

วารสารพุทธศาสตร์ศึกษา, ปีท่ี ๖ ฉบับท่ี ๒ (กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๕๘): ๗๕-๘๙. 
๑๓๗ จาตุรันต์ จริยารัตนกูล และคณะ, “การศึกษาอัตลักษณ์ของลวดลายประดับธรรมาสน์ กรณีวัด

พระแท่นศิลาอาสน์ จังหวัดอุตรดิตถ์”, Journal of Modern Learning Development, ปีที่ ๕ ฉบับที่ ๖ 
(พฤศจิกายน-ธันวาคม ๒๕๖๓): ๒๗๕-๒๘๕. 



  

 

บทท่ี ๓ 
 

วิธีด าเนินการวิจัย 
 

โครงการวิจัยย่อยที่ ๑ เรื่อง “การพัฒนาการออกแบบและเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธ
ศิลป์ จังหวัดแพร่ ภายใต้แผนงานวิจัยเรื่อง “การพัฒนาและเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์จังหวัด
แ พ ร่  Development Design and Value Added of Buddhist Art in Phrae Province”  
มีวัตถุประสงค์ ๓ ข้อ คือ ๑) เพ่ือวิเคราะห์กระบวนการสร้างองค์ความรู้ส าหรับการสร้างสรรค์งาน
พุทธศิลป์ร่วมสมัย เพ่ือเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์ จังหวัดแพร่  ๒) เพ่ือศึกษากระบวนการ
ออกแบบและเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์ จังหวัดแพร่ และ ๓) เพ่ือพัฒนาการออกแบบและ
เพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์ จังหวัดแพร่ เป็นการวิจัยเชิงวิจัยและพัฒนาที่จะน าไปสู่การพัฒนา
งานพุทธศิลป์เชิงสร้างสรรค์ ซึ่งคณะผู้วิจัยได้ก าหนดวิธีด าเนินการวิจัยไว้ดังนี้ 

๓.๑ รูปแบบการวิจัย 

๓.๒ กลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญ 

๓.๓ เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 

๓.๔ การเก็บรวบรวมข้อมูล 

๓.๕ การวิเคราะห์ข้อมูล 

๓.๖ การน าเสนอข้อมูล 

๓.๑ รูปแบบการวิจัย 
การวิจัยในครั้งนี้เป็นการวิจัยและการพัฒนา (R&D: Research & Action Research)  

ซึ่งคณะผู้วิจัยได้ก าหนดรูปแบบไว้ดังนี้   

๑. การศึกษาเอกสาร (Documentary Research) วิเคราะห์เอกสารและงานวิจัยที่
เกี่ยวข้อง เป็นการพัฒนาการออกแบบเกี่ยวกับงานพุทธศิลป์ร่วมสมัย  

๒. การสัมภาษณ์ปราชญ์ภูมิปัญญาในล้านนา จังหวัดแพร่ และช่างพุทธศิลป์ ในจังหวัด
แพร่ และการศึกษาภาคสนามเกี่ยวกับงานพุทธศิลป์ในพ้ืนที่อ าเภอเมืองแพร่ จังหวัดแพร่ ประกอบไป
ด้วย (๑) ชุมชนบ้านร่องฟอง (๒) โรงเรียนบวรวิชชาลัย ต าบลร่องฟอง อ าเภอเมืองแพร่ จังหวัดแพร่ 
เพ่ือสังเคราะห์และพัฒนาการออกแบบงานพุทธศิลป์    



๙๔ 

 

๓. การสนทนากลุ่มร่วมกับ ปราชญ์ท้องถิ่น นักวิชาการด้านศิลปะ/ผู้รู้ในด้านสาขาศิลปะ 
และช่างที่มีความเกี่ยวกับข้องกับงานพุทธศิลป์  เพ่ือร่วมกันพัฒนาการออกแบบและเพ่ิมมูลค่างาน
พุทธศิลป์ 

๔. ประมวลข้อมูลจากการสัมภาษณ์ และการสนทนากลุ่มจากผู้ให้ข้อมูลในเชิงคุณภาพ
แล้วน ามาวิเคราะห์ สังเคราะห์เพ่ือให้เห็นแนวทางการออกแบบ และก าหนดรูปแบบผลงานด้านพุทธ
ศิลป์ร่วมสมัย 

๕. ชุดกิจกรรมเชิงปฏิบัติการพัฒนาการออกแบบและเพ่ิมมูลค่างานพุทธศิลป์ ธรรมมาสก์
เมืองแป้ ตุงกระด้าง บุษบก และการแกะสลักพระพุทธรูปไม้ 

๓.๒ กลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญ 
งานวิจัยครั้งนี้ เป็นการวิจัยและ เพ่ือให้ได้มาซึ่งข้อมูลที่เที่ยงตรงเกี่ยวกับศักยภาพ ความ

ต้องพัฒนาทักษะของช้างพุทธศิลป์และพัฒนาการออกแบบงานพุทธศิลป์และเพ่ิมมูลค่างานพุทธศิลป์
จังหวัดแพร่ ดังนั้น คณะผู้วิจัยจึงต้องลงพ้ืนที่ในการเก็บข้อมูลจากลุ่มประชากรหลักในเขตชุมชนภูมิ
ปัญญางานพุทธศิลป์ กลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญในการสัมภาษณ์เชิงลึก แบบเจาะจง (Purposive 
Sampling) ได้แก่ (๑) กลุ่มปราชญ์และช่างภูมิปัญญางานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ จ านวน ๓ คน  
(๒) กลุ่มผู้ทรงคุณวุฒิ/นักวิชาการงานพุทธศิลป์ ในล้านนา จ านวน ๒ คน (๓) กลุ่มตัวแทนผู้น าชุมชน
ในพ้ืนที่แหล่งเรียนรู้ภูมิปัญญางานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่  จ านวน ๕ คน รวมทั้งหมด ๑๐ คน ได้แก่  

 

ล าดับที่ รายช่ือ ต าแหน่ง 

๑. พระสมุห์กิตติพัฒน์ สุทฺธิปภาโส    ผู้อ านวยการโรงเรียนบวรวิชชาลัย วัดร่องฟอง 

๒. นายเปรม คนท า ปราชญ์ภูมิปัญญางานพุทธศิลป์ 

๓. นายโชติ อินแสน ปราชญ์ภูมิปัญญางานพุทธศิลป์ 

๔. นายอิทธิพล ปัญญาแฝง  ปราชญ์ภูมิปัญญางานพุทธศิลป์ 

๕. นายวิทยา สุริยะ    ผู้ทรงคุณวุฒิงานพุทธศิลป์ 

๖. นายปฎิพล พรินทรากูล    ผู้ทรงคุณวุฒิงานพุทธศิลป์ 

๗. นายจ ารูญ สุคันธมาลย์  ผู้ทรงคุณวุฒิงานพุทธศิลป์ 

๘. นายสวัสดิ์ จุมพิต ผู้ทรงคุณวุฒิงานพุทธศิลป์ 

๙. นายเสน่ห์ โป่งสม ผู้ทรงคุณวุฒิงานพุทธศิลป์ 

๑๐. นายวินัย เรือนอินทร์ ผู้ทรงคุณวุฒิงานพุทธศิลป์ 

  
  



๙๕ 

 

ส าหรับผู้ให้ข้อมูลส าคัญ มุ่งเน้นการสัมภาษณ์และประชุมกลุ่มย่อย (Focus Group)  
ได้ก าหนดกลุ่มประชากรที่ใช้ในการศึกษาวิจัยจากบุคคลที่มีส่วนเกี่ยวข้องในกระบวนการพัฒนาการ
ออกแบบและเพ่ิมมูลค่างานพุทธศิลป์ ทั้งในจังหวัดแพร่ ระดับหน่วยงานที่เกี่ยวข้องกับการจัดการ
ส่งเสริมภูมิปัญญาทางพระพุทธศาสนา ศิลปะและวัฒนธรรม ได้แก่  

 

ล าดับที่ รายช่ือ ต าแหน่ง 

๑. พระมหาสิทธิชัย ชยสิทฺธิ, ดร. ผู้อ านวยการส านักวิชาการแพร่ 

๒. พระสมุห์อนุสรณ์ กิตฺติวณฺโณ,ผศ.ดร. อาจารย์ประจ าสาขาวิชาพระพุทธศาสนา 

๓. พระใบฎีกาศักดิธัช ส วโร,ดร. อาจารย์ประจ าหลักสูตร พธ.ด. 

๔. ผศ.ดร.พรหมเรศ แก้วโมลา อาจารย์ประจ าหลักสูตร พธ.ด. 

๕. ผศ.ดร.เกรียงศักดิ์ ฟองค า อาจารย์ประจ าสาขาวิชาพระพุทธศาสนา 

๖. พระสมุห์กิตติพัฒน์ สุทฺธิปภาโส    ผู้อ านวยการโรงเรียนบวรวิชชาลัย วัดร่องฟอง 

๗. นายเปรม คนท า ปราชญ์ภูมิปัญญางานพุทธศิลป์ 

๘. นายโชติ อินแสน ปราชญ์ภูมิปัญญางานพุทธศิลป์ 

๙. นายอิทธิพล ปัญญาแฝง  ปราชญ์ภูมิปัญญางานพุทธศิลป์ 

๑๐. นายวิทยา สุริยะ    ผู้ทรงคุณวุฒิงานพุทธศิลป์ 

๑๑. นายปฎิพล พรินทรากูล    ผู้ทรงคุณวุฒิงานพุทธศิลป์ 

๑๒. นายจ ารูญ สุคันธมาลย์  ผู้ทรงคุณวุฒิงานพุทธศิลป์ 

๑๓. นายสวัสดิ์ จุมพิต ผู้ทรงคุณวุฒิงานพุทธศิลป์ 

๑๔. นายเสน่ห์ โป่งสม ผู้ทรงคุณวุฒิงานพุทธศิลป์ 

๑๕. นายวินัย เรือนอินทร์ ผู้ทรงคุณวุฒิงานพุทธศิลป์ 

๓.๓ เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
การด าเนินการตามโครงการวิจัยดังกล่าว เน้นการศึกษาวิเคราะห์และการมีส่วนร่วมทั้ง

การเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร งานวิจัย รายงานการประชุมที่เกี่ยวข้อง การสัมภาษณ์ และการ
ประชุมกลุ่มย่อย (Focus Group) โดยการด าเนินงานและใช้เครื่องมือที่ส าคัญ ได้แก่ 

๑. แบบสัมภาษณ์ชนิดกึ่งโครงสร้าง (Semi-structure interview) เพ่ือสัมภาษณ์เกี่ยวกับ
สภาพบริบท สถานการณ์ และองค์ความรู้ด้านภูมิปัญญางานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ สภาพปัญหาความ
ต้องการในการพัฒนาศักยภาพของช่างพุทธศิลป์ และกระบวนการส่วนร่วมของภาคีเครือข่าย 
  



๙๖ 

 

๒. การจัดประชุมกลุ่มย่อย (Focus group discussion) ใช้แบบค าถามการสนทนากลุ่ม
ย่อย โดยคณะผู้วิจัยสร้างขึ้นเป็นค าถามกึ่งปลายเปิด (Semi-structure interview) ประกอบด้วย 
ด้านศักยภาพของช่าง ด้านความต้องการพัฒนาทักษะ ด้านการพัฒนาออกแบบและเพ่ิมมูลค่างาน
พุทธศิลป์ ในจังหวัดแพร่ เพ่ือระดมสมอง ในการสังเคราะห์องค์ความรู้ เพ่ือพัฒนากิจกรรมการอบรม
เชิงปฏิบัติการในการออกแบบ การพัฒนาศักยภาพของช่างพุทธศิลป์ และวิธีการเพ่ิมมูลค่าทางภูมิ
ปัญญาในสังคมร่วมสมัย 

๓.๔ การเก็บรวบรวมข้อมูล 
เป็นการศึกษาเพ่ือพัฒนาองค์ความรู้และการสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์ร่วมสมัย จังหวัด

แพร่ เพ่ือให้ได้มาซึ่ งชุดข้อมูลองค์ความรู้ที่จะน าไปสู่การสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์ร่วมสมัย  
โดยพัฒนาการออกแบบและเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์ที่ผสมผสานกับอัตลักษ์ของชุมชนใน
จังหวัดแพร่ ดังนั้น จึงจ าเป็นต้องลงพ้ืนที่ในการศึกษาจากลุ่มประชากรหลักในเขตชุมชนภูมิปัญญา
งานพุทธศิลป์ และปราชญพุทธศิลป์ในล้านนาทางภาคเหนือของประเทศไทย กลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญใน
การสัมภาษณ์เชิงลึก และสนทนากลุ่มย่อย ได้แก่ 

กิจกรรมที่ ๑ น ากลุ่มยุวสล่า (สามเณรช่างสิบหมู่) ลงพ้ืนที่เก็บรวบรวมข้อมูลด้านงาน
พุทธศิลป์ที่ปรากฏตามธรรมาสน์ บุษบก ตุงกระด้าง และพระพุทธรูปไม้แกะสลัก 

กิจกรรมที่ ๒ กลุ่มยุวสล่า (สามเณรช่างสิบหมู่) ลงมือปฏิบัติการ ด้วยการถอดลายงาน
พุทธศิลป์ที่ได้จากการลงพ้ืนที่ 

กิจกรรมที่ ๓ ลงพื้นที่เก็บรวบรวมข้อมูลด้วยการสัมภาษณ์ ประกอบด้วยผู้ให้ข้อมูลส าคัญ 
ดังนี้ 

๑. กลุม่ปราชญ์และช่างภูมิปัญญางานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ จ านวน ๓ คน 

๒. กลุ่มผู้ทรงคุณวุฒิ/นักวิชาการงานพุทธศิลป์ ในล้านนา จ านวน ๒ คน 

๓. กลุ่มตัวแทนผู้น าชุมชนในพ้ืนที่แหล่งเรียนรู้ภูมิปัญญางานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ จ านวน 
๕ คน 

กิจกรรมที่ ๔ จัดสนทนากลุ่มย่อย ครั้งที่ ๑ เพ่ือระดมสมองในการสังเคราะห์องค์ความรู้ 

๑. กลุ่มปราชญ์และช่างภูมิปัญญางานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ จ านวน ๓ คน 

๒. กลุ่มผู้ทรงคุณวุฒิ/นักวิชาการงานศิลป์ ในล้านนา จ านวน ๒ คน 

๓. กลุ่มองค์กรหรือหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง ได้แก่ วัด ส านักงานพระพุทธศาสนา ส านัก
วัฒนธรรมจังหวัดแพร่ องค์การบริหารส่วนจังหวัด องค์การบริหารส่วนต าบล และ มหาวิทยาลัยมหา
จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตแพร่ จ านวน ๕ คน 
  



๙๗ 

 

กิจกรรมที่ ๕ กิจกรรมอบรมความรู้ด้านการออกแบบและเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธ
ศิลป์ ประกอบด้วย 

๑. วิทยากรผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบงานพุทธศิลป์ร่วมสมัย จ านวน ๓ คน 

๒. กลุ่มปราชญ์และช่างภูมิปัญญางานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ จ านวน ๒ คน 

๓. กลุ่มยุวสล่า (หมายถึงสามเณรช่างสิบหมู่) ในจังหวัดแพร่ จ านวน ๑๐ รูป 

กิจกรรมที่ ๖ กิจกรรมพัฒนาการออกแบบงานพุทธศิลป์เชิงสร้างสรรค์ 

๑. วิทยากรผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบงานพุทธศิลป์ร่วมสมัย จ านวน ๓ คน 

๒. กลุ่มปราชญ์และช่างภูมิปัญญางานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ จ านวน ๒ คน 

๓. กลุ่มปราชญ์และช่างภูมิปัญญางานพุทธศิลป์ในล้านนา จ านวน ๒ คน 

๔. กลุ่มยุวสล่าเมืองแป้ (หมายถึงสามเณรช่างสิบหมู่) ในจังหวัดแพร่ จ านวน ๑๐ รูป  

๓.๕ การวิเคราะห์ข้อมูล 
เนื่องด้วยการวิจัยนี้ เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยใช้วิธีการแบบ (R&D Research & 

Action Research) โดยคณะผู้วิจัยจะน าเสนอข้อมูลที่มาจากการลงพ้ืนที่สัมภาษณ์เชิงลึก            การ
รวบรวมแนวคิด ทฤษฎีจากเอกสารต าราทางวิชาการ การเสวนากลุ่มย่อยกับผู้ทรงเพ่ือการออกแบบ
เพ่ิมมูลค่างานพุทธศิลป์ และการจัดกิจกรรมอบรมเชิงปฏิบัติการ แล้วน ามาท าการวิเคราะห์และ
น าเสนอเชิงพรรณนา   

๓.๖ การน าเสนอผลการวิจัย 
การวิจัยครั้งนี้ เป็นการน าเสนอผลการวิจัยภายใต้ชุดองค์ความรู้ เรื่อง การพัฒนาและเพ่ิม

มูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ โดยการสังเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพทั้งในมิติของการ
สัมภาษณ์เชิงลึก การจัดเสวนากลุ่มย่อยของปราชญ์ชาวบ้าน ช่างพุทธศิลป์ เอกสารต าราทางวิชาการ 
และจัดอบรมเชิงปฏิบัติการ ตามประเด็นของวัตถุประสงค์ของการวิจัยที่ก าหนดไว้ เป็นการน าเสนอใน
รูปแบบของการพรรณนาความ  ประกอบภาพถ่ายเกี่ยวการลงพ้ืนที่ส ารวจงานพุทธศิลป์ตามวัดวา
อาราม ชุมชนในจังหวัดแพร่ และภาพกิจกรรมอบรมเชิงปฏิบัติการ เช่น ธรรมมาสก์เมืองแพร่  
ตุงกระด้าง บุษบก และการแกะสลักพระพุทธรูปไม้ เมื่อได้ข้อมูลมาครบท้วนตามวัตถุประสงค์แล้ว 
น ามาท าการสังเคราะห์ข้อมูลเพ่ือให้ได้ข้อมูลที่ถูกต้องชัดเจนแล้วน าไปกลับคืนสู่ชุมชน เพ่ือพัฒนาให้
เป็นศูนย์การเรียนรู้งานพุทธศิลป์ให้แก่นิสิต นักศึกษา นักเรียนและชาวบ้านในชุมชน และสามารถน า
ความรู้ที่ได้จากงานวิจัยไปใช้ประโยชน์ได้จริง เพ่ือเป็นต้นแบบในการพัฒนางานพุทธศิลป์แก่ชุมชนอ่ืน ๆ  
นอกจากนี้ จะน าผลงานวิจัยที่ส าเร็จแล้ว ไปจัดท าสื่อพิมพ์ วิดีโอ วิดีทัศน์เผยแพร่สู่สาธารณชนบน  
สื่อออนไลน์ รวมไปถึงการจัดพิมพ์เป็นเอกสารรายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ 

 

 



  

 

บทท่ี ๔ 
 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 

โครงการวิจัยย่อยที่ ๑ เรื่อง “การพัฒนาออกแบบและเพ่ิมมูลค่างานพุทธศิลป์จังหวัด
แพร่” โดยมีวัตถุประสงค์ ๓ ประการ คือ (๑) เพ่ือวิเคราะห์กระบวนการสร้างองค์ความรู้การ
สร้างสรรค์งานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ (๒) เพ่ือศึกษากระบวนการออกแบบงานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ 
และ (๓) เพ่ือพัฒนาการออกแบบและเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ เป็นการวิจัยเชิง
คุณภาพในรูปแบบของ (R&D & Action Research) โดยการลงพ้ืนที่ส ารวจงานด้านพุทธศิลป์ในแต่
ละพ้ืนที่ของจังหวัดแพร่ การสัมภาษณ์เชิงลึก การจัดเสนวนากลุ่มย่อย เพ่ือหาข้อมูลที่จะน ามาท าการ
วิเคราะห์หาองค์ความรู้ และกระบวนการออกแบบงานพุทธศิลป์ คณะผู้วิจัยได้ผลสรุปตาม
วัตถุประสงค์ ดังนี้  

๔.๑ กระบวนการสร้างองค์ความรู้การสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ 

๔.๒ กระบวนการออกแบบงานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ 

๔.๓ การพัฒนาการออกแบบและเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ 

๔.๔ องค์ความรู้ที่ได้จากการวิจัย 

๔.๑ กระบวนการสร้างองค์ความรู้การสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ 
การจัดการความรู้ในการสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ เป็นการประมวลความรู้ที่ได้

จากการศึกษาเอกสารที่เป็นแหล่งความรู้เกี่ยวกับงานพุทธศิลป์ด้วยการก าหนดขอบเขตและเนื้อหา
ของความรู้ที่ต้องการประมวล การก าหนดแหล่งที่มาของความรู้ รวมทั้งระบุกลไกและสื่อส าหรับ
รวบรวมความรู้ เวลาและความถี่ในการประมวลและปรับปรุงให้ทันสมัย การเผยแพร่ และการใช้
ความรู้ (Knowledge Utilization) คุณค่าของความรู้อยู่ที่การน าไปใช้โดยเฉพาะเมื่อมีการประยุกต์
ความรู้เพื่อสร้างความสามารถและน าไปปฏิบัติให้เกิดผล ดังนี้ 



๙๙ 

 

๔.๑.๑ วิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสารและต าราที่เกี่ยวข้อง 

ล้านนนาก่อตั้งขึ้นราวพุทธศักราช ๑๘๓๙ ถือเอาตามการก่อตั้งเมือง “นวปรีศรีนครพิงค์ 
เชียงใหม่”๑ หรือ “นพบุรีศรีนครพิงค์เชียงใหม่”๒ โดยมีพระยามังรายหรือเม็งราย เป็นปฐมกษัตริย์ที่
รวบรวมหัวเมืองที่ตั้งอยู่บริเวณแม่น้ ากกและแม่น้ าปิง ที่รวบรวมเอา ๘ จังหวัดภาคเหนือ มีเชียงใหม่
เป็นศูนย์กลาง รวมถึงจังหวัดล าพูน ล าปาง เชียงราย พะเยา แพร่ น่าน และแม่ฮ่องสอน ล้านนามี
อาณาเขตทิศเหนือจรดพม่า ทิศตะวันออกเฉียงเหนือและทิศตะวันออกจรดลาว ทิศใต้จรดเขตจังหวัด
ตาก สุโขทัย และอุตรดิตถ์ อดีตเคยเป็นส่วนหนึ่งของแคว้นสุโขทัย๓ ส่งผลให้งานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่
มีความคล้ายคลึงกับงานพุทธศิลป์ล้านนาที่ได้รับอิทธิพลมาจากอาณาจักรหริภุญชัย -เชียงแสน 
อาณาจักรสุโขทัย และยังได้รับอิทธิพลมาจากเมืองพม่าจนมาถึงกรุงรัตนโกสินทร์  

ในสมัยพุทธกาลยังไม่มีงานที่เป็นพุทธศิลป์ที่แน่ชัด เพราะพระพุทธศาสนาเป็นศาสนาที่
สอนให้มนุษย์อยู่รวมกับธรรมชาติ และเป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาติ แต่การก่อสร้างสถานที่เคารพนั้นได้
มีแล้ว เพราะอินเดียมีธรรมเนียมอยู่ว่า เมื่อมีบุคคลที่เคารพนับถือมรณภาพลงก็จะก่อเป็นสถูปหรือพูน
ดิน๔ การสร้างงานพุทธศิลป์ในสมัยพุทธกาลก็น่าจะเป็นการสร้างเสนาสนะถวายภิกษุสงฆ์ เช่น  
การก่อสร้างวัดบุพพารามของนางวิสาขาอุบาสิกา โดยมีพระโมคคัลลานะเป็นผู้อ านวยการก่อสร้าง  
เป็นต้น หรืองานพุทธศิลป์ที่เด่นชัดก็คือ สร้างพระสถูปให้เป็นที่ประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุเพ่ือ
เป็นที่สักการะของมหาชนผู้เลื่อมใสในพระพุทธศาสนา จึงเกิดมีพระธาตุเจดีย์ขึ้น๕ “การออกแบบงาน
พุทธศิลป์เป็นการน าเสนอเรื่องราวในพระพุทธศาสนาที่เกิดจากความเชื่อและความศรัทธาของผู้อออก
แบบงานพุทธศิลป์ ที่ต้องอาศัยความช านาญและการศึกษาหาความรู้ เกี่ยวกับความเชื่อใน
พระพุทธศาสนา”๖ “งานพุทธศิลป์ของจังหวัดแพร่จะมีความเกี่ยวข้องกับความเชื่อในพระพุทธศาสนา
หรือประวัติของพระพุทธเจ้าน ามาเป็นแนวทางในการออกแบบงานพุทธศิลป์ เช่น พระพุทธรูปปาง
ต่าง ๆ ที่แสดงลักษณะของพระพุทธเจ้า เป็นต้น”๗ พระพุทธรูปเป็นงานพุทธศิลป์ที่เป็นศูนย์รวมจิตใจ
ของประชาชนที่นับถือพระพุทธศาสนา “จึงจ าเป็นต้องสร้างให้มีความสอดคล้องกับประวัติของ
พระพุทธศาสนาหรือการสร้างพระพุทธรูปที่ต้องมีลักษณะตามพุทธลักษณะ ๓๒ ของพระพุทธเจ้า 
เพ่ือให้เกิดเป็นรูปธรรมให้เป็นในอิริยาบถต่าง ๆ และแสดงออกด้วยความเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา”๘  

                                           
๑ สิริวัฒน์ ค าวันสา, ประวัติพระพุทธศาสนาในประเทศไทย, (กรุงเทพมหานคร: มหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย, ๒๕๓๔), หน้า ๔๕. 
๒ สุรพล ด าริห์กุล, ล้านนา สิ่งแวดล้อม สังคม และวัฒนธรรม , (บริษัท รุ่งอรุณ พับลิช่ิง จ ากัด , 

๒๕๔๒), หน้า ๒๗. 
๓ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๐. 
๔ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, ต านานพระพุทธเจดีย์, (กรุงเทพมหานคร: 

องค์การค้าคุรุสภา, ๒๕๑๘), หน้า ๗. 
๕ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๙. 
๖ สัมภาษณ์ ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ ล าดับที ่๕ วันท่ี ๖ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 
๗ สัมภาษณ์ ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ ล าดับที ่๒ วันท่ี ๕ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 
๘ สัมภาษณ์ ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ ล าดับที ่๙ วันท่ี ๖ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 



๑๐๐ 

 

โดยงานพุทธศิลป์มีรากฐานมาจากค าสอนทางพระพุทธศาสนาที่สอนให้คนในสังคมอยู่
ร่วมกันอย่างเป็นสุข เพราะการเข้ามาของพระพุทธศาสนาในช่วงเริ่มต้นที่มีการปลูกฝังความเชื่อ
เกี่ยวกับพระพุทธศาสนาแต่ยังไม่มีหลักฐานทางประวัติศาสตร์ที่แน่ชัดว่าพุทธศิลป์เริ่มต้นขึ้นเมื่อไหร่  
นอกจากพบเสาเสมาธรรมจักร ที่จารึกไว้ว่า “เย ธมฺมา เหตุปฺปภวา..... เอว วาที มหาสมโณ”   
ท าด้วยศิลาแผ่นใหญ่ที่นครปฐม๙ แต่น่าเชื่อว่าเป็นคติธรรมและเป็นรากฐานในการด ารงชีวิตของกลุ่ม
ชนสมัยสุวรรณภูมิขณะนั้นแล้ว และการสืบทอดพุทธศิลป์คงยังไม่ชัดเจนนัก เพราะเป็นช่วงต้นของ
พระพุทธศาสนาการสรรค์สร้างงานพุทธศิลป์คงไม่เป็นที่นิยม  “งานพุทธศิลป์ของจังหวัดแพร่ที่มี
เอกลักษณ์คล้ายกับพุทธศิลป์ของล้านนา เพราะได้รับอิทธิพลมาจากเชียงแสนเช่นเดียวกัน ”๑๐  
งานพุทธศิลป์ของจังหวัดแพร่นอกจากจะความเกี่ยวโยงกับพระพุทธศาสนาแล้ว ยังมีความเชื่อและ
วัฒนธรรมประเพณีของท้องถิ่นนั้น ๆ แทรกอยู่ด้วย หรือมีการแสดงเอกลักษณ์ที่แตกต่างหรือมีการใช้
วัสดุในพ้ืนที่นั้น ๆ มาสร้างงานพุทธศิลป์ขึ้น ในปัจจุบันงานพุทธศิลป์มีวิวัฒนาการไปตามความเจริญ
ของสังคม และไม่จ าเป็นจะต้องอยู่ภายในวัดเหมือนเมื่อก่อน “แต่ยังคงแฝงไปด้วยคติความเชื่อของคน
สมัยโบราณ ท าให้งานพุทธศิลป์มีความผูกพันกับวิถีชีวิตของผู้คนในสังคมไทย”๑๑  

การก าหนดความรู้กับการสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์ร่วมสมัย มันมีความต่างกันพอสมควร 
เพราะความรู้ในอดีตนั้น เป็นความรู้ในลักษณะของการเล่าเรื่อง เป็นความรู้แบบการสังเกตจากงาน
พุทธศิลป์ ที่ปรากฏอยู่ตามวัดวาอารามต่าง ๆ ดังนั้น “การก าหนดความรู้เกี่ยวกับงานพุทธศิลป์  
จึงเป็นความรู้แบบการจ าภาพลักษณ์เกี่ยวกับงานพุทธศิลป์นั้น ๆ และงานแต่ละงานจะมีความแตกต่าง
กันพอสมควร”๑๒ ทั้ ง ในด้ านของการเลือกใช้วัสดุ  ลักษณะของงาน และความสวยงา ม  
จากความรู้และการสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์ของช่างในอดีต และถูกถ่ายทอดมาตามล าดับของยุคสมัย 
ก็ท าให้ความเกิดความหลากหลายและเข้ากับยุคสมัยมากขึ้นถ้าจะให้ก าหนดถึงความรู้เกี่ยวกับ  
การสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์ในอดีต เรามักจะมองไปที่งานศิลปะที่ประดิษฐานตามวัดต่าง ๆ ไม่ว่ าจะ
เป็นภาพวาดเกี่ยวกับพุทธประวัติพระเวสสันดรชาดก พระเตมีใบ้ หรือแม้กระทั่งงานปั้นที่เกี่ยวกับ
พระพุทธรูป พระแม่ธรณี เทพยาดา พญานาค หรืองานไม้ เช่น ธรรมาสน์ ตุงกระด้าง พระพุทธรูปไม้
แกะสลัก นาคตัน และสัตภัณฑ์ เป็นต้น ซึ่งสิ่งเหล่านี้ล้วนแต่เป็นงานเกี่ยวกับพุทธศิลป์ ดังนั้น  
การก าหนดความรู้ก็คงจะเป็นการก าหนดองค์ความรู้เฉพาะบุคคลช่าง และในส่วนของการสร้างสรรค์
ผลงานนั้น ก็ขึ้นอยู่กับความถนัดของแต่ละช่างเช่นเดียวกัน ซึ่งความรู้และผลงานเหล่านี้ ก็จะเป็น
ลักษณะของการน ามาเรื่องเก่ามาเล่าใหม่ คือ “เป็นการต่อยอดให้เข้ากับยุคสมัยมากขึ้น มีลาย
ละเอียดมากขึ้น และมีการน าศิลปะตามภูมิภาคต่าง ๆ มาผสมผสานให้เข้ากับความถนัดและความ
ต้องการของช่างแต่ละคนเช่นเดียวกัน”๑๓ คณะผู้วิจัยได้ท าการรวบรวมข้อมูลจากเอกสารที่เกี่ยวข้อง

                                           
๙ สิริวัฒน์ ค าวันสา, ประวัติพระพุทธศาสนาในประเทศไทย, หน้า ๒๑. 
๑๐ สนทนากลุ่มย่อย ผู้ให้ข้อมูลส าคญั ล าดับที่ ๑ วันท่ี ๒๘ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 
๑๑ สัมภาษณ์ ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ ล าดับที ่๑ วันท่ี ๔ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 
๑๒ สนทนากลุ่มย่อย ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ ล าดับที่ ๒ วันท่ี ๒๘ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 
๑๓ สนทนากลุ่มย่อย ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ ล าดับที่ ๗ วันท่ี ๒๘ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 



๑๐๑ 

 

กับการวิจัย เพ่ือท าการวิเคราะห์ข้อมูลในการสร้างองค์ความรู้ในการสร้างงานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ 
ดังนี้ 

๑. ธรรมาสน์ 

ธรรมาสน์ คือ ที่ส าหรับพระภิกษุสามเณรนั่งแสดงธรรม ธรรมาสน์มีหลากหลายรูปแบบ
ลักษณะ แต่โดยทั่วไปแล้วออกแบบเป็นที่นั่งหรือยกพ้ืนสูงกว่าระดับปกติที่คนทั้งหลายนั่ง จะมีหลังคา
หรือไม่มีหลังคาก็ได้ แต่ต้องใช้ส าหรับพระภิกษุสามณรนั่งแสดงธรรมเป็นประจ า เป็นการถาวร  
จึงเรียกธรรมาสน์ หากไม่ได้ใช้เป็นประจ า ไม่ได้ใช้เป็นการถาวร เช่น นิมนต์พระมาเทศน์ที่บ้านโดยจัด
ที่ให้เทศน์บนตั่งตัวใหญ่ ก็ไม่เรียกตั่งนั้นว่าธรรมาสน์ แต่ในทางกลับกันหากยกตั้งถวายให้สงฆ์ใช้เป็นที่
นั่งแสดงธรรมเป็นประจ า เป็นการถาวร ก็เรียกตั่งนั้นว่าธรรมาสน์ได้ 

ในชั้นแรกธรรมาสน์ในเมืองไทยคงมีลักษณะเรียบง่าย โดยการเป็นที่นั่งยกพ้ืนขึ้นมาให้สูง
กว่าที่นั่งปกติดังปรากฎรูปแบบของพระแท่นมนังศิลา ซึ่งพ่อขุนรามค าแหง ให้ช่างสร้างขึ้นจากแผ่น
หินตั้งไว้กลางดงตาลส าหรับเป็นที่พระสงฆ์แสดงธรรมในวันพระในสมัยสุโขทัย ต่อมาจึงได้มีการพัฒนา
รูปแบบธรรมาสน์ให้งดงามมากขึ้น จนพัฒนามาสู่ขั้นสูงสุดที่เรียกว่า ธรรมาสน์เมืองแพร่ ในสมัย
อยุธยา ธรรมาสน์เมืองแพร่ หมายถึง ธรรมาสน์ที่มีเรือนยอดเป็นทรงแหลมสูงประดับด้วยลวดลาย
วิจิตรงดงาม 

ธรรมาสน์ในล้านนาเป็นที่ส าหรับพระสงฆ์นั่งแสดงธรรม มักท าเป็นแท่นสูงขึ้นไปราวระดับ
สายตา ส่วนฐานของธรรมาสน์และอาสนะ “เป็นผังรูปสี่เหลี่ยมมีขนาดกว้างพอที่พระสงฆ์นั่งได้สบาย 
โครงสร้างของธรรมาสน์มักจะถูกตกแต่งลวดลายคล้ายปราสาทที่ประทับของกษัตริย์หรือวิมานของ
เทวดา”๑๔ และมีการแกะสลักลงรักปิดทองที่งดงาม ตัวเรือนของธรรมาสน์ใช้เป็นที่นั่งของพระสงฆ์มี
แผงไม้กั้นทั้ง ๓ ด้าน ด้านหนึ่งจะเว้นช่องไว้ส าหรับท าทางบันไดให้ขึ้น -ลง การสร้างธรรมาสน์มี
พัฒนาการจากความคิดที่ต้องการจะสร้างที่นั่งส าหรับพระสงฆ์แทนการนั่งบนแท่นหิน ที่มีแผ่นผ้าปู
รองนั่งหรือขอนไม้ โดยการสร้างครั้งแรกนั้นอาจจะเป็นเพียงแท่นไม้หรือแท่นหินธรรมดา ต่อมา
ภายหลังจึงได้ดัดแปลง ตกแต่ง ให้ธรรมาสน์มีรูปทรงสวยงามยิ่งขึ้น จากความคิดที่ว่า พระสงฆ์เป็นผู้
ทรงศีล ซึ่งได้รับความเคารพอย่างสูงจากพุทธศาสนิกชน และเป็นผู้น าพระธรรมค าสั่งสอนข อง
พระพุทธเจ้ามาเผยแผ่สู่ประชาชน ดังนั้น พระสงฆ์จึงควรจะได้นั่งในที่อันควรในที่สูงกว่าคนธรรมดา๑๕ 
ด้วยเหตุนี้จึงมีการสร้างธรรมาสน์ล้านนา โดยจ าลองมาจากปราสาทของพระมหากษัตริย์หรือวิมาน
ของเทวดา มีการแกะสลักลายและลงรักปิดทองเพ่ือความสวยงาม 
  

                                           
๑๔ สนทนากลุ่มย่อย ผู้ให้ข้อมูลส าคญั ล าดับที่ ๑ วันท่ี ๒๘ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๖๖. 
๑๕ วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, ๕ นาทีกับศิลปะไทย , (กรุงเทพมหานคร : ส านักพิมพ์ปาณยา, ๒๕๓๑),  

หน้า ๑๔๙. 



๑๐๒ 

 

รูปแบบของธรรมาสน์เมืองแพร่นั้นเป็นการจ าลองแบบมาจากปราสาทหรือมณฑป ซึ่งการ
ใช้ปราสาทหรือมณฑปนั้นมีคติให้ใช้ส าหรับ พระมหากษัตริย์ และพระพุทธเจ้าเท่านั้น ในเบื้องต้นการ
สร้างธรรมาสน์เมืองแพร่คงเป็นพระราชนิยมของพระมหากษัตริย์ในการยกย่องเทิดทูนพระธรรมของ
สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า จึงมีพระราชด าริโปรดเกล้า ฯ ให้นายช่างน ารูปแบบเรือนยอดแบบ
บุษบกไปสร้างธรรมาสน์ ต่อมาคตินี้จึงแพร่หลายไปทั่วและใช้สืบมาจนถึงทุกวันนี้๑๖ 

 

 
 

ภาพที่ ๔.๑ ธรรมาสน์วัดพระบาทมิ่งเมืองวรวิหาร 
  

                                           
๑๖ ศูนย์ข้อมูลคติชนและวรรณกรรมลายลักษณ์เพชรบุรี มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี, ธรรมาสน์, 

[ออนไลน์], แหล่งที่มา: https://museum.socanth.tu.ac.th/wp-content/uploads/๒๐๒๒/๐๒/๐๗ธรรมสน์.
pdf [๑๔ เมษายน ๒๕๖๖]. 



๑๐๓ 

 

๒. ตุงกระด้าง 

ตุงเป็นเครื่องสักการะในพระศาสนาและประเพณีที่ส าคัญของภาคเหนือ มักจะท าด้วยผ้า
ฝ้าย ผ้าไหม มีความยาวความกว้างต่างกัน มักจะผูกติดกับเสาผูกเชือกห้อยลงมา ซึ่งมีลักษณะชื่อเรียก
แตกต่างกันไปตามวัสดุหรือการใช้งานในโอกาสต่าง ๆ เช่น ตุงสามหาง ใช้ในพิธีศพ ตุงชัย ใช้ในงาน
ปอยหลวงหรืองานเฉลิมฉลอง ตุงไส้หมู ส าหรับบูชาพระเจดีย์ เป็นต้น ตุงกระด้าง คือ ตุงที่ท าขึ้นจาก
วัสดุที่มีความแข็งแรง คงทน ตุงกระด้างมักมีขนาดใหญ่ตั้งอยู่ในวิหารด้านหน้าพระประธาน  
สูงประมาณ ๒ เมตร หรือถ้าตั้งอยู่นอกวิหาร ท าด้วยเสาก่ออิฐถือปูนก็มักจะสูงถึง ๙ เมตร ส่วนยอด
มักท าเป็นรูปสัตว์ต่าง ๆ เช่น นกหัสดีลึงค์ หงส์ ด้วยมีขนาดที่ใหญ่สันนิษฐานว่าการสร้างตุงกระด้าง
ถวายวัดจะต้องเป็นบุคคลที่มีทุนทรัพย์และใช้ความสามารถของเชิงช่างสูง๑๗ 

ตุงกระด้างท าด้วยวัสดุที่คุงรูป ได้แก่ ผืนธงที่ท าด้วยไม้แกะสลัก หรือผืนธงที่ท าด้วยปูนปั้น 
เป็นต้น บนพืนธงสลักหรือปั้นเป็นลวดลายต่าง ๆ ส่วนมากประดับอยู่บนเสาสูง ยอดเสาท าเป็นรูป  
ต่าง ๆ เช่น หงส์ นกหัสดีลิงค์ ดอกบัว และรูปบุคคล เป็นต้น ตั้งอยู่บริเวณหน้าพระประธานหรือรอบ
ฐานชุกชี หน้าวิหารและรอบฐานเจดีย์ “ซึ่งในจังหวัดแพร่พบมากจะเป็นตุงกระด้างที่มีรูปทรงเป็นแผ่น
ยาวแคบปลายบนและปลายล่างโค้งแหลม ตกแต่งเป็นลายพันธุ์พฤกษา ลายนาคเกี้ยว ลาย ๑๒ 
ราศี”๑๘ นอกจากนี้ลายที่กรอบแผ่นตุงจะแผ่กว้างออกที่ส่วนบนและส่วนล่างยังแผ่กว้างออกที่
ส่วนกลางของแผ่นตุง ฉัตรท าเป็น ๓ ชั้น และ ๕ ชั้น ยอดเสาเป็นรูปหงส์ เสาตุงเป็นเสากลม เสาแปด
เหลี่ยม และเสาทรงสี่เหลี่ยมพ้ืนผ้ากับทรงเสาแปดเหลี่ยม ฐานเสาฝังติดกับพื้น บางเสามีฐานตั้ง และมี
ลักษณะเป็นแผ่นตุงยาวแคบ ตอนกลางกว้างเสมอกัน ปลายบนและปลายล่างโค้งแหลม บางแผ่น
ส่วนบนกว้างออกเล็กน้อย๑๙ 

 

                                           
๑๗ มณี พะยอมยงค์ และศิริรัตน์ อาศนะ, ตุงกระด้าง, [ออนไลน์], แหล่งที่มา : https://www. 

finearts.go.th/hariphunchaimuseum/view/๒๓๕๔๓-ตุงกระด้าง-๑ [๑๔ เมษายน ๒๕๖๖]. 
๑๘ สัมภาษณ์ ผู้ให้ข้อมลูส าคัญ ล าดบัท่ี ๒ วันท่ี ๕ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 
๑๙ ชุติมา สุภาพ, “การศึกษาคติความเช่ือและรูปแบบตุงกระด้างที่พบในจังหวัดล าปาง”, วิทยานิพนธ์

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาโบราณคดีสมัยประวัติศาสตร์ ภาควิชาโบราณคดี , (บัณฑิตวิทยาลัย : 
มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๐), หน้า ๑๐๔-๑๐๕. 



๑๐๔ 

 

 
 

ภาพที่ ๔.๒ ตุงกระด้างวัดชัยมงคล  

๓. บุษบก 

บุษบกมีลักษณะเป็นมณฑปขนาดเล็กแต่ด้านข้างโปร่งเป็นที่ประทับของพระมหากษัตริย์
ในพระราชพิธี หรือประดิษฐานปูชนียวัตถุ เช่น พระพุทธรูป เป็นต้น๒๐ บุษบก ใช้เป็นที่ประทับของ
พระมหากษัตริย์หรือประดิษฐานพระพุทธรูป ซึ่งชาวล้านนาเรียกว่า “ปราสาท” เพ่ือให้ดูสวยงาม  
มีคุณค่า น่าเคารพ ส่วนที่มีขนาดเล็กมักสร้างขึ้นเพ่ือใช้ในงานส าหรับอัญเชิญพระบรมสารีริกธาตุและ
พระพุทธรูปส าคัญ ซึ่งบุษบกที่มีขนาดใหญ่ ชาวล้านนา เรียกว่า ผาสาท ส่วนบุษบกที่มีขนาดเล็ก 
เรียกว่า ผาสาทน้อย บางแห่งใช้ส าหรับอัญเชิญพระบรมสารีริกธาตุ และใช้ประดิษฐานพระพุทธรูป
ส าคัญ ๆ๒๑ ในงานเครื่องยอดบุษบกและมณฑป งานขนาดเล็กคือ บุษบก เป็นงานครุภัณฑ์ลักษณะ

                                           
๒๐ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.๒๕๕๔ เฉลิมพระเกียรติระบาท

สมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เนื่องในโอกาสพระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา ๗ รอบ ๕ ธันวาคม ๒๕๕๔, 
(กรุงเทพมหานคร: บริษัท ศิริวัฒนาอินเตอร์พริ้นท์ จ ากัด (มหาชน), ๒๕๕๖), หน้า ๖๓๓. 

๒๑ ส านักศิลปะและวัฒนธรรม, นิทรรศการห้องพุทธศาสนา เคร่ืองสักการะล้านนาพัฒนาการ  
จุดก าเนิดเคร่ืองสักการะ, [ออนไลน์], แหล่งที่มา: https://www.culture.cmru.ac.th/web60/learningcenter/
ความส าคัญของของอาคาร/นิทรรศการห้องพุทธศาสนา/ /#:~:text=บุษบก%20หมายถึง%20เป็นที่,สารีริกธาตุ
และพระพุทธรูปส าคัญ [๒๐ พฤษภาคม ๒๕๖๖].  



๑๐๕ 

 

เป็นเรือนโล่งทุกด้านไม่ท าฝาผนังกั้นและมีฐานสูง มีหลังคาซ้อนชั้นเป็นยอดแหลม มีบันแถลง (ส่วนที่
คล้ายกระจัง) ประดับโดยรอบ ส่วนงานขนาดใหญ่ ได้แก่ พระมณฑป ตั้งบนฐานทึบ ไม่สูงมากเมื่อ
เทียบกับส่วนเรือน แต่หากมีมุขเรียกว่า ปราสาท ถ้าเข้าได้หลายคนเรียก มณฑป ถ้าเข้าได้คนเดียว
เรียกว่า บุษบก๒๒ 

บุษบก คือ ซุ้มยอด ซึ่งมีหลังคาซ้อนชั้นเป็นยอดแหลม มีบันแถลง (ส่วนที่คล้ายกระจัง) 
ประดับโดยรอบ ซึ่งความหมายของบันแถลงนี้มีอยู่ว่า เป็นการจ าลองอาคารหนึ่ง ๆ ด้วยการน าส่วนที่
เรียกว่าหน้าบันมาซ้อนชั้นกันขึ้นไป โดยมากซ้อนกันสามชั้น หมายความว่า การประดับด้วยบันแถลงนี้ 
เป็นการจ าลองอาคาร สะท้อนความหมายของเรือนฐานานุศักดิ์ หรือเรือนฐานันดรสูงได้เช่นกัน 

บุษบกมีด้วยกัน ๒ ขนาด คือ ขนาดเล็ก ใช้ประดิษฐานพระพุทธรูป และขนาดใหญ่ ใช้ใน
การเสด็จออกว่าราชการของพระเจ้าแผ่นดิน จากประวัติความเป็นมาและข้อมูลที่พอท าให้ทราบว่า 
บุษบกขนาดเล็ก ซึ่งใช้ประดิษฐานพระพุทธรูปนั้น ปรากฏชัดเจนในสมัยรัตนโกสินทร์ ที่ส าคัญได้แก่ 
บุษบกที่ประดิษฐานพระพุทธรัตนปฏิมากร (พระแก้วมรกต) วัดพระศรีรัตนศาสดาราม สร้างในสมัย
รัชกาลที่ ๑ เป็นบุษบกท่ีสร้าง ด้วยไม้สลักหุ้มทองค าทั้งองค์ และฝังอัญมณีต่าง ๆ ต่อมาในสมัยรัชกาล
ที่ ๓ ได้มีการสร้างพระเบญจาสามชั้นหุ้มด้วยทองค าเป็นฐานชุกชี ซึ่งเป็นการหนุนให้องค์บุษบกสูงสง่า
ขึ้น 

 

 
 

ภาพที่ ๔.๓ บุษบกที่ประดิษฐานพระแก้วมรกต วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

                                           
๒๒ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, สาสน์สมเด็จ เล่ม ๑๘, (พระนคร: โรงพิมพ์คุรุสภา , ๒๕๐๔),  

หน้า ๒๑๓. 



๑๐๖ 

 

บุษบกที่ประดิษฐานพระพุทธรัตนปฏิมากรนี้ ถือว่าเป็นแบบอย่างของการสร้างบุษบกเพ่ือ
ประดิษฐานพระประธานในอุโบสถอย่างมาก ดังจะพบว่าในระยะต่อมา มีการสร้างบุษบกเพ่ือ
ประดิษฐานพระประธานในวัดหลวงอีกจ านวนไม่น้อย อาทิ พระพุทธสิหิงคปฏิมากร พระประธานใน
พระวิหารหลวง วัดราชประดิษฐ์สถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร กรุงเทพมหานคร วัดประจ ารัชกาลที่ ๔  
โดยสร้างบุษบกที่มีชั้นซ้อนลดชั้น จ านวน ๔ ชั้น ประดับด้วยนาคปักที่มุมของแต่ละชั้น ผนังของเรือน
ธาตุประดับกระจกและอัญมณี ซุ้มด้านหน้าท าเป็นซุ้มคดโค้ง ฉลุลายทองทั้งกรอบ มีคันทวยรองรับ 
เครื่องยอดของบุษบกนี้ มีรูปแบบเช่นเดียวกับเจดีย์ทรงเครื่อง และดูเหมือนว่าความนิยมในการสร้าง
บุษบกเพ่ือประดิษฐานพระประธานในรัชกาลที่ ๔ ยังมีอยู่อย่างต่อเนื่อง ดังปรากฏบุษบกที่ประดิษฐาน
ของพระสัมพุทธสิริ พระประธานในพระอุโบสถของวัดโสมนัสราชวรวิหาร กรุงเทพมหานคร โดยมี
รูปแบบของบุษบกเช่นเดียวกับที่วัดราชประดิษฐ์สถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร แตกต่างกันเพียงผนัง
ด้านหลังที่มีจารึกประดิษฐานไว้เท่านั้น 

นอกจากนี้ ยังพบว่า มีการสร้างบุษบกท่ีมีรูปแบบต่างไปจากเดิม คือ มีการสร้างในแผนผัง
สี่เหลี่ยมผืนผ้า ดังบุษบกภายในพระอุโบสถวัดเทพศิรินทราวาสราชวรวิหาร กรุงเทพมหานคร รูปแบบ
ของบุษบกทรงนี้ อาจกล่าวได้ว่า มีความ ใกล้เคียงกับพระราชวังอย่างเห็นได้ชัด เป็นการจ าลอง
สถาปัตยกรรมที่มีลักษณะคล้ายอาคารที่ประทับของกษัตริย์อย่างแท้จริง ไม่เพียงบุษบกอันเป็นที่
ประดิษฐานของพระประธานในพระอุโบสถ และพระวิหารเท่านั้น ยังมีบุษบกที่สร้างขึ้นนอก 
พระอุโบสถอีกด้วย ดังเช่น บุษบกที่สร้างไว้ระหว่างประตูด้านหน้าทั้งสองข้างของพระอุโบสถ วัดอรุณ
ราชวรารามวรมหาวิหาร กรุงเทพมหานคร โดยตัวบุษบกนี้จ าหลักลายวิจิตรปิดทองประดับกระจก 
ภายในประดิษฐานพระพุทธรูป นฤมิต ซึ่งเป็นพระพุทธรูปฉลองพระองค์ รัชกาลที่ ๒ เป็นต้น๒๓ 

๔. พระพุทธรูปไม้แกะสลัก 

พระพุทธรูป ถือเป็นตัวแทนขององค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ถึงแม้พระองค์จะเสด็จ
ดับขันธ์ปรินิพพานไปนานแล้วก็ตาม คนล้านนายังมีความเชื่อ และปฏิบัติต่อพระพุทธรูปเหมือน
พระองค์ยังด ารงพระชนม์ชีพอยู่ เช่น ทุกเช้าเมื่อปลงไหข้าวเสร็จ ก่อนที่สมาชิกคนใดในครอบครัวจะ
เอาข้าวสุกไปกิน เจ้าเรือนจะถวายข้าวและน้ าแด่พระเจ้าเสียก่อน โดยปั้นข้าวก้อนเล็ก ๆ ใส่ถ้วย 
พร้อมกับน้ า น าไปถวายที่หิ้งพระเจ้า แล้วกล่าวค าถวาย อิม  สูปพยญฺชน สมฺปนฺน  สาลีน  โอทน  อุทก  
วร  พุทฺธสฺส ปูเชมี ฯ จะปฏิบัติเช่นนี้อยู่ประจ า ถึงแม้ที่หิ้งพระเจ้าจะไม่มีพระพุทธรูปประดิษฐานอยู่ก็
ตาม ในการท าบุญพิธีมงคลต่าง ๆ นิยมน าถาดอาหารใส่ทั้งเครื่องคาวหวานอันประกอบด้วยข้าว 
อาหาร ขนม ผลไม้ ใส่ถาดเล็กบ้างใหญ่บ้างหรือจัดเป็นส ารับขันโตกน าไปถวายพระพุทธรูปเรียกข้าว
บูชานี้ว่า ข้าวพระพุทธเจ้า เมื่อพระพุทธรูป คือ ตัวแทนของพระองค์๒๔  

                                           
๒๓ Mgronline,  บุ ษ บ ก  เ รื อ น ที่ ป ร ะ ทั บ แ ห่ ง ฐ า นั น ด ร สู ง ,  [อ อ น ไ ล น์ ],  แ ห ล่ ง ที่ ม า : 

https://mgronline.com/dhamma/detail/9510000063186 [๒๕ พฤษภาคม ๒๕๖๖]. 
๒๔ มณี พะยอมยงค์ และคณะ, เคร่ืองสักการะล้านนา, (เชียงใหม่: ส.ทรัพย์ การพิมพ์, ๒๕๔๙),  

หน้า ๑๕๔. 



๑๐๗ 

 

พระพุทธรูปแกะสลักจากไม้หรือพระเจ้าไม้ (ภาษาถิ่นชาวล้านนา) รูปองค์พระปฏิมากรที่
สลักจากไม้ให้เป็นพระพุทธรูป ซึ่งพระพุทธรูปประเภทนี้มีหลากหลายพุทธลักษณะ และหลายขนาดมี
ความเกี่ยวข้องกับพุทธศาสนาเป็นงานพุทธศิลป์นิยมกันในอดีตจนถึงปัจจุบันเป็นปฏิมากรรมลักษณะ
ในรูปแบบของประณีตศิลป์ สร้างสรรค์ผลงานด้วยความละเอียดอ่อนสะท้อนสภาพสังคมได้สร้างสรรค์
งานให้กลมกลืนกับความเชื่อจารีตประเพณี และวัฒนธรรม ทั้งรูปแบบลวดลายรวมถึงความเชื่อและ
แรงศรัทธาทางศาสนาพุทธสามารถสืบทอดศิลปวัฒนธรรมที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษและภูมิปัญญา
ท้องถิ่น มีเอกลักษณ์และมีคุณค่าควรแก่การภาคภูมิใจส าหรับชาวล้านนาเอง งานแกะสลัก
พระพุทธรูปจากไม้จึงกลายเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมล้านนา๒๕ 

 

 
 

ภาพที่ ๔.๔ พระพุทธรูปไม้วัดหลวง 
  

                                           
๒๕ จารุวัตร กลิ่นอยู่, ปฏิมากรรมพระไม้แกะสลักของชาวล้านนา...ศรัทธาผ่านงานศิลป์, [ออนไลน์], 

แหล่งที่มา: https://www.stou.ac.th/study/sumrit/1-60(500)/page1-1-60(500).html [๑๔ เมษายน ๒๕๖๖]. 



๑๐๘ 

 

๔.๑.๒ วิเคราะห์การสัมภาษณ์และการสนทนากลุ่มจากการลงพ้ืนที ่

การก าหนดความรู้เกี่ยวกับการสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์ร่วมสมัย มันนัยส าคัญอยู่สอง
ประเด็น ประเด็นที่หนึ่ง คือ การก าหนดความรู้เกี่ยวกับงานพุทธศิลป์ และอีกประเด็นหนึ่ง คือ  
การสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์ร่วมสมัย จะเป็นความรู้แบบการแสวงหาเรียนรู้ด้วยตนเอง โดยเฉพาะใน
ด้านงานพุทธศิลป์ เพราะเป็นงานที่ต้องอาศัยความชอบและเพียรยายามอย่างมาก เนื่องด้วยปัจจัย
หลาย ๆ อย่างทางสังคมในอดีต อาทิเช่น ต้นทุนทางครอบครัว ต้นทุนทางการศึกษา เนื่องด้วย
องค์ประกอบทางสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปและความเจริญก้าวหน้าของเทคโนโลยี ฉะนั้น การที่เราจะ
สร้างองค์ความรู้และสร้างสรรค์งานด้านพุทธศิลป์นั้น เบื้องต้นจ าเป็นต้องส ารวจข้อมูลพ้ืนฐานเกี่ยวกับ
บุคลากรที่ประกอบอาชีพในลักษณะของงานพุทธศิลป์ตามชุมชนต่าง ๆ ในจังหวัดแพร่ “การรวบรวม
องค์ความรู้และผลงานแต่ละประเภทของช่างและงานที่เกี่ยวกับงานพุทธศิลป์ ซึ่งผลงานเหล่านั้นจะ
เป็นตัวชี้วัดถึงองค์ความรู้และการสร้างสรรค์ผลงานในแต่ละยุคสมัย นอกจากนี้ยังเป็นการทบทวนและ
ส ารวจถึงความต้องการและความเป็นได้ในการพัฒนางานของตน”๒๖ งานพุทธศิลป์เป็นศิลปะอีกแขนง
หนึ่ง ทีมีอิสระในการออกแบบและสร้างสรรค์ผลงาน งานพุทธศิลป์เป็นงานที่น าเสนอความสวยงาม
ผ่านทางอารมณ์สุนทรีย์ของผู้สร้าง เพราะฉะนั้น “ความเป็นช่างจ าเป็นต้องแสวงหาความรู้อยู่
ตลอดเวลา เพ่ือน ามาสร้างสรรค์ให้เข้ากับบริบททางสังคมและยุคสมัยได้ นอกจากนี้ยังจะเป็นการเติม
เต็มความสมบูรณ์ให้กับผลงานของตนให้เกิดการพัฒนาต่อไป”๒๗ คณะผู้วิจัยได้จัดการสนทนากลุ่ม 
และสัมภาษณ์เพ่ิมเติม เพ่ือวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการศึกษาจากเอกสารและต าราที่เกี่ยวข้องกับงาน
พุทธศิลป์ คือ ธรรมาสน์ ตุงกระด้าง บุษบก และพระพุทธรูปไม้แกะสลัก ท าให้สามารถสรุปเป็น
ประเด็นได้ดังต่อไปนี้ 

๑. ธรรมาสน์ 

ธรรมาสน์ ส่วนมากใช้เป็นที่ส าหรับพระสงฆ์นั่งเทศน์มหาชาติเวสสันดรชาดก เพราะตาม
คติความเชื่อตามต านานพระมาลัยที่กล่าวถึงการไปเกิดในศาสนาของพระศรีอาริยเมตไตรยจะต้องฟัง
เทศน์มหาชาติเวสสันดรชาดกครบทั้ง ๑๓ กัณฑ์ ภายใน ๑ วัน จึงต้องมีการสร้างธรรมาสน์เมืองแพร่
เป็นที่นั่งสูงส าหรับพระสงฆ์ใช้เทศน์มหาชาติ การออกแบบธรรมาสน์เมืองแพร่เพ่ือถวายเป็นพุทธบูชา 
“การใส่ลวดลายให้ดูสวยงามแล้วยังแสดงถึงการยกพระธรรมกถึกผู้ท าหน้าที่แสดงพระธรรมค าสอน
ของพระพุทธเจ้า มีผ้าม่านปิดกั้นไม่ให้เห็นองค์เทศน์ซึ่งเปรียบเสมือนได้ยินเสียงมาจากสรวงสวรรค์”๒๘ 
การลงลักปิดทองธรรมาสน์ปราสาทเมืองแพร่ เพ่ือให้มีความสวยงามเหมือนปราสาททอง ปราสาทเงิน 
ปราสาทแก้ว ในวิมานของเทวดาในสวรรค์ชั้นดาวดึงส์  “การออกแบบธรรมาสน์เมืองแพร่มีรูปทรง
คล้าย ๆ กัน นั้นก็คือ ธรรมาสน์ทรงปราสาท แต่จะมีความแตกต่างกันออกไปตามความเชื่อของแต่ละ

                                           
๒๖ สนทนากลุ่มย่อย ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ ล าดับที่ ๑๑ วันท่ี ๒๘ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 
๒๗

 สนทนากลุ่มย่อย ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ ล าดับที่ ๔ วันท่ี ๒๘ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 
๒๘ สัมภาษณ์ ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ ล าดับที ่๑๐ วันท่ี ๖ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 



๑๐๙ 

 

ท้องถิ่น อาทิเช่น วัสดุ ลวดลาย และการลงสี”๒๙ การสร้างธรรมาสน์ที่ส าคัญอีกประเด็นการค านึงถึง
ความปลอดภัยของการใช้งานจึงต้องมีการสร้างแบ่งออกเป็น ๓ ส่วน คือ ส่วนฐานกว้างประมาณ 
๑.๕๐ เมตร ส่วนตัวเรือนกว้างไม่เกิน ๑.๒๐ เมตร สูงไม่ต่ ากว่า ๑.๕๐ เมตร และส่วนยอดนิยมสร้าง
เกิน ๒.๕๐ เมตร โดยส่วนเฉพาะจะต้องให้ไม้ขนาดใหญ่เพ่ือรองรับน้ าหนักของตัวเรือนและส่วนยอด 
เพ่ือให้มีความปลอดภัยมากขึ้น “การตกแต่งธรรมาสน์ให้มีความปราณีตสวยงามจะใช้วิธีการแกะสลัก
ลาย การติดกระจก การลงลักปิดทอง และปัจจุบันจะเป็นจะเป็นการลงสีด าหรือสีแดงแทนการลงลัก
ปิดทอง”๓๐  

การสร้างธรรมาสน์มีจุดประสงค์เพ่ือต้องการให้เป็นที่แสดงธรรมของพระสงฆ์แล้ว  
ในความเชื่อของชาวล้านนายังเชื่อว่า “การสร้างธรรมาสน์ถวายเป็นการท าบุญให้ส าหรับตนเองในภาย
ภาคหน้า เป็นการถวายทานให้กับผู้ที่ล่วงลับไปแล้ว เป็นการค้ าจุนพุทธศาสนา และเป็นการสร้างตาม
ปีเกิด โดยเชื่อว่า คนที่เกิดปีขาลให้สร้างธรรมาสน์จะได้กุศลมาก”๓๑ การสร้างธรรมาสน์ส าหรับไว้ให้
พระสงฆ์แสดงธรรมส่วนมากจะยกสูงขึ้นกว่าระดับสายตาของผู้ฟัง โดยทางล้านนานิยมสร้างธรรมาสน์
เป็นทรงปราสาท หรือธรรมาสน์เมืองแพร่ เป็นธรรมาสน์ทรงสูง สี่เหลี่ยมจัตุรัสย่อมุม ยอดแหลม  
เป็นแบบศิลปะล้านนา มีการลงลายด้วยการปิดทองค าเปลวทั้งหลัง โดยธรรมาสน์ทรงปราสาทจะมี
ความสูงประมาณ ๕ เมตร มีการแบ่งสัดส่วนออกเป็น ๓ ส่วนด้วยกัน คือ ส่วนฐาน ส่วนตัวเรือน และ
ส่วนยอด แต่ละส่วนจะมีการลดหลั่นกันตามล าดับมีสัดส่วนที่ ลงตัวและสวยงาม “ลักษณะของ
ธรรมาสน์ของล้านนาจะมีความคล้ายกัน แต่จะมีลวดลายที่แตกต่างกันไปตามท้องถิ่น แต่โดยส่วนใหญ่
แล้วจะเป็นทรงปราสาทมากกว่าทรงอ่ืน วัสดุที่ใช้ท าส่วนใหญ่สร้างด้วยไม้ ประดับประดาด้วยลวดลาย
และเทคนิคการประดับแก้ว”๓๒ และลวดลายของธรรมาสน์มีลักษณะเป็นลายกนก และลายเถาวัลย์
เกี๊ยว ส่วนตัวเรือน ส่วนยอด จะเป็นลายกระจัง ลายเคลือเถา ลายพุ่มข้าวบิณฑ์ แต่ที่แตกต่างกัน คือ 
บริเวณส่วนยอดจะมีการแกะสลักเป็นพญานาคท้ังตัวประกอบมุมหลังคา 

๒. ตุงกระด้าง 

ตุงในวัฒนธรรมล้านนาเป็นเครื่องบูชาและอุทิศถวายเพ่ือใช้ในพิธีกรรมทางศาสนา เช่น 
สร้างตุงถวายวัดเป็นพุทธบูชา ถวายตุงเพ่ืออุทิศส่วนกุศลให้ผู้ที่ล่วงลับไปแล้ว อุทิศบุญกุศลให้แก่
ตนเองในภพนี้หรือภพหน้า ถวายตุงเพื่อสะเดาะเคราะห์ ให้หลุดพ้นจากสิ่งอกุศลที่จะเกิดขึ้นกับตนเอง
และครอบครัว ฯลฯ เป็นความเชื่อที่ยังคงสืบทอดกันมาจนถึงปัจจุบันของจังหวัดแพร่ “การถวายตุง
เพ่ือบูชาพระพุทธเป็นหลัก มีคติความเชื่อเป็นสิริมงคล มีความเจริญในชีวิต หน้าที่การงาน การศึกษา 
เช่น ตุงวันเกิด ตุงราศี ฯลฯ”๓๓ ตุงกระด้าง เป็นตุงที่ท าขึ้นจากวัสดุที่มีความแข็งแรง คงทน ในจังหวัด
แพร่ส่วนมากจะสร้างไว้ที่หน้าพระประธานในวิหาร ส่วนยอดมักท าเป็นรูปสัตว์ต่าง ๆ เช่น นกหัสดี

                                           
๒๙ สัมภาษณ์ ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ ล าดับที ่๘ วันท่ี ๕ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 
๓๐ สัมภาษณ์ ผู้ให้ข้อมลูส าคัญ ล าดบัท่ี ๒ วันท่ี ๕ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 
๓๑ สนทนากลุ่มย่อย ผู้ให้ข้อส าคัญ ล าดับท่ี ๖ วันท่ี ๒๘ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 
๓๒ สนทนากลุ่มย่อย ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ ล าดับที่ ๑๒ วันท่ี ๒๘ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 
๓๓ สัมภาษณ์ ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ ล าดับที ่๑ วันท่ี ๔ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 



๑๑๐ 

 

ลึงค์ หงส์ แล้วแต่ความเชื่อในแต่ละพ้ืนที่เกี่ยวกับการบูชาในพระพุทธศาสนา “การท าตุงกระด้างจะดู
ตามบริบทของวัดที่ต้องการสร้างตุงกระด้างประกอบด้วยดูวัฒนธรรมประเพณีของชุมชนนั้น ๆ  
เพ่ือออกแบบตุงกระด้างให้เข้ากับคติธรรมความเชื่อที่แฝงอยู่ชาดกต่าง ๆ เช่น แม่กาเผือกในต านาน
แม่พระเจ้า ๕ พระองค์ ฯลฯ หรือจะอาจอิงตามบทสวดโมรปริตร (นกยูงทอง นกยูงค า) ”๓๔  
“การออกแบบตุงกระด้างโดยเฉพาะที่ยอดเสาจะนิยมสร้างเป็นสัตวที่มีปีก เพราะถือว่าเป็นตัวแทน
ของธาตุลม ส่วนตัวตุงจะแกะสลักไปลายพระยานาค เถาวัลย์ ลวดลาย ๑๒ ราศี ลวดลายต่าง ๆ  
ตามความชอบของผู้จัดสร้าง”๓๕ 

ตุงกระด้างเป็นตุงที่มีความแข็งแรงนิยมสร้างด้วยไม้ ซึ่งจะมีความคงทนมากกว่าตุงปกติ 
ทั่ว ๆ ไป และมีขนาดใหญ่ “การออกแบบจะมีลักษณะที่ตายตัว และไม่สามารถเคลื่อนย้ายได้  
โดยส่วนมากจะเป็นทรงเป็นแผ่นยาว ประมาณ ๒-๓ เมตร ส่วนหัวมีลักษณะเรียวแหลมและท้าย
แหลม ลวดลายจะเป็นรูปนาคเกี้ยว ๒ ตัว ๔ ตัว พันกัน”๓๖ ซึ่งสาเหตุที่นิยมเป็นลวดลายนาค เพราะ
เป็นความเชื่อเกี่ยวกับประเพณีการบวชพระที่ต้องมีการบวชเป็นนาคก่อน การออกแบบนาคจะมี
หลายรูปแบบเพ่ือให้มีความสวยงามและให้เหมาะสมกับตุงกระด้างที่มีหลายขนาดตามพ้ืนที่ที่ต้อง
น าไปติด “การเขียนแบบตุงกระด้างจะขึ้นอยู่กับความช านาญ และความต้องการของผู้จ้าง รวมไปถึง
ทุนในการสร้างเป็นหลัก”๓๗ “การออกแบบตุงกระด้างที่จะเริ่มจากการเลือกไม้ที่มีตามต้องการ  
วัดขนาด แกะลวดลายลงเนื้อไม้ ขัดสี ปิดทองปิดกระจก”๓๘ ตุงกระด้างในจังหวัดแพร่จะมีขนาดใหญ่
และหนักเพราะสร้างจากไม้ นิยมสร้างเป็นรูปทรงแผ่นยาวแคบปลายบนและปลายล่างโค้งแหลม 
ตกแต่งเป็นลายพันธุ์ ลายนาคเกี้ยว และลาย ๑๒ ราศี ด้านบนนิยมแกะสลักเป็นรูปหงส์หรือนกยูง 
และมีลงสี ปิดทอง และติดกระจกเพ่ือความสวยงาม 

๓. บุษบก 

บุษบกเป็นงานศิลปะอย่างหนึ่งที่นิยมสร้างขึ้นเพ่ือใช้ส าหรับไว้ประดิษฐานสิ่งที่เคารพทาง
พระพุทธศาสนา เช่น พระพุทธรูป พระธาตุเจดีย์ เป็นต้น หรือใช้เป็นที่ประทับส าหรับพระมหากษัตริย์
เวลาออกว่าราชการในสมัยก่อน “ซึ่งทางภาคเหนือจะนิยมสร้างไว้ส าหรับประดิษฐานพระพุทธรูปและ
พระธาตุ นิยมสร้างจากไม้เป็นส่วนใหญ่ และมีการแกะสลักลวดลายเพ่ือความสวยงาม”๓๙ ส าหรับใน
จังหวัดแพร่ การสร้างบุษบกจะไม่ค่อยสร้างแบบถาวร เพราะไม่ค่อยจะได้น ามาใช้ จะใช้ส าหรับงาน
ประเพณีใหญ่ ๆ ทางพระพุทธศาสนา เช่น การแห่พระอุปคุต การแห่ผ้ากฐิน “การสร้างบุษบกจะมี
ความคล้ายคลึงกับการสร้างธรรมาสน์ มีส่วนประกอบ ๓ ส่วน คือ ส่วนฐาน ส่วนตัวเรือน และส่วน

                                           
๓๔ สัมภาษณ์ ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ ล าดับที ่๒ วันท่ี ๕ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 
๓๕ สัมภาษณ์ ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ ล าดับที ่๕ วันท่ี ๖ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 
๓๖ สัมภาษณ์ ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ ล าดับที ่๘ วันท่ี ๕ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 
๓๗ สัมภาษณ์ ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ ล าดับที ่๗ วันท่ี ๕ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 
๓๘ สัมภาษณ์ ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ ล าดับที ่๔ วันท่ี ๔ กรกฎาคม ๒๕๖๖.  
๓๙ สนทนากลุ่มย่อย ผู้ให้ข้อมูลส าคญั ล าดับที่ ๗ วันท่ี ๒๘ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 



๑๑๑ 

 

ยอดหรือพูดง่าย ๆ ก็คือ การย่อขนาดของธรรมาสน์เมืองแพร่ให้เล็กลง วัสดุอุปกรณ์ก็มีความ
เหมือนกัน”๔๐ 

รูปแบบของบุษบกที่เป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดแพร่นั้น ยังไม่ค่อยปรากฏแน่ชัด เพราะ
นิยมสร้างกันน้อยมาก ซึ่งส่วนมากจะสร้างแบบไม่ถาวร หรือสร้างในส่วนเฉพาะฐานอย่างเดียว ไม่มี
การแกะสลักลวดลาย ใช้เพียงกระดาษสีติดเพ่ือความสวยงามเท่านั้น “การสร้างบุษบกของจังหวัด
แพร่ ยังไม่มีเอกลักษณ์ เพราะสร้างกันน้อย ในบางครั้งอาจจะเหมือนไม่นิยมสร้าง”๔๑ “บางวัดจะมี
การสร้างบุษบกไว้ในวิหารแต่จะท าจากปูนเป็นส่วนใหญ่ การสร้างบุษบกจะนิยมสร้างเฉพาะงานพิธีที่
จ าเป็นต้องใช้เท่านั้น”๔๒ บุษบกเมืองแพร่ มีลักษณะเป็นเรือนโล่ง มีฐานสูง มีหลังคาซ้อนชั้นเป็นยอด
แหลม มีบันแถลง ประดับโดยรอบ มีการปั๊มลายดอกไม้ ลายกนก ลายเถาวัลย์ และมีฉลุลวดลายเพ่ือ
ง่ายต่อการน าไปประกอบ 

๔. พระพุทธรูปไม้แกะสลัก 

พระพุทธรูปแกะสลัก นิยมน าไม้สัก ไม้ขนุนที่เป็นไม้เนื้ออ่อนมาแกะสลักเป็นพระพุทธรูป
เป็นปางต่าง ๆ โดยเฉพาะพระพุทธรูปนั่งขัดสมาธิ มีขนาดเล็ก และมีฐานสูงขึ้นมาจากพ้ืน “ส่วนมาก
นิยมน า ไม้สั กซึ่ ง เป็น ไม้ประจ าท้ องถิ่ นจั งหวัดแพร่  เป็นวั สดุหลั ก ในการแกะสลลั ก ”๔๓  
พระพุทธไม้แกะสลักเป็นเครื่องบูชา เป็นการแสดงออกถึงความศรัทธาของประชาชนที่มีต่อ
พระพุทธศาสนา เป็นผลงานที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะพ้ืนที่ของชาวล้านนา ที่การแกะสลักพระพุทธรูป
จากไม้เป็นการสร้างสรรค์งานศิลป์ “ถือเป็นของสูงที่ผู้คนให้ความเคารพกราบไหว้เพ่ือตอบสนองความ
เชื่อความศรัทธาเป็นพุทธบูชาส าหรับศาสนาพุทธ สมัยก่อนป็นที่นิยมสร้างกันอย่างแพร่หลาย”๔๔ 
เพราะเกิดจากความศรัทธาที่มีต่อพระพุทธศาสนา และต้องการท าบุญอุทิศส่วนบุญส่วนกุศลให้แก่
ญาติที่ล่วงลับไปแล้ว “เพ่ือเป็นสิริมงคลแก่ตัวผู้สร้างเอง ปรารถนาไปเกิดเป็นพระอรหันต์ในยุคพระศรี
อาริยเมตไตรย ปรารถนาไปเกิดบนสวรรค์ชั้นฟ้า”๔๕ 

การแกะสลักพระพุทธรูปไม้เมืองแพร่ จะมีขนาดตามขนาดของไม้ที่น ามาแกะสลัก มีฐาน
สูงขึ้นมาจากพ้ืน ส่วนมากจะมีขนาดไม่ใหญ่มาก มีการแกะสลักฐานเป็นรูปดอกบัวโดยรอบ “นิยม
แกะสลักเป็นลักษณะการนั่งขัดสมาธิเพ็ชรหรือพระพุทธปางมารวิชัย”๔๖ พระพุทธรูปไม้แกะสลักจะมี
ความแตกต่างกันในเรื่องของความอ่อนช้อย ทรวงทรงของพระพุทธรูป ขึ้นอยู่กับฝีมือของช่างแกะสลัก
ว่ามีความช านาญมากน้อยเพียงใด “หน้าตาของพระพุทธรูปขึ้นอยู่กับจินตนาการของช่างแกะสลัก 

                                           
๔๐ สนทนากลุ่มย่อย ผู้ให้ข้อมูลส าคญั ล าดับที่ ๑ วันท่ี ๒๘ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๖๖. 
๔๑ สัมภาษณ์ ผู้ให้ข้อมลูส าคัญ ล าดบัท่ี ๙ วันท่ี ๖ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 
๔๒ สนทนากลุ่มย่อย ผู้ให้ข้อมูลส าคญั ล าดับที่ ๘ วันท่ี ๒๘ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๖๖. 
๔๓ สนทนากลุ่มย่อย ผู้ให้ข้อมูลส าคญั ล าดับที่ ๑๔ วันท่ี ๒๘ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๖๖. 
๔๔ สนทนากลุ่มย่อย ผู้ให้ข้อมูลส าคญั ล าดับที่ ๑ วันท่ี ๒๘ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๖๖. 
๔๕ สนทนากลุ่มย่อย ผู้ให้ข้อมูลส าคญั ล าดับที่ ๒ วันท่ี ๒๘ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๖๖. 
๔๖ สนทนากลุ่มย่อย ผู้ให้ข้อมูลส าคญั ล าดับที่ ๕ วันที่ ๒๘ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๖๖. 



๑๑๒ 

 

และความรู้เกี่ยวกับพระพุทธศาสนาที่น ามาเป็นแบบในการแกะสลักพระพุทธรูป”๔๗ การแกะสลัก
พระพุทธรูป มีรูปแบบลวดลายที่ผสมผสานความเชื่อและแรงศรัทธาทางศาสนาพุทธสามารถสืบทอด
ศิลปวัฒนธรรมที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษและภูมิปัญญาท้องถิ่น มีเอกลักษณ์และมีคุณค่าควรแก่การ
ภาคภูมิใจส าหรับชาวล้านนาเอง งานแกะสลักพระพุทธรูปจากไม้จึงกลายเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม
ล้านนา 

๔.๑.๓ สรุปกระบวนการสร้างองค์ความรู้การสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ 

การสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ เป็นการสร้างสรรค์ผลงานศิลป์ที่มีเรื่องราว
เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนา ทั้งธรรมาสน์ที่เป็นที่แสดงธรรมของพระสงฆ์ ตุงกระด้าง ที่ใช้เป็นเครื่อง
สักการะ บุษบก ที่ใช้เป็นที่ประดิษฐานพระพุทธรูป และพระพุทธรูปไม้แกะสลัก ที่เป็นสัญลักษณ์แทน
พระสัมมาสัมพุทธเจ้า งานพุทธศิลป์เมืองแพร่ แม้ว่าจะมีความคล้ายคลึงกับงานพุทธศิลป์ล้านนา
โดยทั่วไปแล้วนั้น สิ่งที่เป็นอัตลักษณ์ของงานพุทธศิลป์เมืองแพร่ โดยส่วนมากจะเป็นลักษณะของฝีมือ
สกุลช่างในพ้ืนที่ โดยกระบวนการขั้นตอนในการสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์แต่ละประเภท อาศัยองค์
ความรู้ภายในตัวช่างเป็นส าคัญ ดังจะเห็นได้จากงานพุทธศิลป์วัดชัยมงคล วัดศรีชุม วัดหลวง วัดพระ
นอน และวัดเสด็จ จะมีลักษณะที่แตกต่างกันตามฝีมือของช่างผู้สร้างสรรค์ ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึง
สุนทรียะและความประณีตในการสร้างสรรค์ อย่างไรก็ตาม กระบวนการสร้างองค์ความรู้การ
สร้างสรรค์งานพุทธศิลป์เมืองแพร่นั้น นอกจากจะเป็นงานพุทธศิลป์ที่มีความเกี่ยวข้องกับ
พระพุทธศาสนาแล้วนั้น ยังสะท้อนให้เห็นถึงระบบความเชื่อความมั่นคงในพระพุทธศาสนา รวมถึง
การถ่ายทอดองค์ความรู้ทางภูมิปัญญาของบรรพบุรุษในด้านของการสร้างสรรค์ผลงานพุทธศิลป์จาก
รุ่นสู่รุ่น หรือในทางภาคเหนือเรียกว่า “สล่า” ซึ่งหมายถึง ผู้ที่สร้างสรรค์ผลงานพุทธศิลป์แขนงต่าง ๆ  
ดังนั้น การสร้างสรรค์ผลงานพุทธศิลป์ในเมืองแพร่นอกจากจะเกิดผลงานในเชิงประจักษ์แล้วนั้น  
ยังสะท้อนให้เห็นสุนทรียภาพของช่างผู้สร้างสรรค์งาน และความตั้งมั่นในการด ารงสติในการ
สร้างสรรค์ผลงานพุทธศิลป์ให้มีความสวยงาม ประณีต สมกับการน าไปถวายเป็นพุทธบูชาแด่  
พระรัตนตรัย  

นอกจากนี้ แม้ว่าในปัจจุบันงานพุทธศิลป์เมืองแพร่โดยเฉพาะธรรมมาสน์ ตุงกระด้าง 
บุษบก และพระพุทธรูปไม้แกะสลัก มีผู้ทื่สืบทอดและอนุรักษ์ลดน้อยลง แต่ก็ยังคงมีปรากฏให้เห็นตาม
วัดวาอารามต่าง ๆ ในพ้ืนที่ที่มีทั้งงานพุทธศิลป์สมัยเก่าและสมัยใหม่ปะปนกันไป แต่ก็ยังคงรูปแบบ
การอนุรักษ์ร่วมสมัยไปพร้อม ๆ กับการสร้างสรรค์จากช่างร่วมสมัยควบคู่กันไปด้วย ดังนั้น งานพุทธ
ศิลป์นอกจากจะเป็นสิ่งที่สะท้อนให้เห็นถึงความศรัทธาในพระพุทธศาสนาแล้วนั้น ยังเป็นการแสดงให้
เห็นถึงกระบวนการสืบทอดทางวัฒนธรรมในด้านงานพุทธศิลป์อีกด้วย 

                                           
๔๗ สัมภาษณ์ ผู้ให้ข้อมลูส าคัญ ล าดบัท่ี ๕ วันท่ี ๖ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 



๑๑๓ 

 

๔.๒ กระบวนการออกแบบงานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ 
งานพุทธศิลป์เป็นงานสร้างสรรค์ที่แสดงออกมาเพ่ือตอบสนองต่อความต้องการด้านจิตใจ 

และทางด้านอารมณ์ ท าให้เกิดความรู้สึกถึงคุณค่าทางด้านจิตใจเป็นงานพุทธศิลป์ที่เน้นความสวยงาม 
และแสดงออกถึงความพอใจ ความภาคภูมิใจของช่างพุทธศิลป์ที่ได้ถ่ายทอดความรู้สึกผ่านงานพุทธ
ศิลป์นั้น ๆ จึงต้องมีการศึกษาข้อมูลบริบทของพ้ืนที่ตามความเชื่อของชุมชน งานพุทธศิลป์จึงเป็นส่วน
หนึ่งของวัฒนธรรมประเพณีของจังหวัดแพร่ ที่มีรากฐานมาจากความเชื่อในพระพุทธศาสนา  
ความเชื่อของคนในพ้ืนที่ จึงท าให้งานพุทธศิลป์มีหน้าที่คล้ายกับขนบธรรมเนียมประเพณีที่มีการ
ปฏิบัติสืบต่อกันมา เป็นผลรวมแห่งการด าเนินชีวิตของคนไทยที่มีความแตกต่างในเชิงบวกไปจากวิถี
ของชาติอ่ืน ๆ เมื่อได้สัมผัสกับงานพุทธศิลป์ดังกล่าวจะกระตุ้นให้เกิดการเรียนรู้ เกิดความประทับใจ  
เห็นคุณค่า การอนุรักษ์สืบสาน และพัฒนางานพุทธศิลป์จึงเท่ากับการรักษาวัฒนธรรม การรักษา
เอกลักษณ์ และจุดเด่นของจังหวัดแพร่ด้วย ดังนั้น คณะผู้วิจัยจึงได้ลงพ้ืนที่ส ารวจเก็บข้อมูลเกี่ยวกับ
รูปแบบ รูปทรง ลวดลาย ความเชื่อในการสร้างธรรมาสน์ ตุงกระด้าง บุษบก และพระพุทธรูปไม้
แกะสลัก จากวัดที่เป็นพ้ืนที่เป้าหมาย ได้แก่ วัดชัยมงคล วัดศรีชุม วัดหลวง วัดพระนอน วัดเสด็จ  
เก็บรวบรวมงานพุทธศิลป์ที่มีรากฐานมาจากค าสอนทางพระพุทธศาสนา และมีการสอดแทรกคติ
ธรรมเกี่ยวกับการท าบุญให้กับคนตายและให้กับตนเอง และยังเป็นงานพุทธศิลป์ที่เป็นเอกลักษณ์ของ
จังหวัดแพร่ น ามาเป็นแนวทางการพัฒนาในการออกแบบในรูปแบบของการสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์
ร่วมสมัย เพ่ือเพ่ิมมูลค่าให้กับผลงานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ และเป็นส่วนหนึ่งของการร่วมองค์ความรู้
หรือภูมิปัญญาท้องถิ่น ฝากไว้ให้กับอนุชนรุ่นหลังได้เข้าใจที่ไปที่มาและเกิดการเรียนรู้พัฒนาสืบทอด
ต่อไป โดยมีรายละเอียดต่อไปนี้ 

๔.๒.๑ การออกแบบธรรมาสน์เมืองแพร่ 

ธรรมาสน์ในจังหวัดแพร่ ส่วนมากใช้เป็นที่ส าหรับพระสงฆ์นั่งเทศน์มหาชาติเวสสันดร
ชาดก จึงต้องมีการสร้างธรรมาสน์เมืองแพร่เป็นที่นั่งสูง มีทรงเป็นปราสาทจึงเรียกว่า ธรรมาสน์ทรง
ปราสาทหรือธรรมาสน์เมืองแพร่ เป็นธรรมาสน์ทรงสูง สี่เหลี่ยมจัตุรัสย่อมุม ยอดแหลม เป็นแบบ
ศิลปะล้านนามีการลงรักปิดทองค าเปลวทั้งหลัง มีการแบ่งสัดส่วนออกเป็น ๓ ส่วนด้วยกัน คือ  
ส่วนฐาน ส่วนตัวเรือน และส่วนหลังคา แต่ละส่วนจะมีการลดหลั่นกันตามล าดับมีสัดส่วนที่ลงตัวและ
สวยงาม โดยลักษณะของธรรมาสน์ที่มีความเหมือนและความแตกต่างกัน ดังนี้ 

๑. ธรรมาสน์วัดชัยมงคล 

ธรรมาสน์วัดชัยมงคล มีจุดประสงค์การสร้างเพ่ือใช้บรรจุศพคหบดีซึ่งเป็นเจ้านายที่มี
ความประสงค์ในการสร้างบุญใหญ่หลังจากเสียชีวิตไปแล้ว จะได้น าสรีระไปตั้งบนวิมานปราสาทดุจ
วิมานของเทวดา ตามคติความเชื่อของชาวล้านนาที่มีความมุ่งหวังถึงอานิสงส์ของการให้ทาน หลังจาก
เสร็จพิธีการศพแล้วจะให้ใช้เป็นธรรมาสน์ปราสาทเป็นสถานที่แสดงธรรม ที่ประกาศธรรมค าสั่งสอน
ของพระพุทธเจ้า จักเป็นอานิสงส์แก่ผู้สร้างผู้ถวายที่ได้ท าพิธีปลงศพ ตามหลักฐานที่จารึกไว้ที่พนักพิง
ข้างธรรมาสน์ว่า  



๑๑๔ 

 

“จุลศักราศได้๑๒๘๒ตัวพุทธศักราชได้๒๔๖๓ตัวกดสันเดือน๔เป็งวัน๓ปฐมมุลลสัทธานาย
น้อยดวงเป็นเคล้าภ้อมกับด้วยภริยาชื่อว่านางค าแปงและลูกเต้าพ่ีน้องหลานเหลนชุผู้ชุคนได้
สร้างธรรมาสสนะหลังนี้ไว้ยค าชูสาสนาพระโคตะมะเจ้าตราบต่อเถ้า๕,๐๐๐ภะวัสสาแดเท๊อะ 
สุทินนังวะตะเมทานังอะระหันตะมัคคะญานังทินนังอริยเมตเตยยสันติเกอะนาคะตะกานิพพา
นะปัจจโยโหนตุเมนิจังธุวังธุวัง” 

 

 
 

ภาพที่ ๔.๕ หลักฐานจารึกธรรมาสน์วัดชัยมงคล 

ธรรมาสน์วัดชัยมงคลท าจากไม้สักทั้งหลัง แกะสลักลงรักปิดทองบางที่ปั้มลายทอง 
ซึ่งรักแท้มีสีเป็นสีด าไม่สนิทปนแดงน้ าตาล เพราะรักที่ว่าคือน้ ายางจากต้นรัก ที่เป็นสีด าเพราะ
กรรมวิธีการผสมเถ้าใบไม้จึงมีสีด าเงา ส่วนประกอบธรรมาสน์วัดชัยมงคลสามารถแยกส่วนได้ ๓ ส่วน 
คือ ๑. ส่วนฐาน ๒. ส่วนตัวเรือน และ ๓. ส่วนหลังคา เมืองดูโดยภาพรวมจะเป็นรูปทรงปราสาทมี
ยอด พ้ืนฐานรองธรรมาสน์ ประกอบด้วยรูปช้าง ๔ เชือกแกะสลักด้วยไม้ทาสีขาว ซึ่งรูปทรงพ้ืนฐาน
ของธรรมาสน์เมืองแพร่ส่วนใหญ่ มีลักษณะเป็นปราสาทมีเรือนยอดทรงสูง ย่อมุมไม้ ๑๒ มุม  

 



๑๑๕ 

 

)  
 

ภาพที่ ๔.๖ ธรรมาสน์วัดชัยมงคล  

ธรรมาสน์วัดชัยมงคลเป็นแบบศิลปะล้านนา มีความสูงจากฐานถึงส่วนยอดประมาณ 
๗ เมตร แบ่งสัดส่วนออกเป็น ๓ ส่วนด้วยกัน คือ ส่วนฐานซ้อนเป็นชั้น ๆ มีบัวคว่ า บัวหงาย และฐาน
เชิงรองปลายบัวหงาย ที่มีลักษณะคอดเป็นเอวขันส่วนที่คอดเล็กที่สุดมีคิ้วสามเหลี่ยมคั้นเรียกว่า 
กระดูกงูซึ่งในงานธรรมาสน์ที่ศึกษาเป็นตัวอย่างนี้เป็นกระดูกงู ๒ ชั้น เสมือนอ้าปากคาบลูกแก้ว  
ส่วนต่อจากชั้นฐาน คือ ตัวเรือนตัวเรือนมีองค์ประกอบหลัก คือ เสามีปลายเรียวสอบเข้าตามขนาดที่
เหมาะสมของการใช้ประโยชน์เป็นส่วนส าคัญที่สุด และส่วนหลังคาที่ซ้อนลดหลั่นขึ้นไปถึงส่วนยอด
ตามความสวยงามตามแนวคิดคติรูปวิมานปราสาทเทวดาแต่ละภพภูมิ ซึ่งจะได้น าเสนอรายละเอียด
แต่ละส่วนดังต่อไปนี้ 

(๑) ส่วนฐานของธรรมาสน์เป็นการลดหลั่นชั้น ย่อมุมไม้ ๑๒ ปั้มด้วยลายทองตามชั้น
บัวคว่ าบัวหงาย มีส่วนเอวที่เรียกว่ากระดูกงู ๒ ชั้น หรือเรียกว่า กระดูกงูคาบลูกแก้ว ลวดลายส่วน
ใหญ่เป็นรูปดอกพุดตาลหรือลายดอกบัวผัด เป็นศิลปะโบราณที่พบมากในศิลปะเมืองแพร่ หรืออาจ
กล่าวว่าเป็นลายพื้นฐานที่นิยมเพ่ือให้เห็นความแตกต่างของสกุลช่าง ส่วนฐานรองพ้ืนสุดนั้น ส่วนใหญ่



๑๑๖ 

 

จะท ารูปสัตว์ประจ าปี ราศีปีเกิด คือ รูปช้าง เป็นราศีเกิดประจ าปีกุญหรือปีหมู เพราะทางล้านนานับ
ปีเป็นกุญชร แปลว่า ช้าง ส่วนที่พาดกับฐานที่มีลักษณะสูงกว่า ๒ เมตรประกอบบันไดทางขึ้นเป็นรูป
พญานาคประกบแม่บันได  ลักษณะองค์ประกอบของธรรมาสน์วัดชัยมงคลประดับตกแต่งเป็นรูป
พฤกษาพรรณนา ๆ ชนิด 

 

 
 

ภาพที่ ๔.๗ ฐานธรรมาสน์วัดชัยมงคล 

(๒) ส่วนตัวเรือนธรรมาสน์ ตั้งแต่กรอบไม้ยึดส่วนฐานขึ้นไปจนถึงเสาธรรมาสน์ มีเสา
เป็นส่วนส าคัญที่สุดที่ส่วนตัวเรือนที่มีภายในโล่งมีไม้กรอบยึดติดกับเสาให้มีความคงทน ลายประดับ
เสาปิดทองลายดอกรักซ้อน ดอกก้านต่อใบดอกแก้ว มีเสาขนาดเล็กสลับมุมด้าน ๒ เสาด้านใน ไม่นิยม
ท าลวดลายพิสดาร เพราะเป็นเสาที่เสริมความแข็งแรงของตัวเรือนธรรมาสน์ และใช้กันช่องว่างของ
เสาใหญ่ให้มีช่องเล็กลง เพ่ือให้มีที่ปิดบังองค์เทศน์ให้มิดชิด ไม่โล่งจนเกินไป ท าให้มีช่องระหว่างเสา
หลักและเสาขอมเพ่ือให้อากาศถ่ายเทได้สะดวก ส่วนช่องใหญ่บางทีใช้ผ้าคลุมปิดบังไว้เป็น
เครื่องประดับเพ่ือความสวยงาม ด้วยคติความเชื่อที่ว่า “ไม่ให้ผู้ฟังติดอยู่ในองค์เทศน์ ให้ได้ยินแต่
เสียง”๔๘ ตรงพนักสร้างที่วางคัมภีร์เทศน์สร้างแยกออกจากตัวธรรมาสน์ เป็นกล่องสี่เหลี่ยมทรงยาว
แกะเป็นรูปพญานาค ๒ ตัว ติดรับกับเสาขอม ๒ ในส่วนของบันไดขึ้นเป็นตัวพญานาค ๒ ตัว  

                                           
๔๘ สนทนากลุ่มย่อย ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ ล าดับที่ ๑ วันท่ี ๒๘ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๖๖. 



๑๑๗ 

 

เป็นบันไดไม้ ไม่ได้ยึดติดกับตัวธรรมาสน์อย่างถาวรสามารถย้ายเก็บได้เมื่อไม่ใช้งาน และมีลิ่มสลัก
ป้องกันการลื่นไหลส าหรับให้องค์เทศน์ข้ึนเทศน์ 

 

 
 

ภาพที่ ๔.๘ ส่วนตัวเรือนธรรมาสน์วัดชัยมงคล 

(๓) ส่วนหลังคาของธรรมาสน์ ส่วนยอดจะเป็นยอดบัวมีกลีบประดับอยู่ ๑๒ กลีบ 
ตามคติธรรมเรื่องปัจจยาการ ๑๒ หรือตามความเชื่อเรื่อง ๑๒ ราศี มุ่งสื่อไปถึงการมีความสุขที่
หมุนเวียนกันไปอยู่ในโลกธรรม ส่วนของหน้าบันหรือหน้าแหนบ ปรากฏตามด้านหน้าของหลังคา
ธรรมาสน์ ด้านหลักมี ๔ ด้าน ประดับไปด้วยช่อฟ้าใบระกาขนาดเล็ก หน้าจั่วหรือหน้าบันนั้ นมี
ลวดลายเทพพนม และลายดอกต่อก้านประดับอยู่โดยรอบ ส่วนของมุมหลังคาที่เรียกว่า “ตัวแข” 
หรือภาษาช่างเรียกว่า “สันตะเข้” มีตัวครอบมุมบนหลังคาจะท าเป็นรูปพญานาคเลื้อยจากส่วนสูงลง
มาถึงส่วนล่าง ทั้งนี้เพ่ือไม่ให้เห็นรอยต่อของไม้ประกบมุม เรียกว่า นาคยองหลังอูป ช่องว่างระหว่าง
นาคแกะลายกระจังใบเทศ กระจังรวนปิดทองประดับประจก สลับกับตัวนาคลดหลั่นกันไปเป็นชั้น 
จ านวน ๕ ชั้น หรือ ๖ ชั้น 

 



๑๑๘ 

 

 
 

ภาพที่ ๔.๙ ส่วนหลังคาธรรมาสน์วัดชัยมงคล 

๒. ธรรมาสน์วัดศรีชุม 

ธรรมาสน์วัดศรีชุม สร้างเมื่อประมาณ พ.ศ. ๒๔๖๕ เป็นธรรมาสน์ปราสาททรงสูง  
มียอด ซึ่งเป็นธรรมาสน์ปราสาทท่ีมีศิลปะมีลักษณะคล้ายกับธรรมาสน์วัดทั่วไปในจังหวัดแพร่ ลักษณะ
ที่พบเห็น ส่วนใต้ฐานไม่มีตัวรองท าสนิทติดกับพ้ืน ส่วนฐานชั้นที่ ๒ ขึ้นไปเป็นไม้ย่อมุม ๑๒ ลดหลั่น
ชั้นจนถึงบัวคว่ าบัวหงายเอวกระดูกงู ๒ ชั้น แบบคาบลูกแก้ว ชั้นบัวหงายซ้อนทับด้วยไม้แผ่ออกตาม
สัดส่วนเสมอกับส่วนฐานชั้นล่างบัวคว่ า เมื่อมองดูภาพจะเก็นว่ามีส่วดคอดเอวจึงเป็นที่มาของค าว่า
ฐานเอวกระดูกงู การแผ่ชั้นของส่วนฐานขึ้นไปจนถึงตัวเรือนที่มีการย่อมุมไม้ ๑๒ 

 
 



๑๑๙ 

 

 
 

ภาพที่ ๔.๑๐ ธรรมาสน์วัดศรีชุม 

ธรรมาสน์วัดศรีชุมท าจากไม้สักเป็นหลักลงรักปิดลายทองเป็นทรงปราสาททรงสูง  
ย่อมุมไม้ ๑๒ ด้วยการนับมุมไม้ทั้ง ๔ ด้าน มีรายละเอียดปลีกย่อยที่สามารถพิจารณาข้อแตกต่างได้
ดังต่อไปนี้ 

(๑) ส่วนฐานของธรรมาสน์ ไม่มีตัวรอง และชั้นของส่วนฐานที่ลดหลั่นกันไป ๓ ชั้น 
ถึงบัวคว่ า กระดูกงูคาบลูกแก้วที่แตกเป็น ๒ แฉก เป็นชั้นบัวหงายไปถึงฐาน การย่อมุมไม้ ๑๒ 
ลวดลายเป็นลายดอกเครือเถา เชิงฐานล่างสุดไม่มีลายสัตว์พาหนะ เป็นการลดหลั่นชั้น ย่อมุมไม้ ๑๒ 
มีการแกะสลักบัวคว่ าบัวหงาย มีส่วนเอวที่เรียกว่ากระดูกงู ๒ ชั้น หรือเรียกว่า กระดูกงูคาบลูกแก้ว 
ลวดลายส่วนใหญ่เป็นรูปดอกพุตตาลหรือลายดอกบัวผัด เพราะเป็นศิลปโบราณของทางเมืองแพร่หรือ
เป็นลายพ้ืนเมืองที่นิยมเพ่ือให้เห็นความแตกต่างของสกุลช่าง ส่วนบันไดทางขึ้นเป็นรูปพญานาคแกะ
ด้วยไม้ท่อนเดียวลงรักปิดทองประดับกระจก 

 



๑๒๐ 

 

 
 

ภาพที่ ๔.๑๑ ส่วนฐานธรรมาสน์วัดศรีชุม  

(๒) ส่วนตัวเรือนของธรรมาสน์ จะมีเสาเป็นมุมสลับ ซึ่งมุม ๔ มุม ด้านใน ๒ เสา  
ไม่มีลวดลาย เพราะเป็นเสาที่เพ่ิมเข้ามาเพ่ือเสริมความแข็งแรงของตัวเรือนธรรมาสน์  นอกจากนี้  
มีเสาขอมยึดแต่ละด้าน ๆ ละ ๒ เสา ทอดยาวรับกับหน้าจั่วหลังคา ทั้ง ๔ ด้าน โดยเฉพาะทางขึ้น
ธรรมาสน์ของวัดศรีชุมนี้ จะมีขนาดเล็กกว่าธรรมาสน์ของวัดพระนอน ส่วนลวดลายพนักพิงทั้ง ๓ ด้าน 
ด้านใหญ่ด้านหลักจะเป็นรูปสิงห์สลับเครือเถา รูปหนุมานสลับเครือเถา พนังพิงช่องเล็กเป็นลายเทพ
พนมยืนอยู่ ๓ ด้าน ๆ ละ ๒ ตน ที่วางคัมภีร์แกะสลักเป็นรูปนาค ๒ ตัว ยึดจับฐานสี่เหลี่ยม ลักษณะ
เป็นพานที่ติดกับตัวเรือนธรรมาสน์ ลวดลายตัวเรือนเสาเป็นลายดอกรักปิดทอง ส่วนหัวเสาท้ายเสาปั๊ม
ลายบัวกาบตัวคาบเสาปิดทองลายประจ ายามขนมเปียกปูน  

 



๑๒๑ 

 

  
 

ภาพที่ ๔.๑๒ ส่วนตัวเรือนธรรมาสน์วัดศรีชุม 

(๓) ส่วนหลังคา ของธรรมาสน์วัดศรีชุม ย่อมุม ๑๒ แต่ละมุมแกะเป็นรูปนาคทั้ง ๑๒ 
ตัว ประจ ามุม มีหน้าบันขนาดใหญ่ ๔ ด้าน แกะเป็นรูปช่อฟ้าใบระกาซ้อนกันสองชั้น มีไม้ท าเป็นยอด
ฉัตรขนาดเล็กติดกับหลังคาแต่ละหน้ามุก หน้ามุกนั้นประกอบลายดอกสลับเครือปิดทองประดับ
กระจกหลายเดียวกันทั้ง ๔ ด้าน ส่วนหลังคาชั้นที่ ๒ ถึง ชั้นที่ ๕ ลดหลั่นกันเป็นรูปทรงร่างแห แต่ละ
หน้าพิงเป็นลายพุ่มข้าวบินปิดทองประดับกระจก ส่วนปลียอดประกอบด้วยกลีบบัว ๓ ชั้น ชั้นละ ๘ 
กลีบ ปิดทองประดับกระจกระหว่างช่องว่างของตัวเสากับหลังคา แกะเป็นรูปกระจังขนาดเล็กและ
ใหญ่สลับกัน 

 



๑๒๒ 

 

 
 

ภาพที่ ๔.๑๓ ส่วนหลังคาธรรมาสน์วัดศรีชุม 

๓. ธรรมาสน์วัดหลวง 

ธรรมาสน์วัดหลวง เป็นธรรมาสน์ปราสาทมีเรือนยอด ส่วนฐานไม่มีตัวรองยกจากพ้ืน
ความสูงโดยรวม ๖ เมตร และแต่ละชั้นของส่วนฐานที่ลดหลั่นกันไปตามขนาด ประกอบด้วยการย่อ
มุมไม้ ๑๒ ในส่วนของตัวเรือน ประกอบด้วยเสาประจ ามุม เป็นงานเชิงช่างที่มีสถาปัตยกรรมงาน
เครื่องไม้ที่ท าโครงสร้างและแกะสลักแผ่นไม้ประกบทับด้านนอกอีกชั้นหนึ่งจึงเป็นมิติเฉพาะเมื่อมองดู
คล้ายกับงานบุแผ่นไม้ ท าการบูรณะใหม่ช่วงระยะ ๕ ปี ยังคงความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของวัดหลวง
แห่งนี้ 

 



๑๒๓ 

 

 
 

ภาพที่ ๔.๑๔ ธรรมาสน์วัดหลวง 

ธรรมมาสน์วัดหลวงเป็นเครื่องไม้สักทั้งหลัง ตัวธรรมาสน์ลงรักปิดลายทองเป็นทรง
ปราสาททรงสูง ย่อมุมไม้ ๑๒ ด้วยการนับมุมไม้ทั้ง ๔ ด้าน มีรายละเอียดปลีกย่อยที่สามารถพิจารณา
ข้อแตกต่างได้ดังต่อไปนี้ 

(๑) ส่วนฐานของธรรมาสน์มีความพิเศษตรงที่มีการแกะสลักแผ่นไม้ ทาบเข้าไปอีก
ชั้นหนึ่ง แผ่นไม้ที่แกะมีความหนาประมาณ ๑ เซนติเมตร หรือ ๐.๐๑ เมตร มีการฉลุเป็นลวดลาย
ประจ ายาม อีกชั้นหนึ่งเป็นลายสี่เหลี่ยมข้าวหลามตัดสลับกัน ตั้งแต่ส่วนฐานล่างขึ้นไป ส่วนฐานของ
ธรรมาสน์เป็นการลดหลั่นชั้น ย่อมุมไม้ ๑๒ มีการแกะสลักบัวคว่ าบัวหงาย มีส่วนเอวที่เรียกว่ากระดูก
งู ๒ ชั้น หรือเรียกว่า กระดูกงูคาบลูกแก้ว ลวดลายส่วนใหญ่เป็นรูปประจ ายามและลานก้านต่อดอก
พุดตาน เพราะเป็นศิลปโบราณของทางเมืองแพร่หรือเป็นลายพ้ืนเมืองที่นิยมเพ่ือให้เห็นความแตกต่าง
ของสกุลช่าง การประดับตกแต่งเป็นรูปพฤกษาพรรณต่าง ๆ ส่วนฐานจะเรียวสอบเข้าจนชัดเจนเพราะ
แสดงถึงความต้องการให้ฐานชั้นล่างสุดรับน้ าหนักได้ดีและแผ่กว้างกว่าฐานชั้นบนสุดที่รองรับส่วนตัว
เรือน 



๑๒๔ 

 

 
 

ภาพที่ ๔.๑๕ ส่วนฐานธรรมาสน์วัดหลวง  

(๒) ส่วนตัวเรือนของธรรมาสน์ ส่วนกรอบไม้ยึดเสาทั้ง ๔ ด้านย่อมุมแกะสลักลาย
นาคเกี้ยวเป็นส่วนใหญ่ ตั้งแต่ฐานขึ้นไปจนถึงเสาเสาธรรมาสน์แกะสลักกาบบัวเสา เซาะร่องกระจก
ตลอดแนวเสา ทีตัวคาบเสาลงรักปิดทองส่วนด้านในยังคงเป็นสีด าแห่งรักที่ช่างคงความเป็นเอกลักษณ์
ไว้ มีเสาตามมุม สลับมุม ๔ มุม ด้านใน ๒ เสา ไม่ค่อยมีลวดลาย เพราะเป็นเสาที่เพ่ิมเข้ามาเพ่ือเสริม
ความแข็งแรงของตัวเรือนธรรมาสน์ และส าหรับใช้ท าเป็นช่องเล็กเพ่ือให้มีมิติ ไม่ให้มิดชิดจนเกินไปมี
ช่องให้อากาศถ่ายเทได้ ส่วนช่องใหญ่จะใช้ผ้าคลุมปิดไว้ประดับสลับ ด้วยคติความเชื่อที่ว่า ไม่ใช้ไปติด
อยู่ในองค์เทศน์ ให้ได้ยินแต่เสียง ในส่วนของบันไดข้ึนเป็นตัวพญานาค ๒ ตัว เป็นบันได้ไม้ ไม่ได้ยึดติด
แบบถาวรกับตัวธรรมาสน์ และมีลิ่มสลักป้องกันการลื่นไหลส าหรับให้องค์เทศน์ขึ้นเทศน์ และ
เคลื่อนย้ายเก็บได ้

 

 



๑๒๕ 

 

  
 

ภาพที่ ๔.๑๖ ส่วนตัวเรือนธรรมาสน์วัดหลวง 

(๓) ส่วนหลังคาของธรรมาสน์ ส่วนปลายยอดบัวมีกลีบประดับอยู่ ๑๒ กลีบ  
(คติธรรมที่ว่า ๑๒ บาท ๑๒ เดือน ๑๒ ราศี สื่อไปถึงการมีความสุขที่หมุนเวียนกันไปอยู่ในโลกธรรม) 
ข้างบนสุด ส่วนของหน้าบันหรือหน้าแหนบ เป็นไปตามด้านของธรรมาสน์ ด้านใหญ่มี ๔ ด้าน มีหน้า
บันอยู่ทั้ง ๔ ด้าน ประดับไปด้วยช่อฟ้าใบระกาขนาดเล็ก และในหน้าจั่วหรือหน้าบันนั้นมีลวดลายเป็น
พุ่มข้าวบิณฑ์ประกอบลายเครือเถาวัลย์มีดอก และลายดอกต่อก้านประดับอยู่โดยรอบ ส่วนของมุม
หลังคาที่เรียกว่า ตัวแข หรือภาษาช่างเรียกว่า สันตะเข้ หรือมุมที่อยู่บนหลังคาจะท าเป็นรูปพญานาค
เป็นตัวเลื้อยประกบเพ่ือไม่ให้เห็นรอยต่อของมุม เรียกว่า นาคยองหลังอูม แล้วมีลายกระจังใบเทศ 
กระจังรวน สลับกับตัวนาคลดหลั่นกันไปเป็นชั้น จ านวน ๔ ชั้น  

 

 



๑๒๖ 

 

 
 

ภาพที่ ๔.๑๗ ส่วนหลังคาธรรมาสน์วัดหลวง 

๔. ธรรมาสน์วัดพระนอน 

ธรรมาสน์ของวัดพระนอน เป็นธรรมาสน์ปราสาทมีเรือนยอด ส่วนฐานไม่มีตัวรองยก
จากพ้ืนความสูงโดยรวม ๖ เมตร และแต่ละชั้นของส่วนฐานที่ลดหลั่นกันไปตามขนาด ประกอบด้วย
การย่อมุมไม้ ๑๒ ในส่วนของตัวเรือน ประกอบด้วยเสาประจ ามุม เป็นงานเชิงช่างที่มีสถาปัตยกรรม
งานเครื่องไม้ที่ท าโครงสร้างฐานเป็นปูนประดับกระจกรองรับเป็นฐานของตัวเรือนธรรมาสน์คงความ
เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของวัดพระนอน 



๑๒๗ 

 

 
 

ภาพที่ ๔.๑๘ ธรรมาสน์วัดพระนอน  

ธรรมาสน์วัดพระนอนท าจากไม้สักเป็นหลักลงรักปิดลายทองเป็นทรงปราสาททรงสูง  
ย่อมุมไม้ ๑๒ ด้วยการนับมุมไม้ทั้ง ๔ ด้าน มีรายละเอียดปลีกย่อยที่สามารถพิจารณาข้อแตกต่างได้
ดังต่อไปนี้ 

(๑) ส่วนฐานของธรรมาสน์มีความพิเศษตรงที่มีการท าด้วยปูนย่อมุม ๑๒ ประดับ
กระจกเป็นลายกระจังฟันปลา และลายสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนสลับสีกระจก ท าเส้นขอบด้วยกระจก 
ส่วนพ้ืนฐานแบ่งเป็นชั้น ๔ ชั้นจนถึงชั้นบัวคว่ า และกระดูกงูสลับคิ้วปิดกระจกสี ข้อสังเกตของ
ธรรมาสน์วัดพระนอนจะมีกระดูกงูเป็นชั้นเดียว มีคิ้วคั่นที่ใหญ่ประดับกระจกพ้ืนผิวที่เหลือท าสีแดง 
เป็นต้น ตัวบันไดแกะเป็นกนกหัวและท้ายปิดทองเป็นเส้นลายคล้ายเกล็ดนาค 

 



๑๒๘ 

 

 
 

ภาพที่ ๔.๑๙ ส่วนฐานธรรมาสน์วัดพระนอน 

(๒) ส่วนตัวเรือนของธรรมาสน์ จะมีเสาเป็นมุมสลับ ซึ่งมุม ๔ มุม ด้านใน ๒ เสา  
ไม่มีลวดลาย เพราะเป็นเสาที่เพ่ิมเข้ามาเพ่ือเสริมความแข็งแรงของตัวเรือนธรรมาสน์ และส าหรับใช้
ท าเป็นช่องเล็กเพ่ือให้มีมิติไม่บังองค์เทศน์ ไม่ห่างหรือมิดชิดจนเกินไป มีช่องให้อากาศถ่ายเทได้  
ส่วนช่องใหญ่จะใช้ผ้าคลุมปิดไว้ประดับสลับ ด้วยคติความเชื่อท่ีว่า ไม่ใช้ไปติดอยู่ในองค์เทศน์ ให้ได้ยิน
แต่เสียง ที่วางคัมภีร์สร้างแยกออกจากตัวธรรมาสน์ เป็นตัวกล่องคล้าย ๆ กับพานสี่เหลี่ยมทรงยาว
แกะเป็นรูปพญานาค ๒ ตัว รับกับเสา ๒ ข้างที่เป็นเสาฐาน ในส่วนของบันไดขึ้นเป็นตัวพญานาค 
๒ ตัว เป็นบันได้ไม้ ไม่ได้ยึดติดกับตัวธรรมาสน์ และมีลิ่มสลักป้องกันการลื่นไหลส าหรับให้องค์เทศน์
ขึ้นเทศน์ ระหว่างเสาทั้ง ๔ ด้านจะประกอบแผ่นไม้ปิดอยู่ ๓ ด้านเรียกว่าพนักพิง เว้นด้านที่ประกอบ
เป็นบันใดส าหรับขึ้นเทศน์ และการที่องค์เทศน์จะพิงนั้นขึ้นอยู่กับความเหมาะสมโดยที่ส่วนใหญ่จะหัน
ข้างไปทางบันไดขึ้น ซึ่งจะเป็นด้านหลังของธรรมาสน์ เป็นเอกลักษณ์ของการตั้งธรรมาสน์ปราสาท
เมืองแพร่ ตัวพนักพิงด้านนอกประกอบด้วยลายหนุมานสลับเครือดอกซึ่งปิดทองพ้ืนแดง ไม้ฉลุลาย
กระจังปิดทองร่องกระจกเป็นตัวท าหน้าที่ยึดเป็นกรอบไม้ด้านบนของตัวเรือนธรรมาสน์ มุมเสาท าเป็น
แผ่นไม้บัวหงายขนาดใหญ่ปิดทองลวดลายบัวกาบ ตรงตัวเสาส่วนโคนและปลายแกะเป็นบัวหัวเสา 
บับเชิงเสา ตรงกลางเสามีกาบซึ่งแกะสลักจากท่อนเดียวกับตัวเสา ปิดทองลายข้าวหลามตัด ตรงเสา
ขอมคู่ด้านหน้าตัวกาบแกะสลักปิดทองประดับกระจก ลายทองที่ปิดตรงเสาเป็นลายกระจังตาอ้อย
ซ้อนกันไปตามล าดับมีเส้นประค าเป็นกรอบข้างเสา 

 



๑๒๙ 

 

 
 

ภาพที่ ๔.๒๐ ส่วนตัวเรือนธรรมาสน์วัดพระนอน 

(๓) ส่วนหลังคา ของธรรมาสน์วัดพระนอน ประกอบด้วยไม้ย่อมุม ๑๒ แกะสลัก
พญานาคประจ ามุมทั้ง ๑๒ หน้าพิงแต่ละด้านประกอบด้วยหน้าจั่วช่อฟ้าใบระกาปิดทอง หน้าแหนบ
ปิดทองเป็นลายดอกพุดตาล และลายตาข่าย ส่วนหลังคาชั้นที่ ๒ ถึง ๕ ประดับด้วยลายปิดทองไม่มี
กระจกพ้ืนสีแดง จนถึงส่วนรับปลียอดปิดทองจนครบทุกชั้น 

 



๑๓๐ 

 

 
 

ภาพที่ ๔.๒๑ ส่วนหลังคาธรรมาสน์วัดพระนอน 

๕. ธรรมาสน์วัดเสด็จ 

ธรรมาสน์ของวัดเสด็จมีความวิจิตรในเชิงช่างระดับฝีมือช่างชั้นครูของเมืองแพร่ 
เพราะเป็นสร้างธรรมาสน์ที่มีเครื่องไม้ มีงานสถาปัตยกรรมประดับค่อนข้างวิจิตรพิสดาร สร้างด้วยไม้
ย่อมุม ๒๐ ต่างจากธรรมาสน์ของวัดอ่ืน ๆ การย่อมุมไม้ ๒๐ คือ มุม ๑ มีการย่อมุมไม้ ๕ ส่วน  
มีทั้งหมด ๔ มุมรวมเป็น ๒๐ มุม 

 



๑๓๑ 

 

 
 

ภาพที่ ๔.๒๒ ธรรมาสน์วัดเสด็จ  

ธรรมาสน์วัดเสด็จท าจากไม้สักเป็นหลักลงรักปิดลายทองเป็นทรงปราสาททรงสูง  
ย่อมุมไม้ ๒๐ ด้วยการนับมุมไม้ทั้ง ๔ ด้าน มีรายละเอียดปลีกย่อยที่สามารถพิจารณาข้อแตกต่างได้
ดังต่อไปนี้ 

(๑) ส่วนฐานของธรรมาสน์ ไม่มีตัวรอง และชั้นของส่วนฐานที่ลดหลั่นกันไป ๓ ชั้น 
ถึงบัวคว่ า กระดูกงูคาบลูกแก้วที่แตกเป็น ๒ แฉก เป็นชั้นบัวหงายไปถึงฐาน การย่อมุมไม้ ๒๐ 
ลวดลายเป็นลายดอกเครือเถา เชิงฐานล่างสุดไม่มีลายสัตว์พาหนะ เป็นการลดหลั่นชั้น ย่อมุมไม้ ๒๐ 
มีการแกะสลักบัวคว่ าบัวหงาย มีส่วนเอวที่เรียกว่ากระดูกงู ๒ ชั้น หรือเรียกว่า กระดูกงูคาบลูกแก้ว 
ลวดลายส่วนใหญ่เป็นรูปดอกพุตตาลหรือลายดอกบัวผัด เพราะเป็นศิลปโบราณของทางเมืองแพร่หรือ



๑๓๒ 

 

เป็นลายพ้ืนเมืองที่นิยมเพ่ือให้เห็นความแตกต่างของสกุลช่าง ส่วนบันไดทางขึ้นเป็นรูปพญานาคแกะ
ด้วยไม้ท่อนเดียวลงรักปิดทองประดับกระจก 

ส่วนฐานของธรรมาสน์ ด้านบันไดนาค เสาขอมมี ๓ ด้าน ๆ ละคู่ และเสาขอมที่สลับ
กับเสาหลักของธรรมาสน์มีมุมละ มุมละ ๕ เสา สลับกับข้างนอกมี ๕ ข้างในมี ๓ สลับช่องกัน  
ส่วนของฐานจะเป็นลายดอกพุดตานเกือบทั้งหมด เป็นการลดหลั่นชั้น ย่อมุมไม้ ๑๒ มีการแกะสลักบัว
คว่ าบัวหงาย มีส่วนเอวที่เรียกว่ากระดูกงู ๒ ชั้น หรือเรียกว่า กระดูกงูคาบลูกแก้ว ลวดลายส่วนใหญ่
เป็นรูปดอกพุตตาลหรือลายดอกบัวผัด เพราะเป็นศิลปโบราณของทางเมืองแพร่หรือเป็นลายพ้ืนเมือง
ที่นิยมเพ่ือให้เห็นความแตกต่างของสกุลช่าง มีการประดับตกแต่งเป็นรูปพฤกษาพรรณต่าง ๆ 

 

 
 

ภาพที่ ๔.๒๓ ส่วนฐานธรรมาสน์วัดเสด็จ 

(๒) ส่วนตัวเรือนของธรรมาสน์ ส่วนพนักพิงจะแกะสลักเป็นรูปช้างด้านหนึ่ง รูปเครือ
ลายเถาด้านหนึ่ง อีกด่านหนึ่งเป็นแท่นวางคัมภีร์ เสาส่วนตัวเรือนส่วนยอดเป็นวัสดุผสมผสานกับส่วน
ฐาน มีลวดลายปิดทองประดับกระจกสลับสีแดง ส่วนตัวเรือนธรรมาสน์ก็เป็นเครื่องไม้ ในส่วนของตัว
เรือนจะมีเสาตามมุม เป็นการลดหลั่นชั้น ย่อมุมไม้ ๒๐ มีการแกะสลักบัวคว่ าบัวหงาย มีส่วนเอวที่
เรียกว่ากระดูกงู ๒ ชั้น หรือเรียกว่า กระดูกงูคาบลูกแก้ว ลวดลายส่วนใหญ่เป็นรูปดอกพุตตาลหรือ
ลายดอกบัวผัด เพราะเป็นศิลปโบราณของทางเมืองแพร่หรือเป็นลายพ้ืนเมืองที่นิยมเพ่ือให้เห็นความ
แตกต่างของสกุลช่าง ตัวพนักพิงทั้ง ๓ ด้านประกอบด้วยราวลูกกรงขนาดเล็กรอบทั้ง ๓ ด้าน แต่ละ
ด้านประดอบด้วยงานแกะสลักลงรักปิดทองลายช้าง อีกด้านหนึ่งแกะด้วยลายเคลือเถาวัลย์ดอกไม้  
ต่าง ๆ อีกด้านหนึ่งปิดทองทึบจารึกอักษรประวัติผู้สร้างและการพรรณนาอานิสงส์ บันไดทางขึ้นเป็น
รูปพญานาค ตัวเสาปิดทองลายกระจังและลายเครือเถาว์สลับกับเสา 

 



๑๓๓ 

 

 
 

ภาพที่ ๔.๒๔ ส่วนตัวเรือนธรรมาสน์วัดเสด็จ 

(๓) ส่วนหลังคา ส่วนหลังคาไปถึงยอดมี ๗ ชั้น มียอดปลีบัวเป็นกลีบซ้อนกันอีกหลาย
ชั้นมากกว่า ๑๒ กลีบ หน้าแหนบหรือหน้าบันที่เป็นช่อฟ้าใบระกาจะไม่มีเจดีย์เล็ก ๆ เป็นแท่นฉัตรที่
เป็นไม้ที่วัดเสด็จจะไม่มี จะมีเฉพาะเป็นหลังคาเป็นหน้าแหนบยื่นออกมา มีช่อฟ้าใบระกาลดหลั่นกัน
ไปตามชั้น ส่วนนาคที่อยู่ตรงมุม มีตามจ านวนมุม มีอยู่ชั้นเดียว ชั้นอื่น ๆ จะเป็นลายใบเทศ กระจังใบ
เทศซ้อน ๆ กันไป ส่วนยอดจะเป็นยอดบัวมีกลีบประดับอยู่ ๑๒ กลีบ (คติธรรมที่ว่า ๑๒ บาท ๑๒ 
เดือน ๑๒ ราศี สื่อไปถึงการมีความสุขที่หมุนเวียนกันไปอยู่ในโลกธรรม) ข้างบนสุด ส่วนของหน้าบัน
หรือหน้าแหนบ เป็นไปตามด้านของธรรมาสน์ ด้านใหญ่มี ๔ ด้าน มีหน้าบันอยู่ทั้ง ๔ ด้าน ประดับไป
ด้วยช่อฟ้าใบระกาขนาดเล็ก และในหน้าจั่วหรือหน้าบันนั้นมีลวดลายเป็นเทพพนม และลายดอกตอก
ก้ านประดับอยู่ โ ดยรอบ ส่ วนของมุ มหลั ง คาที่ เ รี ยกว่ า  ตั วแข  หรื อภาษาช่ า ง เ รี ยกว่ า  
สัตตะเข้ หรือมุมที่อยู่บนหลังคาจะท าเป็นรูปพญานาคเป็นตัวเลื้อยประกบเพ่ือไม่ให้เห็นรอยต่อของมุม 
เรียกว่า นาคยองหลังอูม แล้วมีลายกระจังใบเทศ กระจังรวน สลับกับตัวนาคลดหลั่นกันไปเป็นชั้น 
จ านวน ๖ ชั้น ส่วนมุมย่อไม้ ๒๐ ลวดลายหน้าแหนบเป็นลายเครือดอกพุดตานปิดทองประดับกระจก 
หลังคาชั้นที่ ๑ มีนาคตามมุม ๒๐ ตัว และชั้นที่ ๒, ๓, ๔ ประดับด้วยนาคประจ ามุมชั้นละ ๒๐ ตัว 
ยอดหลังคาชั้นสูงรับกับยอดฉัตร ประกอบด้วยลายกระจัง  

 



๑๓๔ 

 

 
 

ภาพที่ ๔.๒๕ ส่วนหลัวคาธรรมาสน์วัดเสด็จ 

๔.๒.๒ การออกแบบตุงกระดา้ง 

ตุงกระด้างในจังหวัดแพร่ สร้างจากไม้เพ่ือให้มีความคงทน และมีความเชื่อว่า เมื่อสร้าง
ถวายวัดเพ่ืออุทิศส่วนกุศลให้ผู้ที่ล่วงลับไปแล้ว อุทิศบุญกุศลให้แก่ตนเองในภพนี้หรือภพหน้า ถวายตุง
เพ่ือสะเดาะเคราะห์ ให้หลุดพ้นจากสิ่งอกุศลที่จะเกิดขึ้นกับตนเองและครอบครัว โดยการออกแบบตุง
กระด้างโดยเฉพาะที่ยอดเสาจะนิยมสร้างเป็นสัตวที่มีปีก เพราะถือว่าเป็นตัวแทนของธาตุลม ส่วนตัว
ตุงจะแกะสลักไปลายพระยานาค เถาวัลย์ ลวดลาย ๑๒ ราศี ลวดลายต่าง ๆ ตามความชอบของ 
ผู้จัดสร้าง โดยลักษณะของตุงกระด้างที่มีความเหมือนและความแตกต่างกัน ดังนี้ 

๑. ตุงกระด้างวัดชัยมงคล 

ตุงกระด้างของวัดชัยมงคลท าจากไม้สักติดตั้งอยู่ด้านซ้าย-ขวาของพระประธานใน
วิหารแกะสลักเป็นลวดลายนาค มีส่วนประกอบด้วยแผ่นตุง ยึดติดกับเสาตุง ส่วนปลายเสาตุงมีการ
แกะสลักกาเผือกติดอยู่ด้านบน สันนิษฐานตามคติการบูชาพระเจ้า ๕ พระองค์ ตุงกระด้าง มีลักษณะ
เป็นแผ่น ไม้สักขนาดยาวแผ่นเดียว แกะสลักลายนาคเกี้ยวหวันกันและหันหน้าเข้าหากัน จ านวน ๔ คู่ 
โดยแบ่งออกเป็น ๔ ส่วนเรียงรายกันไปเป็นชั้น ๆ และมีการแกะสลักลวดลายด้วยดอกไม้ตามช่องว่าง 
ส่วนขอบตุงโดยรอบมีการแกะสลักเป็นคลีบ (จะคี) พญานาค ปิดทองและประดับกระจกแบบคละสี
กันได้อย่างสวยสดงดงาม เสาตุงเป็นเป็นเสาไม้สักทรงกลม ฐานเสามีการยึดติดกับพ้ืนพระอุโบสถ  
ส่วนด้านบนของเสามีการแกะสลักกลีบบัวและมีรูปคล้ายนก ซึ่งตามคติบูชาพระเจ้า ๕ พระองค์  



๑๓๕ 

 

รูปนกประกอบเสานี้ เรียกว่าแม่กาเผือก วัสดุไม้แกะสลักเกาะอยู่ และบนหลังมียอดฉัตรรูป
ทรงกระบอกท าด้วยแผ่นทองเหลือง จ านวน ๕ ชั้น ลดหลั่นตามกันไปคล้ายกับยอดฉัตรของพระธาตุ  

 

   
 

ภาพที่ ๔.๒๖ ตุงกระด้างวัดชัยมงคล 

๒. ตุงกระด้างวัดศรีชุม 

ตุงกระด้างของวัดศรีชุมท าจากไม้ มีลักษณะเป็นแผ่นยาว มีปลายแหลมทั้งสองด้าน   
ปลายด้านบนเรียกว่าส่วนหัว ปลายด้านล่างเรียกว่าส่วนหางตุง การแกะสลักลวดลายเป็นรูปนาคเกี้ยว 
๕ คู่ ๑๐ ตัว และเป็นลวดลายนักษัตร์ ๑๒ ราศี ด้านบนของตุงจะแกะสลักเป็นหงส์ และเป็นรูปเทพ
พนม ลงสีชาดปิดทองทั้งแผ่นตุง และปิดทองเฉพาะตัวนาค นักษัตร์ ๑๒ ราศี และเทพพนม ให้เกิด
ความโดดเด่นและสวยงามมากยิ่งข้ึน 

 



๑๓๖ 

 

 
 

 
 

ภาพที่ ๔.๒๗ ตุงกระด้างวัดศรีชุม 

๓. ตุงกระด้างวัดหลวง 

ตุงกระด้างของวัดหลวงท ามาจากไม้สักทั้งท่อน มีรูปทรงเป็นแผ่น ทรงสามเหลี่ยมที่มี
ยอดและส่วนปลายแหลม มีการแกะสลักลวดลายนาคเกี๊ยววัวนกันและหันหน้าเข้าหากัน จ านวน ๖ คู่ 
และลงรักปิดทองเฉพาะตัวนาคเก๊ียว โดยแบ่งออกเป็น ๖ ส่วนเรียงรายกันไปเป็นชั้น ๆ ส่วนพื้นหลังไม้
มีการแกะสลักเป็นรูปทรงลายกนกเพ่ือให้เกิดความสวยงาม และมีการยึดติดตุงกระด้างกับเสาตุงที่อยู่
ข้างพระประธานในวิหาร ส่วนปลายยอดเสาตุงมีการแกะสลักหงส์ติดอยู่ด้านบน โดยตัวหงส์จะทามีสี
ชาด ส่วนหัวและปีกหงส์มีการลงรักปิดทอง 

 



๑๓๗ 

 

  
 

ภาพที่ ๔.๒๘ ตุงกระด้างวัดหลวง 

๔. ตุงกระด้างวัดพระนอน 

ตุงกระด้างของวัดพระนอนท ามาจากไม้สักทั้งท่อน มีรูปทรงเป็นแผ่นทรงสามเหลี่ยม
ที่มียอดและส่วนปลายแหลม มีการแกะสลักลวดลายนาคเกี๊ยววันกันและหันหน้าเข้าหากัน จ านวน ๓ 
คู่ และลงรักปิดทองตุงกระด้างทั้งหมด โดยแบ่งออกเป็น ๓ ส่วนเรียงรายกันไปเป็นชั้น ๆ ตัวนาคเก๊ียว
จะหันหน้าเข้าหากันเฉพาะด้านบน ส่วนตรงกลางกับส่วนปลายจะหันหน้าออก และมีการยึดติดตุง
กระด้างกับเสาตุงที่อยู่ข้างพระประธานในวิหาร ส่วนการตกแต่งเพ่ือให้มีความสวยงามมากขึ้นด้วยการ
ติดประจกแทรกระว่างตัวนาคเกี๊ยวทั้งหมด ส่วนปลายยอดเสาตุงมีการแกะสลักหงส์ติดอยู่ด้านบน 
โดยตัวหงส์จะมีการลงรักปิดทองและเสริมด้วยการติดกระจก 

 



๑๓๘ 

 

   
 

ภาพที่ ๔.๒๙ ตุงกระด้างวัดพระนอน 

๕. ตุงกระด้างวัดเสด็จ 

ตุงกระด้างของวัดเสด็จท ามาจากไม้สัก มีรูปทรงเป็นแผ่น ทรงสามเหลี่ยมที่มียอด
และส่วนปลายแหลม มีการแกะสลักลวดลายนาคเกี๊ยววันกัน โดยตัวนาคจะมีขนาดเล็กและมีการลง
รายละเอียดของเกร็ดตัวนาคที่ชัดเจน และตัวนาคจะหันหน้าเข้าหากัน จ านวน ๗ คู่ ไม่มีการลงรัก 
ปิดทอง ไม่มีการทางสีหรือติดกระจก จะเป็นการแกะสลักไม้ล้วน ๆ เพ่ือให้เห็นถึงความประณีตของ
ช่างในการแกะสลักเกร็ดของนาค ส่วนปลายแหลมทั้งสองด้านของตุงกระด้างมีการแกะสลักเป็นลาย
กนกและมีการยึดติดตุงกระด้างกับเสาวิหาร 

 



๑๓๙ 

 

  
 

ภาพที่ ๔.๓๐ ตุงกระด้างวัดเสด็จ 

๔.๒.๓ การออกแบบบุษบก 

บุษบกในจังหวัดแพร่นิยมสร้างเพ่ือไว้ประดิษฐานพระพุทธรูป สารีริกธาตุ โดยบุษบกมี
ลักษณะคล้ายกับธรรมาสน์ และมีขนาดไม่ใหญ่มาก ส่วนรูปทรงของบุษบกมีทั้งที่เป็นสี่เหลี่ยมย่อมมุม 
แบบหกเหลี่ยม และแปดเหลี่ยม มีการแกะสลักลวดลายเพ่ือความสวยงาม บุษบกในปัจจุบันที่สร้าง
ขึ้นมา ส่วนมากเกิดจากการสร้างสรรค์โครงสร้างแบบสถาปัตยกรรมเรือนยอดปราสาท จากการ
จ าลองหรือย่อขนาดของธรรมาสน์ให้มีลักษณะที่เล็กลง เพ่ือสะดวกต่อการเคลื่อนย้ายหรือสะดวกกับ
การใช้งาน แต่ยังคงไว้ซึ่งรูปทรงหรือรูปแบบของความเป็นเรือนยอดปราสาท หรือธรรมาสน์ปราสาท
อยู่ เช่น ยังคงไว้ซึ่งส่วนฐาน ตัวเรือนธรรมาสน์ และส่วนปลายหรือยอด นอกจากนี้ยังมีการประดับ
ตกแต่งลงลวดลายต่าง ๆ เพ่ือให้เกิดความสวยงานและทรงไว้ซึ่งคุณค่าด้านภูมิปัญญาและงานพุทธ
ศิลป์โดยลักษณะของบุษบกที่มีความเหมือนและความแตกต่างกัน ดังนี้ 
  



๑๔๐ 

 

๑. บุษบกวัดชัยมงคล 

บุษบกวัดชัยมงคล เป็นศิลปะล้านนาผสมไทยใหญ่มีลักษณะ ๔ มุม ส่วนฐานมีบัวคว่ า
ซ้อนสองชั้น ส่วนเอวฐานรับกับตัวเรือนไม่มีบัวหงาย ส่วนตัวเรือนประกอบด้วยเสาหลัก ๔ ต้น และ
เสารับซุ้มด้านละคู่ ตัวซุ้มกับหลังคาสามารถแยกส่วนกันได้ หลังคาทรงต่ าประดับด้วยพญานาคทั้ง ๔ 
มุม และมีชั้นฐานบัวปัทม์ ซ้อมกัน ๓ ชั้น จนถึงชั้นปลียอด ลวดลายที่ใช้ประดับเป็นสมุกลักษณ์ปั้นเป็น
เส้นลายสลับกลีบดอกขนาดเล็กคล้ายกลีบกุหลาบและกลีบบัว ผสมผสานศิลปะไทยใหญ่  ส าหรับ
ประดิษฐานพระพุทธรูปพระอุปคุต ตั้งอยู่ในอุโบสถวัดชัยมงคล 

 

 
 

ภาพที่ ๔.๓๑ บุษบกวัดชัยมงคล 
  



๑๔๑ 

 

๒. บุษบกวัดศรีชุม 

บุษบกวัดศรีชุมประดิษฐานอยู่ในวิหารพระยืน เป็นครึ่งปูนครั้งไม้ ส่วนฐานเป็นปูน
ศิลปะล้านนาประยุกต์ ส่วนฐานย่อมุมไม้ ๑๒ ตัวเรือนบุษบกประกอบด้วยเสา ๑๒ ต้น ย่อตามมุมไม้ 
๑๒ รับส่วนของหลังคาลดหลั่นเป็นชั้น หน้าพิง ๓ ชั้น รับระฆังคว่ าย่อมุมไม้ ๑๒ จะเห็นตั้งแต่ส่วนฐาน 
ส่วนเสาส่วนหลังคาย่อมุมไม้ ๑๒ เช่นเดียวกันทั้งหมด ส่วนยอดมีลักษณะเป็นทรงกลม ปล้องไฉน ซ้อน
ลดหลั่นกันไป จ านวน ๗ ชั้น ส่วนปลายยอดเรียวรับปลีบัว เป็นบุษบกที่ใช้ประดิษฐานพระพุทธรูป
ศิลปะสุโขทัยขนาดหน้าตัก ๓๕ นิ้ว หล่อด้วยทองส าริด มีจ านวน ๒ หลัง ลวดลายที่ประดับตัวบุษบก
เป็นศิลปะงานตัดกระจก เป็นลายกาบพรหมศร สลับกับลายข้าวหลามตัด ส่วนยอดไม่มีกระจกทาสี
ทอง มีเส้นตาข่ายเหล็กดัดล้อมทั้ง ๔ ด้าน 

 

 
 

ภาพที่ ๔.๓๒ บุษบกวัดศรีชุม 
  



๑๔๒ 

 

๓. บุษบกวัดหลวง 

บุษบกวัดหลวงมีลักษณะฐานสี่เหลี่ยมบัวคว่ ารองด้วนชั้นกระดูกงูและบัวหงายซึ่งเป็น
ส่วนรองรับตัวเรือน ส่วนตัวเรือนประกอบด้วยเสา ๔ ต้น ช่วงระหว่างเสาประดับด้วยลายกระจัง
เชื่อมต่อกันทั้ง ๔ ด้าน หลังคามีกระจังหน้าพิง และกระจังมุมที่เป็นเด่นชัดประดับด้วยประจก ตัวชั้น
ระฆังคว่ าทรงสูงประดับด้วยกระจก ส่วนยอดเรียวซ้อนกันขึ้นไปลักษณะ ๔ มุม ศิลปะล้านนาผสม
อยุธยา ปลียอดเป็นทรงสี่เหลี่ยมประดับด้วยกระจังทุก ๆ ชั้น สลับกับกระจกติดทองร่องชาติ ขนาดไม่
ใหญ่มากใช้ส าหรับประดิษฐานพระพุทธรูปขนาด ๙ นิ้ว 

 

 
 

   
 

ภาพที่ ๔.๓๓ บุษบกวัดหลวง 

 

 



๑๔๓ 

 

๔.๒.๔ การออกแบบพระพุทธรูปไม้แกะสลัก 

พระพุทธรูปไม้แกะสลักในจังหวัดแพร่ อาศัยการเรียนรู้การจดจ าวิธีการแกะสลัก และ
พัฒนาฝีมือจนเกิดความช านาญและเป็นเอกลักษณ์ประจ าท้องถิ่น นิยมน าไม้สัก ไม้ขนุนที่เป็นไม้
เนื้ออ่อนมาแกะสลักเป็นพระพุทธรูปที่มีพุทธลักษณะอ่อนช้อย สวยงาม และนิยมแกะสลักเป็นปาง
ต่าง ๆ โดยเฉพาะพระพุทธรูปนั่งขัดสมาธิ มีขนาดเล็ก และมีฐานสูงขึ้นมาจากพ้ืนพอประมาณ  
โดยลักษณะของพระพุทธรูปไม้แกะสลักท่ีมีความเหมือนและความแตกต่างกัน ดังนี้  

๑. พระพุทธรูปไม้แกะสลักวัดชัยมงคล 

พระพุทธรูปไม้แกะสลักวัดชัยมงคลปางประทับยืนมีศิลปะที่แตกต่างกันจะเห็นศิลปะ
ที่เป็นแบบไทยและแบบทรงเครื่องพม่าเป็นพระพุทธรูปที่มีอายุการสร้างไม่สามารถก าหนดได้เพียงแต่
มีค าบอกเล่าว่าผ่านชั่วของเจ้าอาวาสวัดมาหลายรูปนับเวลาร่วม ๑๐๐ ปี ซึ่งพระพุทธรูป ๒ องค์นี้องค์
แรกศิลปะล้านนาผสมโดยมีการท าริ้วจีวรเป็นเส้นเห็นได้ชัดท าสีคล้ายจีวรพระส่วนที่ไม่มีจีวรคลุมลง
รักปิดทองเช่นส่วนพระบาท พระหัตถ์ พระพักตร์ ลงสีพระเกสาด า ฐานลงสีแดงประดับกระจก
ระหว่างกลีบ อยู่ในอิริยาบถยืนยกพระหัตถ์ซ้ายประทานพร ส่วนองค์ยืนที่ ๒ แกะสลักด้วยไม้สัก 
ปิดทอง ประดับกระจก มีการบูรณะส่วนฐานที่ช ารุดไปตามกาลสมัย เส้นขอบและลายกลีบจีวรปั้น
ด้วยสมุกรักประดับกระจกสี พระเศรียรสวมเทริดเป็นกรอบขนาดใหญ่คั่นระหว่างพระนะลาตกับเส้น
พระเกษา ส่วนฐานแกะเป็นชั้นๆ ลดหลั่น เป็นเอวคอดตรงกลางและแผ่ใหญ่ออกตามล าดับจนถึงรอง 
พระบาททุก ๆ ชั้นแกะเป็นกลีบบัว ประดับกระจกสลับสีจนเต็มรอบองค์พระ  

 

   
 

ภาพที่ ๔.๓๔ พระพุทธรูปไม้แกะสลักวัดชัยมงคล 
 



๑๔๔ 

 

๒. พระพุทธรูปไม้แกะสลักวัดศรีชุม 

พระพุทธรูปไม้แกะสลักวัดศรีชุม เป็นศิลปะเชียงแสน ฐานค่อนข้างสูงประดับด้วยบัว
คว่ าบัวหงายไม่สลักเป็นกลีบขนาด ๙ นิ้ว นั่งขัดสมาธิเพชร ๑ องค์ และนั่งขัดสมาธิราบ ๒ องค์  
องค์พระปิดทอง ส่วนฐานมีสีแดง เกสามีสีด า ผ่านการบูรณะมาแล้ว ไม่มีการจารึกอักษร 

 

 
 

 
 

ภาพที่ ๔.๓๕ พระพุทธรูปไม้แกะสลักวัดศรีชุม 



๑๔๕ 

 

๓. พระพุทธรูปไม้แกะสลักวัดหลวง 

พระพุทธรูปไม้วัดหลวง ด้วยวัดหลวงเป็นวัดที่เก่าแก่และขึ้นอยู่กับกรมศิลปากรจึงมี
การสร้างพิพิธภัณฑ์เพ่ือเก็บรวบรวมโบราณวัตถุและงานพุทธศิลป์ที่ได้รับมอบมาจากวัดต่าง ๆ ในเขต
อ าเภอเมืองแพร่หรือวัดใกล้เคียงเพราะฉะนั้นจุดสังเกตท่ีพบได้ของพระพุทธรูปไม้ในพิพิธภัณฑ์ท้ังหมด 
ถ้าจะบอกว่าเป็นศิลปะของเมืองแพรก็มีความคล้ายคลึงกัน เช่น รูปร่างปางมารวิชัย และส่วนมากฐาน
จะสูงและฐานจะมีการแกะผ้าทิพย์ และสาเหตุที่มีฐานสูงเพราะต้องท าเป็นที่ยึดจับให้แน่นส าหรับการ
แกะสลัก และส่วนฐานพระจะมีการแกะสลักเป็นรูปบัวบ้าง เป็นนะโมลีบ้าง เป็นดอกจ าปีบ้าง  
ที่อาจจะมีการแฝงไปด้วยคติธรรมทางพระพุทธศาสนา เช่น ฐานพระพุทธรูปที่มีดอกบัว ๘ ดอก 
ด้านหลัง ๗ ด้านหน้า ๑ เพราะมีความเกี่ยวข้องกับอวิชชา ๘ เป็นต้น ลักษณะของใบหน้าของ
พระพุทธรูปขึ้นอยู่กับความช านาญและจินตนาการของช่างแต่ละคน 

 

 
 

ภาพที่ ๔.๓๖ พระพุทธรูปไม้แกะสลักวัดหลวง 
 

 

 

 

 

 

 
 



๑๔๖ 

 

๔. พระพุทธรูปไม้แกะสลักวัดเสด็จ 

พระเจ้าทันใจวัดเสด็จ แกะสลักจากไม้สักท่อนเดียวผ่านการบูรณะปิดทองมาร่วม 
๒๐ ปี ลงรักปิดทอง ส่วนฐานบุด้วยทองจงโกจารึกอักขระว่าด้วย ปีที่สร้าง ผู้สร้าง และความปรารถนา
ของช่างที่สร้าง สังฆาฏิของพระพุทธรูปลงชาดปิดทองลายเครือดอกพุดตาน พระเกศปั้นด้วยสมุกรัก
และปิดทอง ขนาดหน้าตักพระองค์นี้ ๖๐ เซนติเมตร  

 

 
 

ภาพที่ ๔.๓๗ พระพุทธรูปไม้แกะสลักวัดเสด็จ 

 

 

 

 

 

 
 



๑๔๗ 

 

๔.๒.๕ สรุปกระบวนการออกแบบงานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ 

กระบวนการออกแบบงานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่โดยเฉพาะงานพุทธศิลป์ที่เป็นงานไม้สัก 
เป็นสิ่งที่อยู่คู่กับชาวจังหวัดแพร่ เพราะจังหวัดแพร่เป็นพ้ืนที่ที่มีป่าไม้ที่อุดมสมบูรณ์ ไม้สักจึงเป็นวัสดุ
ที่อยู่กับธรรมชาติ สามารถหาได้ง่ายและใช้ประโยชน์ได้มากมาย ไม้สักจึงเป็นที่นิยมน ามาท างานพุทธ
ศิลป์จังหวัดแพร่ เพราะไม้สักเป็นไม้เนื้ออ่อนแต่มีความแข็งแรงเหมาะกับการแกะสลักงานพุทธศิลป์ 
ด้วยความส าคัญและความเหมาะสมของไม้สักท าให้สามารถสร้างสรค์งานพุทธศิลป์ของจังหวัดแพร่ให้
มีความสวยงาม มีความประณีต มีความคงทน โดยผ่านงานฝีมือจากช่างที่มีความช านาญหรือที่เรียกว่า 
สล่า ที่ได้สั่งสมประสบการณ์ ผ่านการเรียนรู้ การลองผิดลองถูก จนท าให้เกิดงานพุทธศิลป์จากไม้สักที่
มีลักษณะโดดเด่นและไม่เหมือนจังหวัดอ่ืน ๆ ในภาคเหนือ โดยสามารถสรุปลักษณะที่มีความ
คล้ายคลึงกันของงานพุทธศิลป์ของจังหวัดแพร่ เพ่ือน ามาเป็นแนวทางการพัฒนาการออกแบบและ
เพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ ดังนี้ 

ตารางท่ี ๔.๑ สรุปลักษณะงานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ 

งานพุทธศิลป ์ ลักษณะของงานพุทธศิลปจ์ังหวัดแพร่ 

วัดชัยมงคล วัดศรีชุม วัดหลวง วัดพระนอน วัดเสด็จ 

ธรรมาสน์
เมืองแพร่ 

- ท าจากไม้สัก
ทั้งหลัง 

- ลั กษณะ เป็น
ปราสาทมีเรือน
ยอดทรงสู ง  มี
ก า ร ล ง รั ก ปิ ด
ลายทอง 

- ส่วนฐานเป็น
การลดหลั่นช้ัน 
ย่ อ มุ ม ไ ม้  ๑ ๒ 
ปั้มด้วยลายทอง
ตามช้ันบัวคว่ า
บัวหงาย 

-  ส่ ว น เ อ ว มี
กระดูกงู ๒ ช้ัน 
มีลวดลายส่วน
ใหญ่เป็นรูปดอก
พุดตาลหรือลาย
ดอกบัวผัด 

 

- ท าจากไม้สัก
ทั้งหลัง 

-  ลักษณะเป็น
ปราสาททรงสูง
มียอด มีการลง
รักปิดลายทอง 

- ส่วนฐานเป็น
การลดหลั่นช้ัน 
๓ ช้ัน ย่อมุมไม้ 
๑ ๒  ล ว ด ล า ย
เ ป็ น ล า ย ด อก
เครือเถา 

- ส่ ว น เ อ ว มี
กระดูกงู ๒ ช้ัน 
มีลวดลายส่วน
ใหญ่เป็นรูปดอก
พุดตาลหรือลาย
ดอกบัวผัด 

 

- ท าจากไม้สัก
ทั้งหลัง 

-  ลักษณะเป็น
ปราสาททรงสูง
มี เ รื อนยอด  มี
ก า ร ล ง รั ก ปิ ด
ลายทอง 

- ส่วนฐานย่อมุม
ไม้ ๑๒ ด้วยการ
นับมุมไม้ทั้ ง ๔ 
ด้าน และมีการ
แกะสลักแผ่นไม้ 
ทาบเข้ า ไปอีก
ช้ันหนึ่ ง  มีการ
ฉลุเป็นลวดลาย
ประจ ายาม และ
มีการแกะสลัก
บัวคว่ าบัวหงาย 

 

- ท าจากไม้สัก
ทั้งหลัง 

-  ลักษณะเป็น
ปราสาททรงสูง
มี เ รื อนยอด มี
ก า ร ล ง รั ก ปิ ด
ลายทอง 

- ส่วนฐานมีการ
ท า ด้ ว ยปู นย่ อ
มุม ๑๒ ประดับ
กระจกเป็นลาย
กระจังฟันปลา 
แ ล ะ ล า ย
สี่ เ ห ลี่ ย มขนม
เปียกปูนสลับสี
กระจก ท าเส้น
ขอบด้วยกระจก 
ส่ ว น พื้ น ฐ า น
แบ่งเป็น ช้ัน ๔ 
ช้ันจนถึงช้ันบัว
คว่ า 

  

- ท าจากไม้สัก
ผสมกับวัสดุอื่น
ในส่วนฐาน 

-  ลักษณะเป็น
ปราสาททรงสูง
มี เ รื อนยอด มี
ก า ร ล ง รั ก ปิ ด
ลายทอง 

- ส่ ว น ฐ า น
ลดหลั่นกันไป ๓ 
ช้ัน ย่อมุมไม้ ๒๐ 
ล ว ด ล า ย เ ป็ น
ลายดอกเครือ
เ ถ า  แ ล ะ
แกะสลักบัวคว่ า
บัวหงาย 

-  ส่ ว น เ อ ว มี
กระดูกงู ๒ ช้ัน 
มีลวดลายส่วน
ใหญ่เป็นรูปดอก
พุดตาลหรือลาย
ดอกบัวผัด 



๑๔๘ 

 

ตารางท่ี ๔.๑ สรุปลักษณะงานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ (ต่อ) 

งานพุทธศิลป ์ ลักษณะของงานพุทธศิลปจ์ังหวัดแพร่ 

วัดชัยมงคล วัดศรีชุม วัดหลวง วัดพระนอน วัดเสด็จ 

 - ส่วนตัวเรือนมี
ไม้กรอบยึดติด
กับ เสา  และมี
เ ส าขนาด เล็ ก
สลับมุมด้าน ๒ 
เสาด้านใน ลาย
ประดับเสาปิด
ทองลายดอกรัก
ซ้อน ดอกก้าน
ต่อใบดอกแก้ว 

- ส่วนหลังคาสูง
ประมาณ ๖ ช้ัน 
เ ป็ น ย อด บั วมี
กลีบประดับอยู่ 
๑ ๒  ก ลี บ 
ประดับไปด้วย
ช่อฟ้า ใบระกา
ขนาดเล็ก หน้า
บั นมี ล วดลาย
เทพพนม และ
ลายดอกต่อก้าน
ป ร ะ ดั บ อ ยู่
โดยรอบ 

- ส่วนตัวเรือนมี
เสาเป็นมุมสลับ 
มุม ๔ มุม ด้าน
ใน ๒ เสา มีเสา
ขอมยึ ด แต่ ล ะ
ด้ าน  ๆ  ละ  ๒ 
เสา ทอดยาวรับ
กั บ ห น้ า จั่ ว
หลั งคา  ทั้ ง  ๔ 
ด้าน ลวดลายตวั
เ รื อน เ ส า เ ป็ น
ลายดอกรักปิด
ทอง ส่วนหัวเสา
ท้ายเสาปั๊มลาย
บัวกาบตัวคาบ
เสาปิดทองลาย
ประจ ายามขนม
เปียกปูน 

- ส่วนหลังคาสูง 
ย่อมุม ๑๒ แต่
ละมุมแกะเป็น
รูปนาคทั้ง ๑๒ 
ตัว ประจ ามุม มี
หน้ าบั นขนาด
ใ ห ญ่  ๔  ด้ า น 
แกะเป็นรูปช่อ
ฟ้าใบระกาซ้อน
กันสองช้ัน  ส่วน
หลังคาช้ันที่  ๒ 
ถึ ง  ช้ั น ที่  ๕ 
ลดหลั่นกันเป็น
รูปทรงร่ างแห 
แต่ ล ะหน้ าพิ ง
เป็นลายพุ่มข้าว
บิ น ปิ ด ท อ ง
ประดับกระจก 

- ส่ ว น เ อ ว มี
กระดูกงู ๒ ช้ัน 
ล ว ด ล า ย ส่ ว น
ใ ห ญ่ เ ป็ น รู ป
ประจ ายามและ
ลานก้านต่อดอก
พุดตาล 

- ส่วนตัวเรือนมี
เสาตามมุม สลับ
มุม ๔ มุม ด้าน
ใ น  ๒  เ ส า 
แ ก ะ ส ลั ก ล า ย
นาคเกี้ ย ว เป็น
ส่วนใหญ่  และ
ล ง รั ก ปิ ด ทอ ง
ส่วนด้านใน 

- ส่วนหลังคาสูง 
๔ ช้ัน ปลายยอด
บั ว มี ก ลี บ
ประดับอยู่  ๑๒ 
กลีบ ประดับไป
ด้ ว ย ช่ อ ฟ้ า
ใบระกาขนาด
เล็ ก  และหน้ า
บั น นั้ น มี
ลวดลายเป็นพุ่ม
ข้ า ว บิ ณ ฑ์
ป ร ะ ก อบลาย
เครือเถาวัลย์มี
ดอก และลาย
ด อ ก ต่ อ ก้ า น
ป ร ะ ดั บ อ ยู่
โดยรอบ 

- ส่ ว น เ อ ว มี
กระดูกงูสลับคิ้ว
ปิดกระจกสี เป็น
กระดูกงูช้ันเดียว 

- ส่วนตัวเรือน 
จะมีเสาเป็นมุม
สลับ ซึ่ งมุม  ๔ 
มุ ม  ด้ านใน ๒ 
เสา มุมเสาท า
เป็นแผ่นไม้บัว
หงายขนาดใหญ่
ปิดทองลวดลาย
บัวกาบ ปิดทอง
ลายข้าวหลาม
ตัด ตรงเสาขอม
คู่ ด้ า นหน้ า ตั ว
กาบแกะสลักปิด
ท อ ง ป ร ะ ดั บ
กระจก 

- ส่ ว น ห ลั ง ค า 
ย่ อ มุ ม  ๑ ๒ 
แ ก ะ ส ลั ก
พญานาคประจ า
มุมทั้ง ๑๒ หน้า
พิ ง แ ต่ ล ะด้ า น
ประกอบด้ ว ย
หน้ า จั่ ว ช่ อฟ้ า
ใบระกาปิดทอง 
ส่วนหลังคาช้ันท่ี 
๒ ถึง ๕ ประดับ
ด้วยลายปิดทอง
ไม่มีกระจกพื้นสี
แดง จนถึงส่วน
รับปลียอดปิด
ทองจนครบทุก
ช้ัน 

- ส่วนตัวเรือน 
เสาตามมุม เป็น
การลดหลั่นช้ัน 
ย่อมุมไม้ ๒๐ มี
การแกะสลักบัว
คว่ าบัวหงาย มี
ลวดลายปิดทอง
ประดับกระจก
สลับสีแดง  แต่
ละด้านประดอบ
ด้ ว ย ง า น
แกะสลักลงรัก
ปิดทองลายช้าง 
อีกด้านหนึ่งแกะ
ด้ วยลายเคลือ
เถาวัลย์ดอกไม้
ต่าง ๆ 

- ส่ ว น ห ลั ง ค า
ส่วนหลังคาสูง 
๗ ช้ัน มียอดปลี
บัวเป็นกลีบซ้อน
กันอีกหลายช้ัน
ม า ก ก ว่ า  ๑ ๒ 
กลีบ หน้าบันมี
ช่อฟ้า ใบระกา
ลดหลั่ นกั น ไป
ตามช้ัน ช้ันอื่น
จะเป็นลายใบ
เทศ กระจังใบ
เทศซ้อน ๆ กัน
ไป 

 



๑๔๙ 

 

ตารางท่ี ๔.๑ สรุปลักษณะงานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ (ต่อ) 

งานพุทธศิลป ์ ลักษณะของงานพุทธศิลปจ์ังหวัดแพร่ 

วัดชัยมงคล วัดศรีชุม วัดหลวง วัดพระนอน วัดเสด็จ 

ตุงกระด้าง - ท าจากไม้สัก 

- เป็นแผ่นยาว 
ปิ ด ท อ ง แ ล ะ
ประดับกระจกสี 

- แกะสลักเป็น
ล ว ด ล า ย น า ค
เกี้ยวหวันกัน ๔ 
คู ่

-  ส่ ว น ป ล า ย
ด้านบนแกะสลกั
กลีบบัว ด้านบน
เ ป็ น รู ป น ก ก า
เผือก 

- ท าจากไม้สัก 

- เป็นแผ่นยาว 
มีปลายแหลมทั้ง
สองด้าน 

- แกะสลักเป็น
ล ว ด ล า ย น า ค
เกี้ยว ๕ คู่ และ
แ ก ะ ส ลั กล วด
นักษัตร์ ๑๒ ราศ ี

-  ส่ ว น ป ล า ย
ด้านบนแกะสลกั
เ ป็ น ล ว ด ล า ย
ห ง ส์ แ ล ะ เ ทพ
พนม 

-  ล งสี ช าดปิด
ทองทั้งแผ่นตุง 
แ ล ะ ปิ ด ท อ ง
เฉพาะตัวนาค 

- ท าจากไม้สัก 

- เป็นแผ่นยาว
ทรงสามเหลี่ยม
มีปลายแหลม 

- แกะสลักเป็น
ล ว ด ล า ย น า ค
เกี้ยว ๖ คู ่

- ลงรักปิดทอง
เฉพาะตัวนาค
เกี๊ยว 

- พื้ น ห ลั ง ตุ ง
แ ก ะ ส ลั ก
ลวดลายกนก 

- ปลายยอดเสา
ตุงแกะสลักหงส์
ลงสีชาด 

- ท าจากไม้สัก 

- เป็นแผ่นยาว
ทรงสามเหลี่ยม
มีปลายแหลม 

- แกะสลักเป็น
ล ว ด ล า ย น า ค
เกี้ยว ๓ คู ่

- ลงรักปิดทอง
ทั้งแผ่นตุง 

-  ส่ ว น ป ล า ย
ด้านบนแกะสลกั
เ ป็ น ล ว ด ล า ย
ห ง ส์ ล ง รั ก ปิ ด
ท อ ง แ ล ะ ติ ด
กระจก 

 

- ท าจากไม้สัก 

- เป็นแผ่นยาว
ทรงสามเหลี่ยม
มีปลายแหลม 

- แกะสลักเป็น
ล ว ด ล า ย น า ค
เกี้ยว ๗ คู ่

- ส่ ว น ป ล า ย
ด้านบนแกะสลกั
เ ป็ น ล ว ด ล า ย
กนก 

 

บุษบก - ท าจากไม้สัก 

- ศิลปะล้านนา
ผสมไทยใหญ่ 

- ส่วนฐานมีบัว
คว่ าซ้อนสองช้ัน 

-  ส่วนเอวฐาน
รับกับตัวเรือน
ไม่มีบัวหงาย 

- ส่วนตัวเรือน 
เสาหลัก ๔ ต้น 
และเสารับซุ้ม
ด้านละคู่ 

 

- ท าจากปูนและ
ไม้สัก 

- ศิลปะล้านนา
ประยุกต์ 

- ส่วนฐานย่อมุม
ไม้ ๑๒ 

- ตัวเรือนบุษบก
ประกอบด้ ว ย
เสา ๑๒ ต้น 

-  ส่ ว น ย อ ด มี
ลักษณะเป็นทรง
กลม ปล้องไฉน 
ซ้อนลดหลั่นกัน
ไป  จ านวน  ๗ 
ช้ัน 

- ท าจากไม้สัก 

- ศิลปะล้านนา
ผสมอยุธยา 

- ฐานสี่ เหลี่ยม
บัวคว่ ารองด้วน
ช้ันกระดูกงูและ
บัวหงาย 

- ส่วนตัวเรือน
ประกอบด้ ว ย
เ ส า  ๔  ต้ น 
ประดับด้วยลาย
กระจัง 

- ส่วนยอดเรียว
ซ้ อนกั นขึ้ น ไ ป
ลักษณะ ๔ มุม 

  



๑๕๐ 

 

ตารางท่ี ๔.๑ สรุปลักษณะงานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ (ต่อ) 

งานพุทธศิลป ์ ลักษณะของงานพุทธศิลปจ์ังหวัดแพร่ 

วัดชัยมงคล วัดศรีชุม วัดหลวง วัดพระนอน วัดเสด็จ 

 - หลังคาทรงต่ า
ป ร ะ ดั บ ด้ ว ย
พญานาคทั้ง ๔ 
มุม 

- ลวดลายที่ใช้
ประดับเป็นสมุก
ลักษณ์ปั้นเป็น
เ ส้ น ล า ย ส ลั บ
กลีบดอกขนาด
เล็กคล้ายกลีบ
กุ ห ล า บ แ ล ะ
กลีบบัว 

- ลวดลายเป็น
ศิ ล ป ะ ง านตั ด
กระจก เป็นลาย
กาบพรหมศร 
สลับกับลายข้าว
หลามตัด 

-  ล ว ด ล า ย
กระจังสลับกับ
กระจกติดทอง
ร่องชาติ 

  

พระพุทธรูป
ไม้แกะสลกั 

- ท าจากไม้สัก 

-  ลักษณะเป็น
ปางประทับยืน 

- มีฐานสูง 

- ลงรักปิดทอง 
ประดับกระจก 

- เส้นขอบและ
ลายกลีบจีวรปั้น
ด้ ว ย ส มุ ก รั ก
ประดับกระจกสี 

- ส่วนฐานแกะ
เ ป็ น ช้ั น ๆ 
ล ด ห ลั่ น  แ ก ะ
เ ป็ น ก ลี บ บั ว 
ประดับกระจก
ส ลั บ สี จ น เ ต็ ม
รอบองค์พระ 

- ท าจากไม้สัก 

- ลั กษณะ เป็น
ปางสมาธิ 

- มีฐานสูง 

- ลงรักปิดทอง 

- ประดับด้วยบัว
คว่ าบัวหงายไม่
ส ลั ก เ ป็ นกลี บ
ขนาด ๙ นิ้ว 

-  ส่ วนฐานมีสี
แดง เกสามีสีด า 

- ท าจากไม้สัก 

-  ลักษณะเป็น
ปางมารวิชัย 

- มีฐานสูง 

-  ฐ า น มี ก า ร
แกะสลักดอกบัว 
๘ ดอก ด้านหลัง 
๗ ดอก ด้านหน้า 
๑ ดอก 

  - ท าจากไม้สัก
ทองเดียว 

-  ลักษณะเป็น
ปางมารวิชัย 

- มีฐานสูง 

- ลงรักปิดทอง 
ส่วนฐานบุด้วย
ทองจงโก 

-  สั ง ฆ าฏิ ขอ ง
พระพุทธรูปลง
ชาดปิดทองลาย
เ ค รื อ ด อ ก
พุดตาน  

-  พระ เกศปั้ น
ด้วยสมุกรักและ
ปิดทอง 

 
  



๑๕๑ 

 

จากตารางที่ ๔.๑ พบว่า การออกแบบงานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ ท าจากไม้เป็นหลัก 
โดยเฉพาะไม้สักที่เป็นไม้เนื้ออ่อนแต่มีความคงทนเหมาะแก่ท างานพุทธศิลป์ ผ่านงานฝีมือจากช่างที่มี
ความช านาญหรือที่เรียกว่า “สล่า” จนเกิดงานพุทธศิลป์จากไม้สักของจังหวัดแพร่ ที่มีอัตลักษณ์
เฉพาะตัว และไม่เหมือนจังหวัดอ่ืน ๆ ในภาคเหนือ โดยสามารถสรุปลักษณะของงานพุทธศิลป์จังหวัด
แพร่ที่มีความเหมือนกันได้ดังนี้ 

๑. ธรรมาสน์เมืองแพร่ ท าจากไม้สักทั้งหลัง มีลักษณะเป็นทรงปราสาทมียอดสูง  
มีการลงรักปิดลายทอง มีส่วนประกอบทั้ง ๔ ส่วน ได้แก่ (๑) ส่วนฐานย่อมุมไม้ ๑๒ มีการลดหลั่นกัน
ไป ๓ ชั้น มีการแกะสลักบัวคว่ าบัวหงาย และลวดลายเป็นลายเครือเถากับลายประจ ายาม (๒) ส่วน
เอวมีกระดูกงู ๒ ชั้น ลวดลายเป็นลายดอกพุดตาล (๓) ส่วนตัวเรือน มีเสาตามมุม สลับมุม ๔ มุม  
ด้านใน ๒ เสา ลวดลายตัวเรือนเป็นลายบัวกาบ ลายดอกรักซ้อน ดอกก้านต่อใบดอกแก้ว และลงรัก
ปิดทอง (๔) ส่วนหลังคา เป็นหลังคาทรงสูงย่อมุมไม้ ๑๒ มีกลีบประดับ ๑๒ กลีบ ประดับไปด้วยช่อฟ้า
ใบระกาขนาดเล็ก 

๒. ตุงกระด้างเมืองแพร่ ท าจากไม้สักเป็นแผ่นยาวมีปลายแหลมทั้งสองด้าน แกะสลักเป็น
ลวดลายนาคเกี้ยวหวั่นกัน มีการลงรักปิดทองเฉพาะตัวนาค มีการประดับกระจก ส่วนปลายด้านบนมี
ลวดลายกนกและลายกลีบบัว แกะสลักเป็นรูปนก รูปหงส์ และลงสีชาด 

๓. บุษบกเมืองแพร่ ท าจากไม้สักเป็นศิลปะล้านนาผสมผสาน ประกอบด้วย (๑) ส่วนฐาน
สี่เหลี่ยมย่อมุมไม้ ๑๒ บัวคว่ าซ้อนสองชั้น ส่วนเอวฐานรับกับตัวเรือนไม่มีบัวหงาย (๒) ส่วนตัวเรือน
ประกอบด้วยเสา ๔ ต้น ประดับด้วยลายกระจัง (๓) ส่วนหลังคามียอดซ้อนกันโดยมีการลดหลั่นกันไป 
ลวดลายที่ใช้ประดับเป็นลายกระจัง ลายกลีบบัว ลายกาบพรหมศร สลับกับลายข้าวหลามตัด 

๔. พระพุทธรูปไม้แกะสลักเมืองแพร่ ท าจากไม้สักมีลักษณะนั่งสมาธิ มีฐานสูงเป็นชั้น ๆ 
ลดหลั่นกันไป แกะสลักเป็นกลีบบัวคว่ าบัวหงายสลับกัน มีการลงรักปิดทองประดับกระจก 

๔.๓ การพัฒนาการออกแบบและเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ 
ลักษณะและประเภทงานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ เป็นการสร้างสรรค์และออกแบบตาม

ความถนัดของช่างแต่ละคน ท าให้งานพุทธศิลป์ที่ปรากฏอยู่ตามวัดวาอารามมีความหลากหลาย
แตกต่างกันออกไป ด้วยตัวแปลส าคัญที่ท าให้เป็นเช่นนั้น มาจากความรู้ความสามารถและความถนัด
ของแต่ละคน บางคนได้ความรู้มาจากสถาบันการศึกษา บางคนได้ความรู้มาจากปราชญ์ชาวบ้าน  
บางคนได้ความรู้มาจากการอบรม บางคนได้ความรู้มาแบบครูพักลักจ า แล้วค่อย ๆ ลงมือทดลอง
สร้างสรรค์และออกแบบผลงานไปตามความถนัด๔๙ งานพุทธศิลป์ที่พบตามวัดวาอารามต่าง ๆ  
ในจังหวัดแพร่ ส่วนมากจะเป็นการผสมผสานกันระหว่าง หัตถกรรม ประติมากรรม ซึ่งเป็นการ
สร้างสรรค์และออกแบบให้ได้รูปทรงที่สวยงาม ตามสัดส่วนของความกว้าง ความยาว ความสูงและ
ความหนาของชิ้นงานนั้น นอกจากจะเป็นการผสมผสานระหว่างหัตถกรรม ประติมากรรม ยังมีการ

                                           
๔๙ สัมภาษณ์ ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ ล าดับที่ ๒ วันท่ี ๕ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๖๖. 



๑๕๒ 

 

ผสมผสานระหว่างพุทธศิลป์แบบสุโขทัย อยุธยา และล้านนา การผสมผสานงานพุทธศิลป์ดังกล่าวก็
นับว่าเป็นการสร้างสรรค์และออกแบบให้เข้ากับยุคสมัย หรือเพ่ือพัฒนาให้มีความหลากหลายมากข้ึน
ตามการเปลี่ยนแปลงของสังคม แน่นอนว่า ศิลปะ คือการสร้างสรรค์และออกแบบให้เข้ากับยุคเสมอ 
เพราะงานบางอย่างนอกจากจะออกมาจากแนวคิดของช่างแล้ว ส่วนหนึ่งก็มาจากความต้องการของผู้
ว่าจ้างหรือความต้องการของผู้บริโภค เพราะฉะนั้น งานแต่ละงานจ าเป็นต้องมีกระบวนการคิดที่
สร้างสรรค์และออกแบบใหม่ ๆ และมีการปรับแก้ไขอยู่ตลอดเวลา จนกว่าผู้ว่าจ้างจะพอใจในงาน
นั้น๕๐ งานพุทธศิลป์แต่ละประเภท อย่างน้อยต้องมีหลักเกณฑ์ในการออกแบบทั้งทั้งที่เป็น ๒ มิติ หรือ 
๓ มิติ โดยช่างต้องค านึงถึงคุณลักษณะและความลงตัวของผลงาน เพ่ือเพ่ิมมูลค่าด้านจิตใจและสร้าง
ค่านิยมทางความงามให้กับงานพุทธศิลป์ ยกตัวอย่างเช่น การแกะพระพุทธรูปไม้ ช่างต้องค านวนและ
ออกแบบให้ได้สัดส่วนทั้งหมดขององค์พระ แล้วน ามาพิจารณาออกเป็นส่วน ๆ เพ่ือให้เกิดความสมดุล
และมีความสัมพันธ์สอดคล้องกับความงานทางสุนทรียศาสตร์กับงานพุทธศิลป์๕๑  

การออกแบบงานแต่ละครั้ง ช่างหรือผู้ออกแบบต้องค านึงถึงองค์ประกอบที่ส าคัญของงาน 
เช่น สถานที่มีลักษณะแบบไหน พ้ืนที่เป็นยังไง เพ่ือเป็นข้อมูลและน ามาวิเคราะห์ถึงการออกโครงสร้าง 
ความปลอดภัย ความงาม วัสดุ งบประมาณ การตีโจทย์ ความคิดริเริ่ม การกลั่นกรองการออกแบบ 
กรรมวิธีในการผลิต และการซ่อมบ ารุงรักษา กระบวนการเหล่านี้คิดว่าเป็นส่วนส าคัญที่สุดในการ
ออกแบบส าหรับความเป็นช่าง นอกจากนี้ ยังต้องมองถึงปัจจัยอ่ืน ๆ ด้วยในการออกแบบงานแต่ละ
งาน เพราะจะเป็นตัวแปรส าคัญในการสร้างสรรค์และออกแบบงาน เช่น ปัจจัยด้านชุมชน หรือสังคม 
ปัจจัยด้านความเชื่อ และปัจจัยด้านวัฒนธรรม อย่างน้อยปัจจัยเหล่านี้จะช่วยเป็นแนวทางให้กับเราใน
การออกแบบงาน ที่สอดคล้องกับวิถีชีวิตของชุมชนหรือสังคมนั้นได้ 

๔.๓.๑ การเตรียมวัสดุและอุปกรณ์ในการออกแบบ 

สิ่งที่ต้องเตรียมในการออกแบบตุงกระด้าง พระพุทธรูปไม้แกะสลัก บุษบก และธรรมาสม์ 
การที่ช่างหรือสล่าจะลงมือปฏิบัติงานลักษณะประเภทนี้ จ าเป็นอย่างยิ่งที่ต้องเข้าใจและเตรียมวัสดุ 
อุปกรณ์ ที่เก่ียวข้อง ดังต่อไปนี้ 

๑. อุปกรณ์เครื่องมือที่ใช้ในการออกแบบ 

ไม้ เป็นวัตถุหลักในการสร้างงาน เพราะฉะนั้น ช่างหรือสล่าจ าต้องเข้าใจถึงประเภท 
ลักษณะและโครงสร้างของไม้ อาทิเช่น เปลือกไม้ กระพ้ีไม้ แก่นไม้ ไส้ไม้ โดยไม้แต่ละประเภทมี
ลักษณะต่างกัน ดังนี้  

ไม้เนื้ออ่อน ลักษณะของไม้เนื้ออ่อน คือ ไม้กลุ่มที่มีน้ าหนักเบา เสี้ยนหยาบ สีจาง  
รับน้ าหนักได้น้อย เช่น ไม้สัก ไม้อินทนิล ไม้ตะแบก ไม่โมกมัน ไม้พุด ไม้จ าปาหรือไม้จ าปาป่า 

                                           
๕๐ สัมภาษณ์ ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ ล าดับที่ ๗ วันท่ี ๕ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๖๖. 
๕๑ สัมภาษณ์ ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ ล าดับที่ ๑๐ วันท่ี ๖ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๖๖. 



๑๕๓ 

 

ไม้เนื้อแข็งปานกลาง เป็นกลุ่มไม้ที่มีน้ าหนักป่านกลาง สีค่อนข้างเข้มกว่าไม้เนื้ออ่อน 
เสี้ยนของไม้ละเอียดกว่าไม้เนื้ออ่อน เช่น ไม้เต็ง ไม้รัง ไม้ประดู่ ไม้พยุง ไม้สัก 

ไม้เนื้อแข็ง เป็นกลุ่มไม้ที่มีเนื้อแข็งมาก เนื้อเหนียว มีความแข็งแรงและทนทานต่อการใช้ 
ทนแดด ทนฝน เนื้อไม้มีทั้งชนิดเสี้ยนหยาบหรือเนื้อหยาบ และเสี้ยนละเอียดเนื้อแน่น เสี้ยนมีทั้งเสี้ยน
ตรงและเสี้ยนย้อนเนื้อไม้ ไม้เนื้อเข็งส่วนมากเป็นไม้ที่มีน้ ามันในตัวเนื้อไม้จะมันเป็นเงา เช่น ไม้แดง  
ไม้ชิงชัน 

โดยทั่วไปประเกทและลักษณะของไม้ที่ช่างหรือสล่าน ามาแกะสลักหรือสร้างธรรมาสม์ 
บุษบก ตุงกระด้าง และพระพุทธรูปไม้ ส่วนมากที่พบ ก็คือ ไม้สัก ที่มีเนื้อปานกลางไม่อ่อนไม่แข็ง
เกินไป ง่ายต่อการแกะสลักลวดลายต่างๆ ให้เกิดความประณีตได้  

เครื่องมือและอุปกรณ์ ที่ใช้ส าหรับการออกแบบธรรมาสม์ บุษบก พระพุทธรูปไม้แกะสลัก 
และตุงกระด้าง ช่างหรือสล่า ต้องมีเครื่องมือที่หลากหลายชนิด บางขนิดเป็นเครื่องมือที่ใช้กันมาตั้งแต่
ในอดีตจนถึงปัจจุบัน ส่วนเครื่องมือบางชิ้นนั้น ปัจจุบันได้มีการน าเอาเครื่องมือระบบไฟฟ้าเข้ามา
ทดแทน เพ่ือความสะดวกรวดเร็วมีประสิทธิภาพมากขึ้น และท่ีส าคัญ คือ การประหยัดเวลาในการท า  
เครื่องมือและอุปกรณ์ท่ีใช้ในการออกแบบ ประกอบไปด้วย   

ไม้บรรทัด เป็นเครื่องมือพ้ืนฐานส าหรับงานช่างทั่วไปต้องมี  เพราะสะดวกกับการใช้งาน 
ในการค านวลเป็นหน่วยวัด หรือเป็นระบบเมตริกที่ใช้วัด เช่น การวัดเป็นเชนติเมตรกับนิ้ว เป็นต้น  

ไม้บรรทัดฉาก หรือ บรรทัดฉาก เป็นเครื่องมือส าหรับวัดระยะหรือจับวัดมุมชนิดหนึ่ง 
ใช้ในการสร้างมุมฉากและตรวจมุมว่าได้ฉากหรือไม่ ใช้ตีเส้นที่มุมเอียง ฉากจะมีจ านวน ๒ ประเภท 
คือ ฉากด้ามเอียง ๙๐ องศา และฉากด้ามเอียง ๔๕ องศา 

ตลับเมตร ใช้วัดระยะหรือก าหนดขนาดความกว้างหรือความยาวของชิ้นงาน ซึ่งตลับเมตร
จะมีหลายขนาดให้เลือกใช้ ขึ้นอยู่กับความจ าเป็นและความต้องการของช่างที่ใช้  

เครื่องวัดระดับน้ า ใช้ส าหรับวัดพ้ืนผิวทั้งแนวตรงและแนวเอียงว่าได้ระดับหรือไม่  
โดยสังเกตจากฟองอากาศที่อยู่ภายในหลอดแก้วถ้าฟองอากาศลอยไปอยู่ที่ตรงกลางของหลอด แสดง
ว่าพ้ืนผิวได้ระดับอย่างที่ต้องการ แต่ถ้าฟองอากาศไม่อยู่ตรงกลาง แสดงว่าพ้ืนเอียงไปด้านใดด้านหนึ่ง    

ดินสอ ส าหรับการเขียนแบบจะต้องเลือกใช้ให้เหมาะสมกับงาน ดินสอได้แบ่งออกไว้เป็น 
๓ ลักษณะ คือ ลักษณะที่หนึ่ง เรียกว่า ดินสอไส้อ่อน หรือที่เรียกว่าดินสอ 2B 3B 4B 5B 7B ลักษณะ
ที่สอง เรียกว่าดินสอไส้แข็ง ในงานเขียนแบบที่ต้องการความถูกต้องแม่นย า  ลักษณะเส้นเล็กบาง 
ได้แก่ งานเขียนแบบเครื่องกล งานเขียนแบบวิศวกรรม 4H 5H 6H 7H 8H 9H และลักษณะที่สาม 
เรียกว่าดินสอไส้แข็งปานกลาง ใช้ในงานเขียนแบบทั่วไป งานเขียนแบบร่าง ใช้ อักษร HB  
เป็นเครื่องหมาย   
  



๑๕๔ 

 

ปั๊กเต้า หรือเรียกอีกชื่อว่า เชือกตีแนว ใช้ส าหรับการตีแนวเส้นบนไม้ กรณีที่ต้องการ
ก าหนดเส้นยาวเพ่ือจะปรับหน้าไม้ให้ได้ขนาดตามที่ต้องการ โดยต้องดึงเชือกออกมาจากตลับให้ได้
ความยาวที่ต้องการ ขึงให้ตึงก่อนดึงเชือกดีดสีที่ติดบนเชือกลงบนเนื้อไม้ สีที่ช่างนิยมใช้ตีเส้นที่อยู่ด้าน
ในตลับไม้นั้น มีสีด า กับแดง   

เลื่อยฉลุ ใช้ส าหรับฉลุส่วนลวดลายบนไม้ ใบเลื่อยจะมีขนาดเล็ก เหมาะส าหรับการใช้งาน
กับไม้ขนาดเล็กเท่านั้น 

เลื่อยลันดา มีไว้ส าหรับเลื่อยโกรกไม้ จากไม้แผ่นกว้างเลื่อยให้เป็นไม้แผ่นขนาดเล็ก  
เป็นการแบ่งเพ่ือผลิตชิ้นขั้นต่อไป 

๒. ประเภทสิ่วและขนาดต่าง ๆ 

สิ่วหน้าโค้ง หรือ สิ่วเล็บมือ มีลักษณะโค้งคล้ายกับเล็บมือ สิ่งประเภทนี้ช่างจะใช้ในกรณีที่
ต้องการลบมุมนอก และใช้สลักพ้ืนที่ที่ต้องการให้มีความโค้งและลึกด้านในของงาน  

สิ่งปากบาง มีลักษณะคล้ายสิ่วหน้าตรง เป็นสิ่วที่ช่างใช้ส าหรับตอก หรือแซะปากไม้  
ในส่วนที่ไม่ต้องการออก หรือส่วนมากจะใช้ในงานที่เก็บรายละเอียดหรือกับงานไม้ที่มีขนาดใหญ่ 

สิ่วหน้าตรง มีลักษณะเป็นเส้นตรงเสมอกัน ใช้ส าหรับสลักพ้ืนที่ทั่วไปให้ได้ตามความ
ต้องการของช่าง 

สิ่วปากเสี้ยว หรือ สิ่วชายธง มีลักษณะปลายเฉียงจากด้านหนึ่งไปอีกด้านหนึ่ง ใช้ส าหรับ
น าร่องในงานที่มีลักษณะช่องแคบและยาวเรียว ที่สิ่วลักษณะอ่ืนเข้าไม่ถึง 

สิ่วตัววี หรือ สิ่วสอยร่อง ใช้ส าหรับเดินเส้น หรือท าเป็นร่องน าตามขนาดหรือรวดลายที่
ช่างต้องการ นอกจากนี้ สิ่วที่จ าเป็นต้องมีและต้องใช้ ก็คือ สิ่วกลึง โดยมีลักษณะและประเภทดังนี้ 

สิ่วกลึงหน้าตรง มุมฉาก คุณสมบัติใช้ส าหรับการกลึงพ้ืนที่ไม้ให้เกิดการเรียบและตรง 
มีลักษณะคลายกับสิ่วปากบาง แต่สิ่วกลึงมีมีขนาดหน้าและยาวกว่า สิ่วประเภทนี้ปลายจะมีลักษณะ
เป็นใบตัดมุมฉากและเอียงลาดลงไปหาหน้าไม้อีกหน้าหนึ่ง 

สิ่วกลึงหน้าตัด ใช้เพ่ือตัดหรือขูดเนื้อไม้ให้ได้ความลึกและขนาดที่ช่างต้องการ  ใบจะมี
ลักษณะหน้าตัดอยู่กึ่งกลางตามแนวยาวของความกว้างของใบสิ่ว และมีลักษณะจากจุดกึ่งกลางของใบ
ที่ปลายคมจะตัดเฉียงออกท้ัง ๒ ข้าง โดยมีมุมฉากหรือองศา   

สิ่วปลายหอก ปลายสิ่วจะมีลักษณะเป็นตัววี ใช้ส าหรับการท าร่อง หรือตัดเหลี่ยมให้เกิด
การโค้งของชิ้นงาน 

ค้อนไม้ ไว้ส าหรับตอกสิ่วในงานแกะสลักช่างจะต้องท าค้อนขึ้นมาเอง เนื่องจากความ
ต้องการในการใช้น้ าหนักตัวค้อนแต่ละคนมีความถนัดไม่เหมือนกัน    

ค้อนเหล็ก ใช้ในการตอกตะปู และหรือตอกเคาะงานไม้ โดยมีลักษณะหางโค้ง และปลาย
หงอนมีลักษณะเป็นง่าม ตัวง่ามมีไว้ใช้ส าหรับถอนตะปูท่ีคดงอ 



๑๕๕ 

 

ปากกาหัวโต๊ะ มีลักษณะที่ใช้ติดกับข้างโต๊ะ ใช้ส าหรับจับหรือใช้ในการประต่อไม้ หรือใช้
จับไม้เพ่ือท าการเจาะ บาก ผ่า หรือใช้ยึดเพื่อการแกะสลักไม้ 

๓. เครื่องใช้ไฟฟ้า 

เครื่องมือประเภทไฟฟ้า ปัจจุบันช่างนิยมน ามาประยุกต์ใช้กับงานเกือบทุกประเภท เพราะ
เครื่องใช้ไฟฟ้า มีความสะดวกและง่ายต่อการน ามา เลื่อย ตัด ถาก บาก ไม้ในการขึ้นโครงงานได้เป็น
อย่างดี นอกจากนี้ เครื่องใช้ไฟฟ้ายังช่วยในเรื่องของการประหยัดด้านบุคคล และเวลาในการท างาน
มากขึ้น อาทิเช่น  

กบเหลาไฟฟ้า เป็นเครื่องมือส าหรับช่างไม้ในปัจจุบันที่นิยมน ามาใช้ส าหรับการขัดผิวไม้ให้
เกิดความเรียบ และขึ้นรูปทรงต่าง ๆ ตามความต้องการของงานแต่ละชนิด โดยการน ากบเหลาไฟฟ้า
มาใช้ประโยชน์หลัก ๆ ก็เพ่ือไสหน้าไม้ให้เกิดความเรียบ ซึ่งมีความสะดวกและรวดเร็วกว่าการใช้กบไม้
ในอดีต  

เครื่องเร้าเตอร์ ถือว่าเป็นเครื่องมืออเนกประสงค์อีกประเภทหนึ่งส าหรับช่างไม้ เพราะ
เครื่องเร้าเตอร์มีคุณลักษณะหลากหลายในการท างาน อาทิเช่น การเจาะ การเดินร่องให้เกิดความลึก
ตื้นของไม้ หรือตามความต้องการของช่าง เพ่ือง่ายต่อการแกะสลัก ช่วยประหยัดเวลาในการท างานได้
เป็นอย่างดี ซึ่งมีความสะดวกและรวดเร็วกว่าการใช้สิ่วรูปตัววี ด้วยเหตุนี้ช่างปัจจุบันจึงนิยมน ามาเป็น
ตัวช่วยในการผลิตชิ้นงาน   

สว่านไฟฟ้า เป็นเครื่องมือส าคัญส าหรับงานช่าง ด้วยคุณสมบัติของสว่านไฟฟ้าสามารถ
ท างานได้หลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นงานเกี่ยวกับไม้ งานปูนคอนกรีต หรือแม้กระทั่งงานโลหะ หน้าที่
ของสว่าน คือ ใช้ส าหรับเจาะรู กระแทกวัตถุใช้ไขหรือคลายสกรูในการถอดและประกอบชิ้นส่วน  
ต่าง ๆ เข้าด้วยกันโดยที่ไม่ต้องออกแรงมาก สว่านมีรูปทรงลักษณะคล้ายปืน มีด้ามจับช่วยให้จับได้
อย่างมั่นคงถนัดมือ ส่วนปลายเป็นปากส าหรับยึดดอกสว่าน ซึ่งดอกสว่านมีลักษณะเป็นแท่งเกลียว
ยาวปลายแหลมแหลมที่สามารถหมุนเจาะท าให้เป็นรูได้ ดอกจะสว่านมีหลายประเภทและมีหลาย
ขนาดสามารถถอดและเปลี่ยนดอกสว่านได้ตามต้องการ ในปัจจุบันสว่านที่นิยมน ามาใช้งานจะมีทั้ง
สว่านไฟฟ้า สว่านไร้สาย และสว่านโรตารี่ เป็นต้น ซึ่งแต่ละประเภท มีหน้าที่ท างานและคุณสมบัติการ
ใช้งานที่แตกต่างกัน ดังนั้นช่างจึงควรเลือกให้เหมาะกับประเภทงาน ทั้งนี้ก็เพ่ือความสะดวกต่อ
ผู้ใช้งานและลดความเสียหายที่อาจจะเกิดข้ึนกับชิ้นงานได้ 

เครื่องยิ่งตะปู เป็นเครื่องมือชนิดหนึ่งที่ท าหน้าที่แทนค้อนในการตอกตะปู โดยการใช้
แรงดันจากเครื่องปั้มลมในการตอกตะปู โดยไม่ต้องใช้แรงตอกเหมือนการใช้ค้อนของช่างในอดีต ซึ่งก็
ถือว่าเป็นเครื่องมือที่อ านวยความสะดวกในการท างานของช่าง ด้วยเหตุนี้ช่างในปัจจุบันจึงนิยม
น ามาใช้กับงานเป็นจ านวนมาก 

  



๑๕๖ 

 

๔.๓.๒ การพัฒนาการออกแบบและเพิ่มมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ 

การพัฒนาการออกแบบและเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ เป็นการน าเอา
ความรู้ด้านศิลปะ มาถ่ายทอดลงบนไม้ เช่น ไม้สัก ไม้ขนุน ไม้พิกุล ไม้จ าปา ไม้เดื่อปล่อง  
ไม้ประดู่ ไม้แดงหรือไม้งิ้วด า เป็นต้น ซึ่งเป็นวัสดุที่ค่อนข้างหาได้ง่ายตามพ้ืนที่ต่าง ๆ ในจังหวัดแพร่ 
โดยเฉพาะไม้สักท่ีขึ้นชื่อของจังหวัดแพร่ ที่ปราชญ์ชาวบ้านหรือครูภูมิปัญญาท้องถิ่นในอดีตน ามาสร้าง
เป็นที่อยู่อาศัย เครื่องใช้ต่าง ๆ ในครัวเรือน ตลอดจนแปรสภาพเป็นเครื่องประดับ เครื่องเฟอร์นิเจอร์ 
ตามความรู้ความสามารถของแต่ละบุคคล นอกจากจะเป็นการสร้างเพ่ือประโยชน์ในการใช้สอยแล้ว 
ยังสามารถสร้างเป็นอาชีพอีกด้วย จะเห็นได้ว่าผลิตภัณฑ์ต่างๆ ที่เกิดจากไม้สัก จะมีลักษณะเฉพาะตัว
ในการออกแบบ การออกแบบเป็นตัวแปรส าคัญในการดึงดูดความสนใจและความต้องการของ
ผู้บริโภค และปัจจัยที่ควรพิจารณาในการออกแบบกับไม้แต่ละชนิด “ต้องสัมพันธ์กับการใช้เครื่องมือ
เพ่ือให้เกิดความประณีตสวยงาม และร่วมสมัยอยู่เสมอ เช่นเดียวกับการน าไม้มาท าการออกแบบใน
การสร้างธรรมาสน์ พระพุทธรูปไม้แกะสลัก บุษบก และตุงกระด้าง ที่เป็นศิลปะในมิติความเชื่อในทาง
พระพุทธศาสนา”๕๒ ลักษณะการออกแบบของช่างในอดีตเกี่ยวกับงานพุทธศิลป์ ที่ปรากฏตาม
ธรรมาสน์ พระพุทธรูปแกะสลัก บุษบก และตุงกระด้างนั้น โดยส่วนมากมีลักษณะคล้าย ๆ กัน เช่น
รูปแบบ รูปทรง ลายเส้นหรือลวดลาย เหมือนถูกจ ากัดขอบเขตของการออกแบบด้วยบริบทสังคมและ
ความเชื่อทางพระพุทธศาสนา โดยเฉพาะลวดลายของการออกแบบและเครื่องมือในการท างานที่มี
อย่างจ ากัด ท าให้การออกแบบหรือรูปทรงไม่ชัดเจน แต่ก็ยังสื่อให้เห็นถึงความหลากลายของแบบใน
แต่ละชิ้นงาน “ซึ่งส่วนหนึ่งก็ล้วนแต่เกิดมาจากความคิดสร้างสรรค์หรือภูมิปัญญาชาวบ้าน และสื่อให้
เห็นถึงพัฒนาการเกี่ยวกับงานพุทธศิลป์สืบต่อมาจนปัจจุบัน”๕๓  

ปัจจุบันการออกแบบงานหรือการท างานเกี่ยวกับพุทธศิลป์ ยังมีลักษณะของการท างาน
เป็นทีมเดี่ยว หรือเฉพาะกลุ่มอยู่ ปัจจัยที่ยังคงด าเนินแบบนี้ เนื่องด้วยปัจจัยหลายส่วน เช่น ช่วงอายุ 
ช่วงประสบการณ์ แนวคิด ทัศนคติ เป็นต้น ซึ่งคล้ายกับว่า ต่างคนต่างท า ต่างคนต่างคิด ต่างคนต่างมี
รูปแบบเฉพาะตน เพราะการออกแบบก็คือศิลปะอย่างหนึ่ง นอกจากจะเป็นการแสดงให้เห็นถึงองค์
ความรู้หรือภูมิปัญญาแล้วยังเป็นการเพ่ิมมูลค่าให้กับองค์ความรู้หรือภูมิปัญญาอีกทางหนึ่ง เพ่ือแสดง
ให้เห็นถึงพัฒนาในการสร้างสรรค์ผลงานที่ตอบโจทย์กับความต้องการของผู้บริโภค ยิ่งความต้องการ
ของผู้บริโภคมากเท่าไหร่ การออกแบบงานยิ่งมีความหลากหลายมากขึ้น บางครั้งการออกแบบที่มี
ความหลากหลาย หรือเพ่ือสนองความต้องการของผู้บริโภคมากเกินไป บางทีมันก็มีมุมมองให้เราคิด 
ไม่ว่าจะเป็นมุมมองที่ดี มุมมองที่เสีย คือ ถ้าเรามองในมุงมองที่ดี ก็คือ เป็นการพัฒนาผลงานให้ทันต่อ
การเปลี่ยนแปลงของสังคมหรือเรียกว่างานร่วมสมัย แต่ถ้ามองในมุมมองที่ไม่ดี ก็คือ “การที่เรา
ออกแบบให้มีความหลากหลายแต่ไม่ได้ทิ้งแบบดั้งเดิมหรือรวบรวมเก็บไว้เป็นแหล่งการเรียนรู้ให้กับ
คนรุ่นหลังได้ศึกษาเรียนรู้ต่อไปในอนาคต เพราะฉะนั้น จะท าอย่างไรที่จะรวบรวมแบบต่าง ๆ เกี่ยวกับ

                                           
๕๒ สัมภาษณ์ ผู้ให้ข้อมูล าคัญ ล าดับที่ ๑๐ วันท่ี ๖ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๖๖. 
๕๓ สัมภาษณ์ ผู้ให้ข้อมูล าคัญ ล าดับที่ ๖ วันท่ี ๒๘ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๖๖. 



๑๕๗ 

 

งานพุทธศิลป์ให้คงอยู่และเป็นการเพ่ิมมูลค่าด้านภูมิปัญญาที่เปรียบเสมือนเป็นตัวแทนของเราได้สืบ
ต่อไป”๕๔ 

กระบวนการเพ่ิมมูลค่างานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ ก่อนอ่ืนต้องท าความเข้าใจเล็กน้อยกับ
ประเด็นนี้ ซึ่งก็ได้พูดไปแล้วบ้างในประเด็นที่ผ่านมาว่า ค าว่าศิลปะ คือ การสร้างสรรค์ผลงานต่าง ๆ 
เพ่ือแสดงให้เห็นถึงความคิดและฝีมือในการท า นอกจากนี้ยังเป็นการสื่อให้เห็นถึงสุนทรีย์ภาพ 
ความรู้สึกร่วมกับอารมณ์ของงาน สิ่งเหล่านี้ เป็นส่วนหนึ่งขององค์ประกอบในค าว่า ศิลปะ 
เพราะฉะนั้น ศิลปะคืออิสรภาพทางความคิดหรือจินตนาการในการที่จะสรรค์สร้างสิ่งใหม่ ๆ ขึ้นมาอยู่
เสมอ โดยไม่จ าเป็นต้องไปยึดติดอยู่กับรูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง เป็นการน าความรู้ที่มีอยู่มาบูรณาการ
กับสิ่งต่าง ๆ ที่มีอยู่ตามธรรมชาติเข้าด้วยกัน โดยการออกแบบและสร้างสรรค์ผลงานให้มีความ
เหมาะสมกับวัตถุนั้น ๆ ตามสัดส่วน รูปทรง และก่อให้เกิดมูลค่าด้านภูมิปัญญานั้น ๆ ดังนั้น ขั้นตอน
หรือกระบวนการพัฒนาการออกแบบงานพุทธศิลป์ ก็คือ “การรู้จักลักษณะของไม้ หรือการรู้จักคัด
สรรไม้ นี่คือหัวใจส าคัญส าหรับการสร้างงานพุทธศิลป์ ไม่ว่าจะเป็นธรรมาสน์ ตุงกระด้าง บุษบก และ
พระพุทธรูปไม้แกะสลัก เพราะไม้แต่ละชนิดมีคุณสมบัติที่โดดเด่นและแตกต่างกันออกไป ดังนั้น  
ความเป็นช่างต้องเข้าถึงและเข้าใจไม้แต่ละชนิดก่อน เพราะการเลือกไม้เป็นขั้นตอนแรกที่ส าคัญใน
การสร้างสรรค์ผลงาน”๕๕  

การสนทนาในประเด็นนี้ ข้อแบ่งประเด็นออกสองประเด็นเพ่ือง่ายต่อการท าความเข้าใจ
ดังนี้ ประเด็นที่หนึ่ง เรามีแบบและมีการพัฒนาการออกแบบอยู่ตลอดเวลา ซึ่งเราสามารถพิสูจน์ได้
จากผลงานตามสถานที่ต่าง ๆ ในจังหวัดแพร่ โดยการสอบถามและตามรอยงานประเด็นที่สอง คือ  
จะมีกระบวนการหรือวิธีการอย่างไรในการที่จะออกแบบหรือพัฒนาการออกแบบเพ่ือสื่อให้ เห็นถึงค า
ว่าภูมิปัญญาหรือองค์ความรู้เกี่ยวกับงานพุทธศิลป์ในมิติของจังหวัดแพร่ คือความเป็นอัตลักษณ์หรือ
ลักษณะเฉพาะจังหวัดแพร่ หมายความว่า ส่วนหนึ่งเราในฐานะเป็นช่างหรือสล่าเมืองแพร่ และคลุก
คลีอยู่กับงานศิลปะหรืองานพุทธศิลป์ และต่างก็เข้าใจตรงกันว่างานที่ผลิตออกไปนั้นล้วนแต่เป็นงาน
ประยุกต์เพ่ือสนองความต้องการของผู้บริโภคหรือผู้ว่าจ้าง แต่สิ่งหนึ่งที่ เราก าลังสนทนากัน  
ก็คือ เพ่ือที่จะมองหาแก่นแท้หรือรากเหง้าของค าว่าพุทธศิลป์ของจังหวัดแพร่ ดังนั้น ถ้าเป็นไปได้สิ่ง
หนึ่งที่เราควรร่วมมือกันก็คือ “การพัฒนาการออกแบบงานพุทธศิลป์ขึ้นมาสักรูปแบบหนึ่ง เพ่ือให้
เป็นอัตลักษณ์เฉพาะจังหวัดแพร่ เมื่อสร้างมาแล้วก็น าไปประยุกต์ใช้กับงานของแต่ละคน ก็จะเป็นการ
ดีในการสร้างสรรค์ผลงานไว้กับสังคมสืบไป”๕๖ งานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ มีเอกลักษณ์จ าเพาะของ
รูปแบบและโครงสร้าง ที่เกิดจากภูมิปัญญาท้องถิ่นโดยการน าเอาไม้สักที่มีอยู่ในจังหวัด ผสมผสานกับ
ความเชื่อและคติทางพระพุทธศาสนา และสร้างสรรค์ออกมาด้วยกรรมวิธีต่าง ๆ ผ่านองค์ความรู้
ดังเดิม ก่อให้เกิดเป็นงานพุทธศิปล์ ที่เรียกว่า ธรรมาสน์ ตุงกระด้าง บุษบก พระพุทธรูปไม้แกะสลัก 
พร้อมทั้งพัฒนาไปสู่การสร้างอาชีพ การสร้างราย และสร้างงานพุทธศิลป์ให้ปรากฏตามวัดต่าง ๆ  

                                           
๕๔ สัมภาษณ์ ผู้ให้ข้อมูล าคัญ ล าดับที่ ๔ วันท่ี ๔ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๖๖. 
๕๕ สัมภาษณ์ ผู้ให้ข้อมูล าคัญ ล าดับที่ ๓ วันท่ี ๒๘ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๖๖. 
๕๖ สนทนากลุ่มย่อย ผู้ให้ข้อมูล าคัญ ล าดับที่ ๙ วันท่ี ๒๘ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๖๖. 



๑๕๘ 

 

ในจังหวัดแพร่ เป็นการเพ่ิมมูลค่าทางภูมิปัญญาให้เกิดขึ้นในชุมชน การพัฒนาการออกแบบงานสร้าง
ธรรมาสน์ บุษบก พระพุทธรูปไม้แกะสลัก และตุงกระด้างนี้ เป็นการพัฒนามาจากรูปแบบดั้งเดิม  
เพ่ือเป็นการเพ่ิมมูลค่างานพุทธศิลป์ให้เข้ากับสังคมร่วมสมัย หรือเกิดจากการพัฒนาวัสดุอ่ืนใช้การ
ทดแทนวัสดุเดิมแต่ยังคงไม่ซึ่งคุณค่าความสวยงามด้านพุทธศิลป์ การคิดและริเริ่มในสิ่งใหม่ ๆ เป็นสิ่ง
ที่ดีส าหรับทุกยุคทุกสมัย แต่การคิดริเริ่มงานใหม่ สิ่งหนึ่งที่ไม่ควรลืมนั่นก็คือ ของเก่าที่ยังหลงเหลืออยู่ 
เราควรไปศึกษาและท าความเข้าใจกับรูปแบบ รูปทรง การวาดลาด หรือแม้กระทั่งความเชื่อในการ
สร้าง ไม่ว่าจะเป็นธรรมาสน์ บุษบก ตุงกระด้าง หรือพระพุทธรูปไม้แกะสลัก แล้วมาช่วยกันท าการ
วิเคราะห์หรือสังเคราะห์ถึงองค์ประกอบเหล่านั้น เพ่ือเพ่ิมมูลค่าให้กับผลงานของบุรพาจารย์ที่
สร้างสรรค์ผลงานเหล่านี้ไว้กับพระพุทธศาสนา “เพ่ือให้เกิดความเข้าใจไปในทิศทางเดียวกัน เพราะ
อย่างน้อยสิ่งที่เราก าลังคิดและริเริ่มที่จะท าในอนาคต ก็จะเป็นส่วนหนึ่งของการร่วมองค์ความรู้หรือ
ภูมิปัญญาในการออกแบบให้กับอนุชนรุ่นหลังได้เข้าใจที่ ไปที่มาและเกิดการเรียนรู้พัฒนาสืบทอด
ต่อไป”๕๗  

ลักษณะการออกแบบของช่างในอดีตเกี่ยวกับงานพุทธศิลป์ที่ปรากฏตามธรรมาสน์ 
พระพุทธรูปแกะสลัก บุษบก และตุงกระด้างนั้น โดยมากมีลักษณะคล้าย ๆ กัน เช่นรูปแบบ รูปทรง 
ลายเส้นหรือลวดลาย เหมือนถูกจ ากัดขอบเขตของการออกแบบด้วยบริบทสังคมและความเชื่อทาง
พระพุทธศาสนา โดยเฉพาะคือ ลวดลายของการออกแบบและเครื่องมือในการท างานที่มีอย่างจ ากัด 
ท าให้การออกแบบหรือรูปทรงไม่ชัดเจน แต่ก็ยังสื่อให้เห็นถึงความหลากลายของแบบในแต่ละชิ้นงาน 
ซึ่งส่วนหนึ่งก็ล้วนแต่เกิดมาจากความคิดสร้างสรรค์หรือภูมิปัญญาชาวบ้าน และสื่อให้เห็นถึง
พัฒนาการเกี่ยวกับงานพุทธศิลป์สืบต่อมาจนปัจจุบัน เพ่ือเป็นการเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์ 
คณะผู้วิจัยร่วมกับร่วมกับปราชญ์ นักวิชาการ ผู้ทรงคุณวุฒิที่มีความรู้ในด้านงานพุทธศิลป์ ได้ร่วมกัน
คิดและออกแบบเพ่ือน าไปสู่การถ่ายทอดและเพ่ือเพ่ิมมูลค่าทางภูมิปัญญางานด้านพุทธศิลป์ให้กับ 
กลุ่มยุวสล่าช่าง ๑๐ หมู่ นักเรียนโรงเรียนบวรวิชชาลัย วัดร่องฟอง จังหวัดแพร่ ท าให้การพัฒนาและ
การออกแบบดังกล่าว เกิดการศึกษาเรียนรู้ในการเลือกหาวัสดุในการสร้างสรรค์ผลงานของช่างสล่า  
เป็นการเพ่ิมมูลค่าด้านภูมิปัญญาให้กับอนุชนคนรุ่นหลังสืบต่อไป 

การออกแบบและพัฒนางานพุทธศิลป์ นอกจากจะเป็นการพัฒนาทักษะและเพิม
ประสิทธิภาพของช่างแล้ว ยังเป็นการสร้างสรรค์ผลงานให้มีความหลากหลายงานด้านพุทธศิลป์และ
สร้างรายได้ให้แก่ชุมชน การที่ชุมชนเห็นถึงคุณค่าของทรัยากรธรรมชาติ คือ ไม้สัก และรู้จักน ามาใช้
ให้เกิดประโยชน์ในชีวิตประจ าวันได้อย่างเหมาะสมรวมถึงการคงไว้ซึ่งภูมิปัญญาและการพัฒนาองค์
ความรู้ใหม่ ๆ ให้กลายเป็นเอกลักษณ์ประจ าจังหวัดแพร่ และเป็นมรดกทางภูมิปัญญา การผลิตผล
งานแต่ละชิ้นต้องใช้เวลาและฝีมืออย่างมาก ประกอบกับต้นทุนในการสร้างชิ้นงานแต่มีราคาสูง และมี
คุณค่าด้านจิตใจแก่พุทธศาสนิกชนในพ้ืนที่นั้น ๆ ดังนั้น การสร้างธรรมาสน์ บุษบก พระพุทธรูปไม้
แกะสลัก และตุงกระด้าง นอกจากจะมีคุณลักษณะที่หลากหลายด้านงานพุทธศิลิป์ ยังบ่งบอกถึง

                                           
๕๗ สนทนากลุ่มย่อย ผู้ให้ข้อมูล าคัญ ล าดับที่ ๘ วันท่ี ๒๘ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๖๖. 



๑๕๙ 

 

ทัศนคติของช่างแต่ละคนอีกด้วย ที่แฝงไปด้วยแรงศรัทธาและความทุ่มเททั้งแรงกายแรงใจในการ
สร้างสรรค์งาน จึงท าให้ธรรมาสน์ ตุงกระด้าง บุษบก พระพุทธรูปไม้แกะสลักของจังหวัดแพร่ ถือเป็น
งานศิลปะหัตถกรรมที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะหรือมีความต่างจากจังหวัดอ่ืน 

การพัฒนาการออกแบบและเพ่ิมมูลค่างานพุทธศิลป์จากเดิมที่เน้นการสร้างตามความ
ศรัทธาของชาวบ้านทั่วไปที่ไม่ใช่ช่างอาชีพ และช่างมืออาชีพ ท าให้งานพุทธศิลป์มีความหลากหลาย
แตกต่างกันไปตามความถนัดและความสามารถของแต่ละบุคคล จากนั้นก็มีการพัฒนามาตามยุคสมัย
ของการเปลี่ยนแปลงของสังคม โดยการน าเอาวิทยาการสมัยใหม่มาผสมผสานให้เข้ากับผลงาน ไม่ว่า
จะเป็นด้านลวดลาย วัสดุ อุปกรณ์ต่าง ๆ ที่ก่อให้เกิดความสะดวกทั้งเวลาและการประหยัดพละก าลัง 
จนก่อให้เกิดเป็นเอกลักษณ์หรือศิลปะเชิงสร้างสรรค์ร่วมสมัยและเป็นที่นิยมของวัดทั่วไปในจังหวัด
แพร่ จึงกล่าวได้ว่าการพัฒนาการออกแบบงานพุทธศิลป์เป็นการเพ่ิมมูลค่าด้านภูมิปัญญาให้กับอนุชน
รุ่นหลัง ได้เห็นถึงคุณค่าและช่วยกันอนุรักษ์สืบสานไว้ซึ่งความเป็นอัตลักษณ์ของงานพุทธศิลป์จังหวัด
แพร่สืบ ดังต่อไปนี้ 

๑. กิจกรรมการออกแบบภูมิปัญญางานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ 

กิจกรรมการอบรมการออกแบบงานพุทธศิลป์ของ (ยุวสล่า) สามเณรโรงเรียนบวรวิชชาลัย 
วัดร่องฟอง เป็นการให้ความรู้ในการออกแบบร่วมกันระหว่างช่างพุทธศิลป์กับ (ยุวสล่า) จากการที่ได้
ลงพ้ืนที่ศึกษาลวดลายของธรรมาสน์ ตุงกระด้าง บุษบก และพระพุทธรูปไม้แกะสลัก โดยการให้
สามเณรได้ลงมือปฏิบัติในการลอกลายหรือการทอดแบบลวดลายงานพุทธศิลป์ และให้สามเณร
ออกแบบได้อย่างมีอิสระภายใต้โจทย์ของงานพุทธศิลป์ นอกจากจะเป็นการเพ่ิมทักษะด้านการ
ออกแบบแล้ว ยังเป็นการเพ่ิมมูลค่าทางภูมิปัญญาและเห็นถึงคุณค่าของงานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ 
แก่สามเณร โรงเรียนบวรวิชชาลัย วัดร่องฟอง ต าบลร่องฟอง อ าเภอเมืองแพร่ จังหวัดแพร่ 

  

  
 

ภาพที่ ๔.๓๘ กิจกรรมอบรมและพัฒนาการออกแบบงานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ 



๑๖๐ 

 

โดยการออกแบบและพัฒนาการออกแบบนั้น คณะผู้วิจัยร่วมกับวิทยากรซึ่งเป็นปราชญ์
ภูมิปัญญาด้านพุทธศิลป์ และสามเณรช่างสิบหมู่ ที่เป็นกลุ่มเป้าหมายของยุวสล่า จากการรวบรวมองค์
ความรู้และวิเคราะห์ข้อมูลในภาคเอกสารจากหัวข้อข้างต้น น ามาประมวลร่วมกับองค์ความรู้จากการ
ลงพื้นที่ด้านงานพุทธศิลป์ต้นแบบในจังหวัดแพร่ ทั้งธรรมมาสน์ ตุงกระด้าง บุษบก และพระพุทธรูปไม้
แกะสลัก ในกิจกรรมการอบรมนั้นได้ให้สามเณรช่างสิบหมู่ ได้ออกแบบแนวคิดที่สะท้อนมากจาการ
เก็บข้อมูลการศึกษาดูงาน และเปิดโอกาสให้ใส่จินตนาการเชิงสร้างสรรค์ของสามเณรลงไปด้วย  
แล้วน ามาสเก็ตภาพร่าง หลังจากนั้นให้ทุกคนได้มีโอกาสน าเสนอในผลงานของตนเอง ในแต่ละ
รูปแบบ และมีผลจากการน าเสนอส าคัญท่ีน าไปสู่การพัฒนาและการออกแบบงานพุทธศิลป์ดังต่อไปนี้ 

๑) การออกแบบส่วนใหญ่ยึดแนวต้นแบบพุทธศิลป์ดั้งเดิม แต่ว่าในลวดลายบางอย่างนั้นมี
องค์ประกอบที่ไม่เหมือนกัน แต่ละวัดมีจุดเด่นเฉพาะ ท าให้การออกแบบงานพุทธศิลป์นั้นสามารถ
น ามาประยุกต์ลวดลายเข้าด้วยกันในหลายแบบได้ตามความเหมาะสม และตามประเภทของงานพุทธ
ศิลป์นั้น 

๒) ลวดลายของงานพุทธศิลป์แต่ละประเภท ทั้งหมดเป็นต้นแบบล้านนาสมัย บางอย่าง
มิใช่อัตลักษณ์ลวดลายของจังหวัดแพร่ดั้งเดิม ดังนั้น การออกแบบจึงต้องค้นหาอัตลักษณ์ หรือ
คุณลักษณะลวดลายพิเศษของจังหวัดแพร่เพ่ิมขึ้นด้วย 

๓) งานพุทธศิลป์ที่ออกแบบมานั้นจะเน้นไปทางค่านิยม หมายถึง ความชอบและความคุ้น
ตาของผู้พบเห็นว่าเป็นงานพุทธศิลป์แบบล้านนา  

๔) ผลงานการออกแบบโดยใส่ความคิดสร้างสรรค์ของสามเณรนั้นยังจ ากัด และยึดโยง
ต้นแบบเดิม และมีบางรูปที่น าเสนอในลวดลายแบบใหม่แต่ว่าขาดอัตลักษณ์ และเกินขอบเขตอาจดูไม่
เหมาะสม 

๕) ข้อสรุปที่ว่าการออกแบบลักษณะใดถึงจะถือว่ามีความสร้างสรรค์และมีความเป็น 
อัตลักษณ์งานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ พบว่า ความโดดเด่นของอัตลักษณ์จริง ๆ คือ ลวดลาย และมีฝีมือ
ของช่างในการท างาน และควรจะต้องส่งเสริมภูมิปัญญาเดิมให้คงไว้และเพ่ิมลวดลายใหม่ให้เป็น
ปัจจุบันเพ่ือสร้างอัตลักษณ์และแรงจูงใจในการอนุรักษ์ภูมิปัญญา ควรค่าแก่การศึกษาและถ่ายทอด
สืบไป 

จากประเด็น ๕ ประเด็นดังกล่าวข้างต้นนี้ น าไปสู่การพัฒนาและออกแบบต้นแบบชิ้นงาน
พุทธศิลป์ร่วมกัน โดยมีคณะผู้วิจัย ปราชญ์ภูมิปัญญาพุทธศิลป์ สามเณรช่างสิบหมู่ เป็นผู้มีส่วนร่วมใน
การออกแบบและพัฒนาในทุกข้ันตอน และได้น าเอาข้อเสนอแนะที่รวมรวมจากนักวิชาการ ประชาชน
ที่เชิญมาร่วมสังเกตุ แนวทางความเป็นไปได้ และผู้มีส่วนได้จากโครงการวิจัย ได้ผลงานเชิงประจักษ์ 
ดังมีรายละเอียดผลผลงานดังต่อไปนี้ 
  



๑๖๑ 

 

๔.๓.๒.๑ การพัฒนาการออกแบบธรรมาสน์เมืองแพร่ 

จากการวิเคราะห์และสังเคราะห์องค์ความรู้ในประเด็นส าคัญ เมื่อเปรียบเทียบองค์
ความรู้จากงานธรรมมาสน์ในล้านนาและจากการลงพ้ืนที่ส ารวจ การศึกษาดูงานจากพ้ืนที่จริงศาสน
สถานจ านวน ๕ วัด พบว่า ธรรมาสน์ในจังหวัดแพร่ ส่วนมากใช้เป็นที่ส าหรับพระสงฆ์นั่งเทศน์
มหาชาติเวสสันดรชาดก จึงต้องมีการสร้างธรรมาสน์บุษบกเป็นที่นั่งสูง มีทรงเป็นปราสาทจึงเรียกว่า 
ธรรมาสน์ทรงปราสาทหรือธรรมาสน์บุษบก เป็นธรรมาสน์ทรงสูง สี่เหลี่ยมจัตุรัสย่อมุม ยอดแหลม 
เป็นแบบศิลปะล้านนา มีการลงลายด้วยการปิดทองค าเปลวทั้งหลัง มีการแบ่งสัดส่วนออกเป็น ๓ ส่วน
ด้วยกัน คือ ส่วนฐาน ส่วนตัวเรือน และส่วนยอด แต่ละส่วนจะมีการลดหลั่นกันตามล าดับมีสัดส่วนที่
ลงตัวและสวยงาม ดังนั้น ผลจากการใช้แนวคิดร่วมกันและการน าเสนอของสามเณรช่างสิบหมู่ที่ได้
สร้างสรรค์แนวคิดบางส่วน ร่วมกับปราชญ์ภูมิปัญญาและคณะผู้วิจัย ท าให้ได้ร่างแบบธรรมมาสน์เมือง
แพร่ มีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 

     
 

ภาพที่ ๔.๓๙ แบบจ าลองธรรมาสน์เมืองแพร่ 

การพัฒนาการออกแบบธรรมาสน์ เป็นขั้นตอนในการร่างโครงสร้างและก าหนด
รายละเอียดแต่ละส่วนของธรรมาสน์ จะมีการแบ่งสัดส่วนออกเป็น ๓ ส่วน ประกอบไปด้วย คือ  
ส่วนฐาน ฐานเป็นที่รองรับน าหนักของธรรมาสน์เป็นทั้งหลัง สี่เหลี่ยมย่อมุมวางซ้อนกันเป็นชั้น  
โดยแบ่งออกเป็นฐานล่างมีบัวคว่ า มีท้องไม้รัดเอวอกไก่ ๒ เล่ม ด้านบนมีบัวหงายเชื่อมกับตัวเรือน
ธรรมาสน์ ฐานธรรมาสน์นี้จะมีลักษณะเหมือนแท่นพระประธานในพระพระอุโบสถ์หรือพระวิหาร 
ส่วนตัวเรือนของธรรมาสน์ ประกอบไปด้วยเสาไม้ย่อมุมจ านวน ๑๒ ต้น ไว้ส าหรับท าหน้าที่ในการรับ
น้ าหนักส่วนที่เป็นหลังคาธรรมาสน์ ตัวเรือนธรรมาสน์มีลักษณะโล่งโปร่ง เสาแต่ละต้นมีการลง
ลวดลาย พร้อมกับพนักพิง และส่วนที่เป็นยอดปราสาทนั้น ประกอบไปด้วยหลังคา หลังคามีลักษณะ



๑๖๒ 

 

เป็นปราสาทสองชั้น โดยชั้นที่สอง จะมีลักษณะเป็นจั่วชั้นเดียวทั้งสี่ด้าน ในส่วนของยอดธรรมาสน์  
ที่อยู่บนตัวเรือนของธรรมาสน์ มีลักษณะย่อมุมและซ้อนกันขึ้นไปเป็นชั้น ๆ ซึ่งมีทั้งหมด ๔ ชั้น แต่ละ
ชั้นมีการท าหน้าจั่วและพญานาคเรียงซ้อนกัน แต่ละชั้นจะมีการประดับลวดลายด้วยการฉลุไม้เป็น
ลายกนก ส่วนปลายยอดของธรรมาสน์นั้นเป็นการกลึงลายดอกบัวคล้ายกลีบบัวตุม  ดังนั้น  
การพัฒนาการออกแบบธรรมาสน์เมืองแพร่ มีการเตรียมวัสดุอปุกรณ์ การออกแบบรูปทรง ลักษณะ
องค์ประกอบ และลวดลายธรรมาสน์เมืองแพร่ ดังนี้ 

๑. การเตรียมวัสดุอุปกรณ์ส าหรับใช้ประกอบการสร้างธรรมาสน์เมืองแพร่ 

(๑) ไม้สัก ขนาดของไม้สักเป็นขนาดที่ช้ในการท างานวิจัยครั้งนี้โดยเฉพาะ เป็นไม้
สักคัด ผ่านการคัดแก่นล้วนไม่ติดกะพ้ี ใช้ไม้แผ่นเดียวตามขนาดไม่มีการต่อสัดส่วนอื่นใด ได้แก่ 

- ขนาดกว้าง ๐.๑๐ เมตร ยาว ๔.๐๐ เมตร หนา ๐.๐๕ เมตร จ านวน ๓๐ เล่ม 
โดยประมาณ  

- ขนาดกว้าง ๐.๒๐ เมตร ยาว ๔.๐๐ เมตร หนา ๐.๐๕ เมตร จ านวน ๓๐ เล่ม 
โดยประมาณ  

- ขนาดกว้าง ๐.๐๗ เมตร ยาว ๓.๐๐ เมตร หนา ๐.๐๓ เมตร จ านวน ๔๐ เล่ม 
โดยประมาณ 

- ขนาดกว้าง ๐.๑๒ เมตร ยาว ๓.๐๐ เมตร หนา ๐.๐๓ เมตร จ านวน ๕๐ เล่ม 
โดยประมาณ 

(๒) กระจกสี ได้แก่ สีขาว เขียว แดง น้ าเงิน  

(๓) ทองค าเปลว ๑๐๐ เปอร์เซ็น (กิมซัว) 

(๔) สีเฟร็กซ์ รองพ้ืนปิดทอง 

(๕) สีน้ ามัน สีแดง 

(๖) กาวติดกระจก 

๒. รูปแบบของธรรมาสน์เมืองแพร่ 

ธรรมาสน์เมืองแพร่ การพัฒนาการออกแบบธรรมาสน์เมืองแพร่ จะเป็นรูปทรง
ปราสาทตามแบบล้านนา เพราะเป็นที่นิยม มีจุดเด่นและอัตลักษณ์เฉพาะในล้านนานิยมสร้างใน
จังหวัดแพร่ และเพ่ิมเติม/ลดทอน ลวดลายบางอย่าง เพ่ือจะเป็นอัตลักษณ์ของเมืองแพร่และ
สร้างสรรค์อัตลักษณ์ให้เป็นที่รู้จักแบบร่วมสมัย 
  



๑๖๓ 

 

๓. ลักษณะองค์ประกอบของธรรมาสน์เมืองแพร่ 

ธรรมาสน์เมืองแพร่ มีความสูงจากฐานไปถึงส่วนยอด ๓.๑๐ เมตร โครงสร้างและ
ก าหนดรายละเอียดแต่ละส่วนของธรรมาสน์ จะมีการแบ่งสัดส่วนออกเป็น ๓ ส่วน ประกอบไปด้วย  

(๑) ส่วนฐาน สี่เหลี่ยมจัตุรัสย่อมุม ๑๒ มุม มีขนาดกว้าง ๑.๗๐ เมตร ความยาว 
๑.๗๐ เมตร สูง ๖๐ เซนติเมตร ฐานเป็นที่รองรับน าหนักของธรรมาสน์เป็นทั้งหลัง สี่เหลี่ยมย่อมุมวาง
ซ้อนกันเป็นชั้น โดยแบ่งออกเป็นฐานล่างมีบัวคว่ า มีท้องไม้รัดเอวกระดูกงู ๑ ชั้น ด้านบนมีบัวหงาย
เชื่อมกับตัวเรือนธรรมาสน์ ฐานธรรมาสน์นี้จะมีลักษณะคล้ายฐานชุกชี ประดิษฐานพระประธานใน 
อุโบสถ์หรือวิหาร ซึ่งส่วนฐานทั้งหมดนี้แยกเป็นส่วนเฉพาะได้ตามชั้นที่ก าหนด เพ่ือสะดวกแก่การขน
ย้ายและลดน้ าหนักของตัวธรรมาสน์ 

ลวดลายของส่วนฐานธรรมาสน์เมืองแพร่ ได้จากการรวบรวมข้อมูลจากการ
สนทนากลุ่ม และกิจกรรมการอบรมการออกแบบงานพุทธศิลป์ของยุวสล่าสามเณรโรงเรียนบวรวิชชา
ลัย วัดร่องฟอง เป็นการรวบรวมความรู้ในการออกแบบร่วมกันระหว่างช่างพุทธศิลป์กับยุวสล่า 
สามเณรช่างสิบหมู่ มาน าเสนอเป็นลวดลายประกอบส่วนฐานธรรมาสน์เมืองแพร่ ดังตารางต่อไปนี้ 

ตารางท่ี ๔.๒ ลวดลายส่วนฐานธรรมาสน์เมืองแพร่ 

ลวดลาย ค าอธิบาย 

 
 

ส่วนฐานชั้นที่ ๑ เป็นลายกระจังใบเทศ ร่อง
กระจก เป็นลายพ้ืนฐานส าหรับประดับส่วน
ล่างสุดของตัวธรรมาสน์ 

 
 

ส่วนฐานชั้นที่ ๒ เป็นลายกนก ประยุกต์กับ
ดอกทองกวาว   

 
 

ส่วนฐานชั้นที่ ๓ บัวคว่ า ประดับด้วยลายเครือ
เถาสลับดอกมะเขือ มีกรอบลายน่องสิงห์และ
ลายเส้นเม็ดประค า   

 
  



๑๖๔ 

 

ตารางท่ี ๔.๒ ลวดลายส่วนฐานธรรมาสน์เมืองแพร่ (ต่อ) 

ลวดลาย ค าอธิบาย 

 
 

ส่วนฐานชั้นที่ ๔ ส่วนเอวต่อบัวคว่ าและบัว
หงาย ลายกระดูกงูคาบลูกแก้ว ประดับกระจก 
ซึ่งลายกระดูกงูจะอยู่ติดกับคิ้วบัวคว่ า ซ้อนรับ
บัวหงาย เพ่ือให้มีความสวยงามและลงตัวกับ
สัดส่วนของตัวฐาน 

 
 

ส่วนฐานชั้นที่ ๕ และ ๖ เป็นบัวหงายขนาดเล็ก
ซ้อนกัน ๒ ชั้น แกะร่องลึกส าหรับประดับ
กระจก ซึ่งท าให้เกิดความสวยงาม 

(๒) ส่วนตัวเรือนของธรรมาสน์ ขนาดของตัวเรือน กว้าง ๑.๑๐ เมตร ยาว ๑.๑๐ 
เมตรสูง ๑.๓๐ เมตร ประกอบไปด้วยเสาไม้ย่อมุมจ านวน ๑๒ ต้น ปลายสอบเข้าเรียวไปตามสัดส่วน 
มีไม้ส าหรับยึดปลายเสาเป็นชั้นมีเดือยเพ่ือรองรับและยึดหลังคาธรรมาสน์ให้ติดกับตัวเรือน ตัวเรือน
ธรรมาสน์มีลักษณะภายในโล่งโปร่ง เสาแต่ละต้นมีการลงลวดลายแกะสลักปิดทองประดับกระจก 
พร้อมกับพนักพิง ๓ ด้าน บนปลายเสาด้านนอกสุดทั้ง ๔ ด้าน มีไม้แกะสลักลวดลายเมฆ ยึดเสาทั้ง 
๑๒ ต้น ซ้อนกัน ๒ ชั้น เพ่ือความมั่นคงและรองรับชั้นหลังคาได้ 

ส่วนตัวเรือน ประกอบด้วยตัวยึดเสาชั้นล่างลวดลายน่องสิงห์ แกะร่องกระจกรับ
กาบจ าปีมุมเสาทั้ง ๑๒ เสา ซึ่งกาบจ าปีประกบด้านนอกเสาชั้นล่าง ประกอบด้วยลายบัวตูมเป็นเส้น  
สลับกับร่องกระจกลดหลั่นไปตามล าดับชั้น ตัวเสาประดับด้วยลายเครือเถาดอกเข็มแกะร่องกระจก 
ตัวพนักพิง ๓ ด้าน ประดับด้วยกระจังใบเทศสลับกระจังตาอ้อยแกะร่องกระจก  

ซึ่งกระจังใบเทศจะมีลัษณะเป็นรูปคล้ายใบไม้สามเหลี่ยมมีปลายใบขึ้นด้านบน
เสริมขอบโครง โดยใช้ลายกนกสลับครีบหัวครีบหางคล้ายครีบของปลา  

กระจังตาอ้อยมีลักษณะสามเหลี่ยมด้านเท่า มีทรงตัวเส้นอ่อนเรียวทั้งซ้ายและ
ขวา ยอดแหลม มีรอยบากหรือหยักท้ังสองข้าง เมื่อยู่เฉพาะตัวเดี่ยว ๆ มีลักษณะคล้ายตาอ้อย 

กรอบไม้ด้านบนของตัวเรือนใช้ยึดติดกับลายเสาทั้ง ๑๒ ต้น ประดับด้วยลาย
กระจังใบเทศ สลับกับลายเส้นเชือก แสดงลักษณะการสื่อถึงตัวสติที่ควบคุมจิตใจของผู้ฟังเทศน์ และ
ยังสะท้อนถึงวิถีชีวิตของช่างเมืองแพร่ที่อาศัยสัตว์พาหนะในการขนย้ายไม้ โดยใช้เชือกล่ามช้างล่ามม้า
เป็นสัญลักษณ์ประดับธรรมมาสน์ และระลึกถึงบุญคุณของสัตว์เหล่านี้ จึงน ามาเป็นลวดลายประดับที่
นอกเหนือไปจากความสวยงาม 



๑๖๕ 

 

ลวดลายของส่วนตัวเรือนธรรมาสน์เมืองแพร่ ได้จากการรวบรวมข้อมูลจากการ
สนทนากลุ่ม และกิจกรรมการอบรมการออกแบบงานพุทธศิลป์ของยุวสล่าสามเณรโรงเรียนบวรวิชชา
ลัย วัดร่องฟอง เป็นการรวบรวมความรู้ในการออกแบบร่วมกันระหว่างช่างพุทธศิลป์กับยุวสล่า
สามเณรช่างสิบหมู่ มาน าเสนอเป็นลวดลายประกอบส่วนตัวเรือนธรรมาสน์เมืองแพร่ ดังตารางต่อไปนี้ 

ตารางท่ี ๔.๓ ลวดลายส่วนตัวเรือนธรรมาสน์เมืองแพร่  

ลวดลาย ค าอธิบาย 

 
 

ตัวเสาของธรรมาสน์ เป็นลายเครือเถาดอกเข็ม
แกะร่องกระจก 

 
 

ส่วนตัวเรือน ประกอบด้วยตัวยึดเสาชั้นล่าง
ลวดลายน่องสิงห์ แกะร่องกระจกรับกาบจ าปี
มุมเสาทั้ง ๑๒ เสา ซึ่งกาบจ าปีประกบด้านนอก
เสาชั้นล่าง ประกอบด้วยลายบัวตูมเป็นเส้น 

 
 

ลายกระจังใบเทศ สลับกับลายเส้นเชือก 

(๓) ส่วนที่เป็นยอดปราสาทของธรรมาสน์นั้น ประกอบไปด้วยหลังคา หลังคามี
ลักษณะเป็นระฆังคว่ าในชั้นแรก ประกอบด้วยนาคประดับมุมทั้ง ๑๒ มุม ประดับด้วยจั่ว ๔ ด้าน ๆ ละ 
๓ จั่ว รวมเป็น ๑๒ จั่ว ชั้นที่สอง เป็นฐานเขียงรองบัวหงายย่อมุม ๑๒ มุม ประกอบด้วยจั่ว ด้านละ ๑ 
จั่ว รวม ๔ ด้าน โดยทั้ง ๒ ชั้นนี้สามารถถอดแยกส่วนได้ รอยต่อระหว่างชั้น ๑ และ ชั้น ๒ มีกรอบไม้
ย่อมุมส าหรับล็อคชั้นทั้ง ๒ ให้ติดกันด้วยกระจังใบเทศ ชั้นที่ ๓ เป็นกรอบไม้แปดเหลี่ยมไม่มีย่อมุม
ซ้อนกัน ๓ ชั้น ลดหลั่นเรียวยาวไปตามสัดส่วน เพ่ือรองรับส่วนยอดปลีบัว ชั้นสุดท้ายชั้นที่ ๔ เป็นชั้น
ปลีกลีบบัวซ้อน 

หลังคาธรรมาสน์ชั้นที่ ๑ มีลักษณะเป็นระฆังคว่ าย่อมุม ๑๒ มุม โดยมีศิลปะนาค
งับปาก มีหู มีปีก สื่อถึงการฟังธรรมที่สงบวาจา สงบกาย ตั้งใจฟัง ดุจนาคทั้ง ๑๒ มุม (ซึ่งสอดคล้อง
กับค าขวัญของจังหวัดแพร่ที่ว่า “คนแพร่นี้ใจงาม”) ส่วนปีกคล้ายกับปีกนก สื่อถึงความเป็นอิสระแห่ง
จิตวิมุติที่ไม่มีขอบเขตก้ันระหว่างพรมแดน 

หน้าจั่ว ด้านละ ๓ จั่ว รวมทั้ง ๔ ด้านมี ๑๒ จั่ว ประดับลายหางหงส์สลับกับลาย
กนกจนถึงปลายจั่วพุ่มข้าวบิณฑ์ ภายในจั่วมีลายเทพพนมประดับหน้าบัน 



๑๖๖ 

 

หลังคาธรรมาสน์ชั้นที่ ๒ มีลักษณะเป็นหน้าพิงย่อมุม ๑๒ ประดับกระจกลาย
ประจ ายาม มุมประดับด้วยกระจังใบเทศประดับกระจก หน้าจั่ว ๔ จั่ว ประดับลายหางหงส์ประดับ
กระจกจนถึงปลายจั่วพุ่มข้าวบิณฑ์ 

หลังคาธรรมาสน์ชั้นที่ ๓ มีลักษณะเป็นหน้าพิงย่อมุม ๑๒ ประดับกระจกลาย
ประจ ายาม ส่วนปลายลายกลีบบัวสาย (ดอกจังกอน)๕๘  

หลังคาธรรมมาสน์ชั้นที่ ๔ มีลักษณะแปดเหลี่ยมซ้อนกันถึง ๓ ชั้น ประดับด้วย
ลายกระจังใบเทศแนวตั้ง แกะร่องกระจก ตามคติที่ว่า อริยมรรคมีองค์ ๘  

หลังคาธรรมาสน์ชั้นที่ ๕ ชั้นสุดท้าย เป็นยอดปลีกลีบบัว ๑๖ กลีบ ตามคติโสฬส
ญาณปัญญาเครื่องหยั่งรู้ ตามแนวทางของวิปัสสนากัมมัฏฐาน ซึ่งช่างเมืองแพร่ได้รังสรรค์ผลงานสื่อถึง
คติธรรมระดับขั้นพ้ืนฐานจนถึงขั้นปรมัตถ์ และมีความสัมพันธ์กันกับพระไตรปิฎกที่กล่าวถึงระเบียบ
แบบแผนแห้งพระไตรปิฎก บุคลาธิฐานธรรมแห่งพระสุตตันตปิฎก และปรมัตถธรรมแห่งพระอภิธรรม
ปิฎก เป็นเครื่องสะท้อนหลักธรรมเชิงประจักษ์ หรือเรียกว่า สื่อนามธรรมด้วยรูปธรรม โดยสามารถ
สังเกตและศึกษาได้จากผลงานพุทธศิลป์ธรรมมาสน์นี้ 

ลวดลายส่วนหลังคาธรรมาสน์เมืองแพร่ ได้จากการรวบรวมข้อมูลจากการ
สนทนากลุ่ม และกิจกรรมการอบรมการออกแบบงานพุทธศิลป์ของยุวสล่าสามเณรโรงเรียนบวรวิชชา
ลัย วัดร่องฟอง เป็นการรวบรวมความรู้ในการออกแบบร่วมกันระหว่างช่างพุทธศิลป์กับยุวสล่า
สามเณรช่างสิบหมู่ มาน าเสนอเป็นลวดลายประกอบส่วนหลังคาธรรมาสน์เมืองแพร่ ดังตารางต่อไปนี้ 

ตารางท่ี ๔.๔ ลวดลายส่วนตัวเรือนธรรมาสน์เมืองแพร่  

ลวดลาย ค าอธิบาย 

 
 

หลังคาธรรมาสน์ มีลวดลายศิลปะนาคงับปาก 
มีหู มีปีก  

 

หน้าจั่ว ด้านละ ๓ จั่ว รวมทั้ง ๔ ด้านมี ๑๒ จั่ว 
ประดับลายหางหงส์สลับกับลายกนกจนถึง
ปลายจั่วพุ่มข้าวบิณฑ์ ภายในจั่วมีลายเทพพนม
ประดับหน้าบัน 

                                           
๕๘ ดอกจังกอน คือ ดอกไม้ส าหรับบูชาพระพุทธเจ้าจากคติเรื่องคนยากจนผู้เลี้ยงมารดา สีของดอกเป็น

สีชมพู มีก้านยาว บางที่เรียกว่า “บัวสาย” หรือ “บัวป้าน” ปัจจุบันนี้ยังใช้บูชาสถานที่ส าคัญในประเทศอินเดีย 
โดยเฉพาะสังเวชนียสถาน เจดีย์พุทธคยา 



๑๖๗ 

 

สรุป การพัฒนาการออกแบบธรรมาสน์เมืองแพร่ เป็นการออกแบบเชิงประยุกต์ที่ได้
จากการลงพ้ืนที่ในการส ารวจธรรมาสน์ แต่ยังคงไว้ความเป็นอัตลักษณ์ของธรรมาสน์จังหวัดแพร่  
โดยได้ก าหนดการออกแบบไว้ ๓ ส่วน ประกอบไปด้วย ส่วนฐานสี่เหลี่ยมย่อมุมวางซ้อนกันเป็นชั้น 
โดยแบ่งออกเป็นฐานล่างมีบัวคว่ า ด้านบนมีบัวหงายเชื่อมกับตัวเรือนธรรมาสน์ ส่วนตัวเรือนของ
ธรรมาสน์ ประกอบไปด้วยเสาไม้ย่อมุมจ านวน ๑๒ ต้น ส าหรับท าหน้าที่ในการรับน้ าหนักส่วนที่เป็น
หลังคาหรือยอดปราสาทของธรรมาสน์ เสาแต่ละต้นมีการลงลวดลาย พร้อมกับพนักพิง และส่วนที่
เป็นยอดปราสาทจะมีลักษณะเป็นชั้น แต่ละชั้นจะมีการประดับลวดลายด้วยการฉลุไม้เป็นลายกนก 
ส่วนปลายยอดของธรรมาสน์กลึงลายดอกบัว ส่วนลวดลายที่ใช้ประกอบในธรรมาสน์นี้ ประกอบไป
ด้วย ลวดลายกระจังใบเทศร่องกระจก ลวดลายกนกประยุกต์กับดอกทองกวาว ลวดลายเครือเถาสลับ
ดอกมะเขือ มีกรอบลายน่องสิงห์และลายเส้นเม็ดประค าประดับ ลายเครือเถาดอกเข็มแกะร่องกระจก 
ลายดวกบัวตูม ลายกระจังใบเทศสลับกับลายเส้นเชือก ลายศิลปะนาคงับปาก มีหู มีปีก ลายหางหงส์
สลับกับลายกนก ลายพุ่มข้าวบิณฑ์ และลายเทพพนม  

๔.๓.๒.๒ การพัฒนาการออกแบบตุงกระด้างเมืองแพร่ 

จากการวิเคราะห์และสังเคราะห์องค์ความรู้ในประเด็นส าคัญ เมื่อเปรียบเทียบองค์
ความรู้จากงานภาคเอกสารเกี่ยวกับตุงกระด้างในล้านนา เอกสารต าราที่เกี่ยวข้อง และจากการลง
พ้ืนที่ส ารวจ การศึกษาดูงานจากพ้ืนที่จริงศาสนสถานจ านวน ๕ วัด พบว่า ตุงกระด้างในจังหวัดแพร่ 
สร้างจากไม้เพ่ือให้มีความคงทน และมีความเชื่อว่า เมื่อสร้างถวายวัดเพ่ืออุทิศส่วนกุศลให้ผู้ที่ล่วงลับ
ไปแล้ว อุทิศบุญกุศลให้แก่ตนเองในภพนี้หรือภพหน้า ถวายตุงเพ่ือสะเดาะเคราะห์ ให้หลุดพ้นจากสิ่ง
อกุศลที่จะเกิดขึ้นกับตนเองและครอบครัว โดยการออกแบบตุงกระด้างโดยเฉพาะที่ยอดเสาจะนิยม
สร้างเป็นสัตวที่มีปีก เพราะถือว่าเป็นตัวแทนของธาตุลม ส่วนตัวตุงจะแกะสลักไปลายพระยานาค 
เถาวัลย์ ลวดลาย ๑๒ ราศี ลวดลายต่าง ๆ ตามความชอบของผู้จัดสร้าง ดังนั้น ผลจากการใช้แนวคิด
ร่วมกันและการน าเสนอของสามเณรช่างสิบหมู่ที่ได้สร้างสรรค์แนวคิดบางส่วน ร่วมกับปราชญ์ภูมิ
ปัญญาและคณะผู้วิจัย ท าให้ได้ร่างแบบตุงกระด้างเมืองแพร่ มีรายละเอียดดังภาพต่อไปนี้ 

 



๑๖๘ 

 

 
 

 
 

รูปแบบและตุงที่ได้ท าการร่างและออกแบบ
ในครั้งนี้ คณะผู้วิจัยได้ออกแบบเป็นนาค ๙ 
คู่ ๑๘ ตัว ล าตัวไม่มีเกล็ด ส่วนหัวตุงแกะสลัก
เป็นพระพุทธรูปและพระอัครสาวกซ้ายขวา
อยู่ตรงกลาง ส่วนปลายยอดแกะสลักเป็น
ลายพุ่มข้าวบิณฑ์ ประดับกระจกสลับสี ส่วน
กรอบสองข้างเป็นเส้นลายครีบนาค ส่วนหาง
ตุงเป็นลวดลายดอกบัวบานกลีบซ้อน ปลาย
บัวตูม 

ภาพที่ ๔.๔๐ แบบจ าลองตุงกระด้างเมืองแพร่ 

การพัฒนาและการออกแบบตุงกระด้างเมืองแพร่ เป็นการทอดแบบและผสมผสาน
แบบที่ได้จากการลงพ้ืนที่ส ารวจตุงในเขตพ้ืนที่ตามวัดต่าง ๆ ที่ได้ก าหนดไว้ในขอบเขตพ้ืนที่การศึกษา 
รูปแบบและตุงที่ได้ท าการร่างมาในครั้งนี้ มี ๒ ลักษณะด้วยกัน คือ ลักษณะที่หนึ่ง จะมีความเรียบง่าย
แต่แฝงไปด้วยมูลค่าทางภูมิปัญญา เป็นตุงกระด้างที่มีลักษณะของนาคเกี้ยว ๒ ตัว หันหน้าเข้าหากัน 
ด้านบนของตุง จะแกะสลักด้วยดอกมลฑา และรอบข้างของตัวนาค ส่วนด้านในของนาคเกี้ยวนั้น 
จะท าการแกะสลักเป็นนักษัตร ๑๒ ราศี ในแต่ละช่อง จรดถึงหางของนาค ในส่วนของปลายตุงนั้น  
ก็จะท าการแกะสลักเป็นดอกมลฑาอีกหนึ่งดอกเพ่ือเพ่ิมความส่วยงามและมูลค่าให้กับตุง ส่วนลักษณะ
ที่สองนั้น  มีรายละเอียดค่อนข้างมากและดูสลับสับซ้อน โดยมีนาคเก้ียวหันหน้าเข้าหากันจ านวล ๔ คู่
ด้วยกันซึ่งมีลักษณะเป็นนาคอมหางอัดแน่นไปด้วยลวดลายของหางในแต่ละช่อง ในส่วนของหัวและ



๑๖๙ 

 

ปลายของตุงนั้น จะท าการแกะสลักดอกไม้มลฑาเป็นตัวแบ่งกั้น ดังนั้น การพัฒนาการออกแบบตุง
กระด้างเมืองแพร่ มีการเตรียมวัสดุอปุกรณ์ การออกแบบรูปทรง ลักษณะองค์ประกอบ และลวดลาย
ตุงกระด้างเมืองแพร่ ดังนี้ 

๑. การเตรียมวัสดุอุปกรณ์ส าหรับใช้ประกอบการสร้างตุงกระด้างเมืองแพร่ 

 (๑) ไม้สัก ขนาดกว้าง ๐.๓๐ เมตร ยาว ๕.๑๐ เมตร หนา ๐.๐๕ เมตร (ขนาดที่
ใช้ในการท างานวิจัยครั้งนี้) เป็นไม้สักคัดแก่น ผ่านการคัดแก่นล้วนไม่ติดกะพ้ี ใช้ไม้แผ่นเดียวตาม
ขนาดไม่มีการต่อสัดส่วนอื่นใด 

(๒) กระจกสี ได้แก่ สีขาว เขียว แดง น้ าเงิน  

(๓) ทองค าเปลว ๑๐๐ เปอร์เซ็น (กิมซัว) 

(๔) สีเฟร็กซ์ รองพ้ืนปิดทอง 

(๕) สีน้ ามัน สีแดง 

(๖) กาวติดกระจก 

๒. รูปทรงตุงกระด้างเมืองแพร่ 

ตุงกระด้างเมืองแพร่ มีลักษณะเป็นไม้แผ่นทรงยาวลวดลายนาคเกี้ยว แกะร่อง
ประดับกระจก การพัฒนาและการออกแบบตุงกระด้าง เป็นการถอดแบบและผสมผสานแบบที่ได้จาก
การลงพ้ืนที่ส ารวจตุงในเขตพ้ืนที่ตามวัดต่าง ๆ ที่ได้ก าหนดไว้ในขอบเขตพ้ืนที่การศึกษา  

๓. ลักษณะองค์ประกอบของตุงกระด้างเมืองแพร่ 

รูปแบบและตุงที่ได้ท าการร่างมาในครั้งนี้ มี ๒ ลักษณะด้วยกัน คือ ลักษณะที่หนึ่ง 
จะมีความเรียบง่ายแต่แฝงไปด้วยมูลค่าทางภูมิปัญญา เป็นตุงกระด้างที่มีลักษณะของนาคเกี้ยว ๒ ตัว 
หันหน้าเข้าหากัน ด้านบนของตุง จะแกะสลักด้วยดอกมลฑา และรอบข้างของตัวนาค ส่วนด้านใน
ของนาคเกี้ยวนั้น จะท าการแกะสลักเป็นนักษัตร ๑๒ ราศี ในแต่ละช่อง จลดถึงหางของนาค ในส่วน
ของปลายตุงนั้น ก็จะท าการแกะสลักเป็นดอกมลฑาอีกหนึ่งดอกเพ่ือเพ่ิมความส่วยงามและมูลค่า
ให้กับตุง ส่วนลักษณะที่สองนั้น มีรายละเอียดค่อนข้างมากและดูสลับซับซ้อน โดยมีนาคเก้ียวหันหน้า
เข้าหากันจ านวน ๔ คู่ด้วยกัน ซึ่งมีลักษณะเป็นนาคอมหางอัดแน่นไปด้วยลวดลายของหางในแต่ละ
ช่อง ในส่วนของหัวและปลายของตุงนั้น จะท าการแกะสลักดอกไม้มลฑาเป็นตัวแบ่งก้ัน ดังนั้น จะเห็น
ได้ว่า การพัฒนาและการออกแบบของตุงในมิติของงานพุทธศิลป์นั้น สามารถออกแบบได้หลากหลาย
วิธี ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับความถนัดหรือความต้องการความแปลงใหม่ผสมผสานกับมิติทางสังคมปัจจุบัน ซึ่งก็
นับได้ว่าเป็นการเพ่ิมมูลค่าทางภูมิปัญญาหรือองค์ความรู้  และในงานวิจัยนี้ผู้วิจัยเลือกร่างต้นแบบใน
รูปแบบที่ ๒ เป็นลักษณะแบบนาคเกี้ยวหันหน้าเข้าหากันจ านวน ๔ คู่ด้วยกัน คณะผู้วิจัยได้มี
ความเห็นว่าตามความยาวแล้วควรเพ่ิมอีก ๕ คู่ เป็น ๙ คู่ ๑๘ ตัว ล าตัวไม่มีเกล็ด ส่วนหัวตุงแกะสลัก
เป็นพระพุทธรูปและพระอัครสาวกซ้ายขวาอยู่ตรงกลาง ส่วนปลายยอดแกะสลักเป็นลายพุ่มข้าวบิณฑ์ 



๑๗๐ 

 

ประดับกระจกสลับสี ส่วนกรอบสองข้างเป็นเส้นลายครีบนาค ส่วนหางตุงเป็นลวดลายดอกบัวบาน
กลีบซ้อน ปลายบัวตูม  

๔. ลวดลายแต่งตุงกระด้าง 

ลายนาคเกี้ยว เป็นลายสื่อถึงความอุดมสมบูรณ์ วิถีชีวิตของคนเมืองแพร่ ที่จะให้
ความส าคัญเรื่องนาค สอดคล้องกับความเชื่อการท านายฟ้าฝนที่ตกในแต่ละปี และเกี่ยวข้องกับคติ
การบูชาในพระพุทธศาสนาส าหรับกุลบุตรที่จะเข้าอุปสมบทใช้ชื่อว่า “นาค” เนื่องด้วยการระลึกถึง
และบูชาพญานาคที่ปลอมตัวเข้ามาขอบวช อีกนัยหนึ่ง นาค สะท้อนถึงจิตวิญญาณที่รับอารมณ์ต่าง ๆ 
ของคนเราดุจนาคเกี้ยว ในการสร้างสรรค์พุทธศิลป์ตุงกระด้างนี้ มีนาคเก้ียวกัน ๙ คู่ นักเป็นตัวได้ ๑๘ 
ตัว แทนถึงองค์ธรรม หมวด ๑๘ แห่งวิปัสสนาภูมิ กล่าวคือ ธาตุ ๑๘ (จักขุธาตุ รูปธาตุ จักขุวิญญาณ
ธาตุ โสตธาตุ สัททธาตุ โสตวิญญาณธาตุ ฆานธาตุ คันธธาตุ ฆานวิญญาณธาตุ ชิวหาธาตุ รสธาตุ 
ชิวหาวิญญาณธาตุ กายธาตุ โผฏฐัพพธาตุ กายวิญญาณธาตุ มโนธาตุ ธัมมธาตุ มโนวิญญาณธาตุ) 

ส่วนหัวของตุง แกะสลักรูปพระพุทธเจ้าและพระอัครสาวกซ้ายขวาอยู่ตรงกลาง  
สื่อถึงการบูชาพระพุทธเจ้า พระอริยเจ้า ผู้มีจิตวิมุติหลุดพ้นจากการร้อยรัดแห่งกิเลสาสวะ  
เบื้องปลายเนลายพุ่มข้าบิณฑ์ เพ่ือให้เห็นถึงจุดรวมของชีวิตที่อาศัยข้าว เป็นต้น ดังมีบาลีว่า “สพฺเพ 
สตฺตา อาหารฏฺฐิติกา สัตว์ทั้งหลายทั้งปวง ด ารงอยู่ด้วยอาหาร ๔ มีทั้งหยาบและละเอียด คือ กพฬิง
การาหาร ผัสสาหาร มโนสัญเจตนาหาร วิญญาณาหาร”๕๙ 

ส่วนล าตัวตุง รอบนอกเป็นลายครีบนาค แกะร่องประดับกระจก ท าให้สวยสะดุดตา
เวลามองเห็นตุงที่ติดกับเสา หรือติดกับผนังอุโบสถของวัด 

ส่วนหางของตุง แกะเป็นลายดอกบัวซ้อน ปลายเรียวไปตามล าตัวตุง บัวสะท้อนถึง
การรองรับคุณงามความดีในทางพระพุทธศาสนา เชื่อว่าดอกบัวเกิดแต่โคลนและน้ าและสามารถโผล่
ขึ้นเหนือน้ า เป็นสัญลัษณ์ของการบูชาพระรัตนตรัย และเป็นเครื่องเปรียบเทียบภูมิชั้นการรับรู้ธรรม
ของเวไนยสัตว์ 

สรุป ตุงกระด้างสร้างจากไม้เพ่ือให้มีความคงทน มีการออกแบบในลักษณะของการ
แกะสลักเป็นลวดลายพระญานาค เถาวัลย์ และนักษัตร ๑๒ ราศี โดยมีลักษณะเป็นไม้แผ่นทรงยาว
ลวดลายนาคเกี้ยว แกะร่องประดับกระจก การพัฒนาและการออกแบบตุงกระด้าง เป็นการถอดแบบ
และผสมผสานแบบที่ได้จากการลงพ้ืนที่ที่ได้ก าหนดไว้ในขอบเขตพ้ืนที่การศึกษา รูปแบบและตุงที่ได้
ท าการร่างมาในครั้งนี้ มี ๒ ลักษณะด้วยกัน คือ ลักษณะที่หนึ่ง จะมีความเรียบง่ายแต่แฝงไปด้วย
มูลค่าทางภูมิปัญญา เป็นตุงกระด้างที่มีลักษณะของนาคเกี้ยว ๒ ตัว หันหน้าเข้าหากัน ด้านบนของตุง 
จะแกะสลักด้วยดอกมลฑา และรอบข้างของตัวนาค ส่วนด้านในของนาคเกี้ยวนั้น จะท าการแกะสลัก
เป็นนักษัตร ๑๒ ราศี ในแต่ละช่อง จรดถึงหางของนาค ในส่วนของปลายตุงนั้น ก็จะท าการแกะสลัก
เป็นดอกมลฑาอีกหนึ่งดอกเพ่ือเพ่ิมความส่วยงามและมูลค่าให้กับตุง ส่วนลักษณะที่สองนั้น  

                                           
๕๙ ที.ปา. (ไทย) ๑๑/๓๐๓/๒๕๑. 



๑๗๑ 

 

มีรายละเอียดค่อนข้างมากและดูสลับซับซ้อน โดยมีนาคเกี้ยวหันหน้าเข้าหากันจ านวน ๔ คู่ด้วยกัน  
ซึ่งมีลักษณะเป็นนาคอมหางอัดแน่นไปด้วยลวดลายของหางในแต่ละช่อง ในส่วนของหัวและปลาย
ของตุงนั้น จะท าการแกะสลักดอกไม้มลฑาเป็นตัวแบ่งกั้น ดังนั้น จะเห็นได้ว่า การพัฒนาและการ
ออกแบบของตุงในมิติของงานพุทธศิลป์นั้น สามารถออกแบบได้หลากหลายวิธี ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับความ
ถนัดหรือความต้องการความแปลงใหม่ผสมผสานกับมิติทางสังคมปัจจุบัน ซึ่งก็นับได้ว่าเป็นการเพ่ิม
มูลค่าทางภูมิปัญญาหรือองค์ความรู้ และในงานวิจัยนี้ผู้วิจัยเลือกร่างต้นแบบในรูปแบบที่ ๒  
เป็นลักษณะแบบนาคเกี้ยวหันหน้าเข้าหากันจ านวน ๔ คู่ด้วยกัน คณะผู้วิจัยได้มีความเห็นว่าตาม
ความยาวแล้วควรเพ่ิมอีก ๕ คู่ เป็น ๙ คู่ ๑๘ ตัว ล าตัวไม่มีเกล็ด ส่วนหัวตุงแกะสลักเป็นพระพุทธรูป
และพระอัครสาวกซ้ายขวาอยู่ตรงกลาง ส่วนปลายยอดแกะสลักเป็นลายพุ่มข้าวบิณฑ์ ประดับกระจก
สลับสี ส่วนกรอบสองข้างเป็นเส้นลายครีบนาค ส่วนหางตุงเป็นลวดลายดอกบัวบานกลีบซ้อน  
ปลายบัวตูม  

๔.๓.๒.๓ การพัฒนาการออกแบบบุษบกเมืองแพร่ 

จากการวิเคราะห์และสังเคราะห์องค์ความรู้ในประเด็นส าคัญ เมื่อเปรียบเทียบองค์
ความรู้จากงานภาคเอกสารเกี่ยวกับบุษบกในล้านนา เอกสารต าราที่เกี่ยวข้อง และจากการลงพ้ืนที่
ส ารวจ การศึกษาดูงานจากพ้ืนที่จริงศาสนสถานจ านวน ๕ วัด พบว่า บุษบกในจังหวัดแพร่นิยมสร้าง
เพ่ือไว้ประดิษฐานพระพุทธรูป โดยบุษบกจะมีขนาดไม่ใหญ่มาก นิยมสร้างจากไม้เป็นส่วนใหญ่ มีการ
แกะสลักลวดลายเพ่ือความสวยงาม และมีความคล้ายคลึงกับการสร้างธรรมาสน์ มีส่วนประกอบ ๓ 
อย่าง คือ ส่วนฐาน ส่วนตัวเรือน และส่วนยอด หรือการย่อขนาดของธรรมาสน์บุษบกให้เล็กลง ดังนั้น 
ผลจากการใช้แนวคิดร่วมกันและการน าเสนอของสามเณรช่างสิบหมู่ที่ได้สร้างสรรค์แนวคิดบางส่วน 
ร่วมกับปราชญ์ภูมิปัญญาและคณะผู้วิจัย ท าให้ได้ร่างแบบบุษบกเมืองแพร่ มีรายละเอียดดังภาพ
ต่อไปนี้ 

  

 



๑๗๒ 

 

  
 

ภาพที่ ๔.๔๑ แบบจ าลองบุษบกเมืองแพร่ 

การพัฒนาการออกแบบบุษบกเมืองแพร่ มีการเตรียมวัสดุอปุกรณ์ การออกแบบ
รูปทรง ลักษณะองค์ประกอบ และลวดลายบุษบกเมืองแพร่ ดังนี้ 

๑. การเตรียมวัสดุอุปกรณ์ส าหรับใช้ประกอบการสร้างบุษบกเมืองแพร่ 

(๑) ไม้สัก ขนาดของไม้สักเป็นขนาดที่ช้ในการท างานวิจัยครั้งนี้โดยเฉพาะ เป็นไม้
สักคัด ผ่านการคัดแก่นล้วนไม่ติดกะพ้ี ใช้ไม้แผ่นเดียวตามขนาดไม่มีการต่อสัดส่วนอื่นใด ได้แก่  

- ขนาดกว้าง ๐.๑๐ เมตร ยาว ๔.๐๐ เมตร หนา ๐.๐๕ เมตร จ านวน ๕๐ เล่ม 
โดยประมาณ  

- ขนาดกว้าง ๐.๒๐ เมตร ยาว ๔.๐๐ เมตร หนา ๐.๐๕ เมตร จ านวน ๕๐ เล่ม 
โดยประมาณ  

- ขนาดกว้าง ๐.๓๐ เมตร ยาว ๔.๐๐ เมตร หนา ๐.๐๕ เมตร จ านวน ๒๐ เล่ม 
โดยประมาณ 

- ขนาดกว้าง ๐.๑๕ เมตร ยาว ๓.๐๐ เมตร หนา ๐.๐๓ เมตร จ านวน ๕๐ เล่ม 
โดยประมาณ 

- ขนาดกว้าง ๐.๐๕ เมตร ยาว ๓.๐๐ เมตร หนา ๐.๐๒ เมตร จ านวน ๕๐ เล่ม 
โดยประมาณ 



๑๗๓ 

 

- ขนาดกว้าง ๐.๐๕ เมตร ยาว ๒.๐๐ เมตร หนา ๐.๐๒ เมตร จ านวน ๕๐ เล่ม 
โดยประมาณ 

(๒) กระจกสี ได้แก่ สีขาว เขียว แดง น้ าเงิน  

(๓) ทองค าเปลว ๑๐๐ เปอร์เซ็น (กิมซัว) 

(๔) สีเฟร็กซ์ รองพ้ืนปิดทอง 

(๕) สีน้ ามัน สีแดง สีด า สีน้ าตาลแดง 

(๖) สเปรย์กาว 

(๗) แผ่นยางหรือไวนิล 

(๘) กาวติดกระจก 

(๙) กาวร้อน 

(๑๐) กาวลาเท็กส์ 

(๑๑) ฝุ่นไม้ชนิดละเอียด 

๒. ลักษณะองค์ประกอบของบุษบกเมืองแพร่ 

บุษบกเมืองแพร่ มีความสูงจากฐานไปถึงส่วนยอด ๖.๐๐ เมตร โครงสร้างและ
ก าหนดรายละเอียดแต่ละส่วนของบุษบก จะมีการแบ่งสัดส่วนออกเป็น ๔ ส่วน ประกอบไปด้วย  

(๑) ส่วนฐาน สี่เหลี่ยมจัตุรัสย่อมุม ๑๒ มุม มีขนาดกว้าง ๒.๐๐ เมตร ความยาว 
๒.๐๐ เมตร สูง ๑.๘๐ เมตร ฐานเป็นที่รองรับน าหนักของบุษบกทั้งหลัง ย่อมุมวางซ้อนกันเป็นชั้น 
โดยแบ่งออกเป็นฐานล่างซ้อนลดหลั่นกันจ านวน ๓ ชั้น มีชั้นบัวคว่ าและส่วนเอวกระดูกงูคาบลูกแก้ว 
หรือกระดูกงู ๒ ชั้น รับชั้นบัวหงาย และมีฐานปลายบัวหงายแผ่ออกอีก ๒ ชั้น รองรับตัวเรือนบุษบก  

ลวดลายของส่วนฐานบุษบกเมืองแพร่ ได้จากการรวบรวมข้อมูลจากการสนทนา
กลุ่ม และกิจกรรมการอบรมการออกแบบงานพุทธศิลป์ของยุวสล่าสามเณรโรงเรียนบวรวิชชาลัย  
วัดร่องฟอง เป็นการรวบรวมความรู้ในการออกแบบร่วมกันระหว่างช่างพุทธศิลป์กับยุวสล่าสามเณร
ช่างสิบหมู่ มาน าเสนอเป็นลวดลายประกอบส่วนฐานบุษบกเมืองแพร่ ดังตารางต่อไปนี้ 

 
  



๑๗๔ 

 

ตารางท่ี ๔.๕ ลวดลายส่วนฐานบุษบกเมืองแพร่ 

ลวดลาย ค าอธิบาย 

 
 

ลายกระจังเชิงสลับลายพุ่มข้าวบิณฑ์ 

 
 

ลายประจ ายามสลับลายเชือกเกี้ยวก้านดอก
มะเขือ 

 
 

ลายประจ ายามก้ามปูสลับลายเชือกฝั้น  

 
 

ชั้นคิ้วรองบัวคว่ าบัวหงายลายก้านต่อดอก 

 
 

บัวคว่ า บัวหงายประกอบลายก้านต่อดอก
รูปกลีบบัวสลับชั้น  

 
 

ลายกระดูกงูคาบลูกแก้วประดับด้วยกระจก
ลายข้าวหลามตัด สลับด้วยลายกนกและ
กระจกสีรูปดอกพิกุล  

 



๑๗๕ 

 

(๒) ส่วนต่อฐานทรงเรือส าเภา มีลักษณะสี่เหลี่ยม ขนาดกว้าง ๐.๖๐ เมตร  
ยาว ๑.๒๐ เมตร สูง ๑.๘๐ เมตร คล้ายกับส่วนฐาน เพียงแต่แยกส่วนออกจากตัวฐานต่างหาก  
แบ่งชั้นลดหลั่นกัน ๓ ชั้น มีชั้นบัวคว่ าและส่วนเอวกระดูกงูคาบลูกแก้ว หรือกระดูกงู ๒ ชั้น รับชั้นบัว
หงาย และมีฐานปลายบัวหงายแผ่ออกอีก ๒ ชั้น รองรับปลีกตัวเรือนบุษบกทางหัวและท้าย เช่น  
รูปเรือส าเภา ส่วนหัวและท้ายประดับด้วยพนักไม้แกะสลักกระจังใบเทศขนาดใหญ่อีก ๓ แผ่น  
โดยแผ่นตรงกลางจะมีขนาดเด่นกว่าอีก ๒ แผนที่อยู่ซ้ายขวา ประดับด้วยกระจกสีและปิดทอง  
ส่วนด้านข้างเป็นแผ่นไม้รูปปีกนก ประดับด้วยกระจกสีและไม้แกะสลักรูปกระจังใบเทศขนาดเล็ก
ตลอดทั้งแนว 

ส่วนต่อฐาน ประกอบด้วยลวดลายแต่ละชั้น ลักษณะเดียวกันกับตัวฐานหลักต่างตรง
ชั้นบนสุด ประกอบด้วยลายกระจกสีคล้ายปีกนกทั้งหัวและท้ายทั้ง ๒ ด้าน ประดับด้วยไม้แกะสลัก
ลายกระจังใบเทศ ปิดทองสลับกระจกด้านละ ๔ ตัว ส่วนหัวและท้ายอีกด้านหนึ่ง ประกอบด้วยลาย
กระจังไม้ขนาดใหญ่ ๒ ขนาด ซึ่งขนาดใหญ่เป็นตัวกลางและขนาดเล็กอยู่ ๒ ข้าง ปิดทองประดับ
กระจกสี  

 

 
 

ภาพที่ ๔.๔๒ พนังด้านหลังบุษบกเมืองแพร่ 

พนักด้านหลัง แกะสลักลายกลีบบัวประดับกระจกปิดทอง และกระจังใบเทศสลับ
กระจังตาอ้อย ส่วนบนสุดประดับกระจกสีลายดอกพิกุล 

ลวดลายของส่วนต่อฐานบุษบกเมืองแพร่ ได้จากการรวบรวมข้อมูลจากการ
สนทนากลุ่ม และกิจกรรมการอบรมการออกแบบงานพุทธศิลป์ของยุวสล่าสามเณรโรงเรียนบวรวิชชา
ลัย วัดร่องฟอง เป็นการรวบรวมความรู้ในการออกแบบร่วมกันระหว่างช่างพุทธศิลป์กับยุวสล่า
สามเณรช่างสิบหมู่ มาน าเสนอเป็นลวดลายประกอบส่วนต่อฐานบุษบกเมืองแพร่ ดังตารางต่อไปนี้ 

 

 

 
  



๑๗๖ 

 

ตารางท่ี ๔.๖ ลวดลายส่วนต่อฐานบุษบกเมืองแพร่ 

ลวดลาย ค าอธิบาย 

 

 
 

บันไดด้านข้างแกะสลักรูปมังกรคาบนาคปิด
ทองประดับกระจก 

(๓) ส่วนตัวเรือนของบุษบก ขนาดของตัวเรือน กว้าง ๑.๕๐ เมตร ยาว ๑.๕๐ 
เมตรสูง ๑.๘๐ เมตร ประกอบไปด้วยเสาไม้ย่อมุมจ านวน ๑๒ ต้น และมี เสาขอม๖๐ สลับชั้นในมุมละ 
๒ ต้น รวม ๘ ต้น และเสาขอมด้านหน้า ๒ ต้น ด้านหลัง ๒ ต้น ส่วนปลายเสาสอบเข้าเรียวไปตาม
สัดส่วน มีไม้ส าหรับยึดปลายเสาเป็นชั้นมีเดือยเพ่ือรองรับและยึดหลังคาบุษบกให้ติดกับตัวเรือน  
ตัวเรือนบุษบกมีลักษณะภายในโล่งโปร่ง เสาแต่ละต้นมีการลงลวดลายปั้มทองสลับประดับกระจก  
มีพนักพิง ๑ ด้าน บนปลายเสาด้านนอกสุดทั้ง ๔ ด้าน ปั้มลวดลายทองกลีบบัว  

ลวดลายของส่วนตัวเรือนบุษบกเมืองแพร่ ได้จากการรวบรวมข้อมูลจากการ
สนทนากลุ่ม และกิจกรรมการอบรมการออกแบบงานพุทธศิลป์ของยุวสล่าสามเณรโรงเรียนบวรวิชชา
ลัย วัดร่องฟอง เป็นการรวบรวมความรู้ในการออกแบบร่วมกันระหว่างช่างพุทธศิลป์กับยุวสล่า
สามเณรช่างสิบหมู่ มาน าเสนอเป็นลวดลายประกอบส่วนตัวเรือนบุษบกเมืองแพร่ ดังตารางต่อไปนี้ 
  

                                           
๖๐ เสาขอม หมายถึง เสาที่ช่วยค้ าเสาหลักให้เกิดความมั่นคง ป้องกันการโยกโครงของตัวเรือน โดย

ลักษณะคล้ายกับเสาหลัก แต่จะมีขนาดหรือลวดลายแตกต่างจากเสาหลัก หรือมีไว้เพื่อช่วยปิดช่องว่างระหว่างเสาที่
เรียงสลับมุมกันให้สนิทและสวยงาม 



๑๗๗ 

 

ตารางท่ี ๔.๗ ลวดลายส่วนตัวเรือนบุษบกเมืองแพร่ 

ลวดลาย ค าอธิบาย 

 
 

ลวดลายบัวเรียวใช้ส าหรับประดับหัวเสา
และท้ายเสา   

 
 

ลวดลายเครือเถาวัลย์สลับดอก ก้าน และใบ   

 
 

ลายดอกก้านสลับใบ ลายปิดทองคาด
กึ่งกลางเสา 

 
 

ลายทองดอกก้ามปู   

 
 

ลวดลายทองกลีบบัว ๒ ชั้น   

 
 

ลวดลายดอกประดับกระจกสี   

 
 

ลายม้าเมืองแพร่ 



๑๗๘ 

 

ตารางท่ี ๔.๗ ลวดลายส่วนตัวเรือนบุษบกเมืองแพร่ (ต่อ) 

ลวดลาย ค าอธิบาย 

 
 

พระธาตุช่อแฮ สัญลักษณ์เมืองแพร่ ปิดทอง
ประดับไว้ตรงส่วนกรอบด้านหน้าระหว่าง
เสาหลักและเสาขอมตรงทางขึ้นบุษบก 

(๔) ส่วนที่เป็นเรือนยอดปราสาทของบุษบกนั้น ประกอบไปด้วยหลังคาที่ยก
เพดานเป็นช่องสูงขึ้นจากระดับแนวคานไม้หัวเสา ส่วนหลังคาภายนอกมีลักษณะเป็นระฆังคว่ าซ้อนกัน 
๒ ชั้น ซึ่งในชั้นแรก เป็นระฆังคว่ าย่อมุมไม้ ๑๒ ประกอบด้วยนาคประดับมุมทั้ง ๑๒ มุม ช่องว่างแต่ละ
ด้านประดับด้วยไม้แกะสลักรูปกระจังใบเทศขนาดเล็กรอบทั้งสี่ด้านของตัวฐานระฆังหลังคาชั้นแรก  
ส่วนชั้นที่ ๒ เป็นระฆังคว่ าทรงสูงย่อมุมไม้ ๑๒ ประกอบด้วยนาคประดับมุมทั้ง ๑๒ มุม ช่องว่างแต่ละ
ด้าน ประดับด้วยจั่ว ๔ ด้าน ๆ ละ ๑ จั่ว ชั้นที่ ๓ ประกอบไปด้วยไม้ย่อมุม ๑๒ มีลักษณะเป็นฐานบัว
หงายคล้ายพานรองรับส่วนยอดประดับด้วยกระจังมุมทั้ง ๑๒ มุม ชั้นที่ ๔ เป็นฐานเขียงรองบัวหงาย
ย่อมุม ๑๒ มุม ประดับด้วยจั่ว ด้านละ ๑ จั่ว รวม ๔ ด้าน ส่วนชั้นที่ ๕ และชั้นที่ ๖ เป็นแบบเดียวกัน
โดยมีรูปทรงแปดเหลี่ยมรองรับส่วนยอดปลี ขนาดเรียวเล็กไปตามล าดับชั้นจนถึงส่วนยอดปลี ชั้นที่ ๗ 
ส่วนยอดปลีไม้กลึงรูปแจกันแกะสลักกลีบบัวซ้อน โดยที่ส่วนหลังคาทั้ง ๗ ส่วน สามารถถอดแยกจาก
กันได้และประกอบเข้าด้วยลิ่มสลักไม้ใช้ยึดติดกันได้ทั้ง ๗ ส่วน 

ส่วนหลังคาระฆังคว่ าชั้นที่ ๑ ประกอบด้วยลายกระจังใบเทศขนาดใหญ่และ
ขนาดเล็กเรียงซอ้นกัน ๒ ชั้น ชั้นล่างขนาดใหญ่มี ๖ ตัว ชั้นบนขนาดเล็กมี ๙ ตัว แกะสลักปิดทองและ
ประดับกระจกทุกตัว และมุมทั้ง ๑๒ แกะสลักรูปพญานาคงับปาก ประดับกระจกและปิดทอง 

ส่วนระฆังคว่ าชั้นที่ ๒ ประกอบด้วยนาคประจ ามุมทั้ง ๑๒ มุม ขนาดใหญ่กว่าชั้น
ที่ ๑ ลักษณะนาคงับปากมีใบหูใหญ่ ล าตัวเรียวยาว ทอดตามสันของระฆังคว่ าชั้นที่ ๒ นี้ ปิดทอง
ประดับกระจก ด้านหน้าพิงเป็นรูปจั่วมีใบระกาหางหงส์ ในหน้าบันปิดทองรูปเทพพนม ส่วนตัวระฆัง
ปิดลายทองรูปเครือเถาสลับดอก ด้านบนส่วนยอดหน้าจั่วทั้ง ๔ ด้าน กลึงเป็นรูปฉัตรปิดทองทั้งองค์
ทุกด้าน  

ส่วนหลังคาชั้นที่ ๓ ฐานบัวหงายย่อมุมไม้ ๑๒ ประดับกระจกปิดทองทุกด้าน
ประกอบด้วยจั่วขนาดเล็กกว่าชั้นที่ ๒ ภายในหน้าบันปิดทองรูปลายดอกไม้ ด้านบนจั่วกลึงไม้รูปฉัตร
ปิดทองทั้งองค์ทุกด้าน 

ส่วนหลังคาชั้นที่ ๔ ฐานบัวหงายปิดทองรูปลายเครือเถาแต่ละด้านประกอบด้วย
จั่วขนาดเล็ก ด้านบนจั่วกลึงไม้รูปฉัตรปิดทองทั้งองค์ทุกด้าน ภายในหน้าบันประดับกระจกสี 

ส่วนหลังคาชั้นที่ ๕ และชั้นที่ ๖ ปิดทองลายบัวหงายประดับกระจกสีเป็นแนว
เส้นเรียวเล็กไปตามล าดับชั้นจนถึงส่วนยอดปลี  



๑๗๙ 

 

ส่วนหลังคาชั้นที่ ๗ ยอดปลีไม้กลึงรูปแจกันแกะสลักกลีบบัวซ้อน ปิดทองสลับ
กระจกจนถงึยอดสุดแกะสลักเป็นรูปบัวลูกแก้วปิดทองประดับกระจกสี  

ลวดลายของส่วนเรือนยอดปราสาทของบุษบกเมืองแพร่ ได้จากการรวบรวม
ข้อมูลจากการสนทนากลุ่ม และกิจกรรมการอบรมการออกแบบงานพุทธศิลป์ของยุวสล่าสามเณร
โรงเรียนบวรวิชชาลัย วัดร่องฟอง เป็นการรวบรวมความรู้ในการออกแบบร่วมกันระหว่างช่างพุทธ
ศิลป์กับยุวสล่าสามเณรช่างสิบหมู่ มาน าเสนอเป็นลวดลายประกอบส่วนเรือนยอดปราสาทของบุษบก
เมืองแพร่ ดังตารางต่อไปนี้ 

ตารางท่ี ๔.๘ ลวดลายส่วนเรือนยอดปราสาทของบุษบกเมืองแพร่ 

ลวดลาย ค าอธิบาย 

 
 

ลวดลายเทพถือดอกบัวหลวงและดอกจัง
กอน  

 
 

ลวดลายพระสงฆ์พิจารณาบังสุกุล  

 
 

ลวดลายหม้อปูรณะฆฏะ 

 
  



๑๘๐ 

 

ตารางท่ี ๔.๘ ลวดลายส่วนเรือนยอดปราสาทของบุษบกเมืองแพร่ (ต่อ) 

ลวดลาย ค าอธิบาย 

 
 

 ลวดลายหงส์เกี้ยวพาราณสี  

 
 

ลวดลายลวงเล่นฝ้า 

 
 

ลวดลายบัวหงายประดับกระจกสี  

สรุป การพัฒนาและการออกแบบงานบุษบกเมืองแพร่ครั้งนี้  คณะผู้วิจัยได้
ก าหนดการออกแบบ ส่วนสูงและลวดลายไว้ดังนี้ ส่วนสูงของบุษบกอยู่ระหว่าง ๖.๐๐ เมตร มีการแบ่ง
สัดส่วนออกเป็น ๔ ส่วน ประกอบไปด้วย ส่วนที่หนึ่ง คือ ส่วนฐาน มีรูปแบบสี่เหลี่ยมจัตุรัสย่อมุม  
มีขนาดกว้าง ๒.๐๐ เมตร ความยาว ๒.๐๐ เมตร สูง ๑.๘๐ เมตร ส่วนที่สอง คือ ฐานทรงเรือส าเภา  
มีลักษณะสี่เหลี่ยม ขนาดความกว้าง ๐.๖๐ เมตร ความยาว ๑.๒๐ เมตร สูง ๑.๘๐ เมตร ส่วนที่สาม 
คือ ในส่วนที่เป็นตัวเรือนของบุษบก มีขนาดความกว้าง ๑.๕๐ เมตร ความยาว ๑.๕๐ เมตรสูง ๑.๘๐ 
เมตร ประกอบไปด้วยเสาไม้ย่อมุมจ านวน ๑๒ ต้น และมีเสาขอมสลับชั้นในมุมละ ๒ ต้น รวม ๘ ต้น 
และเสาขอมด้านหน้า ๒ ต้น ด้านหลัง ๒ ต้น ตัวเรือนบุษบกมีลักษณะภายในโล่งโปร่ง มีพนักพิงหนึ่ง
อัน แกะสลักลายกลีบบัวประดับกระจกปิดทอง และกระจังใบเทศสลับกระจั งตาอ้อย ส่วนบนสุด
ประดับกระจกสีลายดอกพิกุล และในส่วนที่สี่ เป็นเรือนยอดปราสาทของบุษบก มีลักษณะเป็นระฆัง
คว่ าซ้อนกัน ๒ ชั้น ย่อมุมประดับด้วยไม้แกะสลักรูปกระจังใบเทศขนาดเล็กรอบทั้งสี่ด้าน ช่องว่างแต่



๑๘๑ 

 

ละด้าน ประดับด้วยจั่ว  ส่วนของยอดปลีจะมีขนาดเรียวเล็กไปตามล าดับชั้นจนถึงยอดปลี ยอดปลีเป็น
ไม้กลึงรูปแจกันแกะสลักกลีบบัวซ้อนกันขึ้นไป   

ในส่วนของลวดลายที่น ามาใช้ประกอบกับบุษบกในครั้งนี้ ประกอบไปด้วย ลวดลาย
กระจังเชิงสลับลายพุ่มข้าวบิณฑ์ ลายประจ ายามสลับลายเชือกเกี้ยวก้านดอกมะเขือ ลายประจ ายาม
ก้ามปูสลับลายเชือกฝั้น ลายก้านต่อดอก ลายบัวคว่ าบัวหงาย ลายก้านต่อดอกรูปกลีบบัวสลับชั้น  
ลายกระดูกงูคาบลูกแก้วประดับด้วยกระจก ลายข้าวหลามตัดสลับด้วยลายกนกและกระจกสีรูปดอก
พิกุล และมีการแกะสลักรูปมังกรคาบนาคปิดทองประดับกระจก ลายบัวเรียว ลายเครือเถาวัลย์สลับ
ดอกก้าน และใบลายดอกก้านสลับใบ ลายทองดอกก้ามปู ลายทองกลีบบัว ๒ ชั้น ลายดอกประดับ
กระจกสี ลายม้าเมืองแพร่ ลายพระธาตุช่อแฮ อันเป็นสัญลักษณ์ประจ าเมืองแพร่ ลายเทพถือดอกบัว
หลวงและดอกจังกอน ลายพระสงฆ์พิจารณาบังสุกุล ลายหม้อปูรณะฆฏะ  ลายหงส์เกี้ยวพาราณสี  
ลายลวงเล่นฝ้า และลายบัวหงายประดับกระจกสี ซึ่งรูปแบบและลวดลายที่น ามาออกแบบในการสร้าง
บุษบกนี้ มาจากการทอดแบบและลวดลายของธรรมาสน์ในจังหวัดแพร่ เพ่ือเป็นการเชิดชูปราชญ์และ
เพ่ิมมูลค่าให้กับงานพุทธศิลป์สืบต่อไป 

๔.๓.๒.๔ การพัฒนาการออกแบบพระพุทธรูปไม้แกะสลักเมืองแพร่ 

จากการวิเคราะห์และสังเคราะห์องค์ความรู้ในประเด็นส าคัญ เมื่อเปรียบเทียบองค์
ความรู้จากงานภาคเอกสาร หนังสือ ต าราที่เกี่ยวข้องกับงานพุทธศิลป์พระพุทธรูปไม้แกะสลักใน
ล้านนา และจากการลงพ้ืนที่ส ารวจ การศึกษาดูงานจากพ้ืนที่จริงศาสนสถานจ านวน ๕ วัด พบว่า 
พระพุทธรูปไม้แกะสลักในจังหวัดแพร่ อาศัยการเรียนรู้การจดจ าวิธีการแกะสลัก และพัฒนาฝีมือจน
เกิดความช านาญและเป็นเอกลักษณ์ประจ าท้องถิ่น นิยมน าไม้สัก ไม้ขนุนที่เป็นไม้เนื้ออ่อนมาแกะสลัก
เป็นพระพุทธรูปที่มีพุทธลักษณะอ่อนช้อย สวยงาม และนิยมแกะสลักเป็นปางต่าง ๆ โดยเฉพาะ
พระพุทธรูปนั่ งขัดสมาธิมีจ านวนมากและที่นิยมมีขนาดเล็ก และมีฐานสูงขึ้นมาจาก พ้ืน  
ส่วนพระพุทธรูปยืนจะมีลักษณะโดดเด่น การแกะสลักยากกว่าพระพุทธรูปแบบนั่ง แต่มีความสวยงาม
มากและสามารถใส่ลวดลายที่มีความสวยงามได้มากจากจินตนาการสร้างสรรค์ที่มีต้นแบบมาจากสมัย
พุทธกาล ผสมผสานความเป็นล้านนาลงไป ดังนั้น ผลจากการใช้แนวคิดร่วมกันและการน าเสนอของ
สามเณรช่างสิบหมู่ที่ได้สร้างสรรค์แนวคิดบางส่วน ร่วมกับปราชญ์ภูมิปัญญาและคณะผู้วิจัย ท าให้ได้
ร่างแบบพระพุทธรูปไม้แกะสลักเมืองแพร่ มีรายละเอียดดังภาพต่อไปนี้ 

 



๑๘๒ 

 

  
 

ภาพที่ ๔.๔๓ แบบจ าลองพระพุทธรูปไม้แกะสลักเมืองแพร่ 

การพัฒนาการออกแบบพระพุทธรูปไม้แกะสลักเมืองแพร่ มีการเตรียมวัสดุอปุกรณ์ 
การออกแบบรูปทรง ลักษณะองค์ประกอบ และลวดลายพระพุทธรูปไม้แกะสลักเมืองแพร่ ดังนี้ 

๑. การเตรียมวัสดุอุปกรณ์ส าหรับใช้ประกอบการสร้างพระพุทธรูปไม้แกะสลัก
เมืองแพร่ 

(๑) ไม้สักขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางขนาด ๐.๖๐ เมตร ยาว ๓ เมตร 

(๒) กระจกสี 

(๓) กาวติดกระจก (อีพอกซ่ี) 

(๔) กาวร้อน 

(๕) ฝุ่นไม้ชนิดละเอียด 

(๖) สีเฟร็กส์ 

(๗) ทองค าเปลว ๑๐๐ เปอร์เซ็น (กิมซัว) 

(๘) สีน้ ามัน 

(๙) แล็กเกอร์เคลือบผิวไม ้
  



๑๘๓ 

 

๒. รูปแบบของพระพุทธรูปไม้แกะสลักเมืองแพร่ 

พระพุทธรูปยืนปางถวายเนตร การพัฒนาและการออกแบบงานแกะสลักพระพุทธรูป
ไมป้างถวายเนตร ได้เรียนรู้โครงสร้างและก าหนดรูปแบบลักษณะของพระพุทธรูปที่จะท าการแกะสลัก 
มีที่มาจากแนวคิดพุทธประวัติตอนปฐมโพธิแรกตรัสรู้ ได้เสวยวิมุติสุข ๗ สัปดาห์ โดยแสดงพระพุทธ
จริยาแห่งการระลึกถึงคุณพระศรีมหาโพธิ์ซึ่งเป็นสหชาติ และเป็นสถานที่นั่งบ าเพ็ญโพธิญาณจนตรัสรู้
เป็นพระพุทธเจ้า ซึ่งพระพุทธรูปปางถวายเนตรนี้จัดเป็นพระพุทธรูปประจ าวันเกิดวันอาทิตย์ เป็นวัน
แรกแห่งสัปดาห์ พระพุทธจริยาที่ทรงบ าเพ็ญกตัญญูกตเวทิตาธรรมเป็นบุคลาธิษฐาน ทรงบ าเพ็ญให้
เห็นเป็นรูปธรรม ในการออกแบบและแกะสลักพระพุทธรูปประจ าวันอาทิตย์มุ่งประสงค์ที่จะถ่ายทอด
คุณธรรมข้อนี้ เสมือนว่าปางถวายเนตรเป็นพระพุทธรูปปางแรกแห่งการเสวยวิมุติสุข  และสัญลักษณ์
แห่งกตัญญูกตเวทิตาต่อมิตรสหายซึ่งไม่จ ากัดว่าจะต้องเป็นมนุษย์เท่านั้น แม้ต้นไม้ ธรรมชาติ สรรพ
สัตว์ ก็สามารถท่ีจะให้คุณประโยชน์ต่อกันได้ ในขณะที่จังหวัดแพร่มีลักษณะภูมิประเทศล้อมรอบด้วย
ภูเขาและป่าไม้ มีวิถีชีวิตที่เก่ียวข้องกับป่า ส่วนใหญ่มีอาชีพและความเป็นอยู่อาศัยป่าไม้ และแหล่งน้ า
ที่มีความอุดมสมบูรณ์เสมือนมิตรที่มีความเกื้อกูลกันอย่างแนบสนิท ฉะนั้น การสะท้อนถึงภาวะที่
เกื้อกูลกัน ด้วยการสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์จึงเป็นเครื่องระลึกถึงความเป็นมิตร ดังปรากฏในพุทธ
ประวัติว่าด้วยเรื่องถวายเนตรต่อต้นพระศรีมหาโพธิ์ 

พระพุทธรูปยืนในจังหวัดแพร่จะมีลักษณะโดดเด่น การแกะสลักยากกว่าพระพุทธรูป
แบบนั่ง แต่มีความสวยงามมากและสามารถใส่ลวดลายที่มีความสวยงามได้มากจากจินตนาการ
สร้างสรรค์ท่ีมีต้นแบบมาจากสมัยพุทธกาล ผสมผสานความเป็นล้านนาลงไป 

๓. ลักษณะองค์ประกอบของพระพุทธรูปไม้แกะสลักเมืองแพร่ 

พระพุทธรูปยืนปางถวายเนตร มีความสูงจากฐานถึงพระเกศโมลี ๒.๓๐ เมตร  
ซึ่งแบ่งเป็นส่วนฐานสูง ๐.๕๐ เมตร ส่วนพระบาทถึงพระเกศโมลี ๑.๘๐ เมตร ไม้สักที่แกะสลักใช้เป็น
ไม้ท่อนเดียว ไม่มีการต่อส่วนอื่น มีเส้นผ่าศูนย์กลาง ๐.๖๐ เมตร 

ส่วนฐานมีรูปทรงแปดเหลี่ยมแบ่งเป็น ๓ ชั้น โดยที่ส่วนสูงชั้นแรกมีขนาด ๐.๒๐ 
เมตร ชั้นที่ ๒ มีขนาด ๐.๑๕ เมตร และชั้นที่ ๓ มีขนาด ๐.๑๕ เมตร 

ฐานชั้นแรก ลักษณะเป็นฐานเขียงผิวขัดเรียบแปดเหลี่ยม  

ฐานชั้นที่ ๒ ลักษณะเป็นบัวหงาย 

ฐานชั้นที่ ๓ ลักษณะเป็นบัวหงายมีขนาดเล็กกว่าชั้นที่ ๒ 

ส่วนองค์พระ ลักษณะประทับยืนพระบาทเสมอกัน พระหัตถ์ทั้งสองประสานกันอยู่
ด้านหน้าพระอุทร ในอิริยาบถผ่อนคลาย พระปิฏฐิตั้งตรง พระศอและพระเศียรตั้งตรง ไม่หลับพระ
เนตร เป็นลักษณะที่แสดงถึงการบูชาด้วยนัยน์ตาที่ไม่กระพริบของพระพุทธเจ้า มีลักษณะผ้าครอง
ครบไตรห่มเฉวียงบ่ามีชายอุตตราสงค์ปิดบ่าขวาเล็กน้อย พาดสังฆาฏิ ริ้วผ้าอุตตราสงค์ยกกลีบเสมือน
การนุ่งห่มของพระสงฆ์ในปัจจุบัน  



๑๘๔ 

 

พระเศียร มีพุทธลักษณะคล้ายใบพลูพระโอฐแย้มเล็กน้อย พระเนตรมีสัณฐานดุจ
กลีบกระเทียม ไม่หลับพระเนตร ขอบพระเนตรทั้งสองชั้นมีสัณฐานดั่งนกแลก้มกินน้ า พระขนงโค้งดุจ
คันศร พระอุณณาโลมประดับด้วยเม็ดทับทิมสีแดง  

๔. ลวดลายแต่งบนพระพุทธรูปไม้แกะสลักเมืองแพร่ 

ฐานชั้นแรก ไม่มีลวดลาย ทาเคลือบด้วยสีแดง 

ฐานชั้นที่ ๒ แกะสลักเป็นบัวหงายประดับกระจกปิดทองกลีบบัวเรียว 

ฐานชั้นที่ ๓ แกะสลักเป็นบัวหงายขนาดเล็กประดับกระจกปิดทองกลีบบัวเรียว 

ส่วนองค์ แกะสลักเป็นรูปดอกพิกุลสลับเครือเถาและประจ ายาม ในส่วนที่เป็นเครื่อง
ทรงโดยใช้กระจกสีเหลืองปิดทับเส้นริ้วจีวรสลับแกะลวดลายดอกพิกุลปิดทองบนอุตตราสงค์และ
สังฆาฏิ มีลวดลายดอกพิกุลกระจายจนเต็มองค์พระ ส่วนพระบาททั้งคู่ พระหัตถ์ท้ังคู่ พระศอและพระ
พักต์ท่ีไม่มีผ้าจีวรคลุมจะปิดทองทั้งหมด 

พระเศียร สวมชฎาเครื่องทรงพระเจ้าจักรพรรดิราช โดยขอบพระเกศาเป็นแผ่น
แกะสลักลายเครือเถาสลับดอกปิดทองร่องกระจกสี แกะสลักลวดลายพระเกศโมลีเป็นลายพุ่มข้าบิณฑ์
ประดับกระจกสี 

สรุป การออกแบบและพัฒนาการแกะสลักพระพุทธรูปไม้ยืนปางถวายเนตรครั้งนี้ 
คณะผู้วิจัยได้ก าหนดขนาดและรูปแบบของงานไว้ดังนี้ ได้แนวคิดมาจากพุทธประวัติตอนปฐมโพธิแรก
ตรัสรู้ ได้เสวยวิมุติสุข ๗ สัปดาห์ โดยแสดงพระพุทธจริยาแห่งการระลึกถึงคุณพระศรีมหาโพธิ์ซึ่งเป็น
สหชาติ และเป็นสถานที่นั่งบ าเพ็ญโพธิญาณจนตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้า ซึ่งพระพุทธรูปปางถวายเนตรนี้
จัดเป็นพระพุทธรูปประจ าวันเกิดวันอาทิตย์ เป็นวันแรกแห่งสัปดาห์ พระพุทธจริยาที่ทรงบ าเพ็ญ
กตัญญูกตเวทิตาธรรมเป็นบุคลาธิษฐาน ทรงบ าเพ็ญให้เห็นเป็นรูปธรรม มีความสูงอยู่ที่ ๒.๓๐ เมตร 
โดยแบ่งออกเป็นส่วนฐานสูง ๐.๕๐ เมตร และส่วนพระบาทถึงพระเกศโมลี ๑.๘๐ เมตร ส่วนฐานมี
รูปทรงแปดเหลี่ยมแบ่งเป็น ๓ ชั้น ชั้นแรก เป็นฐานเขียงผิวขัดเรียบแปดเหลี่ยม ชั้นที่ ๒ เป็นบัวหงาย
และชั้นที่ ๓ เป็นบัวหงาย ส่วนองค์พระมีลักษณะประทับยืน และประดับลวดลายด้วยการแกะสลักบัว
คว่ าบัวหงายประดับกระจกปิดทองกลีบบัวเรียว ลวดลายดอกพิกุลปิดทอง ลวดลายเครือเถาสลับดอก
ปิดทองร่องกระจกสี และลวดลายพุ่มข้าบิณฑ์ประดับกระจกสี 
  



๑๘๕ 

 

๔.๓.๓ สรุปการพัฒนาการออกแบบและเพิ่มมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ 

การพัฒนาการออกแบบและเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ เป็นการน าเอา
ความรู้ด้านศิลปะมาถ่ายทอดลงบนไม้สัก ซึ่งเป็นวัสดุที่หาได้ง่ายในพ้ืนที่ โดยเฉพาะไม้สักที่ขึ้นชื่อของ
จังหวัดแพร่ ที่ชาวบ้านในอดีตน ามาสร้างเป็นที่อยู่อาศัย เครื่องใช้ต่าง ๆ ในครัวเรือน ตลอดจนแปร
สภาพเป็นเฟอร์นิเจอร์ ตามความรู้ความสามารถของแต่ละบุคคล นอกจากจะน ามาสร้างเพ่ือการใช้
ประโยชน์แล้ว ยังสามารถน ามาสร้างเป็นงานพุทธศิลป์เพ่ือถวายไว้เป็นพุทธบูชาในพระพุทธศาสนา
ตามคติความเชื่อเกี่ยวกับการท าบุญให้กับคนตาย การท าบุญให้กับตนเอง เป็นต้น และยังแสดงให้เห็น
ถึงวัฒนธรรมประเพณี การด าเนินชีวิต ทางภูมิปัญญาชาวบ้าน ผ่านงานฝีมือของช่างสล่าหลอมรวมกับ
ความรู้ในหลักธรรมค าสอนทางพระพุทธศาสนา จึงปรากฏงานพุทธศิลป์ที่มีความสวยงาม ความอ่อน
ช้อย จนเป็นเอกงานที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวของงานพุทธศิลป์ของจังหวัดแพร่ ที่แสดงออกมาใน
ลวดลายบนธรรมาสน์ ตุงกระด้าง บุษบก พระพุทธรูปไม้แกะสลัก ซ่ึงจากลักษณะดังกล่าว สันนิษฐาน
ได้ว่า อาจถูกจ ากัดขอบเขตของการออกแบบด้วยบริบทสังคมและความเชื่อทางพระพุทธศาสนา  
ซึ่งส่วนหนึ่งก็ล้วนแต่เกิดมาจากความคิดสร้างสรรค์หรือภูมิปัญญาชาวบ้านที่สื่อให้เห็นถึงพัฒนาการ
เกี่ยวกับงานพุทธศิลป์ของช่างในจังหวัดแพร่สืบมาจนถึงปัจจุบัน   

ปัจจุบันการออกแบบงานพุทธศิลป์มีความหลากหลายและมีความทันสมัยมากขึ้น  
เนื่องด้วยปัจจัยหลาย ๆ ด้าน อาทิเช่น ความเจริญทางสังคม อุปกรณ์มีความทันสมัย ความเชื่อทาง
พระพุทธศาสนา ความเจริญทางด้านเทคโนโลยี และการสื่อสาร เป็นต้น และรวมไปถึงความต้องการ
ของผู้สร้างหรือผู้ว่าจ้างที่ส่งผลให้งานพุทธศิลป์มีความหลากหลายมากขึ้น แต่ถึงแม้ว่าการออกแบบ
งานพุทธศิลป์ถึงจะมีความหลากหลายมากข้ึน แต่ยังคงเอกลักษณ์งานพุทธศิลป์ของจังหวัดแพร่ในด้าน
รูปแบบ รูปทรง ลายเส้นหรือลวดลายที่มีการผสมผสานความรู้ทางภูมิปัญญา คติธรรมความเชื่อ และ
ความถนัดของช่างงานพุทธศิลป์ที่ได้แสดงออกมาในธรรมาสน์ ตุงกระด้าง บุษบก พระพุทธรูปไม้
แกะสลัก โดยเริ่มจากความรู้เกี่ยวกับวัสุดที่น ามาใช้ซึ่งก็คือ ไม้สัก การรู้จักคัดสรรไม้ ซึ่งเป็นปัจจัย
ส าคัญส าหรับการสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์ เพราะไม้แต่ละส่วนมีคุณสมบัติและมีความโดดเด่นที่
แตกต่างกัน ช่างต้องเข้าถึงและเข้าใจไม้แต่ละส่วนก่อน เพราะการเลือกไม้เป็นขั้นตอนแรกที่ส าคัญใน
การสร้างสรรค์ท าให้การพัฒนาการออกแบบและเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์มีความโดดเด่น
และสวยงาม ผ่านกิจกรรมการอบรมการออกแบบงานพุทธศิลป์ของ (ยุวสล่า) สามเณรโรงเรียนบวร
วิชชาลัย วัดร่องฟอง เป็นการให้ความรู้ในการออกแบบร่วมกันระหว่างช่างพุทธศิลป์กับยุวสล่าได้
ออกแบบแนวคิดที่สะท้อนมากจาการเก็บข้อมูลการศึกษาดูงาน และเปิดโอกาสให้ใส่จินตนาการเชิง
สร้างสรรค์ของสามเณรลงไปด้วย แล้วน ามาสเก็ตภาพร่าง ท าให้ทุกคนได้มีโอกาสน าเสนอในผลงาน
ของตนเอง ในแต่ละรูปแบบ และมีผลจากการน าเสนอความส าคัญที่น าไปสู่การพัฒนาและการ
ออกแบบงานพุทธศิลป์ได้แก่ (๑) การออกแบบส่วนใหญ่ยึดแนวต้นแบบพุทธศิลป์ดั้ งเดิม (๒) การ
ออกแบบจึงต้องค้นหาอัตลักษณ์หรือคุณลักษณะลวดลายพิเศษของจังหวัดแพร่ (๓) การออกแบบมา
งานพุทธศิลป์เน้นทางค่านิยม (๔) การออกแบบโดยใส่ความคิดสร้างสรรค์ของสามเณร และ (๕) ความ
โดดเด่นของอัตลักษณ์ คือ ลวดลายที่ผสมผสานคติความเชื่อของชาวบ้าน จากประเด็นดังกล่าวท าให้
ได้แบบงานพุทธศิลป์ที่เป็นอัตลักษณ์ของจังหวัดแพร่ ดังนี้ 



๑๘๖ 

 

๑. การพัฒนาการออกแบบธรรมาสน์เมืองแพร่ เป็นการออกแบบเชิงประยุกต์ แต่ยังคงไว้
ความเป็นอัตลักษณ์ของธรรมาสน์จังหวัดแพร่ โดยได้ก าหนดการออกแบบไว้ ๓ ส่วน ประกอบไปด้วย 
(๑) ส่วนฐานสี่เหลี่ยมย่อมุมวางซ้อนกันเป็นชั้น โดยแบ่งออกเป็นฐานล่างมีบัวคว่ า ด้านบนมีบัวหงาย
เชื่อมกับตัวเรือนธรรมาสน์ (๒) ส่วนตัวเรือนของธรรมาสน์ ประกอบไปด้วยเสาไม้ย่อมุมจ านวน ๑๒ 
ต้น ส าหรับรับน้ าหนักส่วนที่เป็นหลังคาหรือยอดปราสาทของธรรมาสน์ เสาแต่ละต้นมีการลงลวดลาย 
พร้อมกับพนักพิง และ (๓) ส่วนยอดปราสาทจะมีลักษณะเป็นชั้น แต่ละชั้นจะมีการประดับลวดลาย
ด้วยการฉลุไม้เป็นลายกนก ส่วนปลายยอดของธรรมาสน์กลึงลายดอกบัว ในส่วนลวดลายที่เป็น 
อัตลักษณ์ ได้แก่ ลวดลายกระจังใบเทศร่องกระจก ลวดลายกนกประยุกต์กับดอกทองกวาว ลวดลาย
เครือเถาสลับดอกมะเขือ มีกรอบลายน่องสิงห์และลายเส้นเม็ดประค าประดับ  ลายเครือเถาดอกเข็ม
แกะร่องกระจก ลายดวกบัวตูม ลายกระจังใบเทศสลับกับลายเส้นเชือกลายศิลปะนาคงับปาก มีหู  
มีปีก ลายหางหงส์สลับกับลายกนก ลายพุ่มข้าวบิณฑ์ และลายเทพพนม 

๒. การพัฒนาการออกแบบตุงกระด้างเมืองแพร่ มีลักษณะเป็นไม้แผ่นทรงยาวลวดลาย
นาคเกี้ยว แกะร่องประดับกระจก โดยลักษณะนาคเกี้ยว คือ หันหน้าเข้าหากันจ านวน ๙ คู่ ๑๘ ตัว 
ล าตัวไม่มีเกล็ด ส่วนหัวตุงแกะสลักเป็นพระพุทธรูปและพระอัครสาวกซ้ายขวาอยู่ตรงกลาง ส่วนปลาย
ยอดแกะสลักเป็นลายพุ่มข้าวบิณฑ์ ประดับกระจกสลับสี ส่วนกรอบสองข้างเป็นเส้นลายครีบนาค 
ส่วนหางตุงเป็นลวดลายดอกบัวบานกลีบซ้อน ปลายบัวตูม  

๓. การพัฒนาและการออกแบบงานบุษบกเมืองแพร่ มีการแบ่งสัดส่วนออกเป็น ๔ ส่วน 
ประกอบไปด้วย คือ (๑) ส่วนฐาน มีรูปแบบสี่เหลี่ยมจัตุรัสย่อมุม (๒) ส่วนฐานทรงเรือส าเภา  
มีลักษณะสี่เหลี่ยม (๓) ส่วนตัวเรือนของบุษบก ประกอบไปด้วยเสาไม้ย่อมุมจ านวน ๑๒ ต้น มีลักษณะ
ภายในโล่งโปร่ง และ (๔) ส่วนที่เป็นเรือนยอดปราสาทของบุษบก มีลักษณะเป็นระฆังคว่ าซ้อนกัน ๒ 
ชั้น ย่อมุมประดับด้วยไม้แกะสลักรูปกระจังใบเทศขนาดเล็กรอบทั้งสี่ด้าน ส่วนของยอดปลีจะมีขนาด
เรียวเล็กไปตามล าดับชั้นจนถึงยอดปลี ในส่วนลวดลายที่เป็นอัตลักษณ์ ได้แก่ ลวดลายกระจังเชิงสลับ
ลายพุ่มข้าวบิณฑ์ ลายประจ ายามสลับลายเชือกเกี้ยวก้านดอกมะเขือ ลายประจ ายามก้ามปูสลับลาย
เชือกฝั้น ลายก้านต่อดอก ลายบัวคว่ าบัวหงาย ลายก้านต่อดอกรูปกลีบบัวสลับชั้น ลายกระดูกงูคาบ
ลูกแก้วประดับด้วยกระจก ลายข้าวหลามตัดสลับด้วยลายกนกและกระจกสีรูปดอกพิกุล และมีการ
แกะสลักรูปมังกรคาบนาคปิดทองประดับกระจก ลายบัวเรียว ลายเครือเถาวัลย์สลับดอกก้าน และใบ
ลายดอกก้านสลับใบ ลายทองดอกก้ามปู ลายทองกลีบบัว ๒ ชั้น ลายดอกประดับกระจกสี ลายม้า
เมืองแพร่ ลายพระธาตุช่อแฮ อันเป็นสัญลักษณ์ประจ าเมืองแพร่ ลายเทพถือดอกบัวหลวงและดอกจัง
กอน ลายพระสงฆ์พิจารณาบังสุกุล ลายหม้อปูรณะฆฏะ ลายหงส์เกี้ยวพาราณสี ลายลวงเล่นฝ้า และ
ลายบัวหงายประดับกระจกสี 

๔. การออกแบบและพัฒนาการแกะสลักพระพุทธไมรู้ปเมืองแพร่ เป็นพระพุทธรูปบางยืน
ปางถวายเนตร ส่วนฐานมีรูปทรงแปดเหลี่ยมแบ่งเป็น ๓ ชั้น ชั้นแรก เป็นฐานเขียงผิวขัดเรียบแปด
เหลี่ยม ชั้นที่ ๒ เป็นบัวหงายและชั้นที่ ๓ เป็นบัวหงาย ส่วนองค์พระมีลักษณะประทับยืน และประดับ
ลวดลายด้วยการแกะสลักบัวคว่ าบัวหงายประดับกระจกปิดทองกลีบบัวเรียว  ลวดลายดอกพิกุล 
ปิดทอง ลวดลายเครือเถาสลับดอกปิดทองร่องกระจกสี และลวดลายพุ่มข้าบิณฑ์ประดับกระจกสี 



๑๘๗ 

 

๔.๔ องค์ความรู้ที่ได้จากการวิจัย 
จากการวิจัยเรื่อง “การพัฒนาการออกแบบและเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์ จังหวัด

แพร่” คณะผู้วิจัยได้รวบรวมความรู้ที่ได้จากการศึกษาแนวคิดเรื่องการจัดการงานพุทธศิลป์ร่วมสมัย 
ทรัพยากรวัฒนธรรม และภูมิปัญญาท้องถิ่น เพ่ือน ามาเป็นแนวทางการพัฒนาการออกแบบและเพ่ิม
มูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์ จังหวัดแพร่ สามารถสรุปเป็นองค์ความรู้ได้ดังนี้  

 

 
ภาพที่ ๔.๔๔ องค์ความรู้ที่ได้จากการวิจัย 

  

การพัฒนาการออกแบบ
และเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญา
งานพุทธศิลป์ จังหวัดแพร่

- ธรรมมาสน์เมืองแพร่
- ตุงกระด้างเมืองแพร่

- บุษบกเมืองแพร่
- พระพุทธรูปไม้แกะสลัก

เมืองแพร่

อัตลักลักษณ์
เมืองแพร่

- ท าจากไม้สัก

- มีความแข็งแรง

- ช่างสล่าเมืองแพร่

หลักค าสอนทาง
พระพุทธศาสนา

- บุญกิริยาวัตถุ

- ไตรสิกขา

- กตัญญูกตเวที

ความเชื่อและ
คติธรรม

- การท าบุญ

- การใช้งาน

- หลักธรรม

ภูมิปัญญาท้องถิ่น

- การเลือกไม้

- การแกะสลักไม้

- การลงรักปิดทอง

วัฒนธรรมประเพณี
ท้องถิ่น

- รูปทรง

- ลวดลาย

- การด าเนินชีวิต



๑๘๘ 

 

จากภาพที่ ๔.๔๖ พบว่า การพัฒนาการออกแบบและเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์ 
จังหวัดแพร่ เริ่มจากการเลือกใช้วัสดุที่เหมาะกับงาน คือ ไม้สัก เป็นไม้เนื้อแข็งที่ความยืดหยุ่น มีความ
ทนทานทางธรรมชาติ จึงเป็นวัสดุที่เป็นอัตลักษณ์ของจังหวัดแพร่ โดยอาศัยภูมิปัญญาท้องถิ่นของ
ช่างสล่าเมืองแพร่ที่ได้สั่งสมความรู้และประสบการณ์ในการคัดเลือกไม้สักให้ตรงกับลักษณะงาน  และ
น าศิลปะของท้องถิ่น ๆ มาผสมผสานให้เข้ากับความถนัดจนเกิดเป็นงานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ที่มี
เอกลักษณ์เฉพาะของช่างที่สามารถบ่งบอกถึงความเป็นมา รวมไปถึงฝีมือความละเอียดในการ
แกะสลักไม้สักให้มีลวดลายที่เป็นอัตลักษณ์ของเมืองแพร่ที่มีลายละเอียดมากจนเกิดเป็นความสวยงาม 
มีความประณีต เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของช่างสล่าที่แสดงออกมาในงานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ 
เพ่ือให้งานพุทธศิลป์ของจังหวัดแพร่มีความศักดิ์สิทธิ์ เป็นที่เคารพบูชาของพุทธศาสนิกชนทั่วไป 

การออกแบบงานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ล้วนเริ่มต้นมาจากความศรัทธาในพระพุทธศาสนา
ที่สอดคล้องกับวิถีการด าเนินชีวิตของประชาชนในจังหวัดแพร่ ได้น ามาสู่การสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์
อันล้ าค่าและเป็นอัตลักษณ์ของจังหวัดแพร่ ซ่ึงการสร้างธรรมาสน์ ตุงกระด้าง บุษบก และพระพุทธรูป
ไม้แกะสลักของเมืองแพร่นั้น หลักธรรมค าสอนทางพระพุทธศาสนาเป็นหนึ่งในปัจจัยที่ส าคัญของการ
ออกแบบงานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ที่ได้ผสมผสานกับความเชื่อด้านสิ่งศักดิ์สิทธิ์ วัฒนธรรมประเพณี  
สิ่งเหล่านี้มีอิทธิพลส าคัญต่อการสร้างสรรค์การออกแบบ การประดิษฐ์เป็นลวดลายต่าง ๆ ที่ปรากฏ
ตามงานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ ดังที่จะเห็นได้จากรูปแบบ ลักษณะโครงสร้าง และลวดลายต่าง ๆ  
บนธรรมาสน์เมืองแพร่ ตุงกระด้างเมืองแพร่ บุษบกเมืองแพร่ และพระพุทธรูปไม้แกะสลักเมืองแพร่  
ที่น าคติธรรมธรรมค าสอนทางพระพุทธศาสนาที่ได้จากการฟังธรรมตามกาล การสนทนาธรรม ได้แก่ 
หลักศรัทธา หลักการบูชา หลักบุญกริยาวัตถุ หลักกตัญญูกตเวทิตา หลักไตรสิกขา หลักอริยสัจจ์  
เป็นต้น ได้ผสมผสานกับวัฒนธรรม จารีตประเพณี และพิธีกรรมต่าง ๆ ที่เป็นเอกลักษณ์ของชุมชน 
นั้น ๆ  ซึ่งเป็นสิ่งส าคัญและมีอิทธิพลต่อการด าเนินชีวิต นอกจากนี้ยังเป็นการสร้างขวัญก าลังใจและ
ช่วยกล่อมเกลาจิตใจของคนในจังหวัดแพร่ให้มีคุณธรรมจริยธรรมในการด ารงชีวิตอย่างสงบสุข จนเกิด
เป็นการพัฒนาการออกแบบและเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์ จังหวัดแพร่ ดังนี้ 

๑. ธรรมาสน์เมืองแพร่ เป็นการออกแบบเชิงประยุกต์ แต่ยังคงไว้ความเป็นอัตลักษณ์ของ
ธรรมาสน์จังหวัดแพร่ โดยได้ก าหนดการออกแบบไว้ ๓ ส่วน ประกอบไปด้วย (๑) ส่วนฐานสี่เหลี่ยมย่อ
มุมวางซ้อนกันเป็นชั้น โดยแบ่งออกเป็นฐานล่างมีบัวคว่ า ด้านบนมีบัวหงายเชื่อมกับตัวเรือนธรรมาสน์ 
(๒) ส่วนตัวเรือนของธรรมาสน์ ประกอบไปด้วยเสาไม้ย่อมุมจ านวน ๑๒ ต้น ส าหรับรับน้ าหนักส่วนที่
เป็นหลังคาหรือยอดปราสาทของธรรมาสน์ เสาแต่ละต้นมีการลงลวดลาย พร้อมกั บพนักพิง  
และ (๓) ส่วนยอดปราสาทจะมีลักษณะเป็นชั้น แต่ละชั้นจะมีการประดับลวดลายด้วยการฉลุไม้เป็น
ลายกนก มีคติความเชื่อว่า เวลาฟังเทศน์มหาชาติเกี่ยวกับการให้ทานของพระเวสสันดรชาดก ถือว่า
เป็นการบูชา ฟังธรรม เป็นเบื้องต้นในกิริยาวัตถุในทานบารมี ทานอุปบารมี ทานอุปปรมัตบารมี  
ในการฟังเทศน์มหาชาติให้ธรรมาสน์ทรงปราสาท จะมีกัณฑ์น าเข้าสู่การฟังเทศน์เวสสันดรชาดก คือ 
กัณฑ์พระมาลัยที่มีใจความส าคัญ คือ ผู้ใดที่ปรารถนาที่ต้องการได้เกิดในพระพุทธศาสนาของพระศรี
อารยเมตไตรยก็พึงบูชาฟังธรรมมหาชาติเวสสันดรชาดก การสร้างธรรมาสน์จึงมีความวิจิตรพิศดาร
แตกต่างจากการสร้างธรรมาสน์ทั่วไป ดังนั้น ในการสร้างธรรมาสน์เมืองแพร่ จึงต้องสร้างไว้ที่สูง ๆ  



๑๘๙ 

 

จึงมีฐานสูงเท่าระดับศีรษะ เพราะเป็นความวิเศษของการบูชาฟังเทศน์เปรียบได้ว่า เป็นเสียงเทศน์
ที่มาจากสวรรค์ เป็นเสียงเทพ เสียงพรหม อีกประเด็นการไม่ให้เห็นองค์เทศน์ เพราะมาจากค าว่า 
พรหมสโร เป็นเสียงพระพุทธเจ้าที่มีลักษณะดั่งพรหม และคติธรรมการไม่ให้เห็นองค์เทศน์เมื่อถ้าติด
ในองค์เทศน์ อย่างค าว่าที่ ไหว้พระพุทธอย่างไปติดที่ทองค า ไหว้พระธรรมอย่าไปสะดุดที่ ใบลาน  
ไหว้พระสงฆ์อย่างไปสะดุดที่ลูกหลานชาวบ้าน อีกประเด็น การล้อมธรรมาสน์ที่เป็นรูปห้อง เพราะ
เวลาเทศน์ใช้เสียง โฆสัปปมาณิกา เพ่ือให้เสียงมีความไพเราะ เสียงไม่แตก  

๒. ตุงกระด้างเมืองแพร่ มีลักษณะเป็นไม้แผ่นทรงยาวลวดลายนาคเกี้ยว ลงรักปิดทอง 
แกะร่องประดับกระจก โดยลักษณะนาคเกี้ยว คือ หันหน้าเข้าหากันจ านวน ๙ คู่ ๑๘ ตัว ค าว่า 
 ตุงกระด้าง ในภาษาบาลี คือ ชชปฏาก แปลว่า องค์แผ่น ไม่เคลื่อน ไม่ไหว แข็งอยู่อย่างนั้น สื่อถึง
ความมั่นคงต่อพระรัตนตรัย ส่วนใหญ่จะประดับไว้เพ่ือบูชาพระประธานในอุโบสถหรือในวิหารที่มี
ความพิเศษหรือมีความส าคัญของวัดโดยจะมีคู่กับเครื่องสูง คือ เครื่องยศของพระพุทธเจ้า การสร้าง
ตุงกระด้างจึงเป็นบุญกุศลยิ่งใหญ่เพ่ือให้ตนเองได้ขึ้นสวรรค์ เพราะตุงเป็นบันไดขึ้นไปสู่พระเกษแก้ว
จุฬามณีเจดีย์สถานบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ โดบวลดลายส่วนใหญ่ของตุงกระด้างเมืองแพร่ จะเป็น
ลวดลายนาคเกี้ยว ซึ่งเป็นสัญลักษณ์สื่อถึงความดิ้นรนเสมือนการดิ้นของนาคหรืองู แทนชีวิตของ
มนุษย์ที่จะต้องดิ้นรนขวนขวายในการด ารงชีพเพ่ือความอยู่รอดดุจลายนาคที่ปรากฏ อาจจะสื่อถึง
จ านวนคู่หรือการเกี้ยวพันของตัวนาคที่มีความพิสดารสลับซับซ้อน และค าว่านาคเองในภาษาบาลี 
หมายถึง พระพุทธเจ้า กษัตริย์ พญาช้าง หรือต้นไม้ตรัสรู้ และงูใหญ่ ที่สื่อความหมายในตุงกระด้างที่
สร้างบูชาพระพุทธรูปส าคัญในอุโบสถหรือในวิหารของเมืองแพร่ 

๓. บุษบกเมืองแพร่ เหตุที่มีการสร้างด้วยไม้เนื้อแข็งและประดับด้วยวัสดุที่มีมูลค่าคงทน
ถาวรนั้น เพราะมุ่งถึงการใช้ประโยชน์อย่างถาวรและสอดแทรกคติการด าเนินชีวิตที่กล่าวถึงการตอบ
แทนบุญคุณ การแบ่งสัดส่วนออกเป็น ๔ ส่วน ประกอบไปด้วย คือ (๑) ส่วนฐาน มีรูปแบบสี่เหลี่ยม
จัตุรัสย่อมุม (๒) ส่วนฐานทรงเรือส าเภา มีลักษณะสี่เหลี่ยม (๓) ส่วนตัวเรือนของบุษบก ประกอบไป
ด้วยเสาไม้ย่อมุมจ านวน ๑๒ ต้น มีลักษณะภายในโล่งโปร่ง และ (๔) ส่วนที่เป็นเรือนยอดปราสาทของ
บุษบก มีลักษณะเป็นระฆังคว่ าซ้อนกัน ๒ ชั้น ย่อมุมประดับด้วยไม้แกะสลักรูปกระจังใบเทศขนาดเล็ก
รอบทั้งสี่ด้าน ส่วนของยอดปลีจะมีขนาดเรียวเล็กไปตามล าดับชั้นจนถึงยอดปลี  ซึ่งบุษบกเมืองแพร่
อาจจะมีลักษณะเล็กกว่าธรรมาสน์ทรงปราสาทหรือใหญ่กว่าธรรมาสน์ปราสาทก็ได้ เพราะสร้างไว้
ส าหรับเป็นประดิษฐานหรือไว้บรรจุของส าคัญ เช่น พระพุทธรูปหรือพระบรมสารีริกธาตุหรืออัฐิธาตุ
ของพระมหาเถระองค์ส าคัญ รูปทรงมีลักษณะคล้ายคลึงกับธรรมาสน์ปราสาท แต่ไม่ต้องมีการย่อมุม
ไม้ ๑๒ ท าเป็นสี่เหลี่ยม อาจจะท าเป็นรูปทรงหกเหลี่ยม แปดเหลี่ยมก็ได้ โดยมีความเชื่อที่อิงอยู่กับ
ความวิจิตรพิสดารของเรือนคล้ายกับวิมานของเทวดา ซึ่งประกอบไปด้วยส่วนฐานทรงสูง ตัวเรือนและ
ตัวยอดที่มีสัดส่วนสม่ าเสมอกันดูแปลกตากว่าบ้านเรือนหรือที่อยู่อาศัยของมนุษย์ทั่วไป ลักษณะ
ลวดลายที่ใช้ประดับบุษบกส่วนใหญ่นั้น จะใช้ลวดลายที่เป็นธรรมชาติเป็นพื้นฐาน และลวดลายพิเศษ 
เช่น ประจ ายาม แทนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ปกปักษ์รักษาของส าคัญที่ประดิษฐานอยู่ในบุษบกดังกล่าวตาม
สมควรแก่เหตุที่ได้สร้างข้ึน 
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๔. พระพุทธรูปไม้แกะสลักเมืองแพร่ เป็นพระพุทธรูปปางถวายเนตร มีการลงชาดหรือทา
เคลือบด้วยยางรักที่ใส ๆ ติดประดับกระจก ที่ได้แนวคิดมาจากพุทธประวัติตอนปฐมโพธิแรกตรัสรู้  
ได้เสวยวิมุติสุข ๗ สัปดาห์ โดยแสดงพระพุทธจริยาแห่งการระลึกถึงคุณพระศรีมหาโพธิ์ซึ่งเป็นสหชาติ 
และเป็นสถานที่นั่งบ าเพ็ญโพธิญาณจนตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้าซึ่งมีขนาดเล็กตั้งแต่ขนาด ๑ นิ้ว ๒ นิ้ว 
ขึ้นไปจนถึงขนาดที่คนเดียวยกไม่ไหว อาจจะเท่าตัวคนหรือใหญ่กว่าตัวคน ก็เป็นพระพุทธรูปไม้
แกะสลักท่ีมีการลงรักปิดทองที่มีคติความเชื่อท่ีว่า คนเกิด คนตาย คนป่วย คนประสบความส าเร็จหรือ
การท าบุญอายุประจ าปีเกิดก็จะมีการสร้างพระพุทธรูปไม้ที่เป็นวัสดุที่หาได้ง่ายและท าง่าย โดยมีคติ
การสร้างพระพุทธรูปนั้น ด้วยความเชื่อที่ว่า ฝึกจิตที่เป็นกุศล ถวายบูชาพระรัตนตรัย การให้ทาน  
การรักษาศีล การท าสมาธิภาวนาขั้นสูง เป็นเครื่องสะท้อนถึงความเชื่อในการสร้างพระพุทธรูป ลักษ
ระของพระพุทธรูปที่สร้างนั้นสอดคล้องกับจุดประสงค์ของผู้สร้าง เช่น สร้างเพ่ืออุทิศส่วนกุศลให้ผู้มี
พระคุณ หรือสร้างเพ่ือเสริมสิริมงคลให้กับตนเอง หรือสร้างเพ่ือเป็นเครื่องระลึกถึงพระพุทธเจ้าเสมอืน
ว่ายังทรงพระชนม์อยู่ และอานิสงส์การสร้างพระพุทธรูปไม้จากต านานพระเจ้าแก่นจันทร์หรือ
พระพุทธรูปแก่นจันทร์ว่า พระพุทธรูปองค์แรกสร้างด้วยไม้ คือ พระพุทธรูปไม้แก่นจันทร์  

 



  

 

บทท่ี ๕ 
 

สรุป และข้อเสนอแนะ 
 

โครงการวิจัยย่อยที่ ๑ เรื่อง “การพัฒนาออกแบบและเพ่ิมมูลค่างานพุทธศิลป์จังหวัด
แพร่” โดยมีวัตถุประสงค์ คือ (๑) เพ่ือวิเคราะห์กระบวนการสร้างองค์ความรู้การสร้างสรรค์งานพุทธ
ศิลป์จังหวัดแพร่ (๒) เพ่ือศึกษากระบวนการออกแบบงานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ และ (๓) เพ่ือ
พัฒนาการออกแบบและเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ เป็นการวิจัยและพัฒนา (R&D: 
Research & Action Research) โดยการลงพ้ืนที่เพ่ือส ารวจเก็บข้อมูลด้วยการสัมภาษณ์เชิงลึกจาก
ปราชญ์ชาวบ้าน ช่างพุทธศิลป์ นักวิชาการด้านพุทธศิลป์ และผู้น าชุมชน เกี่ยวกับธรรมมาสน์  
ตุงกระด้าง บุษบก พระพุทธรูปไม้แกะสลัก ในพ้ืนที่จังหวัดแพร่ เพ่ือน ามาสังเคราะห์ให้ได้ข้อมูลที่
ชัดเจน เกี่ยวกับกระบวนการการสร้างองค์ความรู้กระบวนการการออกแบบ และการพัฒนาการ
ออกแบบงานพุทธศิลป์ร่วมสมัยในจังหวัดแพร่ โดยเน้นการท างานแบบมีส่วนร่วม (Participatory 
Action Research-PAR) ระหว่างปราชญ์ชาวบ้าน ช่างพุทธศิลป์ ช่างแกะสลัก ผู้น าชุมชน และ
นักวิชาการ โดยสรุปเป็นการศึกษาวิจัย ดังนี้ 

๕.๑ สรุปผลการวิจัย 
๕.๑.๑ สรุปกระบวนการสร้างองค์ความรู้การสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ 

 งานพุทธศิลป์ที่เกี่ยวกับธรรมาสน์ ตุงกระด้าง บุษบก และพระพุทธรูปไม้แกะสลักในอดีต 
ปัจจุบันที่ยังพอหลงเหลือให้ได้ศึกษา ส่วนมากจะอยู่ในพิพิธภัณฑ์ต่าง ๆ ในจังหวัดแพร่ แต่ส่วนใหญ่
จะมีสภาพที่ช ารุดเสียหายไปเป็นจ านวนมาก ประกอบกับไม่ได้รับการอนุรักษ์ดูแลรักษาไว้ให้ดี
เท่าท่ีควร บางอย่างก็ถอดไปเก็บรักษาไว้อย่างมิดชิด เพราะเห็นว่าไม่ได้ใช้ประโยชน์ บางอย่างที่พอจะ
บูรณได้ก็บูรณขึ้นมาใหม่ แต่ท าให้เสียรูปแบบศิลปกรรมเดินไปก็มาก บ้างก็ถูกรื้อท าลาย และมีการน า
ศิลปสมัยใหม่มาใช้ทดแทนเป็นจ านวนมาก ท าให้ฝีมือของงานช่างในอดีตที่สร้างไว้ถูกทับทมโดยงาน
ใหม่ ท าให้เสียคุณค่าในงานดังเดิมที่เราอาจเรียกว่าพุทธศิลป์แบบเมืองแพร่ และอีกอย่างนับวันความ
เป็นแพร่จะเสื่อมสลายไปตามกาลเวลา ดังนั้น กระบวนการรวบรวมองค์ความรู้เกี่ยวกับงานพุทธศิลป์
เหล่านี้มาจัดให้เป็นองค์ความรู้รวมได้อย่างไร และจัดให้เป็นระบบ ในขณะที่ช่างต่าง ๆ ก็มีต้นทุน คือ
ความรู้และทักษะเดิมอยู่แล้ว พร้อมที่จะแบ่งปันประสบการณ์และเผยแพร่งานต่อสาธารณชน แต่ขาด
บุคลากรผู้ที่จะเข้ามาช่วยท าหน้าที่ในการรวบรวมให้เป็นหมวดหมู่ และจัดเก็บไว้ในรูปแบบต่าง ๆ  
ทั้งไม่ว่าจะเป็นการจัดท าเชิงเอกสาร หนังสือ หรือถ่ายท าวีดีโอ แล้วมาประมวลและกลั่นกรองร่วมกัน
อีกที เพ่ือน าเสนอเรื่องความเป็นอัตลักษณ์งานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ และร่วมสมัย ตลอดจนถึง
กระบวนการเข้าถึงคลังความรู้งานด้านพุทธศิลป์ ที่จะน าผลงานด้านพุทธศิลป์ของแต่ละตระกูลช่างไป
เผยแพร่สู่สาธารณชน และรองรับส าหรับบุคคลที่สนใจสามารถเข้าไปศึกษาได้อย่างสะดวก รวดเร็ว
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และทั่วถึง โดยการจัดกิจกรรมให้ช่างและบุคคลที่มีความสนใจในงานพุทธศิลป์ได้แลกเปลี่ยนเรียนรู้ 
เช่น กิจกรรมการให้ความรู้ด้านการออกแบบ กิจกรรมการให้ความด้านการแกะสลัก หรือเป็นกิจกรรม
ลักษณะของพ่ีเลี้ยง โดยผ่านการเรียนรู้ร่วมกันหรือการขอความร่วมมือร่วมกับองค์กรต่าง ๆ  
ทั้งภาครัฐและเอกชน ที่มีความรู้ในเรื่องของการออกแบบและงานพุทธศิลป์ เข้ามามีส่วนร่วมในการ
ออกแบบและสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์แบบมีส่วนร่วม  

๕.๑.๒ สรุปกระบวนการออกแบบงานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ 

กระบวนการออกแบบงานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ เน้นวัสดุอุปกรณ์ที่ท าจากไม้เป็นหลัก 
โดยเฉพาะไม้สักที่เป็นไม้เนื้ออ่อนแต่มีความคงทนเหมาะแก่แกะสลักงานพุทธศิลป์ ด้วยความส าคัญ
และความเหมาะสมของไม้สักท าให้สามารถสร้างสรค์งานพุทธศิลป์ของจังหวัดแพร่ให้มีความสวยงาม 
มีความประณีต มีความคงทน โดยรูปแบบและลวดลายของงานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ มีความแตกต่าง
กันตามความช านาญของช่างที่ได้สั่งสมประสบการณ์ ผ่านการเรียนรู้ การลองผิดลองถูก ผสมผสานกับ
ความเชื่อ วัฒนธรรมของแต่ละพ้ืนที่ และยังแฝงไปด้วยความเชื่อทางพระพุทธศาสนาเกี่ยวกับอานิสงส์
ของการสร้างงานพุทธศิลป์ แต่ก็จะมีความเหมือนกันของงานพุทธศิลป์ที่เป็นเอกลักษณ์ของจังหวัด
แพร่ เพ่ือน ามาเป็นแนวทางการพัฒนาการออกแบบและเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ 
คือ 

๑. ธรรมาสน์เมืองแพร่ ท าจากไม้สักทั้งหลัง มีลักษณะเป็นทรงปราสาทมียอดสูง  
มีการลงรักปิดลายทอง มีส่วนประกอบทั้ง ๔ ส่วน ได้แก่ (๑) ส่วนฐานย่อมุมไม้ ๑๒ มีการลดหลั่นกัน
ไป ๓ ชั้น มีการแกะสลักบัวคว่ าบัวหงาย และลวดลายเป็นลายเครือเถากับลายประจ ายาม (๒) ส่วน
เอวมีกระดูกงู ๒ ชั้น ลวดลายเป็นลายดอกพุดตาล (๓) ส่วนตัวเรือน มีเสาตามมุม สลับมุม ๔ มุม  
ด้านใน ๒ เสา ลวดลายตัวเรือนเป็นลายบัวกาบ ลายดอกรักซ้อน ดอกก้านต่อใบดอกแก้ว และลงรัก
ปิดทอง (๔) ส่วนหลังคา เป็นหลังคาทรงสูงย่อมุมไม้ ๑๒ มีกลีบประดับ ๑๒ กลีบ ประดับไปด้วยช่อฟ้า
ใบระกาขนาดเล็ก 

๒. ตุงกระด้างเมืองแพร่ ท าจากไม้สักเป็นแผ่นยาวมีปลายแหลมทั้งสองด้าน แกะสลักเป็น
ลวดลายนาคเกี้ยวหวั่นกัน มีการลงรักปิดทองเฉพาะตัวนาค มีการประดับกระจก ส่วนปลายด้านบนมี
ลวดลายกนกและลายกลีบบัว แกะสลักเป็นรูปนก รูปหงส์ และลงสีชาด 

๓. บุษบกเมืองแพร่ ท าจากไม้สักเป็นศิลปะล้านนาผสมผสาน ประกอบด้วย (๑) ส่วนฐาน
สี่เหลี่ยมย่อมุมไม้ ๑๒ บัวคว่ าซ้อนสองชั้น ส่วนเอวฐานรับกับตัวเรือนไม่มีบัวหงาย (๒) ส่วนตัวเรือน
ประกอบด้วยเสา ๔ ต้น ประดับด้วยลายกระจัง (๓) ส่วนหลังคามียอดซ้อนกันโดยมีการลดหลั่นกันไป 
ลวดลายที่ใช้ประดับเป็นลายกระจัง ลายกลีบบัว ลายกาบพรหมศร สลับกับลายข้าวหลามตัด 

๔. พระพุทธรูปไม้แกะสลักเมืองแพร่ ท าจากไม้สักมีลักษณะนั่งสมาธิ มีฐานสูงเป็นชั้น ๆ 
ลดหลั่นกันไป แกะสลักเป็นกลีบบัวคว่ าบัวหงายสลับกัน มีการลงรักปิดทองประดับกระจก 

 



๑๙๓ 

 

๕.๑.๓ สรุปการพัฒนาการออกแบบและเพิ่มมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ 

การพัฒนาการออกแบบและเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ เป็นการน าเอา
ความรู้ด้ านศิลปะมาถ่ายทอดลงบนไม้สักจนเกิดเป็นงานพุทธศิลป์ที่มีความเกี่ยวข้องกับ
พระพุทธศาสนาเพ่ือถวายไว้เป็นพุทธบูชา และเป็นการท าบุญให้กับคนตาย การท าบุญให้กับตนเอง 
เป็นต้น ปัจจุบันการออกแบบงานพุทธศิลป์มีความหลากหลายและมีความทันสมัยมากขึ้น เนื่องด้วย
ปัจจัยหลาย ๆ ด้าน อาทิเช่น ความเจริญทางสังคม อุปกรณ์มีความทันสมัย ความเชื่อทาง
พระพุทธศาสนา ความเจริญทางด้านเทคโนโลยี และการสื่อสาร เป็นต้น และรวมไปถึงความต้องการ
ของผู้สร้างหรือผู้ว่าจ้างที่ส่งผลให้งานพุทธศิลป์มีความหลากหลายมากขึ้น ท าให้การออกแบบและมี
การพัฒนาการออกแบบมีความโดดเด่นและส่วยงาม ผ่านกิจกรรมการอบรมการออกแบบงานพุทธ
ศิลป์ของยุวสล่าสามเณรโรงเรียนบวรวิชชาลัย วัดร่องฟอง เป็นการให้ความรู้ในการออกแบบร่วมกัน
ระหว่างช่างพุทธศิลป์กับยุวสล่าได้ออกแบบแนวคิดที่สะท้อนมากจาการเก็บข้อมูลการศึกษา 
ดูงาน และเปิดโอกาสให้ใส่จินตนาการเชิงสร้างสรรค์ของสามเณรลงไปด้วย แล้วน ามาสเก็ตภาพร่าง  
ท าให้ทุกคนได้มีโอกาสน าเสนอในผลงานของตนเอง ในแต่ละรูปแบบ และมีผลจากการน าเสนอส าคัญ
ที่น าไปสู่การพัฒนาและการออกแบบงานพุทธศิลป์ได้แก่ (๑) การออกแบบส่วนใหญ่ยึดแนวต้นแบบ
พุทธศิลป์ดั้งเดิม (๒) การออกแบบจึงต้องค้นหาอัตลักษณ์หรือคุณลักษณะลวดลายพิเศษของจังหวัด
แพร่ (๓) การออกแบบมางานพุทธศิลป์เน้นทางค่านิยม (๔) การออกแบบโดยใส่ความคิดสร้างสรรค์
ของสามเณร และ (๕) ความโดดเด่นของอัตลักษณ์ คือ ลวดลายที่ผสมผสานคติความเชื่อของชาวบ้าน 
จากประเด็นดังกล่าวท าให้ได้แบบงานพุทธศิลป์ที่เป็นอัตลักษณ์ของจังหวัดแพร่ ดังนี้ 

๑. การพัฒนาการออกแบบธรรมาสน์เมืองแพร่ เป็นการออกแบบเชิงประยุกต์ แบ่งการ
ออกแบบไว้ ๓ ส่วน ได้แก่ (๑) ส่วนฐานสี่เหลี่ยมย่อมุมวางซ้อนกันเป็นชั้น โดยแบ่งออกเป็นฐานล่างมี
บัวคว่ า ด้านบนมีบัวหงายเชื่อมกับตัวเรือนธรรมาสน์ (๒) ส่วนตัวเรือนของธรรมาสน์ เสาไม้ย่อมุม
จ านวน ๑๒ ต้น เสาแต่ละต้นมีการลงลวดลาย พร้อมกับพนักพิง และ (๓) ส่วนยอดปราสาทมีลักษณะ
เป็นชั้น แต่ละชั้นจะมีการประดับลวดลายด้วยการฉลุไม้เป็นลายกนก ส่วนปลายยอดของธรรมาสน์
กลึงลายดอกบัว การออกแบบลวดลายมีความเป็นอัตลักษณ์ของช่างสล่าเมืองแพร่ผสมผสานคติความ
เชื่อวัฒนธรรมท้องถิ่น 

๒. การพัฒนาการออกแบบตุงกระด้างเมืองแพร่ มีลักษณะเป็นไม้แผ่นทรงยาวลวดลาย
นาคเกี้ยว แกะร่องประดับกระจก โดยลักษณะนาคเกี้ยว คือ หันหน้าเข้าหากันจ านวน ๙ คู่ ๑๘ ตัว 
ล าตัวไม่มีเกล็ด ส่วนหัวตุงแกะสลักเป็นพระพุทธรูปและพระอัครสาวกซ้ายขวาอยู่ตรงกลาง ส่วนปลาย
ยอดแกะสลักเป็นลายพุ่มข้าวบิณฑ์ ประดับกระจกสลับสี ส่วนกรอบสองข้างเป็นเส้นลายครีบนาค 
ส่วนหางตุงเป็นลวดลายดอกบัวบานกลีบซ้อน ปลายบัวตูม  

๓. การพัฒนาและการออกแบบงานบุษบกเมืองแพร่ มีการแบ่งสัดส่วนออกเป็น ๔ ส่วน 
ประกอบไปด้วย คือ (๑) ส่วนฐาน มีรูปแบบสี่เหลี่ยมจัตุรัสย่อมุม (๒) ส่วนฐานทรงเรือส าเภา  
มีลักษณะสี่เหลี่ยม (๓) ส่วนตัวเรือนของบุษบก ประกอบไปด้วยเสาไม้ย่อมุมจ านวน ๑๒ ต้น มีลักษณะ
ภายในโล่งโปร่ง และ (๔) ส่วนที่เป็นเรือนยอดปราสาทของบุษบก มีลักษณะเป็นระฆังคว่ าซ้อนกัน ๒ 
ชั้น ย่อมุมประดับด้วยไม้แกะสลักรูปกระจังใบเทศขนาดเล็กรอบทั้งสี่ด้าน ส่วนของยอดปลีจะมีขนาด



๑๙๔ 

 

เรียวเล็กไปตามล าดับชั้นจนถึงยอดปลี การออกแบบลวดลายมีความเป็นอัตลักษณ์ของช่างสล่าเมือง
แพร่ผสมผสานคติความเชื่อวัฒนธรรมท้องถิ่น 

๔. การออกแบบและพัฒนาการแกะสลักพระพุทธไม้รูปเมืองแพร่ เป็นพระพุทธรูปบางยืน
ปางถวายเนตร ส่วนฐานมีรูปทรงแปดเหลี่ยมแบ่งเป็น ๓ ชั้น ชั้นแรก เป็นฐานเขียงผิวขัดเรียบแปด
เหลี่ยม ชั้นที่ ๒ เป็นบัวหงายและชั้นที่ ๓ เป็นบัวหงาย ส่วนองค์พระมีลักษณะประทับยืน และประดับ
ลวดลายด้วยการแกะสลักบัวคว่ าบัวหงายประดับกระจกปิดทองกลีบบัวเรียว ลวดลายดอกพิกุลปิด
ทอง ลวดลายเครือเถาสลับดอกปิดทองร่องกระจกสี และลวดลายพุ่มข้าบิณฑ์ประดับกระจกสี 

๕.๒ อภิปราผลการวิจัย 
การศึกษาวิจัยเรื่อง “การพัฒนาการออกแบบและเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์ 

จังหวัดแพร่” คณะผู้วิจัยสามารถน าผลการวิจัยมาอภิปรายผลได้เป็นประเด็นดังนี้  

๑. กระบวนการรวบรวมองค์ความรู้เกี่ยวกับงานพุทธศิลป์ โดยจัดให้เป็นระบบ รวบรวม
ให้เป็นหมวดหมู่ และจัดเก็บไว้ในรูปแบบต่าง ๆ เพ่ือน าเสนอเรื่องความเป็นอัตลักษณ์งานพุทธศิลป์
จังหวัดแพร่ น าผลงานด้านพุทธศิลป์ของแต่ละตระกูลช่างไปเผยแพร่สู่สาธารณชน โดยการจัด
กิจกรรมให้ช่างและบุคคลที่มีความสนใจในงานพุทธศิลป์ได้แลกเปลี่ยนเรียนรู้ซึ่งกันและกัน การเรียนรู้
ร่วมกันหรือการขอความร่วมมือร่วมกับองค์กรต่าง ๆ ทั้งภาครัฐและเอกชน ที่มีความรู้ในเรื่องของการ
ออกแบบและงานพุทธศิลป์ เข้ามามีส่วนร่วมในการออกแบบและสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์แบบมีส่วน
ร่วม มีความสอดคล้องกับงานวิจัยของ สหัทยา วิเศษ และคณะ๑ ศึกษาวิจัยเรื่อง “การจัดการ
ทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ของกลุ่มจังหวัดล้านนา” ผลการศึกษาวิจัยพบว่า รูปแบบการ
จัดการทรัพยากรวัฒนธรรมในกลุ่มจังหวัดล้านนา แบ่งออกเป็นการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมโดย
หน่วยงานภาครัฐ การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมโดยวัดและชุมชน และการจัดการทรัพยากร
วัฒนธรรมโดยกลุ่ม เครือข่าย และองค์กรทางศิลปะเชิงสร้างสรรค์ทั้งสามรูปแบบมีเป้าหมายในการ
ด าเนินงานเพ่ือการดูแล สงวนรักษา อนุรักษ์ทรัพยากรวัฒนธรรมของชุมชน การเผยแพร่  
ประชาสัมพันธ์ การสืบสานประเพณีวัฒนธรรม การสร้างพ้ืนที่สาธารณะทางศิลปะชุมชนรวมทั้งการ
สื่อสารต่อสาธารณะในสื่อสิ่งพิมพ์ สื่อออนไลน์ และเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมในกลุ่ม
จังหวัดล้านนา 

๒. กระบวนการออกแบบงานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่โดยเฉพาะงานพุทธศิลป์ที่เป็นงานไม้
สัก เป็นสิ่งที่อยู่คู่กับชาวจังหวัดแพร่ เพราะจังหวัดแพร่เป็นพ้ืนที่ที่มีป่าไม้ที่อุดมสมบูรณ์ ไม้สักจึงเป็น
วัสดุที่อยู่กับธรรมชาติ สามารถหาได้ง่ายและใช้ประโยชน์ได้มากมาย ไม้สักจึงเป็นที่นิยมน ามาท างาน
พุทธศิลป์จังหวัดแพร่ เพราะไม้สักเป็นไม้เนื้ออ่อนแต่มีความแข็งแรงเหมาะกับการแกะสลักงานพุทธ
ศิลป์ ด้วยความส าคัญและความเหมาะสมของไม้สักท าให้สามารถสร้างสรค์งานพุทธศิลป์ของจังหวั ด

                                           
๑ สหัทยา วิเศษ และคณะ, “การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ของกลุ่มจังหวัดล้านนา”, 

รายงานวิจัย, (มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา, ๒๕๖๓). 



๑๙๕ 

 

แพร่ให้มีความสวยงาม มีความประณีต มีความคงทน โดยผ่านงานฝีมือจากช่างที่มีความช านาญหรือที่
เรียกว่า สล่า ที่ได้สั่งสมประสบการณ์ ผ่านการเรียนรู้ การลองผิดลองถูก จนท าให้เกิดงานพุทธศิลป์
จากไม้สักที่มีลักษณะโดดเด่นและไม่เหมือนจังหวัดอ่ืน ๆ ในภาคเหนือ มีความสอดคล้องกับงานวิจัย
ของ พระครูภัทรจิตตาภรณ์ และคณะ๒ ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง “รูปแบบการส่งเสริมการอนุรักษ์พุทธศิลป์
ของอุโบสถในจังหวัดนครราชสีมา” ผลการวิจัยพบว่า พุทธศิลป์จ าแนกประเภทใหญ่ ๆ ก็จะแบ่งได้ 
๓ ประเภท ได้แก่ สถาปัตยกรรม ประติมากรรมและจิตรกรรม งานด้านพุทธศิลป์นั้นค าว่าศิลป์เป็น
ศิลปกรรมที่เกิดขึ้นตามคติความเชื่อความศรัทธาในศาสนา อิทธิพลค าสอนของพระพุทธเจ้า ซึ่งศิลปะ
ที่ส าคัญ ได้แก่ สถาปัตยกรรม ประติมากรรมและจิตรกรรม การอนุรักษ์พุทธศิลป์ที่ปรากฏในโบสถ์ 
คือ พุทธศิลป์ที่มีลักษณะความส าคัญด้านจิตรกรรม ท าให้เห็นคุณค่า ด้านพระพุทธศาสนาโดยเฉพาะ
ได้สะท้อนค าสอนออกมาที่สอดคล้องกับหลักธรรมค าสอนของพระพุทธศาสนา จิตรกรรมส่วนมาก  
จะอธิบายภาพประวัติศาสตร์โดยเฉพาะอธิบายการบ าเพ็ญบารมีของพระโพธิสัตว์ ที่ได้สั่งสมบารมี 
จนกว่าจะเป็นพระพุทธเจ้า เป็นพุทธศิลป์ลักษณะ ที่ให้คุณค่า ทางด้านจิตใจมากกว่าสังคม รูปแบบ
การส่งเสริมการอนุรักษ์พุทธศิลป์ของอุโบสถในจังหวัดนครราชสีมา พบว่า  รูปแบบขึ้นอยู่กับ  
๑) รูปแบบการก่อสร้าง ๒) ความเชื่อเกี่ยวกับสถานที่ในการก่อสร้าง ๓) ความเชื่อเกี่ยวกับวัสดุในการ
ก่อสร้าง ๔) ความเชื่อเกี่ยวกับการตกแต่ง คือ เพื่อความสวยงาม เพ่ือป้องกันภัยอันตราย จากสิ่งที่มอง
ไม่เห็น 

โดยสามารถสรุปลักษณะที่มีความคล้ายคลึงกันของงานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ เพ่ือน ามา
เป็นแนวทางการพัฒนาการออกแบบและเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ ดังนี้ 

(๑) ธรรมาสน์เมืองแพร่ ท าจากไม้สักทั้งหลัง มีลักษณะเป็นทรงปราสาทมียอดสูง  
มีการลงรักปิดลายทอง มีส่วนประกอบทั้ง ๔ ส่วน ได้แก่ ส่วนฐานย่อมุมไม้ ๑๒ มีการลดหลั่นกันไป ๓ 
ชั้น มีการแกะสลักบัวคว่ าบัวหงาย และลวดลายเป็นลายเครือเถากับลายประจ ายาม ส่วนเอวมีกระดูก
งู ๒ ชั้น ลวดลายเป็นลายดอกพุดตาล ส่วนตัวเรือน มีเสาตามมุม สลับมุม ๔ มุม ด้านใน ๒ เสา 
ลวดลายตัวเรือนเป็นลายบัวกาบ ลายดอกรักซ้อน ดอกก้านต่อใบดอกแก้ว และลงรักปิดทอง ส่วน
หลังคา เป็นหลังคาทรงสูงย่อมุมไม้ ๑๒ มีกลีบประดับ ๑๒ กลีบ ประดับไปด้วยช่อฟ้าใบระกาขนาด
เล็ก มีความสอดคล้องกับงานวิจัยของ จาตุรันต์ จริยารัตนกูล และคณะ๓ ศึกษาวิจัยเรื่อง 
“การศึกษาอัตลักษณ์ของลวดลายประดับธรรมาสน์ กรณีวัดพระแท่นศิลาอาสน์ จังหวัดอุตรดิตถ์ ”  
ผลการศึกษาวิจัยพบว่า เป็นลวดลายแบบกระจังเป็นส่วนใหญ่และใช้วิธีต่อลายให้เกิดความสวยงาม
ตามหลักการทางด้านศิลปะไทยที่แตกต่างกันตามฝีมือเชิงช่างท้องถิ่น ดังนี้ ลวดลายภาพสัตว์ ลวดลาย
คนหรือเทวดา ลายที่มีตัวเหงา และลวดลายหน้าขบหรือหน้ายักษ์ ลวดลายประดับธรรมาสน์ดังกล่าว

                                           
๒ พระครูภัทรจิตตาภรณ์ และคณะ, “รูปแบบการส่งเสริมการอนุรักษ์พุทธศิลป์ของอุโบสถในจังหวัด

นครราชสีมา”, วารสาร มจร อุบลปริทรรศน์, ปีท่ี ๕ ฉบับท่ี ๒ (พฤษภาคม-สิงหาคม ๒๕๖๓): ๑๓๕-๑๔๘. 
๓ จาตุรันต์ จริยารัตนกูล และคณะ, “การศึกษาอัตลักษณ์ของลวดลายประดับธรรมาสน์ กรณีวัดพระ

แท่นศิลาอาสน์  จั งหวัดอุตรดิตถ์ ” ,  Journal of Modern Learning Development,  ปีที่  ๕  ฉบับที่  ๖ 
(พฤศจิกายน-ธันวาคม ๒๕๖๓): ๒๗๕-๒๘๕. 



๑๙๖ 

 

ซึ่งเป็นศิลปะในสมัยอยุธยาตอนปลายนั้น มีลวดลายที่ เป็นเอกลักษณ์เด่นไม่มีที่ ไหนเหมือน  
นั้นประกอบด้วยลายที่ไม่ซ้ ากัน โดยสามารถแบ่งเป็น ลายกระหนก และลายกระจัง ในส่วนของ
รูปแบบและขนาดตลอดจนลักษณะเฉพาะที่เป็นเอกลักษณ์ของลวดลายประดับธรรมาสน์สามารถ
แบ่งกลุ่มลายที่เป็นอัตลักษณ์ที่ชัดเจน คือ ลวดลายทุกลายมีลักษณะลายที่ไม่เหมือนและไม่ซ้ า กัน 
ลวดลายหลายลายมีลักษณะพิเศษที่มีการน ารูปร่างของ คน เทวดา สัตว์ ยักษ์ เข้ามาประกอบเป็นตัว
ลายได้อย่างวิจิตร งดงาม 

(๒) ตุงกระด้างเมืองแพร่ ท าจากไม้สักเป็นแผ่นยาวมีปลายแหลมทั้งสองด้าน 
แกะสลักเป็นลวดลายนาคเกี้ยวหวั่นกัน มีการลงรักปิดทองเฉพาะตัวนาค มีการประดับกระจก  
ส่วนปลายด้านบนมีลวดลายกนกและลายกลีบบัว แกะสลักเป็นรูปนก รูปหงส์ และลงสีชาด มีความ
สอดคล้องกับงานวิจัยของ พระปลัดพงศ์ศิริ พุทฺธิว โส และคณะ๔ ศึกษาวิจัยเรื่อง “ชื่อปีนักษัตรที่
ปรากฏในตุงล้านนา” ผลการศึกษาวิจัยพบว่า ตุง ท าขึ้นมาเพ่ือเป็นพุทธบูชา อีกทั้งใช้ในพิธีกรรมต่าง 
ๆ มาตั้งแต่โบราณพิธีกรรมต่าง ๆ มากมายทางพระพุทธศาสนามีอิทธิพลต่อความเชื่อในการใช้ตุง 
ตั้งแต่แรกเริ่มจนกระทั่งการน าไปใช้ ตลอดจนถึงลักษณะของตุง วัฒนธรรม ประเพณี ศิลปะใน
กระบวนการท าตุงและพิธีกรรม การใช้ตุงในพิธีกรรมต่าง ๆ ของชาวล้านนา ท าให้พิธีกรรมที่มีความ
ศักดิ์สิทธิ์ที่ปฏิบัติสืบต่อกันมาอย่างต่อเนื่อง ในปัจจุบันศิลปะที่ปรากฏบนลายของตุงอาจมีการ
เปลี่ยนแปลงไปบ้าง แต่ก็รักษาเอกลักษณ์ไว้ และคงศิลปะเดิมให้มากท่ีสุด 

(๓) บุษบกเมืองแพร่ ท าจากไม้สักเป็นศิลปะล้านนาผสมผสาน ประกอบด้วย  
ส่วนฐานสี่เหลี่ยมย่อมุมไม้ ๑๒ บัวคว่ าซ้อนสองชั้น ส่วนเอวฐานรับกับตัวเรือนไม่มีบัวหงาย ส่วนตัว
เรือนประกอบด้วยเสา ๔ ต้น ประดับด้วยลายกระจัง ส่วนหลังคามียอดซ้อนกันโดยมีการลดหลั่นกัน
ไป ลวดลายที่ใช้ประดับเป็นลายกระจัง ลายกลีบบัว ลายกาบพรหมศร สลับกับลายข้าวหลามตัด  
มีความสอดคล้องกับงานวิจัยของ อานุภาพ จันทรัมพร๕ ศึกษาวิจัยเรื่อง “สัดส่วนความงามใน
ศิลปกรรมไทยทรงบุษบก”ผลการศึกษาวิจัยพบว่า แนวทางในการก าหนดสัดส่วนความงามให้ลงตัว
ด้วยระบบหรือหลักวิชาที่แน่ชัดได้ มีวิธีเทียบเคียงหรือหาสัดส่วนทางเรขาคณิตบางประการในการ
ออกแบบและการสร้างสรรค์ศิลปกรรมธรรมาสน์ทรงบุษบกแบบประเพณีของไทยจนเกิดความนิยมใน
การใช้ทรวดทรงผสานกับการใช้งานที่สมบูรณ์เป็นอย่างดี ผลจากการศึกษาเกิดข้อค้นพบในการ
อธิบายสัดส่วนความงามต่อศิลปกรรมทรงบุษบกที่ไม่ใช่การอาศัยความพึงพอใจเฉพาะตัวของช่าง 
หากแต่เกิดจากการออกแบบปรับสัดส่วนหาความลงตัวสู่การใช้ตามวัตถุประสงค์และยังสามารถน าไป
อธิบายและก าหนดการใช้ทฤษฎีสัดส่วนในศิลปกรรมไทยได้อีกด้วย 

                                           
๔ พระปลัดพงศ์ศิริ พุทฺธิว โส และคณะ, “ช่ือปีนักษัตรที่ปรากฏในตุงล้านนา”, วารสารบัณฑิตศึกษา

มหาจุฬาขอนแก่น, ปีท่ี ๗ ฉบับท่ี ๑ (มกราคม-มีนาคม ๒๕๖๓): ๗๘-๙๔. 
๕ อานุภาพ จันทรัมพร, “สัดส่วนความงามในศิลปกรรมไทยทรงบุษบก”, วารสารวิชาการ DEC 

JOURNAL คณะมัณทนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร, ปีท่ี ๒ ฉบับท่ี ๓ (กันยายน-ธันวาคม ๒๕๖๖): ๑๑๖-๑๓๙. 



๑๙๗ 

 

(๔) พระพุทธรูปไม้แกะสลักเมืองแพร่ ท าจากไม้สักมีลักษณะนั่งสมาธิ มีฐานสูงเป็น
ชั้น ๆ ลดหลั่นกันไป แกะสลักเป็นกลีบบัวคว่ าบัวหงายสลับกัน มีการลงรักปิดทองประดับกระจก  
มีความสอดคล้องกับงานวิจัยของ พระมหาสิทธิชัย ชยสิทฺธิ และคณะ๖ ศึกษาวิจัยเรื่อง “การอนุรักษ์
ภูมิปัญญาการสร้างพระพุทธไม้แกะสลักล้านนาในสังคมร่วมสมัย” ผลการศึกษาวิจัยพบว่า พระพุทธ
ไม้แกะสลักหรือพระเจ้าไม้ที่พบนั่น ส่วนมากจะมี ๔ อริยาบถ คือ ๑) อิริยาบถยืน หรือที่เรียกว่าพระ
เจ้ายืน ๒) อิริยาบถนั่ง แบบขัดเพชรและนั่งพับพะแนงเชิง หรือนั่งสมาธิราบ ๓) อิริยาบถนอน หรือ
พระเจ้านอน และ ๔) อิริยาบถเดิน หรือพระเจ้าไม้เดิน โดยนิยมน าไม้ที่มีความเกี่ยวข้องกับ
พระพุทธศาสนาและไม้ที่เป็นมงคลมาจัดสร้าง กระบวนการในการสร้างพระพุทธไม้แกะสลักหรือ 
พระเจ้าไม้ในล้านนานั้น มีขั้นตอนที่ส าคัญอยู่ ๓ ขั้นตอน คือ ๑) ขั้นเตรียมการ คือ การจัดเตรียมวัสดุ
อุปกรณ์ที่ใช้ในการแกะสลัก รวมถึงวัสดุไม้ที่จะน ามาแกะสลัก วัดขนาดให้ได้สัดส่วนตามที่ต้องการ 
และ ๒) ขั้นลงมือแกะสลัก คือ ขั้นตอนในการวาดแบบและลวดลาย และลงมือแกะสลักตามแบบที่วาง
ไว้ โดยใช้เลื่อย ๆ ตามเส้นภาพที่วาด แกะเนื้อไม้เอาส่วนที่ไม่ต้องการออก ให้ไม้นั้นมีลักษณะรูปร่างที่
ใกล้เคียงกับแบบเพ่ือให้เกิดรูปทรงตามต้องการตามแบบ ๓) ขั้นตอนการประดับตกแต่ง คือ ขั้นตอน
ในการขัดผิวเนื้อไม้ โดยใช้กระดาษทราบ และน าไปลงรักปิดทองเพ่ือให้เกิดความสวยงาม 

๓. การพัฒนาการออกแบบและเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ เป็นการ
น าเอาความรู้ด้านศิลปะมาถ่ายทอดลงบนไม้สักจนเกิดเป็นงานพุทธศิลป์ที่มีความเกี่ยวข้องกับ
พระพุทธศาสนาเพ่ือถวายไว้เป็นพุทธบูชา และเป็นการท าบุญให้กับคนตาย การท าบุญให้กับตนเอง 
เป็นต้น ปัจจุบันการออกแบบงานพุทธศิลป์มีความหลากหลายและมีความทันสมัยมากขึ้น เนื่องด้วย
ปัจจัยหลาย ๆ ด้าน อาทิเช่น ความเจริญทางสังคม อุปกรณ์มีความทันสมัย ความเชื่อทาง
พระพุทธศาสนา ความเจริญทางด้านเทคโนโลยี และการสื่อสาร เป็นต้น และรวมไปถึงความต้องการ
ของผู้สร้างหรือผู้ว่าจ้างที่ส่งผลให้งานพุทธศิลป์มีความหลากหลายมากขึ้น แต่ถึงแม้ว่าการออกแบบ
งานพุทธศิลป์ถึงจะมีความหลากหลายมากข้ึน แต่ยังคงเอกลักษณ์งานพุทธศิลป์ของจังหวัดแพร่ในด้าน
รูปแบบ รูปทรง ลายเส้นหรือลวดลายที่มีการผสมผสานความรู้ทางภูมิปัญญา คติธรรมความเชื่อ และ
ความถนัดของช่างสล่างานพุทธศิลป์ที่ได้แสดงออกมาในการสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่ 
ได้แก่ ธรรมาสน์เมืองแพร่ ตุงกระด้างเมืองแพร่ บุษบกเมืองแพร่ พระพุทธรูปไม้แกะสลักเมืองแพร่  
มีความสอดคล้องกับงานวิจัยของ พูนชัย ปันธิยะ๗  ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง “พุทธศิลป์ล้านนา แนวคิด 
คุณค่า เพ่ือเสริมสร้างจริยธรรมทาง สังคม : กรณีศึกษาจังหวัดเชียงใหม่ และล าพูน” ผลการวิจัย
พบว่า ประวัติ แนวคิด และคุณค่าของพุทธศิลป์ล้านนา คือ ศิลปะเป็นสิ่งที่เก่ียวข้องกับการสร้างสรรค์
และการแสดงอารมณ์ความรู้สึกความชื่นชมในความงามภายใจของมนุษย์ ศิลปะทางศาสนา ก่อให้เกิด

                                           
๖ พระมหาสิทธิชัย ชยสิทฺธิ และคณะ, “การอนุรักษ์ภูมิปัญญาการสร้างพระพุทธไม้แกะสลักล้านนาใน

สังคมร่วมสมัย”, รายงานวิจัย, (มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่, ๒๕๖๓). 
๗ พูนชัย ปันธิยะ, “พุทธศิลป์ล้านนา แนวคิด คุณค่า เพื่อเสริมสร้างจริยธรรมทาง สังคม : กรณีศึกษา

จังหวัดเชียงใหม่ และล าพูน”, รายงานวิจัย, (มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่, 
๒๕๕๙). 



๑๙๘ 

 

ประโยชน์ต่อมนุษย์หลายประการ เช่น ๑. ประโยชน์ในการใช้สอย ๒. สร้างความเพลิดเพลินทางจิตใจ 
๓. เป็นเครื่องยืดเหนี่ยวความเชื่อถือในศาสนา ตัวอย่าง พระพุทธสิหิงค์ ล้านนามีลักษณะพระอุระงาม
ดั่งราชสีห์ ในด้านหลักพุทธธรรม ได้พบว่า ศิลปินได้สื่อธรรมผ่านพุทธศิลป์บนพื้นฐานความศรัทธาที่มี
ปัญญาเป็นเครื่องก ากับ โดยมุ่งแสดงหลักแห่งความจริงและความเป็นเหตุเป็นผล ตั้งอยู่บนพ้ืนฐาน
ของชีวิต ที่ต้องการแสวงหาความสุขหรือการพ้นทุกข์  พุทธศิลป์ จึงมีคุณค่าต่อสังคมเป็นอย่างยิ่ง  
ในการส่งเสริมจริยธรรม คุณค่าดังกล่าวอาจมีมากน้อยแตกต่างกันไป นอกเหนือจากคุณค่าทาง
ศิลปกรรมอย่างเห็นได้ชัดแล้ว ยังมีคุณค่าทางการศึกษา คุณค่าทางประวัติศาสตร์ หรือแม้แต่คุณค่า
ทางเศรษฐกิจ เช่น วัดที่นักท่องเที่ยวไปเยี่ยมชมกันอย่างมากมาย ซึ่งอาจจะไม่ใช่วัตถุประสงค์ที่แท้จริง
ของวัด แต่เป็นผลลัพธ์ที่ประจักษ์แจ้ง ดังนานาอารยประเทศที่มีมรดกทางวัฒนธรรม สถาปัตยกรรม
ไทย ได้พัฒนาการจากแนวคิดทางด้านพุทธธรรมและพระพุทธศาสนามีความส าคัญต่อสังคมไทย 

๕.๓ ข้อเสนอแนะ 
จากการศึกษาวิจัยเรื่อง “การพัฒนาออกแบบและเพ่ิมมูลค่างานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่”   

มีประเด็นที่น่าสนใจและควรท าการศึกษาเพ่ิมเติมเพ่ือเป็นข้อมูลน าไปสู่การต่อยอดในการวิจัยครั้ง
ต่อไป ดังนี้ 

๕.๓.๑ ข้อเสนอแนะในการน าผลวิจัยไปใช้ 

๑. ควรมีการจัดกิจกรรมเกี่ยวกับงานพุทธศิลป์ เพ่ือส่งเสริมให้เจ้าหน้าที่ภาครัฐ นักเรียน 
นิสิต นักศึกษา คนในชุมชน ได้ศึกษาเรียนรู้ เพ่ือให้เห็นถึงมูลค่าและคุณค่างานด้านพุทธศิลป์ที่สะท้อน
ให้เห็นถึงวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่น โดยการจัดหลักสูตรอบรมให้ความรู้   

๒. หน่วยงานภาครัฐหรือองค์การปกครองส่วนท้องถิ่นควรร่วมมือกันสร้างเครืองข่าย 
ร่วมกันออกแบบและพัฒนาการออกแบบเพ่ือสร้างสรรค์ผลงานให้มีความเป็นอัตลักษณ์ด้านพุทธศิลป์
จังหวัดแพร่ และให้ความส าคัญกับภูมิปัญญาท้องถิ่นประกอบกับการผสมผสานกับศิลปะร่วม  
เพ่ือเพ่ิมมูลค่าและคุณค่าให้กับงานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่                           

๓. ช่างแต่ละช่าง ควรสร้างอัตลักษณ์ของชุมชนด้านงานพุทธศิลป์ประยุกต์กับนวัตกรรม
ใหม่ ๆ เข้ามาช่วยพัฒนาในการออกแบบและพัฒนางานให้มีความร่วมสมัย และเหมาะสมกับบริบท
ของจังหวัดแพร่   

๕.๓.๒ ข้อเสนอแนะส าหรับการวิจัยครั้งต่อไป 

๑. ควรมีการศึกษาลวดลายงานพุทธศิลป์ดั้งเดิมในพ้ืนที่จังหวัดแพร่ เพ่ือท าการบูรณะการ
จัดการความรู้ด้านงานพุทธศิลป์เชิงสร้างสรรค์ในบริบทที่กว้างมากขึ้น  

๒. ควรมีการจัดท าหลักสูตรระยะสั้นเพ่ืออบรมและให้ความรู้แก่ยุวสล่า ช่างสิบหมู่ 
แก่พระภิกษุสามเณรหรือประชาชนที่มีความสนใจในด้านงานพุทธศิลป์ของจังหวัดแพร่   

 

 



๑๙๙ 

 

บรรณานุกรม 

๑. ภาษาไทย 

ก. ข้อมูลปฐมภูมิ 

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. พระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย .  
กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙. 

ข. ข้อมูลทุติยภูมิ 

(๑) หนังสือ: 

กลุ่มภูมิปัญญาท้องถิ่นและนวัตกรรม ด้านการเกษตร กองวิจัยและพัฒนางานส่งเสริมการเกษตรกรม
ส่งเสริมการเกษตร.  ความรู้ เบื้องต้นเกี่ยวกับภู มิปัญญาท้องถิ่นในงานส่งเสริม
การเกษตร. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์ชุมนุม สหกรณ์การเกษตรแห่งประเทศไทย จ ากัด
, ๒๕๖๔. 

กีรติ ยศยิ่งยง. การจัดการความรู้ในองค์การและกรณีศึกษา . กรุงเทพมหานคร: ธรรกมลการพิมพ์, 
๒๕๕๐. 

คณาจารย์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. พุทธศิลปะ. พระนครศรีอยุธยา: มหาวิทยาลัย
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๖๑. 

ฉลาด รมิตานนท์. ความหลากหลายทางชีวภาพ : ภูมิปัญญาท้องถิ่นกับการพัฒนา ในสิทธิชุมชน: 
การกระจายอ านาจจัดการทรัพยากร . กรุงเทพมหานคร: ส านักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแห่งชาติ, ๒๕๓๔. 

ฉัตยาพร เสมอใจ. การจัดการและการตลาดบริการ. กรุงเทพมหานคร: ส.เอเซียเพรส, ๒๕๔๗. 
ชาญชัย อาจินสมาจาร. หลักการตลาด. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์ปัญญาชน, ๒๕๕๑.  
ดนัย จันทร์ฉาย. เจาะลึกการตลาดจาก A ถึง Z แนวคิดที่ผู้จัดการทุกคนต้องรู้ซึ้ง. กรุงเทพมหานคร: 

ดีเอ็มจี, ๒๕๔๗. 
ทิพวรรณ หล่อสุวรรณรัตน์. องค์การแห่งความรู้: จากแนวคิดสู่การปฏิบัติ. กรุงเทพมหานคร: แซท์

โฟร์พริ้นติ้ง, ๒๕๔๔. 
ธนิก เลิศชาญฤทธ์. การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม. กรุงเทพมหานคร : ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร 

(องค์การมหาชน), ๒๕๕๔. 
น. ณ ปากน้ า. พจนานุกรมศิลปะไทย. กรุงเทพมหานคร: บริษัทโรงพิมพ์กรุงเทพ, ๒๕๔๐. 
นพรัตน์ ภูมิวุฒิสาร. การจัดการส่งเสริมการตลาด. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๓. 
น้ าทิพย์ วิภาวิน และนงเยาว์ เปรมกลเนตร.  นวัตกรรมห้องสมุดและการจัดการความรู้ . 

กรุงเทพมหานคร: ศูนย์หนังสือจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๕๑. 
บดินทร์ วิจารณ์. การจัดการความรู้สู่องค์กรยุคใหม่. กรุงเทพมหานคร: ซัม ซิสเท็ม, ๒๕๔๗. 
  



๒๐๐ 

 

บรรณานุกรม (ต่อ) 
บุญดี บุญญากิจ. การจัดการความรู้ ทฤษฎีสู่การปฏิบัติ . กรุงเทพมหานคร: จิรวัฒน์ เอ็กเพรส , 

๒๕๕๙. 
บุญมี แท่นแก้ว. พุทธปรัชญาเถรวาท. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, ๒๕๕๕. 
บุญเยี่ยม แย้มเมือง. สุนทรียภาพทัศนศิลป์. กรุงเทพมหานคร: โอ เอส พริ้นติ้ง เฮ้าส์, ๒๕๓๗. 
พนิตนาฏ ลัคนาโฆษิต. ภูมิปัญญาชาวบ้านภาคใต้ในด้านโภชนาการและการใช้สมุนไพรใน รายงาน

การสัมมนาทางวิชาการเรื่อง พัฒนาการวัฒนธรรม : กรณีทักษิณ . กรุงเทพมหานคร: 
ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, ๒๕๓๔. 

พรธิดา วิเชียรปัญญา. การจัดการความรู้พื้นฐานและการประยุกต์ใช้. กรุงเทพมหานคร: เอ็กซ์เปอร์
เน็ท, ๒๕๕๗. 

พรรณี สวนเพลง. เทคโนโลยีสารสนเทศและนวัตกรรมส าหรับการจัดการความรู้. กรุงเทพมหานคร: 
ซีเอ็ดยูเคชั่น, ๒๕๕๒. 

พระกวีวงศ์ (รวบรวม). ศิลปะและสุนทรียภาพทางวิญญาณ. กรุงเพทมหานคร: ส านักพิมพ์สุขภาพใจ, 
๒๕๔๔. 

พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต). พจนานุกรมพุทธศาสตร์ ฉบับประมวลธรรม, พิมพ์ครั้งที่ ๒๗. 
กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๗. 

________. พจนานุกรมพุทธศาสตร์ ฉบับประมวลศัพท์ . พิมพ์ครั้งที่ ๒๒. กรุงเทพมหานคร :  
โรงพิมพ์มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๗. 

พระพุทธโฆสาจารย์. จตุตถสมันตปาสาทิกา อรรถกถาพระวินัย จุลลวรรค วรรณนา . ทรงแปลโดย
สมเด็จพระอริยวงศาคตญาณ สมเด็จพระสังฆราช (จวน อุฏฺายีมหาเถร ป.ธ.๙), พิมพ์ครั้ง
ที่ ๑๔. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๔๗. 

พ่วง มีนอก. สุนทรียศาสตร์. พิมพ์ครั้งที่ ๓. กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยราค าแหง, ๒๕๓๖. 
รัตนาพร เศรษฐกุล. ฮอมพญา ๓๐ ปี มจร วิทยาเขตเชียงใหม่ (จากแคว้นโยนสู่แคว้นพิงค์การ

ขยายอ านาจของพญามังราย). เชียงใหม่ : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
วิทยาเขตเชียงใหม่, ๒๕๕๗. 

ราชบัณฑิตยสถาน. พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒. กรุงเทพมหานคร: นานมีบุ๊คส์ 
พับลิเคชั่น, ๒๕๔๖. 

________. พจนานุกรมศัพท์ศิลปะ อังกฤษ-ไทย. กรุงเทพมหานคร: นานมีบุคส์, ๒๕๔๑. 
รุ่ง แก้วแดง. การน าภูมิปัญญาไทยเข้าสู่ระบบการศึกษา. กรุงเทพมหานคร: ส านักงานคณะกรรมการ

การศึกษาแห่งชาติ, ๒๕๑๔. 
เลื่อน วรรณรัตต์. พระอารามครั้งพุทธกาล. กรุงเทพมหานคร: โอเดียนการพิมพ์, ๒๕๑๒. 
วิจารณ์ พานิช. การจัดการความรู้ ฉบับนักปฏิบัติ. กรุงเทพมหานคร: สุขภาพใจ, ๒๕๕๑. 
________. การจัดการความรู้ในยุคสังคมและเศรษฐกิจบนฐานความรู้ . กรุงเทพมหานคร: สถาบัน

ส่งเสริมการจัดการความรู้เพ่ือสังคม, ๒๕๔๖. 
  



๒๐๑ 

 

บรรณานุกรม (ต่อ) 
วิทวัส รุ่ ง เรืองผล.  หลักการตลาด Principle of Marketing. กรุง เทพมหานคร: โรงพิมพ์

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๔๕. 
วิบูลย์ ลี้สุวรรณ. ทัศนศิลปะไทย. กรุงเทพมหานคร: ชมรมเด็ก, ๒๕๔๗. 
วิลัดดา เตชะเวช. คุณค่าการตลาดท้าทายความส าเร็จธุรกิจยุคใหม่ . กรุงเทพมหานคร : 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๔๗. 
ศรีไพร ศักดิ์รุ่งพงศากุล. ระบบสารสนเทศและเทคโนโลยีการจัดการความรู้. กรุงเทพมหานคร: ซีเอ็ด

ยูเคชั่น, ๒๕๔๔. 
ศรีศักร วัลวิโภคม. การอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมและการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ท่ามกลางกระแสการ

เปลี่ยนแปลงในรายงานสัมมนาทางวิชาการ เรื่อง พัฒนาการทางวัฒนธรรม : กรณี
ทักษิณ. กรุงเทพมหานคร: ส านัก งานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, ๒๕๓๕. 

ศิริวรรณ เสรีรัตน์ และคณะ. การบริหารการตลาดยุคใหม่. กรุงเทพมหานคร: บริษัท ธีรฟิลม์และ 
ไซเท็กซ์ จ ากัด ๒๕๔๑. 

________. การวิจัยตลาด : ฉบับมาตรฐาน. กรุงเทพมหานคร: ธรรมสาร, ๒๕๔๒. 
ศิริวรรณ เสรีรัตน์. การบริหารการตลาดยุคใหม่. กรุงเทพมหานคร: สมาคมส่งเสริมเทคโนโลยี ไทย-

ญี่ปุ่น), ๒๕๓๙. 
สงวน บุญรอด. ศิลปกรรมไทย. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์การศาสนา, ๒๕๒๙. 
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ. ตำนานพระพุทธเจดีย์. กรุงเทพมหานคร: 

องค์การค้าคุรุสภา, ๒๕๑๘. 
สมพร ไชยภูมิธรรม. ปางพระพุทธรูป. กรุงเทพมหานคร: สำนักพิมพ์ต้นธรรม, ๒๕๔๓. 
สรัสสวดี อ๋องสกุล. ประวัติศาสตร์ล้านนา. เชียงใหม่ :สำนักพ  มพ์อมรินทร์, ๒๕๔๔. 
สามารถ จันทร์สูรย์. ภูมิปัญญาชาวบ้าน ใน “ภูมิปัญญาชาวบ้านกับการพัฒนาชุมชสน”. 

กรุงเทพมหานคร: มูลนิธิภูมิปัญญา, ๒๕๓๖. 
สายัณห์ ไพรชาญจิตร์. การจัดการทรัพยากรทางโบราณคดีในงานพัฒนาชุมชน. กรุงเทพมหานคร: 

โครงการหนังสือโบราณคดีชุมชน, ๒๕๕๐. 
สายันต์ ไพรชาญจิตร์. การจัดการโบราณสถาน โบราณวัตถุ ศิลปวัตถุและพิพิธภัณฑสถานโดย

องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น. กรุงเทพมหานคร: บริษัทศูนย์การพิมพ์แก่นจันทร์ จ ากัด, 
๒๕๔๘. 

สายันต์ ไพรชาญจิตร์. การฟื้นฟูพลังชุมชนในการจัดการทรัพยากรทางโบราณคดีและพิพิธภัณฑ์ : 
แนวคิด วิธีการและประสบการณ์จากจังหวัดน่าน . กรุงเทพมหานคร: โครงการ
เสริมสร้างการเรียนรู้เพื่อชุมชนเป็นสุข (สรส.), ๒๕๔๗. 

สายันต์ ไพรชาญจิตร์. โบราณคดีพระเจดีวัดศรีชุม ต าบลในเวียง อ าเภอเมือง จังหวัดแพร่ . 
กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์สมาพันธ์, ๒๕๔๐. 

ส านักงานคณะกรรมการพัฒนาระบบราชการและสถาบันเพ่ิมผลผลิตแห่งชาติ.  คู่มือจัดท าแผนการ
จัดการความรู้. กรุงเทพมหานคร: ส านักงานคณะกรรมการพัฒนาระบบราชการ, ๒๕๔๔. 



๒๐๒ 

 

บรรณานุกรม (ต่อ) 
ส านักงานพัฒนาระบบราชการและสถาบันเพ่ิมผลผลิตแห่งชาติ. การจัดการความรู้จากทฤษฎีสู่การ

ปฏิบัติ. กรุงเทพมหานคร: ส านักงานคณะกรรมการพัฒนาส านักงานคณะกรรมการพัฒนา
ระบบราชการ และสถาบันเพ่ิมผลผลิตแห่งชาติ, ๒๕๔๔. 

ส านักงานเลขาธิการสภาการศึกษา. คู่มือการจัดการความรู้ในองค์กรการศึกษา. กรุงเทพมหานคร: 
ส านักงานเลขาธิการสภาการศึกษา ๒๕๕๓. 

สิรินาถ เลิศไพรวัน. เอกสารประกอบการสอนรายวิชา หลักการออกแบบ . ภาควิชาออกแบบ
ทัศนศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร, ๒๕๓๘. 

สุดาดวง เรืองรุจิระ. นโยบายผลิตภัณฑ์และราคา. กรุงเทพมหานคร: รุ่งเรืองสาส์นการพิมพ์อัจฉรา , 
๒๕๔๘. 

สุปัญญา ไชยชาญ. หลักการตลาด. พิมพ์ครั้งที่ ๒. กรุงเทพมหานคร: พี.เอ.ลิฟวิ่ง, ๒๕๔๓. 
สุภัทรดิศ ดิศกุล. หม่อมเจ้า. ศิลปะลพบุรี. พิมพ์ครั้งที่ ๒. กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยศิลปากร , 

๒๕๔๗. 
สุรพล ด าริห์กุล. ประวัติบ้านเมืองล้านนาและโบราณสถานที่ส าคัญของล้านนา . กรุงเทพมหานคร: 

โครงการส่งเสริมหนังสือตามแนวพระราชดำร,ิ ๒๕๒๘. 
สุวิมล ติรกานันท์. ระเบียบวิธีการวิจัยทางสังคมศาสตร์. พิมพ์ครั้งที ่๑๐. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์

แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๕๕. 
เสถียร โพธินันทะ. ประวัติศาสตร์พระพุทธศาสนา ฉบับมุขปาฐะ เล่ม ๒. กรุงเทพมหานคร: 

มหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๓๕. 
เสรี พงศ์พิศ. คืนสู่รากเหง้า. กรุงเทพมหานคร: เทียนวรรณ, ๒๕๒๙. 
อเนก นาคะบุตร. ข่าวสารข้อมูลกับความยั่งยืนของการพัฒนา ใน คนกับดิน น ้า ป่า : จุดเปลี่ยน

แห่งความคิด. กรุงเทพมหานคร: สถาบันชุมชนชนท้องถิ่นพัฒนา, ๒๕๓๖. 
อภัย นาคคง. ความรู้เบื้องต้นวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ . กรุงเทพมหานคร: ท. วัฒนาการพิมพ์, 

๒๕๒๖. 
อมรทิพย์ เจริญผล. การจัดการความรู้จากแหล่งเรียนรู้ของสถานศึกษา . มหาวิทยาลัยศิลปากร:  

ม.ป.ท., ๒๕๕๐. 
อ านาจ เย็นสบาย. ศิลปะวิจารณ์. กรุงเทพมหานคร: แสงศิลป์การพิมพ์, ๒๕๒๒. 

(๒) ดุษฎีนิพนธ์/วิทยานิพนธ์/สารนิพนธ:์ 

พรพิมล หรรษาภิรมย์โชค. “การพัฒนารูปแบบการจัดการความรู้ส าหรับหน่วยงานภาครัฐ”. ดุษฏี
นิพนธ์ครุศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาเทคโนโลยีและสื่อสารการศึกษา. คณะครุศาสตร์: 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๕๐. 

วัลลภ มณีเชษฐา. “ยุทธศาสตร์การเมืองการปกครองของพญามังราย”. วิทยานิพนธ์ปรัชญาดุษฎี
บัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยนอร์ทเชียงใหม่, ๒๕๕๖. 

  



๒๐๓ 

 

บรรณานุกรม (ต่อ) 
ศิรินทิพย์ ธิติพงค์วณิช. “ปัจจัยที่ส่งผลต่อการจัดการความรู้เรื่องภูมิปัญญาท้องถิ่นในการจัดการศึกษา

ของสถานศึกษาขั้นพ้ืนฐาน สังกัดส านักงานเขตพ้ืนที่การศึกษาเพชรบุรี เขต ๒”. 
วิทยานิพนธ์ครุศาสตรมหาบัณฑิต . บัณฑิตศึกษา:  มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี , 
๒๕๕๒. 

สายกลาง จินดาสุ. “การศึกษาอิทธิพลทางวัฒนธรรมภายนอกที่ปรากฏในเมืองแพร่ในช่วงพุทธ
ศตวรรษที่  ๑๙-๒๑”. วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรบัณฑิต ภาควิชาโบราณคดี”.  
คณะโบราณคดี: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๗. 

(๓) รายงานวิจัย: 

กาญจนา ชลศิริ และวัชระ กว้างไชย์. “การอนุรักษ์นาคทันต์และธรรมาสน์บุษบกล้านนา”, รายงาน
วิจัย. มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่, ๒๕๖๑. 

จิตพนธ์ ชุมเกตุ. “การพัฒนาผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญาท้องถิ่นเพ่ือเพ่ิมประสิทธิภาพทางการจัดการ
ชุมชนอย่างยั่งยืนของชุมชนไทยมุสลิม อ าเภอชะอ า จังหวัดเพชรบุรี”. รายงานวิจัย.  
คณะวิทยาการจัดการ มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๖๐. 

จิตพนธ์ ชุมเกตุ. “การพัฒนาผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญาท้องถิ่นเพ่ือเพ่ิมประสิทธิภาพทางการจัดการ
ชุมชนอย่างยั่งยืนของชุมชนไทยมุสลิม อ าเภอชะอ า จังหวัดเพชรบุรี ”. รายงานวิจัย.  
คณะวิทยาการจัดการ มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๖๐. 

เทพประวิณ จันทร์แรง และคณะ. “ศึกษาวิเคราะห์อิทธิพลและคุณค่างานพุทธศิลปกรรมรัชสมัยของ
พระเมืองแก้วในล้านนา”. รายงานวิจัย. มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช วิทยาเขต
เชียงใหม่, ๒๕๖๐. 

ปวีณา ผาแสง และคณะ. “การศึกษาการสร้างมูลค่าเพ่ิมให้กับผ้าทอพ้ืนเมืองน่านกรณีศึกษา :  
กลุ่มวิสาหกิจชุมชนบ้านเฮ้ีย ต าบลศิลาแลง อ าเภอปัว จังหวัดน่าน”. รายงานวิจัย. 
(วิทยาลัยชุมชนน่าน สานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา, ๒๕๖๐. 

พระมหาสิทธิชัย ชยสิทฺธิ และคณะ. “การอนุรักษ์ภูมิปัญญาการสร้างพระพุทธไม้แกะสลักล้านนาใน
สังคมร่วมสมัย”. รายงานวิจัย. มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขต
เชียงใหม่, ๒๕๖๓. 

พูนชัย ปันธิยะ. “พุทธศิลป์ล้านนา แนวคิด คุณค่า เพ่ือเสริมสร้างจริยธรรมทาง สังคม : กรณีศึกษา
จังหวัดเชียงใหม่ และล าพูน”. รายงานวิจัย. มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
วิทยาเขตเชียงใหม่, ๒๕๕๙. 

ภู เดช แสนสา. “พัฒนาการทางประวัติศาสตร์และตัวตนของเมืองแพร่ ” .  รายงานวิจัย .  
คณะมนุษยศาสตร์ และสังคมศาสตร์: มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่, ๒๕๕๙. 

วีรนุช วอนเก่าน้อย และคณะ. “ภูมิปัญญาท้องถิ่นในการจัดการป่าชุมชนบ้านหินฮาว อ าเภอบ้านาง 
จังหวัดขอนแก่น เพ่ือการอนุรักษ์ทรัพยากรธรรมชาติอย่างยั่งยืน”. รายงานวิจัย. 
(มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม, ๒๕๖๐. 



๒๐๔ 

 

บรรณานุกรม (ต่อ) 
สหัทยา วิเศษ และคณะ. “การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ของกลุ่มจังหวัดล้านนา”. 

รายงานวิจัย. มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตพะเยา, ๒๕๖๓. 
เหมือนพิมพ์ สุวรรณกาศ และชนัญญ์ เมฆหมอก. “ธรรมาสน์ไม้แกะสลักในเพชรบุรี: การวิจัยเชิง

ส ารวจ”. รายงานวิจัย. คณะสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 
๒๕๖๒. 

อดุลย์ หลานวงค์ และคณะ. “พุทธศิลป์ : ประวัติ พัฒนาการ และอิทธิพลต่อการด ารงชีวิตของ
ประชาชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ”. รายงานวิจัย. มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย, ๒๕๖๐. 

(๔) บทความ: 

กล้า สมตระกลู. “เครือข่ายการเรียนรู้ : ยุทธศาสตร์การพัฒนาเพ่ือความยั่งยืนการศึกษาแห่งชาติ ”. 
๒๗ (๔) (เมษายน-พฤษภาคม ๒๕๓๖): ๖๐-๖๘. 

โกสุม สายใจ. “พุทธศิลป์กับการจัดการความรู้”. วารสารมนุษยศาสตร์และ สังคมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยราชพฤกษ์, ๓ (๑) (กุมภาพันธ์ – พฤษภาคม ๒๕๖๐): ๑-๑๐. 

จาตุรันต์ จริยารัตนกูล และคณะ. “การศึกษาอัตลักษณ์ของลวดลายประดับธรรมาสน์ กรณีวัดพระ
แท่นศิลาอาสน์ จังหวัดอุตรดิตถ์”. Journal of Modern Learning Development. 
ปีที่ ๕ ฉบับที่ ๖ (พฤศจิกายน-ธันวาคม ๒๕๖๓): ๒๗๕-๒๘๕. 

ฉลองเดช คูภานุมาต. “แนวคิดพระอดีตพุทธเจ้าในงานพุทธศิลป์ล้านนาเพ่ือการสร้างสรรค์ศิลปะร่วม
สมัย”. วารสารวิจิตรศิลป์. ปีที่ ๑๐ ฉบับที่ ๑ (มกราคม-มิถุนายน ๒๕๖๒): ๑๘๒-๒๐๙. 

พระครูภัทรจิตตาภรณ์ และคณะ. “รูปแบบการส่งเสริมการอนุรักษ์พุทธศิลป์ของอุโบสถในจังหวัด
นครราชสีมา”. วารสาร มจร อุบลปริทรรศน์. ปีที่ ๕ ฉบับที่ ๒ (พฤษภาคม-สิงหาคม 
๒๕๖๓): ๑๓๕-๑๔๘. 

พระปลัดพงศ์ศิริ พุทฺธิว โส และคณะ. “ชื่อปีนักษัตรที่ปรากฏในตุงล้านนา”. วารสารบัณฑิตศึกษา
มหาจุฬาขอนแก่น, ปีที่ ๗ ฉบับที่ ๑ (มกราคม-มีนาคม ๒๕๖๓): ๗๘-๙๔. 

พระมหาจรัญ กันธิมา. “ศึกษาแนวคิดเชิงวัฒนธรรมในการสร้างปราสาทศพของชาวพุทธล้านนา”. 
วารสารพุทธศาสตร์ศึกษา. ปีที่ ๖ ฉบับที่ ๒ (กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๕๘): ๗๕-๘๙. 

พระมหาสากล สุภรเมธี (เดินชาบัน) และพระร าชปริยัติวิมล (ศรีสุระ).  “ก าเนิดและพัฒนาการพุทธ
ศิลปวัตถุสมัยต่าง ๆ ในประเทศไทย”.  วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. ปีที่ ๒๑ ฉบับที่ ๑ (กรกฎาคม - ธันวาคม ๒๕๖๒): ๔๕-
๕๒. 

พินพัสนีย์ พรหมศิริ. กลยุทธ์การตลาดส าหรับยุคแห่งการเปลี่ยนแปลง . กรุงเทพมหานนคร: 
ประชาชาติธุรกิจ, ๒๕๔๗. ๑ มกราคม ๒๕๔๗): ๒๐. 

พูนลาภ ทิพชาติโยธิน. “Value-Added Activities เพ่ิมลูกค้าด้วยกิจกรรมเพ่ิมมูลค่า”. วารสาร 
Productivity World มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์, ๑๕ (๘๕): ๘๗-๘๙. 



๒๐๕ 

 

บรรณานุกรม (ต่อ) 
ฤษีเทพขาว พลอยท า และคณะ. “แนวทางการสร้างสรรค์พระแผงไม้เชิงพุทธศิลป์ล้านน”. วารสาร

พุทธศาสตร์ศึกษา. ปีที่ ๑๑ ฉบับที่ ๒ (กรกฎาคม-ธันวาคม ๒๕๖๓): ๓๒๕-๓๔๔. 
วรีวรรณ เจริญรูป. “การพัฒนาผลิตภัณฑ์ภูมิปัญญาท้องถิ่นด้วยการสร้างคุณค่าและมูลค่าเพ่ิม: 

กรณีศึกษาตุงล้านนา”. วารสารวิชาการแพรวากาฬสินธุ์ มหาวิทยาลัยกาฬสินธุ์. ปีที่ ๖ 
ฉบับที่ ๒ (พฤษภาคม-สิงหาคม ๒๕๖๒): ๓๑๕-๓๓๐. 

ศรัญญา ประสพชิงชนะ และคณะ. “การส ารวจองค์ความรู้ทรัพยากรวัฒนธรรมชุมชนบ้านมาบหม้อ 
ต าบลบ้านปึก อ าเภอเมือง จังหวัดชลบุรี ”. วารสารวิชาการมนุษยศาสตร์และ
สังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา. ปีที่ ๓๐ ฉบับที่ ๒ (พฤษภาคม-สิงหาคม ๒๕๖๕): 
๑๕๕-๑๗๘. 

สุรศักดิ์ ศรีส าอาง. “พระพุทธรูปศิลปะล้านนาฝีมือช่างเมืองแพร่”. มหาวิทยลัยศิลปากร. ปีที่ ๒๙ 
ฉบับที่ ๕ (พฤศจิกายน ๒๕๒๘): ๗๙-๘๐. 

อานุภาพ จันทรัมพร. “สัดส่วนความงามในศิลปกรรมไทยทรงบุษบก”. วารสารวิชาการ DEC 
JOURNAL คณะมัณทนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร . ปีที่ ๒ ฉบับที่ ๓ (กันยายน-
ธันวาคม ๒๕๖๖): ๑๑๖-๑๓๙. 

(๕) เอกสารที่ไม่ได้ตีพิมพ์เผยแพร่และเอกสารอ่ืน ๆ: 

ปรีชา นุ่นสุข. การอนุรักษ์และพัฒนาโบราณวัตถุสถานในท้องถิ่น . ม.ป.ท. : ม.ป.พ. , ม.ป.ป.,  
(อัดส าเนา). 

(๖) สื่ออิเล็กทรอนิกส์: 

การออกแบบทัศนศิลป์. การออกแบบ : ความส าคัญของการออกแบบ . [ออนไลน์], แหล่งที่มา: 
http://bookzx.blogspot.com/2011/08/blog-post_21.html [๑๗ ตุลาคม ๒๕๖๕]. 

ธรรมะไทย. พระวิหารที่ประทับของพระพุทธเจ้า. [ออนไลน์]. แหล่งที่มา: http://www.dhamma 
thai.org/buddha/g43.php [๑๗ ตุลาคม ๒๕๖๕]. 

ภูมิปัญญาไทย. การส่งเสริมภูมิปัญญาไทย. [ออนไลน์]. แหล่งที่มา: https://examplewordpress 
com52363.wordpress.com/2016/02/11/การส่งเสริมภูมิปัญญาไทย/ [๒๓ สิงหาคม 
๒๕๖๖]. 

(๗) สัมภาษณ์/สนทนากลุ่ม: 

สัมภาษณ์. พระสมุห์กิตติพัฒน์ สุทฺธิปภาโส. ผู้อ านวยการโรงเรียนบวรวิชชาลัย วัดร่องฟอง, วันที่ ๔ 
กรกฎาคม ๒๕๖๖. 
นายเปรม คนท า. ปราชญ์ภูมิปัญญางานพุทธศิลป์, วันที่ ๕ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 
นายโชติ อินแสน. ปราชญ์ภูมิปัญญางานพุทธศิลป์, วันที่ ๕ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 
นายอิทธิพล ปัญญาแฝง. ปราชญ์ภูมิปัญญางานพุทธศิลป์, วันที่ ๔ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 
นายวิทยา สุริยะ. ผู้ทรงคุณวุฒิงานพุทธศิลป์, วันที่ ๖ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 



๒๐๖ 

 

บรรณานุกรม (ต่อ) 
นายปฎิพล พรินทรากูล. ผู้ทรงคุณวุฒิงานพุทธศิลป์, วันที่ ๖ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 
นายจ ารูญ สุคันธมาลย์. ผู้ทรงคุณวุฒิงานพุทธศิลป์, วันที่ ๕ กรกฎาคม ๒๕๖๖.  
นายสวัสดิ์ จุมพิต. ผู้ทรงคุณวุฒิงานพุทธศิลป์, วันที่ ๕ กรกฎาคม ๒๕๖๖ 
นายเสน่ห์ โป่งสม. ผู้ทรงคุณวุฒิงานพุทธศิลป์, วันที่ ๖ กรกฎาคม ๒๕๖๖.  
นายวินัย เรือนอินทร์. ผู้ทรงคุณวุฒิงานพุทธศิลป์, วันที่ ๖ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 

สนทนากลุ่ม. พระมหาสิทธิชัย ชยสิทฺธิ , ดร. ผู้อ านวยการส านักวิชาการแพร่ , วันที่ ๒๘ 
กรกฎาคม ๒๕๖๖. 
พระสมุห์อนุสรณ์ กิตฺติวณฺโณ, ผศ. ดร. อาจารย์ประจ าสาขาวิชาพระพุทธศาสนา, 
วันที่ ๒๘ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 
พระใบฎีกาศักดิธัช ส วโร, ดร. อาจารย์ประจ าหลักสูตร พธ.ด., วันที่ ๒๘ กรกฎาคม  
๒๕๖๖. 
ผศ. ดร.พรหมเรศ แก้วโมลา. อาจารย์ประจ าหลักสูตร พธ.ด., วันที่ ๒๘ กรกฎาคม 
๒๕๖๖. 
ผศ. ดร.เกรียงศักดิ์ ฟองค า. อาจารย์ประจ าสาขาวิชาพระพุทธศาสนา, วันที่ ๒๘ 
กรกฎาคม ๒๕๖๖. 
พระสมุห์กิตติพัฒน์ สุทฺธิปภาโส. ผู้อ านวยการโรงเรียนบวรวิชชาลัย วัดร่องฟอง, 
วันที่ ๒๘ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 
นายเปรม คนท า. ปราชญ์ภูมิปัญญางานพุทธศิลป์, วันที่ ๒๘ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 
นายโชติ อินแสน. ปราชญ์ภูมิปัญญางานพุทธศิลป์, วันที่ ๒๘ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 
นายอิทธิพล ปัญญาแฝง. ปราชญ์ภูมิปัญญางานพุทธศิลป์, วันที่ ๒๘ กรกฎาคม 
๒๕๖๖. 
นายวิทยา สุริยะ. ผู้ทรงคุณวุฒิงานพุทธศิลป์, วันที่ ๒๘ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 
นายปฎิพล พรินทรากูล. ผู้ทรงคุณวุฒิงานพุทธศิลป์, วันที่ ๒๘ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 
นายจ ารูญ สุคันธมาลย์. ผู้ทรงคุณวุฒิงานพุทธศิลป์, วันที่ ๒๘ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 
นายสวัสดิ์ จุมพิต. ผู้ทรงคุณวุฒิงานพุทธศิลป์, วันที่ ๒๘ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 
นายเสน่ห์ โป่งสม. ผู้ทรงคุณวุฒิงานพุทธศิลป์, วันที่ ๒๘ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 
นายวินัย เรือนอินทร์. ผู้ทรงคุณวุฒิงานพุทธศิลป์, วันที่ ๒๘ กรกฎาคม ๒๕๖๖. 

 



  

 

 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 
 
 

ภาคผนวก 
 



๒๐๘ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาคผนวก ก. 

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
  



๒๐๙ 

 

 
กิจกรรที่ ๑ 

การลงพ้ืนที่ภาษณ์เพื่อการวิจัย 

เรื่อง “การพัฒนาออกแบบและเพิ่มมูลค่างานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่” 

 

ตอนที่ ๑  ข้อมูลทั่วไปของผู้ให้สัมภาษณ์ 

ข้อมูลทั่วไปของผู้ให้สัมภาษณ์ชื่อ ...................................นามสกุล ...................................อาย.ุ..........ป ี 

ที่อยู่ ............................................... .................................... ต าบล ...................................................... 

อ าเภอ.................................................จังหวัด .......................................... ............................................ 

วุฒิการศึกษา........................ต าแหน่ง ........................................สถานที่ท างาน....................................  

โทรศัพท์/มือถือ...........................................อีเมล.์.............................................. 
  



๒๑๐ 

 

ตอนที่ ๒ กระบวนการสร้างองค์ความรู้ส าหรับการสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์ร่วมสมัย 

๒.๑ ท่านมีวิธีการก าหนดความรู้และการแสวงหาความรู้เกี่ยวกับการสร้างสรรค์งานพุทธ
ศิลป์ร่วมสมัยอย่างไร 

๒.๒ ท่านมีวิธีการจัดเก็บความรู้เกี่ยวกับการสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์ร่วมสมัยอย่างไร 

๒.๓ ท่านมีวิธีการแบ่งปันและแลกเปลี่ยนรู้เกี่ยวเกี่ยวกับการสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์ร่วม
สมัยอย่างไร 

๒.๔ ท่านมีวิธีการน าความรู้ด้านการสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์ร่วมสมัยไปใช้ประโยชน์
อย่างไร   

ตอนที่ ๓ กระบวนการออกแบบและเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์ จังหวัดแพร่   

๓.๑ ท่านมีวิธีการออกแบบงานพุทธศิลป์ให้ตรงตามความต้องการของกลุ่มเป้าหมาย
อย่างไร  

๓.๒ ท่านมีวิธีการเชื่อมโยงแนวคิดด้านความเชื่อ ประวัติศาสตร์กับผลงานพุทธศิลป์
อย่างไร  

๓.๓ ท่านมีวิธีการเลือกวัสดุและวิธีการออกแบบในการสร้างงานพุทธศิลป์  อย่างไร 

ตอนที่ ๔ กระบวนการพัฒนาการออกแบบและเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์ จังหวัดแพร่ 

๔.๑ ท่านมีกระบวนการออกแบบและสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์อย่างไร  

๔.๒ ท่านมีกระบวนการพัฒนางานพุทธศิลป์และน าผลงานสู่การตลาดอย่างไร  

๔.๓ ท่านมีกระบวนการเรียนรู้ภูมิปัญญางานพุทธศิลป์ จังหวัดแพร่ อย่างไร 

๔.๔ ท่านมีกระบวนการสร้างเครือข่ายงานพุทธศิลป์ จังหวัดแพร่ อย่างไร 
    

ขอขอบคุณ/อนุโมทนาในความเอ้ือเฟ้ือทางวิชาการ 
คณะผู้วิจัย 

 
  



๒๑๑ 

 

 
กิจกรรมที่ ๒ 

การสนทนากลุ่ม 

เรื่อง  “การพัฒนาออกแบบและเพิ่มมูลค่างานพุทธศิลป์จังหวัดแพร่” 

 

ตอนที่ ๑  ข้อมูลทั่วไปของผู้ร่วมการเสวนา 

ข้อมูลทั่วไปของผู้ให้สัมภาษณ์ชื่อ ....................................นามสกุล ...................................อายุ...........ปี  

ที่อยู่ ............................................... .................................... ต าบล ...................................................... 

อ าเภอ.................................................จังหวัด .......................................... ............................................ 

วุฒิการศึกษา.............................................. ..ต าแหน่ง .............................................................. ............ 

สถานที่ท างาน.................................โทรศัพท์/มือถือ.. .............................อีเมล.์..................................... 

ประเด็นการสนทนา  

กระบวนการสร้างองค์ความรู้ส าหรับการสร้างสรรค์งานพุทธศิลป์ร่วมสมัยในจังหวัดแพร่ 

กระบวนการออกแบบและเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์ จังหวัดแพร่   

กระบวนการพัฒนาการออกแบบและเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์ จังหวัดแพร่ 

    
ขอขอบคุณ/อนุโมทนาในความเอ้ือเฟ้ือทางวิชาการ 

คณะผู้วิจัย 

 

 

 

 

 

 
  



๒๑๒ 

 

กิจกรรมที่ ๓  การอบรมความรู้ด้านการออกแบบและเพ่ิมมูลค่าภูมิปัญญางานพุทธศิลป์ 

เป็นกิจกรรมการอบรมเพ่ือให้ความรู้ด้านการออกแบบและเพ่ือเพ่ิมมูลค่าให้กับการสร้าง
ธรรมมาสน์ การแกะพระพุทธรูปไม้ การท าบุษบก และการแกะตุงกระด้าง นอกจากนี้ เพ่ือเป็นการยก
ย่องและเชิดชูเกียรติให้กับปราชญ์ชาวบ้านหรือครูภูมิปัญญาท้องถิ่น โดยการเชิญวิทยากรผู้เชี่ยวชาญ
ด้านการออกแบบงานพุทธศิลป์ร่วมสมัย กลุ่มปราชญ์และช่างภูมิปัญญางานพุทธศิลป์ กลุ่มยุวสล่า 
(หมายถึงสามเณรช่างสิบหมู่) ในจังหวัดแพร่ เข้าร่วมกิจกรรมเพ่ือให้เกิดการแลกเปลี่ยนระหว่างช่าง
พุทธศิลป์แล้ว ยังเป็นการส่งเสริมให้กับยุวชน หรือยุวสล่า ได้เรียนรู้การออกแบบงานพุทธศิลป์สืบ
ต่อไป  

กิจกรรมที่ ๔ จัดสนทนากลุ่มย่อย ถอดบทเรียน 

เป็นกิจกรรมการจัดสนทนากลุ่มย่อยระหว่าง กลุ่มปราชญ์และช่างภูมิปัญญางานพุทธศิลป์ 
กลุ่มปราชญ์และช่างภูมิปัญญางานพุทธศิลป์ในล้านนา กลุ่มองค์กรหรือหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง ได้แก่ 
วัด ส านักงานพระพุทธศาสนา ส านักวัฒนธรรมจังหวัดแพร่ องค์การบริหารส่วนจังหวัด องค์การ
บริหารส่วนต าบล และคณะผู้วิจัย ร่วมกันประมวลความส าเร็จของกิจกรรมที่ ๓ ของการอบรมการ
ออกแบบงานสร้างธรรมมาสน์ พระพุทธรูปไม้แกะสลัก บุษบก และตุงกระด้าง เพ่ือหาแนวทางการ
พัฒนาและส่งเสริมงานพุทธศิลป์ โดยการระดมความคิด และสะท้อนให้เห็นถึงคุณค่าของงาน รูปแบบ
หรือวิธีการในการอบรม จุดเด่นจุดอ่อนของกิจกรรม โดยมีวัตถุประสงค์ ก็คือ เพ่ือต้องการรู้ถึงผลของ
การด าเนินกิจกรรม เพ่ือเป็นแนวทางในการปรับปรุงแก้ไข และเพ่ือต่อยอความส าเร็จที่เกิดขึ้นจากการ
จัดกิจกรรมในการ   

กิจกรรมที่ ๕ กิจกรรมพัฒนาการออกแบบงานพุทธศิลป์เชิงสร้างสรรค์ 

เป็นกิจกรรมการพัฒนาการออกแบบงานพุทธศิลป์เชิงสร้างสรรค์ โดยขอความร่วมมือจาก
วิทยากรที่มีความเชี่ยวชาญในด้านการออกแบบงานพุทธศิลป์ร่วมสมัย ร่วมกับกลุ่มปราชญ์และช่างภูมิ
ปัญญางานพุทธศิลป์ กลุ่มปราชญ์และช่างภูมิปัญญางานพุทธศิลป์ในล้านนา  และกลุ่มยุวสล่าเมืองแป้ 
(หมายถึงสามเณรช่างสิบหมู่) ในจังหวัดแพร่ ร่วมกันพัฒนาการโดยการออกแบบธรรมมาสน์ บุษบก 
พระพุทธรูปไม้แกะสลัก และตุงกระด้าง เชิงสร้างสรรค์เพ่ือเพ่ิมมูลค่าและค่าคุณด้านจิตใจ 

 

 
  



๒๑๓ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาคผนวก ข. 

รูปภาพการประชุมกลุ่มงานวิจัย 
  



๒๑๔ 

 

 
 

 
 

 

 



๒๑๕ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาคผนวก ค. 

รูปภาพการสัมภาษณ์ 

 
  



๒๑๖ 

 

 
 

 
 

 

 



๒๑๗ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาคผนวก ง. 

รูปภาพการสนทนากลุ่มย่อย 
  



๒๑๘ 

 

 
 

 
 

 

 



๒๑๙ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาคผนวก จ. 

หนังสือตอบรับการน าผลงานไปใช้ 

 



๒๒๐ 

 



๒๒๑ 

 



๒๒๒ 

 

 
  



๒๒๓ 

 

ประวัติหัวหน้าโครงการวิจัย และคณะ 
๑. หัวหน้าโครงการวิจัย 

๑.๑ ชื่อ  

ภาษาไทย   พระอนุสรณ์ เรืองปัญญารัตน์ 

ภาษาอังกฤษ   Phra Anusorn Ruangpunyarat 

๑.๒ เลขหมายบัตรประจ าตัวประชาชน  ๕-๕๗๐๗-๐๐๐๖๘-๒๔-๑ 

๑.๓ ต าแหน่งปัจจุบัน อาจารย์ประจ ามหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย     
วิทยาเขตแพร่  

๑.๔ หน่วยงานที่สังกัด มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตแพร่ 
เลขที่ ๑๑๑ หมู่ ๕ บ้านหนองห้า ต าบลแม่ค ามี อ าเภอ
เมืองแพร่ จังหวัดแพร่ ๕๔๐๐๐ โทร. ๐๕๔-๖๔๖๕๘๕  

๑.๕ ประวัติการศึกษา  - พธ.บ. (พระพุทธศาสนา) มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ                  
     ราชวิทยาลัย วิทยาเขตแพร่ 

- พธ.ม. (พระพุทธศาสนา) มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ                  
 ราชวิทยาลัย วิทยาเขตแพร่ 

-  พธ.ด. (พระพุทธศาสนา) มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ                  
 ราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่ 

๑.๖ งานวิจัยที่ส าเร็จ 

๑)  บทบาทการเชื่อมโยงภูมิภาคของพระสิริมังคลาจารย์, สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ : 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๖๒ สถานภาพ : หัวหน้าผู้วิจัย   

๒)  ชีวิตและผลงานของพระสิริมังคลาจารย์ปราชญ์แห่งล้านนาประจ าปี ๒๕๖๒ สถานภาพ : 
ผู้ร่วมวิจัย 

๓) รูปแบบการสร้างเสริมการเป็นพลเมืองดีของนักเรียนเชิงพุทธบูรณาการ, มหาวิทยาลัย
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตแพร่, ๒๕๖๓ สถานภาพ : หัวหน้าผู้วิจัย   

๔)  การอนุรักษ์ภูมิปัญญาการสร้างพระพุทธไม้แกะสลักล้านนาในสังคมร่วมสมัย,  กองทุน
วิจัยและวิชาการ วิทยาเขตแพร่, ๒๕๖๓ สถานภาพ : ผู้ร่วมวิจัย  

๕) นโยบายและยุทธศาสตร์การพัฒนาพ้ืนที่เชิงสร้างสรรค์แบบมีส่วนร่วมของต าบลกาญจนา 
อ าเภอเมืองแพร่ จังหวัดแพร่, กองทุนวิจัยและวิชาการ ๒๕๖๕ สถานภาพ : หัวหน้าผู้วิจัย   

๖) การจัดการองค์ความรู้และกระบวนการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ ชุมชนของชุมชน
สัมมาชีพในจังหวัดแพร่ ๒๕๖๕, สถานภาพ : ผู้ร่วมวิจัย 
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๒๒๔ 

 

๒. ผู้ร่วมวิจัย 

๑.๑ ชื่อ 

ภาษาไทย   พระวุฒิชัย แย้มรับบุญ 

ภาษาอังกฤษ   Phra Wutthichai Yamrubboon 

๑.๒ เลขหมายบัตรประจ าตัวประชาชน  ๓-๑๒๐๖-๐๐๐๗๓-๕๐-๙ 

๑.๓ ต าแหน่งปัจจุบัน   นักจัดการงานทั่วไป (วิทยาลัยสงฆ์แพร่) 

๑.๔ หน่วยงานที่สังกัด มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตแพร่ 
เลขที่ ๑๑๑ หมู่ ๕ บ้านหนองห้า ต าบลแม่ค ามี อ าเภอ
เมืองแพร่ จังหวัดแพร่ ๕๔๐๐๐ โทร. ๐๕๔-๖๔๖๕๘๕  

๑.๕ ประวัติการศึกษา   - ศศ.บ. (สื่อสารมวลชน) มหาวิทยาลัยรามค าแหง 

- พธ.ม. (พระพุทธศาสนา) มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ                  
 ราชวิทยาลัย วิทยาเขตแพร่ 

๑.๖ งานวิจัยที่ส าเร็จ 

๑) รูปแบบการพัฒนาศักยภาพด้านการเรียนการสอนแบบบูรณาการของอาจารย์ระดับ
บัณฑิตศึกษา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตแพร่ ประจ าปี ๒๕๖๒ สถานภาพ : 
หัวหน้าผู้วิจัย 

๒) รูปแบบการบริหารงานบัณฑิตศึกษา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช วิทยาลัย 
วิทยาเขตแพร่ ประจ าปี ๒๕๖๓ สถานภาพ : ผู้ร่วมวิจัย 

๓) รูปแบบการจัดการเรียนสอนตามหลักพระพุทธศาสนาของโรงเรียนผู้สูงอายุเทศบาล
ต าบลวังหงส์ อ าเภอเมืองแพร่ จังหวัดแพร่ ประจ าปี ๒๕๖๔ สถานภาพ : หัวหน้าวิจัย 
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๒๒๕ 

 

๒.๑ ชื่อ 

ภาษาไทย   ผศ. ดร.พรหมเรศ แก้วโมลา 

ภาษาอังกฤษ   Asst.Prof.Dr.Phromares Kaewmola 

๑.๒ เลขหมายบัตรประจ าตัวประชาชน  ๓-๕๔๐๑-๐๐๕๖๒-๒๗-๒ 

๑.๓ ต าแหน่งปัจจุบัน  อาจารย์ประจ ามหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย     
วิทยาเขตแพร่ 

๑.๔ หน่วยงานที่สังกัด มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตแพร่ 
เลขที่ ๑๑๑ หมู่ ๕ บ้านหนองห้า ต าบลแม่ค ามี อ าเภอ
เมืองแพร่ จังหวัดแพร่ ๕๔๐๐๐ โทร. ๐๕๔-๖๔๖๕๘๕  

๑.๕ ประวัติการศึกษา  - พธ.บ. (การศึกษานอกโรงเรียน) มหาวิทยาลัยมหาจุฬา
ลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตแพร่ 

- กศ.ม. (การบริหารการศึกษา) มหาวิทยาลัยนเรศวร 

- Ph.D. (Buddhist Studies) มหาวิทยาลัยมคธ อินเดีย 

๑.๖ งานวิจัยที่ส าเร็จ 

๑) บทบาทการเชื่อมโยงภูมิภาคของพระเถระในล้านนา ประจ าปี ๒๕๖๐ สถานภาพ : 
หัวหน้าวิจัย 

๒)  รู ปแบบการ พัฒนาศั กยภาพด้ านการ เ รี ยนการสอนแบบบู รณาการของ                       
อาจารย์ระดับบัณฑิตศึกษา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตแพร่ ประจ าปี 
๒๕๖๒ สถานภาพ : ผู้ร่วมวิจัย 

๓) รูปแบบการบริหารงานบัณฑิตศึกษา มหาวิทยาลั ยมหาจุฬาลงกรณราช                        
วิทยาลัย วิทยาเขตแพร่ ประจ าปี ๒๕๖๓ สถานภาพ : หัวหน้าวิจัย 
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๒๒๖ 

 

๓.๑ ชื่อ    

ภาษาไทย   นายอภิชา สุขจีน 

ภาษาอังกฤษ   Mr. Aphicha Sukjeen 

๑.๒ เลขหมายบัตรประจ าตัวประชาชน ๑-๕๔๙๙-๐๐๑๘๖-๖๐-๙ 

๑.๓ ต าแหน่งปัจจุบัน อาจารย์ประจ ามหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
วิทยาเขตแพร่  

๑.๔ หน่วยงานที่สังกัด มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตแพร่ 
เลขที่ ๑๑๑ หมู่ ๕ บ้านหนองห้า ต าบลแม่ค ามี อ าเภอ
เมืองแพร่ จังหวัดแพร่ ๕๔๐๐๐ โทร. ๐๕๔-๖๔๖๕๘๕ 

๑.๕ ประวัติการศึกษา   - ศศ.บ. (ศาสนศึกษา) มหาวิทยาลัยมหิดล 

- พธ.ม. (พระพุทธศาสนา) มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ
ราชวิทยาลัย วิทยาเขตแพร่ 

๑.๖ งานวิจัยที่ท าเสร็จแล้ว  : 

๑) ชีวิตและผลงานของพระสิริมังคลาจารย์ปราชญ์แห่งล้านนา, กองทุนวิจัยและวิชาการ 
วิทยาเขตแพร่ ประจ าปี ๒๕๖๒ สถานภาพ : หัวหน้าวิจัย 

๒) การอนุรักษ์ภูมิปัญญาการสร้างพระพุทธไม้แกะสลักล้านนาในสังคมร่วมสมัย, กองทุน
วิจัยและวิชาการ วิทยาเขตแพร่ ประจ าปี ๒๕๖๓ สถานภาพ : ผู้ร่วมวิจัย 

๓) รูปแบบการสร้างเสริมการเป็นพลเมืองดีของนักเรียนเชิงพุทธบูรณาการ, มหาวิทยาลัย
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตแพร่ ประจ าปี ๒๕๖๓ สถานภาพ : ผู้ร่วมวิจัย 

๔) การส่งเสริมการเรียนรู้ด้านศิลปะเชิงสร้างสรรค์ของเยาวชนและผู้สูงอายุในกลุ่มจังหวัด
ล้านนา สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ ประจ าปี ๒๕๖๓ สถานภาพ : ผู้ร่วมวิจัย 

๕) รูปแบบการจัดการเรียนสอนตามหลักพระพุทธศาสนาของโรงเรียนผู้สูงอายุเทศบาล
ต าบลวังหงส์ อ าเภอเมืองแพร่ จังหวัดแพร่ กองทุนวิจัยและวิชาการ วิทยาเขตแพร่ ประจ าปี ๒๕๖๔ 
สถานภาพ : ผู้ร่วมวิจัย 

๖) การสร้างแรงจูงใจการปฏิบัติวิปัสสนากรรมฐานในการสร้างสุขของนิสิตมหาวิทยาลัย
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัยวิทยาเขตแพร่ กองทุนวิจัยและวิชาการ วิทยาเขตแพร่ ประจ าปี ๒๕๖๔ 
สถานภาพ : ผู้ร่วมวิจัย 

๗) รูปแบบการสร้างจิตสาธารณะของนิสิตสาขาวิชาพระพุทธศาสนาผ่านโครงการส่งเสริม
และพัฒนากิจกรรมนิสิตจิตอาสา กองทุนวิจัยและวิชาการ วิทยาเขตแพร่ ประจ าปี ๒๕๖๔ สถานภาพ 
: หัวหน้าผู้วิจัย 
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๒๒๗ 

 

๘) แนวทางการอนุรักษ์ภาษาฮึมปี้ของกลุ่มชาติพันธุ์บ้านดง ต าบลสวนเขื่อน อ าเภอเมือง
แพร่ จังหวัดแพร่ กองทุนวิจัยและวิชาการ วิทยาเขตแพร่ ประจ าปี ๒๕๖๔ สถานภาพ : ผู้ร่วมวิจัย 

๙)  Learning Center :  องค์ความรู้เทคนิคและกระบวนการเสริมสร้างการเรียนรู้วิถีพุทธ
เชิงสร้างสรรค์เพ่ือเพ่ิมมูลค่าผลิตภัณฑ์ชุมชนของชุมชนสัมมาชีพในจังหวัดแพร่ สถาบันวิจัยพุทธ
ศาสตร์ ประจ าปี ๒๕๖๕ สถานภาพ : ผู้ร่วมวิจัย  

๑๐) การจัดการองค์ความรู้และกระบวนการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ชุมชนของชุมชน
สัมมาชีพในจังหวัดแพร่ สถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ ประจ าปี ๒๕๖๕ สถานภาพ : ผู้ร่วมวิจัย 

๑๑) การเสริมสร้างเครือข่ายจิตอาสาวิถีพุทธในการพัฒนาพ้ืนที่เชิงสร้างสรรค์ของต าบล
ทุ่งกวาว อ าเภอเมืองแพร่ จังหวัดแพร่ กองทุนวิจัยและวิชาการ วิทยาเขตแพร่ ประจ าปี ๒๕๖๕ 
สถานภาพ : หัวหน้าผู้วิจัย 

๑๒) นโยบายและยุทธศาสตร์การพัฒนาพ้ืนที่เชิงสร้างสรรค์แบบมีส่วนร่วมของต าบล
กาญจนา อ าเภอเมืองแพร่ จังหวัดแพร่ กองทุนวิจัยและวิชาการ วิทยาเขตแพร่ ประจ าปี ๒๕๖๕ 
สถานภาพ : ผู้ร่วมวิจัย 

 

 
 

 
 


