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บทคัดย่อ 
 

การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ (๑) เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของพุทธศิลปกรรมสกุล
ช่างเพชรบุรี (๒) เพื่อศึกษากระบวนการสืบสานพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคี
ศิลปกรรมจังหวัดเพชรบุรี (๓) เพื่อเสริมสร้าง เครือข่าย อนุรักษ์พุทธศิลปกรรม สกุลช่างเพชรบุรี 

การวิจัยครั้งนี้เป็นการศึกษาโดยการใช้การวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เริ่ม
จากการศึกษาประวัติความเป็นมาของพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี โดยการศึกษาเอกสาร ต ารา 
งานวิจัย ท่ีเกี่ยวข้องกับศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี จากนั้นได้ท าการสัมภาษณ์เชิงลึกผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง 
เพื่อให้ทราบถึงกระบวนการสืบสานพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคีศิลปกรรม
จังหวัดเพชรบุรี เพื่อแสวงหาวิธีการเสริมสร้าง เครือข่าย อนุรักษ์พุทธศิลปกรรม สกุลช่างเพชรบุรี  
พร้อมท้ังรับฟังข้อเสนอแนะในด้านต่าง ๆ แล้วท าการสรุปวิเคราะห์ผลท่ีได้ ไปท าการประเมินความ
เหมาะสม                 เพื่อปรับปรุงน าเสนอต่อไป 

ผลการวิจัยพบว่า  
๑) ประวัติความเป็นมาของพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี พบว่า งานศิลปกรรมสกุลช่าง

เพชรบุรีนั้นเริ่มมีร่องรอยของพัฒนาการมาต้ังแต่ก่อนสมัยอยุธยาแต่จะมีตัวอย่างท่ีชัดเจนมากขึ้นราว
สมัยอยุธยาตอนต้น และมีพัฒนาการสูงสุดในช่วงสมัยอยุธยาตอนปลาย ส่วนงานศิลปกรรมประเพณีท่ี
มีพัฒนาการต่อเนื่องมาจนกระท่ังสมัยปัจจุบัน ท่ีเห็นได้ชัดท่ีสุดคือ งานประติมากรรมปูนปั้น งานแทง
หยวก และงานช่างทองโบราณ ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีจึงเป็นสกุลช่างทางศิลปะที่มีลักษณะเฉพาะ        
การแสดงออก การออกแบบ องค์ประกอบรวมทั้งการบรรจุเรื่องราวท่ีมีลักษณะเฉพาะเป็นของตนเอง        
ซึ่งแตกต่างจากศิลปะเมืองหลวงอยุธยา  

๒) กระบวนการสืบสานพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคีศิลปกรรม
จังหวัดเพชรบุรี พบว่า พระสงฆ์เป็นผู้ปลูกฝังจิตวิญญาณของมนุษย์ให้เข้าถึงความเป็นแก่นแท้ของ
ศิลปวัฒนธรรมไทย รวมท้ังเป็นผู้น าในการฟื้นฟูและอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมไทย การเป็นแบบอย่าง
ในทางปฏิบัติเกี่ยวกับการดูแลรักษาหมั่นตรวจตราเพื่อไม่ให้แหล่งโบราณคดีถูกท าลายเพราะเป็นส่ิงท่ี
แสดงถึงศิลปวัฒนธรรมของคนในชาติ และรณรงค์ให้มีการอนุรักษ์โบราณวัตถุสถานในท้องถิ่นอย่าง
เร่งด่วน จริงจัง ท่ัวถึง ต่อเนื่อง และถูกหลักวิชา และในฐานะท่ีเป็นผู้น าทางด้านจิตวิญญาณของ
พระสงฆ์ จึงมีหน้าท่ีในการคิดค้นวิธีการต่าง ๆ เพื่ออนุรักษ์โบราณวัตถุสถาน  เพื่อได้สืบตกทอดเป็น
แหล่งเรียนรู้และดูแลรักษาไปสู่อนุชนรุ่นหลังต่อไป 



 
 
 

๓) เสริมสร้าง เครือข่าย อนุรักษ์พุทธศิลปกรรม สกุลช่างเพชรบุรี  พบว่า การอนุรักษ์พุทธ
ศิลปกรรมนั้นไม่ใช่หน้าท่ีรับผิดชอบของทางราชการฝ่ายเดียว พุทธศิลปกรรมเป็นมรดกของชาติและ
ประชาชน ชุมชนต้องมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์ โดยต้องมีจิตส านึกเรื่องการเป็นของส่วนรวม ต้องมี
ความเข้าใจถึงคุณค่าของพุทธศิลปกรรม นอกจากนี้แนวคิดทางด้านการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรม ใน
ลักษณะการบริหารจัดการเพื่อการพัฒนาท่ียั่งยืน ยิ่งมีความซับซ้อนมากยิ่งขึ้น เพราะต้องอาศัยความ
ร่วมมือร่วมใจของคนในชุมชนตลอดจนหน่วยงานท่ีเป็นตัวแทนของชุมชน ในการช่วยกันดูแลอนุรักษ์
พุทธศิลปกรรมมีคุณค่าของชุมชน อย่างเป็นระบบ เพื่อให้พุทธศิลปกรรมอยู่คู่กับชุมชนนั้น ๆ สืบไป 
ค าส าคัญ: กระบวนการสืบสาน, สกุลช่างเพชรบุรี  
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ABSTRACT 

 
The purposes of the research are for 1) to study the history of Buddha fine arts 

of Petchaburi School 2) to study the continuation processes by Sankha of Petchaburi 
School and its associated fine arts of Buddha sculpture 3) to create networks to 
conserve the Buddha fine arts of The Petchaburi School. 

This research was a qualitative research starting from the study of the history 
of The Petchaburi School of Buddha sculpture by taking up from papers, text books, 
research works that concerned the Petchaburi School of fine arts. And then collecting 
depth interviews with people they may concern in order to know the processes 
continuation of Buddha fine arts of Petchaburi School by Sankha and her Petchaburi 
Province associated fine arts. This is to search for and build up conserve networks for 
Buddha fine arts, together with the hearing of suggestions on various aspects for a 
summarization analysis of its result to evaluate its appropriation to improve the 
research for further submission. 

The results of the research found; 
    1)  The history of Petchaburi School of fine arts has been traced back before 

Ayudhaya period but prominently have been found in the beginning of Ayudhaya 
period. And the highest development had been found in the end of Ayudhaya period. 
So far the fine arts and culture have been continually developed up to present time. 
The most significant were stucco fine arts, carve banana stalk pitch, ancient goldsmith. 
Fine arts of Petchaburi School is a school of its specific character. The expression, the 
design including the composition which contained stories had its own character which 
were differed from capitol Ayudhaya fine arts 

    2)  The continuation process of Petchaburi School by Sankha and her Petburi 
fine arts associates found Sankha was a spiritual leader of human beings, to reach the 
essence of Thai culture and fine arts. Sankha was a leader in rehabilitation and 
conservation as well. Sankha was a practical example in looking after and checking to 



 
 
 

maintain archaeological site that should not to be damaged. This shows of cultures 
and arts of Thai nationality and launched campaign rapidly, seriously, continually, 
theoretically and thoroughly to preserve antiquities as well as archaeological sites in 
local area. As Sankha is a spiritual leader, therefore Sankha has duty to find out various 
methods to conserve antiques and archaeological sites for a heritage of learned place 
and preserve for the young generation. 

    3) Building up a conservation networks of Buddha fine arts of Petchaburi School 
found that was not only belong to a government responsibility but also Buddha fine 
arts is both for a national and people in community heritage, therefore, all personnel 
have to be parted in conservation and they must be realized that this is a collective 
matter and must be understood to its value of Buddha fine arts. Besides the way of 
thinking to conserve Buddha fine arts for sustainable development shall have more 
complications to receive full cooperation from people in community and work units 
that represent the community for a systematically looking after to the valuable Buddha 
fine arts of the community in order to maintain Buddha fine arts to live with the 
community for long. 
 
Keywords : Continuation Process, Petchaburi School. 
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โอกาสได้จบการศึกษา ณ  สถาบันที่มีช่ือเสียงแห่งหนึ่งของคณะสงฆ์ไทย 
 

 พระครูวัชรสุวรรณาทร, ดร. 
      พระครูญาณเพชรรัตน์, ดร. 

 พระครูเกษมวัชรดิตถ์ 
ตุลาคม ๒๕๖๐   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 



 
 
 

สารบัญ 
 
เร่ือง หน้า 
บทคัดย่อภาษาไทย  (ก) 
บทคัดย่อภาษาอังกฤษ  (ค) 
กิตติกรรมประกาศ  (จ) 
สารบัญ  (ฉ) 
สารบัญภาพ  (ซ) 
ค าอธิบายสัญลักษณ์และค าย่อ (ฌ) 
บทที่  ๑  บทน า  ๑ 
  ๑.๑  ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา  ๑ 
  ๑.๒  วัตถุประสงค์การวิจัย  ๕ 
  ๑.๓  ขอบเขตของการวิจัย ๕ 
  ๑.๔  ปัญหาท่ีต้องการทราบ ๖ 
  ๑.๕  นิยามศัพท์เฉพาะท่ีใช้ในการวิจัย ๖ 
  ๑.๖  ทบทวนเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง ๗ 
  ๑.๗  วิธีการด าเนินการวิจัย ๓๘ 
  ๑.๘  กรอบแนวคิดในการวิจัย ๔๑ 
  ๑.๙  ประโยชน์ท่ีได้รับจากการวิจัย  ๔๒ 
บทที่  ๒  ประวัติความเป็นมาของพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี ๔๓ 
   ๒.๑  ประวัติความเป็นมาของศิลปกรรม ๔๓ 
   ๒.๒  วิวัฒนาการของพุทธศิลปกรรมในประเทศไทย ๕๘ 
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๑๕๗ 

            ๔.๓  ผลการสัมภาษณ์ในประเด็นปัญหาและอุปสรรคอย่างไร 
                   ในการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี   

 
๑๕๙ 

  
            ๔.๔  ผลการสัมภาษณ์ในประเด็นพระสงฆ์มีบทบาทอย่างไรต่อการสืบสาน  



 
 
 

                   ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี ๑๖๒ 
  ๔.๕  ผลการสัมภาษณ์ในประเด็นภาคีจังหวัดเพชรบุรีมีบทบาทอย่างไร 

                   ต่อการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
 

๑๖๔ 
  ๔.๖  ผลการสัมภาษณ์ในประเด็นข้อเสนอแนะแนวทางในการสืบสาน 

                 ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีอย่างไร 
 

๑๖๗ 
            ๔.๗  องค์ความรู้ท่ีได้จากการวิจัย ๑๖๙ 
บทที่  ๕  สรุป อภิปรายผลการศึกษาวิจัย และข้อเสนอแนะ ๑๗๐ 
  ๕.๑  สรุปผลการวิจัย  ๑๗๐ 
  ๕.๒  อภิปรายผลการวิจัย  ๑๗๓ 
  ๕.๓  ข้อเสนอแนะ  ๑๗๐ 
บรรณานุกรม  ๑๗๗ 
ภาคผนวก   
                   ภาคผนวก ก บทความการวิจัย ๑ 
                   ภาคผนวก ข กิจกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับการน าผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์   ๑๖ 
                   ภาคผนวก ค ตารางเปรียบเทียบวัตถุประสงค์ กิจกรรมท่ีวางแผนไว้และ 
                                   กิจกรรมท่ีได้ด าเนินการมาและผลท่ีได้รับของโครงการ 

๑๘ 

                   ภาคผนวก ง ตัวอย่างแบบสัมภาษณ์ ๒๑ 
                   ภาคผนวก จ หนังสือของความอนุเคราะห์สัมภาษณ์ ๓๐ 
                   ภาคผนวก ฉ ประวัติคณะผู้วิจัย ๕๑ 
                                   แบบสรุปโครงการวิจัย ๕๕ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 

 
สารบัญภาพ 

 
ภาพที ่ หน้า 
 ๑.๑ กรอบแนวคิดในการวิจัย ๔๑ 
 ๔.๑ องค์ความรู้ท่ีได้ในการวิจัย ๑๖๙ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 

ค าอธิบายสัญลักษณ์และค าย่อ 
 ๑. ค าย่อชื่อคัมภีร์พระไตรปิฎก  
 การวิจัยครั้งนี้ได้ใช้พระไตรปิฎกภาษาไทยฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย พุทธศักราช 
๒๕๓๙  ซึ่งมีจ านวน ๔๕ เล่ม ใน การวิจัยได้ใช้ช่ือย่อดังต่อไปนี้  

พระวินัยปิฎก  
วิ.ม. (ไทย) = วินัยปิฎก   มหาวรรค  (ภาษาไทย)  
วิ.จู. (ไทย) = วินัยปิฎก   จูฬวรรค  (ภาษาไทย)  
วิ.มหา. (ไทย) = วินัยปิฎก  มหาวิภังค์  (ภาษาไทย)  

พระสุตตันตปิฎก 
ที.สี.  (ไทย) = สุตตันตปิฎก  ทีฆนิกาย  สีลขันธวรรค  (ภาษาไทย)  
ที.ม. (ไทย) = สุตตันตปิฎก  ทีฆนิกาย  มหาวรรค  (ภาษาไทย)  
ที.ปา. (ไทย) = สุตตันตปิฎก ทีฆนิกาย  ปาฏิกวรรค  (ภาษาไทย)  
ส .ม. (ไทย) = สุตตันตปิฎก  สังยุตตนิกาย  มหาวารวรรค  (ภาษาไทย)  
ม.มู. (ไทย) = สุตตันตปิฎก  มัชฌิมนิกาย  มูลปัณณาสก์  (ภาษาไทย)  
ม.ม. (ไทย) = สุตตันตปิฎก  มัชฌิมนิกาย  มัชฌิมปัณณาสก์ (ภาษาไทย)  
ม.อุ. (ไทย) = สุตตันตปิฎก  มัชฌิมนิกาย  อุปริปัณณาสก์  (ภาษาไทย)  
ขุ.ธ. (ไทย) = สุตตันตปิฎก  ขุททกนิกาย  ธรรมบท  (ภาษาไทย)  
ขุ.ชา. (ไทย) = สุตตันตปิฎก  ขุททกนิกาย  ชาดก   (ภาษาไทย)  
องฺ.ติก. (ไทย) = สุตตันตปิฎก  อังคุตตรนิกาย  ติกนิบาต  (ภาษาไทย)  
องฺ. ฉกฺก. (ไทย) = สุตตันตปิฎก  อังคุตตรนิกาย  ฉักกนิบาต  (ภาษาไทย)  

 ๒. การระบุเลขหมายพระไตรปิฎก  
 ในวิทยานิพนธ์เล่มนี้ใช้พระไตรปิฎกภาษาไทยฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
พุทธศักราช ๒๕๓๙ เป็นหลักการอ้างอิงพระไตรปิฎกฉบับภาษาไทย จะระบุ เล่ม/ข้อ/หน้า เช่น ที.สี. 
(ไทย) ๙/๑๙๘/๑๖๑. หมายความว่า ระบุถึงสุตตันตปิฎก ทีฆนิกาย สีลขันธวรรค ฉบับภาษาไทย 
พระไตรปิฎกเล่มท่ี ๙ ข้อท่ี ๑๙๘ หน้า ๑๖๑ เป็นต้น 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 

บทท่ี ๑ 

บทน า 

๑.๑ ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

ศิลปะท่ีโดดเด่นต่าง ๆ ในเอเชียโดยท่ัวไปได้รับอิทธิพลจากศาสนา ศิลปะจึงทรงคุณค่าด้าน
ศาสนาอย่างยิ่ง ผลงานด้านศิลปะ ไม่ว่าจะเป็นพระพุทธรูป จิตรกรรมฝาผนัง พระพิมพ์ เทวรูปหรืออื่น 
ๆ ท่ีพบอยู่หลายแห่งในประเทศไทย พม่า อินเดีย ทิเบต เป็นต้น ล้วนเป็นเครื่องแสดงออกถึง ความ
ศรัทธาในศาสนา แสดงให้เห็นถึงอิทธิพลการเผยแพร่ทางศาสนา การเช่ือมโยง และการถ่ายเทรูปแบบ
ระหว่างภูมิภาคต่าง ๆ ด้วยเหตุนี้มรดกทางศิลปะจึงเป็นหลักฐานท่ีน ามาใช้ศึกษาพฤติกรรม และคติ
ความเช่ือทางศาสนาของมนุษย์ในอดีตท่ีง่ายและมองเห็นได้ชัดเจนท่ีสุด 

     ศิลปกรรมท่ีสร้างขึ้นในพุทธศาสนา ซึ่งรวมเรียกว่าพุทธศิลป์นั้น ได้มีการสร้างติดต่อกัน
มาหลายร้อยปีแล้ว ท้ังนี้เพราะพระพุทธศาสนาได้เป็นศาสนาประจ าชาติไทยมาเป็นเวลาช้านาน
นั่นเอง ด้วยเหตุนี้พุทธศิลป์ในประเทศไทยจึงมีเป็นจ านวนมาก ส าหรับในประเทศไทยนั้น ศิลปกรรม
ในพุทธศาสนาท้ังหมดจะสร้างขึ้นในวัด ท้ังนี้เพราะวัดเป็นจุดศูนย์กลางของพุทธศาสนิกชน ในการ
ประกอบพิธีกรรมทางศาสนา เป็นสถานท่ีซึ่งพระภิกษุสงฆ์ใช้ในการท าสังฆกรรม และประกอบ
พิธีกรรม ทางศาสนา อีกท้ังเป็นแหล่งถ่ายทอดศิลปะวิทยาการและธรรมะ ศิลปะกลายเป็นเครื่องมือช้ี
ชวนให้เข้าวัด เป็นส่ือน าในการรับรู้ ความเข้าใจในหลักธรรม ให้มีจิตใจเป็นบุญเป็นกุศล เสียสละ และ
การสร้างถาวรวัตถุโดยมีพระเป็นผู้สร้างสรรค์ แม้พระพุทธรูปก็เช่นเดียวกัน ส่วนใหญ่พระและช่าง          
ผู้ทรงศีลเป็นผู้สร้าง ช่างจะต้องลดอบายมุข ลดกิเลสตัณหาจนเหลือแต่ความว่างเปล่า ความบริสุทธิ์ 
ด้วยเหตุนี้พระพุทธรูปท่ีสร้างสรรค์ออกมาจึงให้ความรู้สึกอิ่มเอม ปีตียิน และยินดี และงดงามจับจิต
ตรึงใจแก่ผู้บูชา  

     ศาสนาจะมีคุณค่าเพียงใดยังต้องอาศัยองค์ประกอบทางศิลปะ ศาสนาเจริญท่ีใดศิลปะก็
เจริญท่ีนั้น แม้คนส่วนใหญ่จะให้ความส าคัญกับศาสนามากกว่าศิลปะ แต่ถ้าไม่ใช้ศิลปะเป็นส่ิงโน้มน า 
ศาสนาก็มีเพียงลายลักษณ์อักษร ขาดสีสันแรงสะกด หมดความสง่างามของศาสนสถาน ซึ่งจะผลต่อ
ความซาบซึ้งใจในศาสนาในท่ีสุด๑ 
               ความสัมพันธ์อีกแง่หนึ่งของพระสงฆ์ต่อการอนุรักษ์มรดกทางศิลปวัฒนธรรม  คือ      
การเป็นผู้พิทักษ์ดูแลโบราณสถาน  โบราณวัตถุ  ซึ่งถือเป็นเสนาสนะและศาสนวัตถุของวัด  เนื่องจาก
วัดในประเทศไทยมิได้เป็นเพียงศาสนสถาน  ท่ีพ านักอาศัยศึกษา  ปฏิบัติพระธรรมวินัย  และประกอบ
ศาสนกิจของสงฆ์เท่านั้น  หากแต่ยังเป็นศูนย์รวมของความเจริญรุ่งเรืองในวัฒนธรรมครั้งอดีตของคน
ไทย  บ่งช้ีถึงพลังอ านาจแห่งความศรัทธาเล่ือมใสในพระพุทธศาสนา  ดังปรากฏในงานศิลปกรรมอัน
เนื่องในพุทธศาสนาท่ีมีความงดงาม  วิจิตรบรรจงและประณีตพิสดารอย่างท่ีไม่อาจ     ท าขึ้นใหม่ให้

                                                         
 ๑อภัย นาคคง, “ความรู้เบื้องต้นวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ”, (กรุงเทพมหานคร : ท.วัฒนาการพิมพ์, 
๒๕๓๓), หน้า ๑. 



 
 
 

เสมอเหมือนได้ในปัจจุบัน อาทิ โบสถ์ วิหาร เจดีย์ พระพุทธรูป เป็นต้น พระสงฆ์ในฐานะผู้พ านักอาศัย
ในวัด จึงมีหน้าท่ีดูแลรักษามรดกอันล้ าค่าเหล่านี้ 

     เพชรบุรีเป็นเมืองเก่าแก่ท่ีมีความเจริญมานาน จึงพบงานสร้างสรรค์ท่ีเป็นมรดกทาง
วัฒนธรรม โดยเฉพาะด้านศิลปกรรม อยู่มากมายหลายสาขา และเนื่องจากลักษณะทางสังคมของคน
ไทยสมัยก่อนผูกพันกับศาสนาพุทธท่ีเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวทางใจ ดังนั้นวัดต่าง  ๆ ในจังหวัดเพชรบุรี
เป็นส่วนใหญ่ จึงเป็นเสมือนศูนย์รวมศิลปกรรมสาขาต่าง ๆ ท่ีงอกงาม ซึ่งเป็นผลจากฝีมือของชาว
เพชรบุรีในยุคสมัยต่าง ๆ ท่ีช่วยกันสร้างสรรค์ไว้และจรรโลงสืบต่อมา 

    เมืองเพชรบุรี เป็นเมืองท่ีรัชกาลท่ี ๔ รัชกาลท่ี ๕ และรัชกาลท่ี ๖ ทรงพอพระราชหฤทัย   
เป็นพิเศษ เนื่องจากอากาศดี ทัศนียภาพสวยงาม มีโบราณสถาน โบราณวัตถุ ท่ีมีประวัติย้อนหลังไป
ถึงสมัยขอมเรืองอ านาจในดินแดนแถบนี้ จนถึงสมัยกรุงศรีอยุธยา ส่ิงก่อสร้างและภาพเขียน          ใน
พระอุโบสถ ตามวัดต่าง ๆ ล้วนทรงคุณค่ายิ่ง 

    ศิลปะนั้นอยู่คู่กับประเทศไทยมาช้านาน งานช่างสิบหมู่เอง ก็ถือเป็นประณีตศิลป์ท่ีมี
ลักษณะวิจิตรงดงามทรงคุณค่า เป็นมรดกทางวัฒนธรรมท่ีน่าภาคภูมิใจ ซึ่งในจังหวัดเพชรบุรีก็มีการ
สืบสานอัตลักษณ์ทางศิลปกรรมดังกล่าวจากรุ่นสืบรุ่น ด้วยเอกลักษณ์อันโดดเด่นของงานศิลปะ
โบราณท่ีสืบทอดกันมา ร่วมท้ังช่างฝีมือท่ีมีเป็นจ านวนมากในตัวเมืองจึงเกิดการขนานนามจ าเพาะ 
สกุลช่างเมืองเพชร๒ 

    งานสกุลช่างเมืองเพชรนั้นก็แบ่งแยกออกเป็นหลาย ๆ แขนง ตามความถนัดของช่างฝีมือ     
แต่ละคน ได้แก่ งานแทงหยวก, งานปูนปั้น, งานลงรักปิดทองประดับกระจก, งานลายรดน้ า ฯลฯ    
ซึ่งก็ล้วนแล้วแต่อยู่ในงานช่างสิบหมู่ท่ีคุ้นหูกันดี  
              สกุลช่างเพชรบุรีประกอบด้วยสาขาต่างๆ ดังนี้ 

    ๑. งานปูนปั้น นับเป็นงานช่างสาขาหนึ่งของเพชรบุรีท่ีสืบทอดต่อกันมานาน เป็นศิลปะ
อย่างหนึ่งท่ีนิยมกันมาแต่โบราณ มีท้ังงานปั้นองค์พระพุทธรูปและปั้นประดับตกแต่งอาคารส่ิงก่อสร้าง
ทาง สถาปัตยกรรมหน้าบัน อุโบสถ วิหาร ฐานพระพุทธรูป ฐานเจดีย์ ลายท่ีปั้นมักเป็นลายไทยท่ีมี
ความวิจิตรพิสดารผสมผสานกันอยู่กันรูปปั้นพุทธ ประวัติ ประกอบด้วย เทพ เทวดา สัตว์หิมพานต์ 
และสัตว์ในวรรณคดี ใน อดีตการปั้นจะใช้ปูนซึ่งท ามาจากเปลือกหอยเผาไฟท่ีน าไปต าจนละเอียดผสม   
กับน้ า อ้อย กระดา หนังหรือเขาสัตว์เผาไฟ แล้วน าไปต ารวมกัน ท าให้ได้ปูนท่ีมีความเหนียวสามารถ
ปั้นเป็นรูปต่าง ๆ ได้ง่าย และเมื่อแห้งแล้ว จะแข็งตัวและทนแดด ทนฝนได้ดี เรียกว่า ปูนเพชร 
ปัจจุบัน ช่างปั้นจะใช้ปูนขาวส าหรับปั้น ท่ีมีขายในท้องตลาดไปต ารวมกับกระดาษกาว หนังสัตว์ 
ทรายละเอียดและน้ าเพื่อให้ได้ปูนท่ีมีความเหนียวพอดีเหมาะส าหรับงานปั้น งาน ปูนปั้นตามรูปแบบ
ของจังหวัดเพชรบุรี นิยมท าร่วมกับงานลงรักปิดทองและประดับกระจก เมื่อดูแล้วจะแข็งแรง ทนทาน
ไม่หดตัวง่าย แพรวพราวมีลายเด่น ช่วยเสริมให้งานประกอบปูนปั้นเด่นยิ่งขึ้น เช่น ฐานพระ เป็นต้น
งานปูนปั้นท่ีมีความโดเด่นสวยงามในเมืองเพชรมีหลายแห่ง ประดับอยู่ตามอาคารและส่ิงปลูกสร้างมี
มากตามวัดท่ัวไป อาทิ งานปูนปั้นหน้าบันพระวิหารหลวง พระปรางค์ และงานปูนปั้นโดยท่ัวไปของ

                                                         
 ๒กรมศิลปากร ๒๕๓๓ ข, “โบราณคดีเพชรบุรี”, (กรุงเทพมหานคร : กองโบราณคดีกรมศิลปากร, 
๒๕๓๖), หน้า ๖๗. 



 
 
 

ศาลาวัดมหาธาตุวรวิหาร ผลงานของช่างเมืองเพชรหลายท่าน เช่นนายพิณ อินฟ้าแสง นายทองร่วง 
เอมโอษฐ นายเฉลิม พึ่งแตง นายสมพล พลายแก้ว หน้าบันวิหารพระคันธารราฐ วัดพลับพลาชัย ฝีมือ
ของนายพิณ อินฟ้าแสง หน้าบันและซุ้มประตูอุโบสถวัดปากคลอง ฝีมือ นายแป๋ว บ ารุงพุทธ เป็นต้น    
ส่วนงานปูนปั้นฝีมือช่างสมัยอยุธยามีปรากกอยู่หลายแห่ง เช่น วัดไผ่ล้อม วัดสระบัว วัดเกาะ         วัด
ใหญ่สุวรรณารามวรวิหาร 

     ๒. งานจิตรกรรม  จิตรกรรมเมืองเพชร จิตรกรรมเป็นงานศิลปะท่ีมีคุณค่ายิ่งอย่างหนึ่ง    
ของไทยมาแต่โบราณ จิตรกรรมไทยในอดีต โดยมากนิยมเขียนไว้ตาม ผนังพระอุโบสถ พระวิหาร 
ศาลาการเปรียญ  สมุดข่อย และสมุดภาพไตรภูมิ เรียกกันว่า จิตรกรรมฝาผนัง แนวคิดท่ีเขียนไว้      
ณ ท่ีนี้คือ ต้องการใช้เป็นภาพประดับฝาผนังและใช้เป็นเครื่องส่ังสอนแนะน าให้เล่ือมใสศรัทธา       ใน
พระพุทธศาสนา จิตรกรรมฝาผนังท่ีมีช่ือเสียงในจังหวัดเพชรบุรีนั้น กล่าวกันว่าเป็นจิตรกรรม    สมัย
อยุธยาตอนปลายและรัตนโกสินทร์ตอนต้นท่ีมีความงดงามยิ่ง ผู้สนใจและรักศิลปะด้านนี้แสดงความ
ช่ืนชมไว้เป็นอันมาก ท้ังจิตรกรรมฝาผนังล้ าค่าและค าวิจารณ์ยกย่องยังปรากฏเป็น หลักฐาน   อยู่ทุก
วันนี้   

     ๓. งานช่างลายรดน้ า เป็นงานประณีตศิลป์ด้านตกแต่ง อย่างหนึ่งซึ่งมีรูปแบบ และการ     
ท าสืบเนื่องกันมาแต่โบราณ จัด เป็นงานช่างศิลป์ ประเภทหนึ่งซึ่งรวมอยู่ในช่างรักอันเป็นช่างหมู่   
หนึ่งในบรรดาช่างหลวง หรือช่างประจ าราชส านักซึ่งเรียกกันว่า “ช่างสิบหมู่” ลายรดน้ า หมายถึง 
การเขียนลวดลาย หรือรูปภาพให้ ปรากฏเป็นลายทองด้วยวิธีปิดทองแล้วเอาน้ ารด จัดเป็นงาน 
ประณีตศิลป์ท่ีมีความส าคัญมาก ส าหรับตกแต่งส่ิงของ เครื่องใช้ และเครื่องประดับของขาวบ้าน
ธรรมดา เครื่องใช้ในพระพุทธ ศาสนา ตลอดไปจนถึงในส่วนท่ีเกี่ยวกับพระมหากษัตริย์ โดยใช้ ตกแต่ง
ต้ังแต่ส่ิงของท่ีมีขนาดเล็กขึ้นไปจนถึงประดับตกแต่งผนัง ห้องท่ีมีขนาดใหญ่ อันหมายถึงตกแต่งต้ังแต่
เนื้อท่ีไม่กี่ตารางนิ้ว ไปจนถึงเนื้อท่ีหลายร้อยตารางฟุตให้วิจิตรงดงาม สรุปโดยย่อลาย รดน้ าก็คือ   
ลายทองท่ีล้างด้วยน้ า๓ 

     ๔. งานลงรักปิดทองประดับกระจก งานลงรักปิดทอง เริ่มสมัยทวาราวดีพบว่ามีการเอา
ทองมาท าเครื่องทรง เครื่องประดับซึ่งพบหลักฐานท่ีถ้ าเขางู จังหวัดเพชรบุรีเป็นพระพุทธรูปสมัยทวา
ราวดี จะเห็นรอยปิดทองท่ีพระองค์และท่ีฐานชุกชี ส่วนสมัยสุโขทัยนั้นมีหลักฐานมีการปิดทองบน
ลวดลายสลักไม้ ซึ่งมีอยู่ท่ี เจดีย์ พระพุทธรูป ซุ้มพระปรางค์ งานปิดทองและงานประดับกระจก สังกัด
อยู่ในส่วนของงานช่างสิบหมู่ กรมศิลปากร งานปิดทองเป็นท่ีมีความส าคัญอย่างยิ่ง จัดเป็นช่างศิลป์
ประเภทหนึ่งซึ่งรวมอยู่ในหมู่ช่างรัก ประกอบด้วย ช่างลงรัก ช่างปิดทอง ช่างประดับกระจก            
และช่างมุก โดยได้รับอิทธิพลมาจากและแบบอย่างมาจากประเทศอินเดีย ซึ่งนิยมประดับกระจกสีช้ิน
เล็ก ๆ ลงบนเส้ือผ้าอาภรณ์ หลักฐานท่ีเด่นชัด คือสมัยอยุธยานิยมประดับกระจกเป็นของสวยงาม
ประกอบงานท่ีประณีตศิลป์ต่างๆและ สืบเนื่องมาถึงปัจจุบัน 

    ๕. งานแทงหยวก  การแทงหยวก เป็นวิชาความรู้ท่ีถ่ายทอดกันมาต้ังแต่อดีต โดยใช้วัสดุ
ท่ีหาง่ายคือต้นกล้วย มาสร้างงานฝีมือซึ่งมักใช้ในงาน ตกแต่งประดับประดา เมรุเผาศพ งานบวช งาน

                                                         
 ๓ปิ่นรัชฎ์ กาญจนัษฐิติ, “การอนุรักษ์มรดกสถาปัตยกรรมและชุมชน”, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์
แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๕๒), หน้า ๒๘-๒๙. 



 
 
 

กฐิน และงาน ตกแต่งอื่น  ๆ สืบทอดกันมาหลายร้อยปี กระบวนการแทงหยวกนั้น อุปกรณ์ 
ประกอบด้วย มีดส าหรับแทงหยวก โดยการตีดิบ ไม่ต้องเอาไปเผาไฟ ตอกใช้ส าหรับประกอบเข้าเป็น
ส่วนต่าง ๆ วัสดุ ท่ีใช้ คือ ต้นกล้วยตานี เพราะไม่แตกง่าย ปัจจุบันต้นกล้วยตานีหายาก และมีขนาดไม่
เหมาะสมส าหรับใช้งาน จึงนิยมใช้ต้นกล้วยน้ าว้าแทน โดยต้องเป็นต้นกล้วยน้ าว้าสาว คือต้นกล้วยท่ี
ยังไม่มีเครือ หรือยังไม่ออกหวีกล้วย ต้นกล้วยจะอ่อนแทงลวดลายได้ง่าย กระดาษสี ใช้ส าหรับรองรับ
ลวดลายต้นกล้วยให้ปรากฏชัดเจน 

     ๖. งานตอกกระดาษ นั้นถือเป็นศิลปะหนึ่งในช่างสิบหมู่ แม้จะดู ๆ แล้วมีวิธีการท่ีไม่
ยุ่งยาก แต่เมื่อทดลองท าจริง ๆ ก็คงต้องเปล่ียนความคิดเสียใหม่กันเลย อุปกรณ์ส าคัญนอกจาก 
กระดาษ ก็มี ส่ิว เครื่องมือท่ีน ามาตอกให้เป็นลวดลาย อย่างลายไทย, ลายนักษัตร ฯลฯ ซึ่งงานตอก
กระดาษนั้นนิยมน าไปติดประดับลูกโกศขนาดใหญ่ นอกจากนี้ยังน ามาใช้ในงานบุญต่าง ๆ ท้ังงานบวช
หรืองานแต่งงานด้วย โดยจะตอกกระดาษท่ีมีสีสันสดใสแล้วท าเป็นธงราว ประดับประดาเคียงคู่กับ
พวงมะโหด งานหัตถกรรมพื้นบ้านท่ีน ากระดาษมาพับและตัดเป็นช้ัน ๆ เมื่อคล่ีออกมาก็จะจะมี
ลักษณะเป็นพวงระย้าดูสวยงาม 

     ๗. งานแกะสลักไม้ ถือว่าเป็นงานศิลปกรรมท่ีเก่าแก่ประเภทหนึ่ง ส าหรับการแกะสลัก
ไม้ในประเทศไทยนั้นแต่เดิมส่วนมากจะเป็นเรื่องเกี่ยวกับ ศาสนาท้ังส้ินได้แก่งานแกะสลักไม้ประกอบ
โบสถ์ วิหาร ศาลาวัด หอพระไตรปิฎก ตู้พระไตรปิฎก พระเจดีย์ ฯลฯ ซึ่งมีการสรรค์สร้างอย่าง
สวยงามและปราณีตบรรจง ปรากฏอยู่ทุกยุคทุกสมัย  

     ๘. งานปั้นหัวโขน หัวละคร ประวัติความเป็นมา การสร้างหัวโขนของไทยมีมา        แต่
โบราณ สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นพบหลักฐานศีรษะพระครูในคลังศิลป์สมเด็จเจ้าฟ้ากรม พระยานริศ
รานุวัตติวงศ์ และศีรษะทศกัณฐ์ขององค์การส่งเสริมการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย ซึ่งสันนิษฐานว่า
สร้างในสมัยรัชกาลท่ี ๑ และ ๒ แต่การสร้างหัวโขนมาเจริญถึงขีดสูงสุดในสมัยรัชกาลท่ี ๖ ซึ่งถือเป็น
ยุคทองของวงวรรณกรรมและนาฏศิลป์ไทย หัวโขนนับเป็นงานศิลปะขั้นสูงท่ีรวมเอาผู้ท่ีมีความรู้ 
ความช านาญในเชิงช่างหลายสาขาเข้าไว้ด้วยกัน อาทิ ช่างหุ่น ช่างปั้น ช่างแกะสลัก ช่างกลึง ช่างรัก 
และช่างเขียน  

     ๙. งานช่างทอง โดยเฉพาะงานศิลปหัตถกรรมเครื่อง ทองรูปพรรณแบบโบราณ ซึ่งเป็น
สัญลักษณ์ อย่างหนึ่งของจังหวัดเพชรบุรี มีช่ือเสียงเป็น ท่ียอมรับกันท่ัวไปว่าเป็นผลงานด้านหัตถศิลป์ 
ท่ีมีคุณค่า มีความประณีต งดงาม แสดงถึง เอกลักษณ์แห่งภูมิปัญญาท่ีผสมผสานกับฝีมือของช่างทอง 

     ๑๐. หนังใหญ่   ไม่ปรากฏหลักฐานแน่ชัดว่าได้แบบอย่างมาจากท่ีใด  พระอาจารย์ฤทธิ์     
วัดพลับพลาชัย  เป็นผู้น ามาเล่น  เมื่อประมาณ พ.ศ. ๒๓๙๘ โดยแกะสลักตัวหนังเอง พร้อมกันนั้นได้
ฝึกลูกศิษย์เล่นหนังใหญ่จนมีช่ือเสียงรู้จักกันท่ัวไป  “หนังใหญ่วัดพลับ” ๔  

     ส าหรับความส าคัญของงานศิลปะสกุลช่างเพชรบุรีนั้น ผู้ท่ียกประเด็นขึ้นมากล่าวถึงอย่าง  
เป็นวิชาการเป็นท่านแรกได้แก่ ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ซึ่งได้ช้ีให้เห็นว่า จิตรกรรมฝาผนังใน
จังหวัดเพชรบุรีมีลักษณะของการเขียน การแสดงออก การออกแบบ องค์ประกอบรวมท้ังการบรรจุ

                                                         
 ๔กรมศิลปากร ๒๕๓๓ ข, “โบราณคดีเพชรบุรี”, (กรุงเทพมหานคร : กองโบราณคดีกรมศิลปากร, 
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เรื่องราวท่ีมีลักษณะเฉพาะเป็นของตนเอง ซึ่ งแตกต่างจากศิลปะเมืองหลวง (อยุธยา) ต่อมา           
ธนุวิทย์ เจริญสุภกุล ได้ช้ีให้เห็นว่า นอกจากจิตรกรรมฝาผนังแล้ว ประติมากรรมและสถาปัตยกรรม          
ของเพชรบุรีก็มีลักษณะเฉพาะเป็นสกุลช่างเช่นเดียวกัน๕ 

     หากพูดว่าศิลปะนั้นถือเป็นรากฐานส าคัญของชาวเมือง เพชรบุรีนี้ก็คงจะไม่ ผิด             
ซึ่งในปัจจุบันหลาย ๆ ภาคส่วน ท้ังภาครัฐและเอกชนรวมถึงพระสงฆ์ ตลอดจนศิลปินผู้สร้างสรรค์
ผลงาน ร่วมกันท าให้เกิดภาคีศิลปกรรมจังหวัดเพชรบุรี ซึ่งได้ เล็งเห็นความส าคัญของศิลปะโบราณ
เหล่านี้มากขึ้น มีท้ังการส่งเสริมด้านเผยแพร่ เรียนรู้ และอนุรักษ์ เพราะศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี
เป็นสกุลช่างทางศิลปะท่ีมีลักษณะเฉพาะท่ีน่าสนใจท่ีจะศึกษาค้นคว้าและยังมีหลักฐานเพื่อให้ศึกษา
เรื่องราวอย่างต่อเนื่องเป็นกรณีศึกษาได้หลายแห่งโดยเฉพาะศิลปกรรมท่ียังหลงเหลืออยู่ในจังหวัด
เพชรบุรี เช่น วัดใหญ่สุวรรณารามวรวิหาร วัดมหาธาตุวรวิหาร วัดเขาบันไดอิฐ เป็นต้น 
 จากความเป็นมาและเหตุผลดังกล่าวข้างต้น แสดงให้เห็นว่าการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่าง
เพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคีศิลปกรรมจังหวัดเพชรบุรีเป็นส่ิงท่ีส าคัญยิ่ง ในการสืบทอด        และ
ส่งเสริมการด าเนินงานด้านศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรม และความหลากหลายทางวัฒนธรรม โดยมุ่งเน้น 
กระบวนการสืบสานศิลปกรรม และฟื้นฟูมรดกทางศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรมของสังคมไทย  ซึ่งผู้วิจัย
ได้เล็งเห็นถึงความส าคัญจากประเด็นดังกล่าว จึงได้ศึกษาค้นคว้าหาข้อมูลต่าง ๆ มาประกอบ เพื่อ
ศึกษาการกระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคีศิลปกรรมจังหวัด
เพชรบุรี ซึ่งเป็นส่ิงส าคัญท่ีจะท าให้การฟื้นฟูและสืบสานศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรมไทย และความ
หลากหลายทางวัฒนธรรม เพื่อให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรม เป็นสถานท่ีใน
การจัดท ากิจกรรมร่วมกันของคนในชุมชน สร้างความภาคภูมิใจในภูมิปัญญา มรดกทางศาสนา ศิลปะ 
วัฒนธรรม บนพื้นทางความหลากหลายทางวัฒนธรรมของชาติไทย ได้เป็นท่ีรู้จักแพร่หลายไปท่ัวโลก 
อีกท้ังยังเป็นข้อมูลและหลักฐานเพื่อประกอบการศึกษา ส าหรับผู้ท่ีจะต้องการศึกษาในงานด้านนี้  
เพื่อสืบสานมรดกทางศิลปวัฒนธรรมของไทยอันมีคุณค่าของชาติสืบต่อไปอีกด้วย 
 
๑.๒ วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
        ๑.๒.๑ เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 

     ๑.๒.๒ เพื่อศึกษากระบวนการสืบสานพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และ
ภาคีศิลปกรรมจังหวัดเพชรบุรี 

     ๑.๒.๓ เพื่อเสริมสร้าง เครือข่าย อนุรักษ์พุทธศิลปกรรม สกุลช่างเพชรบุรี 
 
๑.๓  ขอบเขตของการวิจัย     
        ๑.๓.๑ ขอบเขตด้านเนื้อหา 

     ผู้วิจัยเน้นศึกษาประวัติความเป็นมาของพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี  กระบวนการ 
สืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคีศิลปกรรมจังหวัดเพชรบุรี  และ เสริมสร้าง 

                                                         
 ๕สุนนท์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา และคณะ, “การศึกษาศิลปกรรมแบบประเพณีในจังหวัดเพชรบุรี”, 
(กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๖), หน้า ๑. 



 
 
 

เครือข่าย อนุรักษ์พุทธศิลปกรรม สกุลช่างเพชรบุรี โดยศึกษาจากเอกสาร หนังสือ และการสัมภาษณ์
เชิงลึกจากผู้มีส่วนเกี่ยวข้องประกอบด้วย เจ้าอาวาสหรือตัวแทนเจ้าอาวาสวัด ศิลปิน ช่าง เจ้าหน้าท่ี
หรือลูกจ้างผู้เกี่ยวข้องกับงานพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
  ๑.๓.๒  ขอบเขตด้านประชากร 

     ผู้วิ จัยรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์เชิงลึกจากผู้มีส่วนเกี่ยวข้องประกอบด้วย           
เจ้าอาวาสหรือตัวแทนเจ้าอาวาสวัด ศิลปิน ช่าง เจ้าหน้าท่ีหรือลูกจ้างผู้เกี่ยวข้องกับงาน             พุทธ
ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี จ านวน ๒๐ รูป/คน 
   ผู้ให้ข้อมูลส าคัญประกอบด้วย 

- กลุ่มพระสงฆ์  จ านวน  ๕  รูป 
- เจ้าหน้าท่ีภาครัฐ  จ านวน  ๕  คน 
-   ปราชญ์ชาวบ้าน  จ านวน  ๑๐ คน 

  ๑.๓.๓  ขอบเขตด้านสถานที่ 
 การศึกษาวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยก าหนดพื้นท่ีในการศึกษาวิจัย ได้แก่ งานพุทธศิลปกรรมต่าง 

ๆ และศาสนสถานท่ีต้ังอยู่ในจังหวัดเพชรบุรี 
  ๑.๓.๔  ขอบเขตด้านระยะเวลา   

 การศึกษาวิจัยครั้งนี้ด าเนินการวิจัยต้ังแต่วันท่ี ๑ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๕๙ ถึงวันท่ี                 
๓๐ กันยายน พ.ศ. ๒๕๖๐  
 
๑.๔  ปัญหาท่ีต้องการทราบ 
            ๑.๔.๑  ประวัติความเป็นมาของพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี เป็นอย่างไร  

๑.๔.๒ กระบวนการสืบสานพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคีศิลปกรรม
จังหวัดเพชรบุรี เป็นอย่างไร 
           ๑.๔.๓  ปัญหา  อุปสรรค  และแนวทางการเสริมสร้าง เครือข่าย อนุรักษ์พุทธศิลปกรรม 
สกุลช่างเพชรบุรี มีอะไรบ้าง 
 
๑.๕ นิยามศัพท์เฉพาะที่ใช้ในการวิจัย 
                - กระบวนการ หมายถึง  การสังเกต การต้ังสมมติฐาน การรวบรวมข้อมูล การสืบสาน
ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
               - ศิลปกรรม หมายถึง ส่ิงท่ีเป็นศิลปะ, ส่ิงท่ีสร้างสรรค์ขึ้นเป็นศิลปะ ได้แก่ สถาปัตยกรรม 
ประติมากรรม จิตรกรรม และประณีตศิลป์ 
 - พุทธศิลปกรรม หมายถึง ส่ิงท่ีมนุษย์สร้างสรรค์ขึ้นเพื่อเป็นความงามเพื่อความพอใจท่ีแฝง
ไว้ด้วยปรัชญาธรรมทางวัตถุเพื่อเป็นพุทธบูชาเนื่องในพระพุทธศาสนา 
 



 
 
 

               - สกุลช่างเพชรบุรี หมายถึง ตระกูลหรือกลุ่มศิลปินท่ีประกอบงานศิลปะอย่างมี
หลักเกณฑ์ เทคนิคและอุดมคติในความงามทางศิลปะที่ต่อเนื่องกันมาหลายช่ัวคน เมื่อศิลปวัตถุเหล่านี้
ตกอยู่ในถิ่นฐานอื่นๆ เราก็สามารถตรวจสอบรูปแบบของมันได้ 
                - พระสงฆ ์หมายถึง พระภิกษุท่ีจ าพรรษาอยู่ในจังหวัดเพชรบุรี 
               - ภาคีศิลปกรรมจังหวัดเพชรบุรี  หมายถึง กลุ่มหรือสมาชิกท่ีเกี่ยวข้องกับศิลปกรรม
ภายในจังหวัดเพชรบุรี  
 

๑.๖ ทบทวนเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
        ๑.๖.๑  เอกสารที่เกี่ยวข้อง 
    ๑)  แนวคิดเก่ียวศิลปกรรม 
    ๑.๑ ความหมายของศิลปกรรม 
 นักวิชาการหลายท่านได้ให้ความหมายของค าว่า “ศิลปกรรม” ไว้มากมาย ผู้วิจัยจึง    
ขอน าเสนอเฉพาะในส่วนท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยฉบับนี้ ดังนี้ 
 ศิลปกรรม เป็นค านาม หมายถึง ส่ิงท่ีเป็นศิลปะ ส่ิงท่ีสร้างสรรค์ขึ้นเป็นศิลปะ เช่น        
งานประติมากรรม งานสถาปัตยกรรมจัดเป็นศิลปกรรม คนส่วนมาเข้าใจว่าการออกแบบศิลปกรรม 
คือ การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะให้เกิดความงามแก่สายตา แต่แท้จริงแล้วความงามเป็นเพียง          
ส่วนหนึ่ง๖ 
 ศิลปกรรมท้องถิ่น ความหมายโดยท่ัวไป หมายถึง มรดกทางศิลปวัฒนธรรมของท้องถิ่น 
ท่ีเป็นรูปธรรมหรือสามารถจับต้องหรือมองเห็นด้วยประสาทสัมผัสภายนอก อันได้แก่ โบราณสถาน 
โบราณวัตถุ ศิลปวัตถุ จิตรกรรม หัตถกรรมต่าง ๆ รวมเรียกว่าวัฒนธรรมทางวัตถุ๗ 
 ศิลปกรรมในความหมายของส านักงานนโยบายและแผนส่ิงแวดล้อม หมายรวมถึงมรดก
ทางวัฒนธรรมหรือแหล่งศิลปกรรม ท่ีมีลักษณะทางกายภาพ ซึ่งส่ิงแวดล้อมมีผลกระทบอย่างเห็นได้
ชัด แหล่งศิลปกรรมเหล่านั้น นับเป็นทรัพยากรทางวัฒนธรรมท่ีมีลักษณะเส่ือมสภาพได้ และไม่
สามารถทดแทนได้อีก จึงเป็นหน้าท่ีของคนไทยทุกคนท่ีจะต้องให้ความร่วมมือร่วมใจช่วยเหลือ 
รับผิดชอบและดูแลส่ิงแวดล้อมศิลปกรรมให้ดี และเหมาะสมกับคุณค่าความส าคัญของแหล่ง
ศิลปกรรมนั้น๘ 
 
 
 
               ๑.๒ ประเภทของศิลปกรรม 
                                                         
 ๖กระทรวงวัฒนธรรม, “แผนแม่บทแห่งชาติ พ.ศ. ๒๕๕๐-๒๕๕๙”, (กรุงเทพมหานคร : กระทรวง
วัฒนธรรม, ๒๕๕๒), หน้า ก. 
 ๗วิมล ด าศรี, “มรดกทางศิลปวัฒนธรรมเมืองนครศรีธรรมราช ในเดือนสิบ”, (กรุงเทพมหานคร , 
๒๕๓๔), หน้า ๒๓. 
 ๘ส านักงานนโยบายและแผนสิ่งแวดล้อม, “คู่มือปฏิบัติการของหน่วยอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมศิลปกรรม
ท้องถ่ิน”, หน้า ๓. 



 
 
 

                ชนชาติไทยเป็นชนชาติท่ีมีเอกลักษณ์ทางศิลปกรรมสูงงานศิลปะเป็นงาน ท่ีให้ความรู้สึก
ทางด้านสุนทรีย์ของมนุษย์ท่ีมีจิตใจสูง ซึ่งถ่ายทอดความรู้สึกท่ีมีคุณค่าทางจิตใจ ส่งผลให้คนไทยเป็น 
ผู้มีวัฒนธรรมทางจิตใจท่ีถ่ายทอดทางอารมณ์ได้ ๒ ลักษณะคือ๙ 

        ๑.๒.๑  ถ่ายทอดออกมาเป็นรูปธรรม ได้แก่ สถาปัตยกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม             
และประณีตศิลป ์

     ๑) สถาปัตยกรรม 
     สถาปัตยกรรม เป็นผลทางวัตถุท่ีได้รับการสร้างสรรค์ด้วยศิลปะและวิทยาการในการ

ก่อสร้าง เป็นส่ิงท่ีอ านวยประโยชน์แก่มนุษย์ท้ังในด้านความสะดวกสบาย ปลอดภัย และพึงพอใจ ควร
สร้างสรรค์งานทางด้านศิลปะแห่งการก่อสร้างมิให้จ ากัดจ าเพาะเพียงแต่การสร้าง ท่ีอยู่อาศัยเท่านั้น 
แต่ในความเช่ือและศรัทธาในศาสนา ก็เป็นเหตุส าคัญประการหนึ่งท่ีท าให้คน สร้างสรรค์งานทางด้าน
สถาปัตยกรรมข้ึน ต่างไปจากความมั่นคงแข็งแรงและสวยงาม ซึ่งเป็นผล ต่อจิตใจของผู้คนส่วนรวม 

     ๑. สถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา จัดเป็นสถาปัตยกรรมท่ีสร้าง ขึ้นตามวัดวาอาราม
ต่าง ๆ เพื่อประโยชน์ทางพุทธศาสนามีดังนี้ พระสถูปเจดีย์ต่าง ๆ  พระมหาธาตุ เจดีย์ พระพุทธ
ปรางค์ พระอุโบสถ พระวิหาร ศาลาการเปรียญ กุฏิ หอฉัน ซุ้ม  ระเบียง  ก าแพงแก้ว  ศาลาราย   
เป็นต้น 

     ๒. สถาปัตยกรรมประเภทปูชนียสถาน  เป็นสถาปัตยกรรมท่ีจัดสร้างขึ้นเพื่อเป็นอนุสรณ์
สถานอันควรแก่การสักการบูชาของพุทธศาสนิกชนท้ังหลาย จ าแนกเป็นพระ สถูปเจดีย์และพระ
ปรางค์ ปูชนียสถานดังกล่าวนี้ใช้เป็นสถานท่ีประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ แต่เมื่อใดท่ีมีการสร้าง
พระอุโบสถเป็นประธานของวัดแล้วความส าคัญของพระสถูปและพระปรางค์ก็จะลดลงไปเพียง
ส่วนประกอบของเขตพุทธาวาสเท่านั้น 

     ๓. สถาปัตยกรรมประเภทอาคารสถาน คือ สถานท่ีซึ่งก่อสร้าง ขึ้น เพื่อใช้เป็นท่ี
ประดิษฐานปูชนียวัตถุ  มีรูปแบบเป็นเรือนหรือโรงอันเป็นท่ีอยู่อาศัยประจ า เป็นท่ีประชุมคณะสงฆ์
หรือพุทธศาสนิกชนประกอบพิธีกรรมเช่น เป็นสถานท่ีประกอบพิธีอุปสมบท และ เป็นท่ีรับกฐิน
ตลอดจนประโยชน์อื่น ๆ ได้แก่ เป็นท่ีสวดพระอภิธรรม เป็นท่ีพักของอุโบสถ เป็นท่ี บอกเวลา เป็นท่ี
เก็บพระธรรม เป็นต้น สถาปัตยกรรมประเภทอาคารสถาน ได้แก่ วิหาร โบสถ์ และ สถาปัตยกรรม
ประเภทบริวารสถาน (พระระเบียง หอไตร ศาลาการเปรียญ ศาลาบาตร ศาลาราย ศาลาเปล้ืองเครื่อง 
สีมาและซุ้มสีมา ก าแพงแก้ว) เป็นต้น 

     ๔. สถาปัตยกรรมประเภทท่ีอยู่อาศัยหรือสถาปัตยกรรม พื้นบ้าน ของไทยคือศิลปะหรือ
วิธีการว่าด้วยการก่อสร้างท่ีชาวบ้านยึดถือปฏิบัติเป็นแบบอย่างท่ีสืบ ทอด ต่อกันมา ซึ่งประกอบด้วย
คตินิยมในการเลือกใช้วัสดุ กรรมวิธีการสรรหา  ใช้รูปแบบ และ องค์ประกอบส าคัญ ท่ีมุ่งประโยชน์ 
ใช้สอยของส่ิงก่อสร้างและการตกแต่งส่ิงเหล่านี้จะต้องปรากฏให้เห็นเป็นลักษณะร่วมของชุมชนนั้น
อย่างปกติ 

                                                         
 ๙สุภัทรดิศ ดิศกุล, มจ, “ศิลปะในประเทศไทย พิมพ์ครั้งที่ ๙”, (กรุงเทพมหานคร : บริษัทอมรินทร์    
พริ้นต้ิง กรุ๊ฟ จ ากัด ๒๕๓๔), หน้า ๗. 



 
 
 

     ลักษณะของสถาปัตยกรรมพื้นบ้านจะมีความสัมพันธ์กับสภาพภูมิประเทศ ดินฟ้า อากาศ
ทรัพยากรธรรมชาติในเขตของท้องถิ่น ขีดความสามารถในการผลิตและเทคนิควิทยาการของชุมชน 
คติความเช่ือพื้นฐานของชุมชน ตลอดจนคติของศาสนา และวัฒนธรรมของกลุ่มชนอื่นท่ีชุมชนนั้น ๆ            
มีความพึงพอใจ ท้ังยังขึ้นอยู่กับประโยชน์ใช้สอยหลักของชุมชนอีกด้วย 

     สถาปัตยกรรมพื้นบ้านของไทยจ าแนกได้ตามสภาพภูมิศาสตร์ โดย จัดแบ่งสถาปัตยกรรม
พื้นบ้านภาคเหนือ ภาคกลาง ภาคตะวันออกเฉียงเหนือและภาคใต้ ซึ่งแต่ละภูมิภาคจะมีการปลูกสร้าง
ทีอยู่อาศัย โดยสืบทอดเอกลักษณ์พิเศษของเรือแต่ละ ภูมิภาค ให้คงไว้ซึ่งรูปแบบของเรือนไทยเฉพาะ
ภูมิภาคปรากฏในเรือนเครื่องผูกภาคเหนือ ภาคกลาง ภาคอีสาน และภาคใต้ ดังท่ีเรียกกันว่าเรือนพื้น
ถิ่น ส่วนเรือนเครื่องสับหรือเรือนไทย ปรากฏ ลักษณะเฉพาะแบบไทยต้ังแต่การมุงหลังคา การวางตัว
เรือนหรือรูปเรือน ในภาคเหนือมีเอกลักษณ์ ส่วนบนหัวจ่ัวลักษณะกาแล ภาคกลางลักษณะป้านลมมี
เหง้า ภาคใต้เรือนท่ีมีหลังคาทรงปั้นหยา 

     การสร้างเรือนไทย เป็นการแสดงภูมิปัญญาของคนไทยท่ีปลูกสร้าง ตามความเหมาะสม
ของสภาพภูมิอากาศและภูมิประเทศของแต่ละภูมิภาค การปลูกเรือนได้ ถ่ายทอดคตินิยมของคนไทย 
นับต้ังแต่ความเช่ือนั้นเป็นมงคลแก้ผู้อยู่อาศัย โดยเริ่มต้นจากการเลือกสถานท่ีปลูกเรือน การลงเสา 
การดูฤกษ์ยาม รวมถึงการต้ังพระภูมิเจ้าท่ี ซึ่งเป็นการน าคติ พราหมณ์ มาใช้ในการด ารงชีวิตเพื่อ
ความสุขช่ัวลูกช่ัวหลาน 

     ๒) ประติมากรรม 
     งานประติมากรรมไทยท่ัวไป หมายถึง รูปภาพท่ีเป็นรูปร่างปรากฏแก่สายตาสามารถ

สัมผัสได้โดยตรงด้วยการจับต้องซึ่งเกิดจากการสร้างสรรค์ด้วยวิธีการปั้น หล่อ แกะสลัก เป็นต้น เพื่อ
ตอบสนองความเช่ือ ความพึงพอใจ ความภาคภูมิใจ ร่วมไปกับการด ารงชีวิต ท้ังส่วนบุคคลและชนใน
สังคมไทยเป็นการถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดประสบการณ์ ค่านิยมท่ีได้รับ จากส่ิงแวดล้อมและได้แสดง
ออกมาเป็นงานประติมากรรมอันเป็นสัญลักษณ์ประจ าชนชาตินั้น ๆ 

     ลักษณะงานประติมากรรมไทย แบ่งออกเป็น ๓ ลักษณะคือ 
     ๑. งานประติมากรรมท่ีมีลักษณะเป็นรูปทรงลอยตัว (Sculpture in the round) งาน

สร้างสรรค์รูปทรงในลักษณะ เช่น เป็นการสร้างท ารูปภาพให้เกิดขึ้นจากส่วนฐานซึ่งรองรับอยู่ทาง
ตอนล่างรูปทรงของงานประติมากรรม อาจแสดงรูปแบบท่ีแลดูได้ทุกด้าน หรือแสดงทิศทางและการ
เฉล่ียน้ าหนักลงสู่ฐานงานประติมากรรมไทยท่ีมีลักษณะเป็นรูปทรงลอยตัวนี้ ตัวอย่าง พระพุทธรูป
เทวรูปต่าง ๆ เช่น รูปพระนารายณ์ทรงปืน ท่ีหน้าพระท่ีนั่งพุทธไธยสวรรค์ในบริเวณพิพิธภัณฑ์สถาน
แห่งชาติ และรูปนางธรณีบีบมวยผม หน้ากระทรวงยุติธรรม กรุงเทพมหานคร เป็นต้น 

     ๒. งานประติมากรรมท่ีมีลักษณะเป็นรูปทรงแบบราบมีพื้นรองรับ (Sculpture in the 
relief) งานสร้างสรรค์รูปทรงประติมากรรมเช่นนี้ เป็นการสร้างและน าเสนอ รูปทรงแต่จ าเพาะด้านใด
ด้านหนึ่งให้ปรากฏแก่ตา โดยล าดับรูปทรงต่าง ๆ ลงบนพื้นราบซึ่งรองรับ อยู่ทางด้านหลังแห่งรูปทรง
ท้ังปวงการเคล่ือนไหวและทิศทางของรูปภาพอาจกระท าได้ในทางราบขนานไปกับพื้นผิวระนาบของ
พื้นหลังงานประติมากรรมในลักษณะนี้ แสดงรูปทรงและเนื้อหาให้ ปรากฏเห็นได้จ าเพาะแต่เพียงด้าน
เดียว ตัวอย่างเช่น รูปภาพปั้นปูนเรื่องเรื่องทศชาติชาดกท่ีวัดไล อ าเภอท่าวุ้ง จังหวัดลพบุรี ลวดลาย
ไม้บานประตูพระวิหารพระศรีศากยมุนี วัดสุทัศน์เทพวราราม กรุงเทพมหานคร เป็นต้น 



 
 
 

     ๓. งานประติมากรรมท่ีมีลักษณะเป็นรูปทรงจมอยู่ในพื้น (Sculpture  in the mcise) 
งานประติมากรรมลักษณะเช่นท่ีว่าเป็นผลอันเกิดแต่การสร้างสรรค์รูปทรงต่าง ๆ ให้ปรากฏและมีอยู่
ในพื้นท่ีรองรับอยู่นั้น งานประติมากรรมจึงมีลักษณะเป็นทั้งรูปภาพท่ีเกิดขึ้นด้วยเส้นขีดเป็นทางลึกลง
ในพื้น (Incise Line) อย่างหนึ่ง กับรูปภาพซึ่งเกิดขึ้นโดยการเจาะหรือฉลุส่วนท่ีเป็นพื้นออก (Craving) 
ให้คาไว้แต่ส่วนท่ีเป็นรูปภาพงานประติมากรรมลักษณะดังกล่าว เป็นการน าเสนอรูปแบบและเนื้อหา
ให้ปรากฏและแลเห็นได้จ าเพาะแต่ด้านเดียว เช่นเดียวกับงานประติมากรรมลักษณะท่ีกล่าวมาแล้วใน
ข้อ  ๒ ตัวอย่างเช่น ภาพลายเส้นในรอยพระพุทธบาทสัมฤทธิ์สมัยสุโขทัย ปัจจุบันอยู่ในพิพิธภัณฑ์
สถานกรุงเทพ ฯ ซึ่งเป็นตัวอย่างงานประติมากรรมท่ีสร้างท าด้วยวิธีขีดเส้นเป็นทางลึกลงไปในพื้น
รูปภาพหนังใหญ่ สลักเป็นตัวละครในเรื่อง รามเกียรต์ิ นี้เป็นตัวอย่างท างานประติมากรรมท่ีมีรูปทรง
จมอยู่ในพื้น โดยการฉลุหรือเจาะส่วนพื้นออกทิ้ง เหลือไว้แต่ส่วนท่ีเป็นรูปภาพ 

     อนึ่งงานประติมากรรมไทย นอกเสียจากลักษณะต่าง ๆ ดังกล่าว ในแต่ละข้อข้างต้นนี้
แล้ว ยังมีงานสร้างสรรค์รูปทรงท่ีว่าเป็นงานประติมากรรมได้อีกลักษณะหนึ่ง คืองานประติมากรรม
ลักษณะท่ีเป็นส่ิงห้อยหรือแขวน (Mobile) เช่นรูปพวงปลาตะเพียนสานด้วย ใบลาน ท าเป็นเครื่อง
ห้อยรูปพวงกระจับท าด้วยเศษผ้าใช้แขวน รูปพวงกลางท าร้อยด้วยดอก ไม้สด ใช้แขวนต่าง
เครื่องประดับ เป็นต้น 

     ๓) จิตรกรรมไทย 
     งานจิตรกรรมไทยเป็นงานสร้างสรรค์ทางศิลปะด้วยการถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดออกมา

เป็นรูปภาพเพื่อส่ือความหมายก่อให้เกิดความรู้สึกยอมรับ ความพึงพอใจและมีความสุข 
     การเขียนรูปภาพจิตรกรรมในประเทศไทย นับแต่โบราณกาล จนถึง ปัจจุบันมักเขียนขึ้น

เพื่อน ามาใช้อธิบายพรรณนา หรือล าดับเรื่องราวเกี่ยวกับศาสนา โดยเฉพาะเกี่ยวกับพุทธประวัติ         
การพรรณนาและล าดับเรื่องอดีตชาติของพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเมื่อยังเสวยชาติเป็นพระโพธิสัตว์หรือ
อธิบายความเช่ือและเหตุผลแห่งหลักธรรมต่างๆ ให้คนท่ัวไปเกิด ความเข้าใจและยอมรับได้โดยง่าย 
นอกจากนั้นยังแสดงพฤติกรรมและความเป็นไปในวิถีชีวิตของ คนไทย โดยสามารถจ าแนกออกได้เป็น
ประเภทต่าง ๆ ดังนี้ 

     ๑. เรื่องเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา เช่น พระพุทธประวัติเรื่องทศชาติ ไตรภูมิพระร่วง         
เป็นต้น รูปภาพแสดงเรื่องราวและเหตุการณ์เหล่านี้มักจะเขียนรูปภาพ ขนาดใหญ่เต็ม พื้นฝาผนัง
ภายในพระอุโบสถ 

     ๒. เรื่องเกี่ยวกับขนบธรรมเนียมและประเพณี เขียนขึ้นเพื่อแสดง รูปแบบ ของความเช่ือ
ในขนบธรรมเนียมและประเพณีท่ีถือปฏิบัติในเวลานั้นให้คนท้ังหลายได้รู้เห็น เข้าใจและปฏิบัติได้
ถูกต้อง เช่น ประเพณีต่าง ๆ ท่ีมีใน ๑๒ เดือน ประเพณีเกี่ยวกับชีวิต เป็นต้น 

     ๓. เรื่องเกี่ยวกับวิชาการ เป็นต าราความรู้ต่าง ๆ ในเมืองไทย แต่ก่อนท่ีท าเป็นสมุดมี
รูปภาพประกอบ เพื่อแสดงตัวอย่างให้เห็นชัดเจน เช่น ต าราฟ้อนร า ต ารา ดูแมว ต าราชกมวย ต ารา
พิชัยสงคราม เป็นต้น 

     ๔. เรื่องเกี่ยวกับวรรณคดี ในสมัยก่อนคนท่ีไม่รู้หนังสือมีอยู่มาก ดังนั้นการใช้รูปภาพ
เขียนล าดับความจากวรรณคดีเรื่องต่าง ๆ ช่วยท าให้คนท่ัวไปสามารถรับรู้ และประจักษ์ในคุณค่าแห่ง



 
 
 

วรรณคดีได้ วรรณคดีเรื่องท่ีนิยมน ามาเขียนเป็นรูปภาพ มีอยู่หลายเรื่องด้วยกัน อาทิเช่น รามเกียรต์ิ 
อิเหนา สังข์ทอง เป็นต้น 

     ๕. เรื่องเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ ซึ่งนิยมเขียนขึ้นมาในสมัยกรุง รัตนโกสินทร์เป็นเรื่อง
เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในประวัติศาสตร์สมัยต่าง ๆ เช่น พระราชพงศาวดาร สมัยกรุงศรีอยุธยา  พระราช
ประวัติพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว พระราชประวัติสมเด็จพระนเรศวรมหาราช       
ทรงยุทธหัตถี เป็นต้น 

     ๔) ประณีตศิลป์ 
     ประณีตศิลป์เป็นศิลปกรรมท่ีงดงามและทรงคุณค่ามากอีกสาขาหนึ่ง ประณีตศิลป์ท่ีนิยม

ท ามากในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น ได้แก่ 
     ๑. งานช่างประดับมุก เป็นศิลปะท่ีนิยมท ากันมากในสมัยรัชกาลท่ี ๑ ผลงานช้ินเอกใน

สาขานี้คือ พระแท่นราชบัลลังก์ประจ าพระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาท องค์พระแท่นสร้างด้วยไม้ประดับ
มุขเป็นลายกระหนก งานประดับมุกท่ีงดงามมากอีกช้ินหนึ่งคือ บานประตูพระอุโบสถวัดพระศรีรัตน
ศาสดาราม นอกจากนั้นยังมีบานประตูประดับมุกวัดพระเชตุพนวิมล มังคลาราม วัดราชโอรสาราม         
ตู้ประดับมุขทรงมณฑป และพระแท่นบรรจถรณ์ประดับมุข เป็นต้น 

     ๒. งานสลักไม้ งานสลักไม้ท่ีจัดเป็นศิลปะช้ินเอกและ มีความส าคัญมากคือ การสลักไม้
ประกอบพระมหาพิชัยราชรถและเวชยันต์ราชรถ 
  ๓. เครื่องถ้วยเบญจรงค์ ในสมัยราชกาลท่ี ๒ นิยมส่ังเครื่องถ้วย เบญจรงค์จากประเทศจีน 
โดยชาวไทยออกแบบรูปทรงและลวดลายส่งไปให้ช่างจีนท า ลายท่ีนิยมส่งไปให้ท าได้แก่ ลายเทพพนม 
ลายราชสีห์ และลายกินนร เป็นต้น ท่ีเรียกว่าเบญจรงค์ เพราะเขียน ด้วยสี ๕ สี คือ สีแดง เขียว น้ า
เงิน เหลือง และด า นอกจากนั้นยังมีลายท่ีเขียนด้วยทอง เรียกว่า ลายน้ าทอง 

     ๔. งานช่างทองรูปพรรณ รัชกาลท่ี ๑ ให้ฟื้นฟูและทะนุบ ารุง ช่างทองรูปพรรณขึ้นใหม่ท่ี
ส าคัญได้แก่เครื่องราชกกุธภัณฑ์  ซึ่งประกอบด้วยพระมหาพิชัยมงกุฎ พระแสงขรรค์ชัยศรีธารพระกร 
พระแส้ พัดวาลวิชนี  และฉลองพระบาทเชิงงอน นอกจากนี้ ยั งมี เครื่อง ราชอิสริยาภรณ์              
เครื่องราชูปโภค เครื่องทรงพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร ท าด้วยทองค าจ าหลัก ประดับอัญมณี 

     ๕. งานช่างถมยาด า รัชกาลท่ี ๒ ให้ฟื้นฟูและฝึกหัดวิชาการท า เครื่องถมขึ้น วิชาการ
สาขานี้รุ่งเรืองและแพร่หลายมากท่ีเมืองนครศรีธรรมราช ผลงานช้ินเอกของ สาขานี้คือ พระราชยาน
ถมท่ีพระยานคร (น้อย) ท าขึ้นถวายรัชกาลท่ี ๒ พระราชยานถม นี้ท าอย่างพระยานมาส มีโครงเป็นไม้
หุ้มด้วยเงิน ถมยาด าทาทอง๑๐ 

     ๑.๒  ถ่ายทอดออกมาไม่เป็น รูปธรรม  ไ ด้แก่  วรรณคดี ดนตรี  และนาฏศิลป์  
ศิลปวัฒนธรรมไทยท่ีปรากฏจะสะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของพุทธศาสนา การถ่ายทอดทาง 
อารมณ์ท้ัง ๒ ลักษณะ ก่อให้เกิดวัฒนธรรมซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะชาติของคนไทย ซึ่งจะกล่าว 
ต่อไปนี้ 

 

                                                         
 ๑๐สุภัทรดิศ ดิศกุล, มจ, “ศิลปะในประเทศไทย พิมพ์คร้ังที่ ๙”, (กรุงเทพมหานคร : บริษัทอมรินทร์    
พริ้นต้ิง กรุ๊ฟ จ ากัด ๒๕๓๔), หน้า ๘-๑๐. 



 
 
 

     ๑.๒.๑ วรรณคดี 
     วรรณคดีเป็นงานทางศิลปะที่มุ่งให้ความเพลิดเพลินทางใจและให้อารมณ์แก่ผู้อ่าน ดังนั้น

ภาษาท่ีใช้จึงต้องมีความประณีต งดงาม และส่วนใหญ่จะมีเนื้อหาเกี่ยวกับความรักเป็นส่วนใหญ่             
การอ่านวรรณคดีมักจะได้รับอารมณ์ ประทับใจ สุขใจ เห็นใจ หรือซาบซึ้งใจ 

     วรรณคดีไทยมีลักษณะการด าเนินเรื่องหลายรูปแบบ ดังนี้ 
     ๑. วรรณคดีนิทานประเภทจักร ๆ วงศ์ ๆ  ซึ่งหมายถึงช่ือของ พระเอก มักมีค าว่า "จักร" 

หรือ "วงศ์" เช่น ลักษณะวงศ์ จักรแก้ว ศิลป์สุริวงศ์ เป็นต้น การด าเนินเรื่องวรรณคดี ประเภทนี้ มักมี
โครงเรื่องอย่างเดียวกัน คือเป็นเรื่องท่ีพระเอกและนางเอกต้องพลัดพรากจากกัน พระเอกออกติดตาม
นางเอกและผจญภัยมากมายจนท่ีสุดก็พบนางเอกในปั้นปลาย 

     ๒. วรรณคดีนิทานท่ีมีเค้าเรื่องจริง  ซึ่งมักเป็นเรื่องราวของบุคคล ท่ีเช่ือว่ามีตัวตนจริงใน
ประวัติศาสตร์ เช่น ลิลิตพระลอ ขุนช้างขุนแผน ผาแดงนางไอ่ เงาะป่า ไกรทอง อิเหนา 

     ๓. วรรณคดีท่ีเป็นการพรรณนาอารมณ์รักโดยตรง  วรรณคดีประเภทนี้มีเนื้อหาเป็นการ
ร าพันความรักอันเกิดจากต้องพลัดพรากจากนางอันเป็นท่ีรัก หรือบทท่ีกวีต้อง เดินทางจากนางไปใน
แดนไกล เช่น วรรณคดีนิราศ เช่น นิราศพระบาท กาพย์ห่อโคลง นิราศ ธารโศก 

     ๔. วรรณคดีท่ีเป็นการพรรณนาอันแฝงอารมณ์รัก  เป็นวรรณคดี ท่ีผู้แต่งพรรณนา      ส่ิง
ต่าง ๆ โดยแฝงอารมณ์รักไว้ด้วย เช่น วรรณคดีประเภทกาพย์เห่เรือ 

     ๕. วรรณคดีพิธีกรรม  พิธีกรรมเป็นเรื่องของการกระท า ในสังคม ท่ีมุ่งผลด้านจิตใจ 
ดังนั้นจึงมักมีบทสวดเพื่อให้เกิดผลทางใช้แก่ผู้ร่วมประกอบพิธี เช่น ลิลิตโองการ แช่งน้ า ซึ่งเป็นงาน
ประพันธ์ในสมัยอยุธยาตอนต้น 

     ๖. วรรณคดีศาสนา ศาสนาเป็นเรื่องของความเช่ือและศรัทธา ดังนั้น จึงมีวรรณคดีท่ี
สร้างความประทับใจและเกิดศรัทธาขึ้นในหมู่ศาสนิกชน เช่น มหาชาติค าหลวง มหาชาติค ากลอน
เทศน์ ปฐมสมโพธิกถา ซึ่งเป็นพุทธประวัติท่ีแต่งด้วยร้อยแก้ว กวีคือสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส 

     ๗. วรรณคดีค าสอน เป็นวรรณคดีท่ีแต่งขึ้นเพื่ออบรมจริยธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี 
ค่านิยม ความเช่ืออันเป็นวัฒนธรรมของสังคม เป็นการถ่ายทอด วัฒนธรรม ของสังคม เช่น พระมาลัย
ค าหลวง นันโทนันทสูตรค าหลวง ทศชาติ พญาค ากองสอนไพร่ ซึ่งเป็นวรรณคดีค าสอนทางอีสานเป็น
เรื่องอบรมประชาชน ในเมืองของตนในการครองเรือน การหาความรู้ หน้าท่ีพ่อบ้านแม่บ้าน กฤษณา
สอนน้องค าฉันท์ สุภาษิตสอนหญิง สวัสดิรักษาค ากลอน  เป็นต้น 

     ๘. วรรณคดีประวัติศาสตร์  เป็นเรื่องราวข้อเท็จจริงท่ีเกิดขึ้นใน ประวัติศาสตร์ โดยกวี
สอดแทรกจินตนาการและการใช้ภาษาให้ไพเราะ เช่น ลิลิตตะเลงพ่าย เป็นต้น 

     ๑.๒.๒ ดนตรีไทย 
     ดนตรีไทย หมายถึง เสียงท่ีประกอบกันเป็นท านองเพลง เครื่อง บรรเลง ซึ่งมีเสียงดังท า

ให้รู้สึกเพลิดเพลิน เกิดอารมณ์รัก โศก และรื่นเริง เป็นต้น ดนตรี มีรากศัพท์จากภาษาบาลีว่า            
“ตนฺติ” ภาษาสันสกฤตว่า “ตนฺตริน” เมื่อแผลงมาเป็นค าว่าดนตรีในภาษาไทยแล้วประกอบด้วย 

    ๑) คีตะ  การร้องเป็นการร้องอย่างมีศิลป์ ในภาษาไทยเรียกว่า คีตศิลป์ 
    ๒) ตุริยะ เครื่องดนตรี เครื่องท านองเพลง (ดีด สี ตี เป่า) ในภาษาไทยเรียกว่า                 

ดุริยางคศิลป์ ซึ่งหมายถึง ศิลปะการบรรเลงเครื่องดนตรีต่าง ๆ 



 
 
 

    ๓) นาฏะ  การร าเต้น ในภาษไทยเรียกว่านาฏศิลป์ หมายถึง การแสดงออกซึ่งมีลีลาท่าร า
ต่าง ๆ ลักษณะเป็นระบ า ร า เต้น (หรือเรียกว่าโขน) ท้ัง ๓ ค า รวมกันเรียกว่า ดนตรี ดังนั้นมิได้
หมายถึงเครื่องบรรเลงเท่านั้น 

    ชื่อและชนิดของเคร่ืองดนตรี   
    เครื่องดนตรีด้ังเดิมของไทย ก่อนท่ีคนไทยจะรับวัฒนธรรมแบบอินเดีย ได้แก่ เกราะ โกร่ง 

กรับ ฉาบ ฉิ่ง ปี่ ขลุ่ย เพี้ย ซอ ฆ้อง และกลอง เป็นต้น ในเวลาต่อมาคนไทยพัฒนาเครื่องดนตรีท าด้วย
ไม้ เช่น กรับ พร้อมท้ังการคิดฆ้องวงใช้ในการเล่นดนตรีเมื่อคนไทยเข้ามาต้ังถิ่นฐานในดินแดนแหลม
สุวรรณภูมิ จึงได้รับอิทธิพลของอินเดียผสมกับมอญและเขมร จึงท าให้เครื่องดนตรีไทยเพิ่มจากเดิม 
อาทิ พิณ สังข์ ปี่ไฉน บัณเฑาะว์ กระจับ ปี่ จะเข้ โทน และทับ 
           ดนตรีไทยปรากฏมาต้ังแต่สมัยสุโขทัย จากสมัยสุโขทัยสืบต่อมาสมัยอยุธยาจนถึงปัจจุบัน 
ดนตรีไทยจัดเป็นดนตรีท่ีมีแบบแผนหรือดนตรีคลาสสิก (Classic Music) เครื่องดนตรีไทยนั้นกรม
ศิลปากร จ าแนกไว้รวมท้ังส้ิน ๕๖ ชนิด ประกอบด้วยเครื่องตี เครื่องเป่า เครื่องดีด และเครื่องสี 
เครื่องดนตรีไทยท่ีนิยมใช้กันมาก ดังนี้ 
                  - เครื่องดีด ได้แก่ พิณน้ าเต้า พิณ เพ้ย กระจับป่ี ซึง จะเข้ 
                  - เครื่องสี ได้แก่ ซอด้วง ซออู้ ซอสามสาย ซอล้อ 
                  - เครื่องตีประเภทไม้ ได้แก่ เกราะ โกร่ง กรับ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม เครื่องตีท่ีท าด้วย
โลหะ ได้แก่ ระนาดเอกเหล็ก ระนาดทุ้มเหล็ก ฉิ่ง ฉาบ โหม่ง ฆ้อง ขลุ่ย และเครื่องตีท่ีท าด้วยหนัง 
ได้แก่ กลองทุกประเภท 

        - เครื่องเป่า ได้แก่ ขลุ่ย ปี่ แคน แตร สังข์ เป็นต้น 
     ๑.๒.๓ นาฏศิลป์ไทย 
        นาฏศิลป์ไทย หมายความถึง ศิลปะการละครและการฟ้อนร า ซึ่งสืบทอดจากนาฏศิลป์

ด้ังเดิม ๓ ลักษณะดังกล่าวคือ 
        ๑)  ระบ า ได้แก่การแสดงนาฏศิลป์ไทยท่ีไม่เป็นเรื่อง ไม่มีตัว พระเอก นางเอก ตัวโกง 

เช่น การร าอวยพร ระบ าดาวดึงส์ ระบ าโบราณคดี เป็นต้น 
        ๒)  ร า ได้แก่  การแสดงเป็นเรื่องท่ีเรียกว่า ละครต่าง ๆ ดังเช่น การเล่นโนรา ได้รับ

อิทธิพล จากสมัยศรีวิชัย ซึ่งมีค าร้องท านองเรียกว่า ก าพระมีผู้แสดงเป็นพระเอก นางเอก และตัว
ประกอบ 

        ๓)  เต้น ได้แก่ การเล่นโขนจัดเป็นนาฏกรรมประเภทมหรสพ มีหลายชนิด เช่น โขน
กลางแปลง โขนโรงนอก โขนโรงใน โขนนั่งราว โขนเป็นนาฏกรรม ประเภทแถวท่ีรับเอาเรื่อง
รามเกียรติ์จากอินเดียมาแสดงเป็นรามเกียรติ์ไทย 

     ลักษณะเฉพาะของนาฏศิลป์ไทย   
        นาฏศิลป์ไทยจัดเป็นศิลปะ แสดงออกในท่าร า ซึ่งจัดได้ว่าเป็นท่าร าท่ีอ่อนช้อย งดงาม          

มีความหมายในท่าร าทุกท่วงท่า โดยการฝึกหัดอบรมจึงจัดเป็นศิลปะไทยท่ีมีเอกลักษณ์ในความเป็น
ไทยและถือปฏิบัติเป็นวัฒนธรรมท่ีสืบทอดจาก บรรพบุรุษดังนี้ 



 
 
 

        ๑)  เป็นการแสดงออกถึงความเป็นไทยในด้านท่าร าอันอ่อนช้อย งดงาม และแสดง
อารมณ์ตามลักษณะท่ีแท้จริงของคนไทย มีเอกลักษณ์ในดนตรีประกอบ เนื้อร้อง และการแต่งกาย
พร้อมท้ังแบบแผนในการแสดง 

        ๒)  เป็นศิลปะท่ีเกิดจากการฝึกหัดอบรมและความรักในการ แสดง โดยเฉพาะผู้แสดง
นาฏศิลป์จะต้องมีการไหว้ครูก่อนการแสดง การแสดงนาฏศิลป์จะต้อง มีการฝึกซ้อมเป็นเวลานาน
ต้ังแต่วัยเยาว์การฝึกท่าร าแต่ละท่า ซึ่งต้องใช้เวลาในการฝึก 

        ๓)  เป็นศิลปะของคนทุกชนช้ัน นาฏศิลป์ไทยสามารถ แสดง ได้ต้ังแต่พระมหากษัตริย์ 
เจ้านาย และประชาชนท่ัวไป โดยมีแบบแผนดังเช่นในท่าร าแบบสู้รบ จัดเป็นวิชาช้ันสูง แสดงจะต้อง
ศึกษาต ารายุทธศาสตร์ในบางโอกาสมีการแสดงบนคอช้างพระท่ีนั่ง นอกจากนี้ได้มีการจัดแบบ
แผนการแสดงไว้ส าหรับราชส านักและประชาชนท่ัวไป อาทิเช่น การ แสดงโขนละคร ระบ า รวมท้ัง
การแสดงเฉพาะในแต่ละภูมิภาคตามประเพณีท้องถิ่น 

        ๔)  เป็นศิลปะท่ีเน้นการแสดงทางอารมณ์ ดังปรากฏในท่าแสดง ความสนุกบันเทิงใจ 
ท่าโกรธแค้น อารมณ์รัก ซึ่งกรมศิลปากรได้รวบรวมไว้ถึง ๖๘ ท่า การตีบท แสดง ตามภาษาท่า ตาม
ค าร้อง ค าเจรจา ค าพากย์ในการแสดงโขน 

        ๕)  เป็นศิลปะท่ีมีรูปแบบและกระบวนการในตนเอง จัดเป็นเอก- ลักษณ์ในด้าน
รูปแบบโดยแบ่งผู้แสดงเป็น ตัวพระ ตัวนาง ยักษ์ ลิง เป็นต้น ซึ่งผู้แสดงมีท่าร าและค ากลอนท่ีมีความ
สอดคล้องกันดังเช่นการร าหน้าพาทย์ ผู้แสดงจะร าตามจังหวะเฉพาะกับเพลงต่าง ๆ โดยไม่ต้องมีเนื้อ
ร้องและท านองในเพลงเชิด เพลงกราว เพลงช้า เพลงเร็ว เป็นต้น๑๑ 
 ๒) แนวคิดทฤษฎีที่เก่ียวข้องกับวัฒนธรรม 

 จากการทบทวนทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้องผู้วิจัยได้น าเสนอทฤษฎีท่ีส าคัญ ๆ ดังนี้ 
 ๒.๑ นิยามของวัฒนธรรม 

                Feilden and Jokileht๑๒  ได้ให้ความหมายของมรดกทางวัฒนธรรมว่า มรดก
วัฒนธรรมนั้นมีหลายประเภท มิได้เป็นเพียงโบราณสถาน, อาคาร, พื้นท่ีประวัติศาสตร์และสวนเท่านั้น 
แต่หมายรวมถึงส่ิงแวดล้อมท่ีถูกสร้างขึ้นท้ังหมดรวมท้ังระบบนิเวศ เป็นเครื่องหมายแสดงกิจกรรม
และความส าเร็จของมนุษย์ในอดีต และเป็นหนึ่งในทรัพยากรท่ีไม่สามารถสร้างขึ้นใหม่ได้ท่ีส าคัญของ
โลก 
      พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ปี พ.ศ. ๒๕๔๒ ได้นิยามความหมาย “วัฒนธรรม” 
ว่าคือ ส่ิง ท่ีท าให้เจริญงอกงามแก่หมู่คณะ , วิถีชีวิตของหมู่คณะ , ในพระราชบัญญัติวัฒนธรรม 
พุทธศักราช ๒๔๘๕ หมายถึง ลักษณะท่ีแสดงถึงความเจริญงอกงาม ความเป็นระเบียบเรียบร้อย 

                                                         
 ๑๑พิริยะ ไกรฤกษ์, “ประวัติศาสตร์ศิลป์ในประเทศไทย”, (กรุงเทพมหานคร : บริษัทอมรินทร์ พริ้น
ต้ิง กรุ๊ฟ จ ากัด ๒๕๒๘), หน้า ๓๖-๓๘. 

๑๒ Feilden and Jokilehto (๑๙๙๘), หน้า ๑๑,  อ้างถึงใน วิวรณ์ สีหนาท,  “การศึกษาแนวทางการ
พัฒนาอาคารเพื่อการอนุรักษ์ชุมชนในพื้นที่ลุ่มคลอง กรณีศึกษา : คลองอ้อมนนท์และคลองบางกอกน้อย 
จังหวัดนนทบุรี ,” (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาการวางแผนชุมชนเมืองและสภาพแวดล้อม :      
บัณฑิตวิทยาลัย สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง, ๒๕๔๖),  หน้า ๘. 



 
 
 

ความกลมเกลียวก้าวหน้าของชาติ และศีลธรรมอันดีของประชาชน, ทางวิทยาการหมายถึง พฤติกรรม
และส่ิงท่ีคนในหมู่ผลิตสร้างขึ้นด้วยการเรียนรู้จากกันและกัน และร่วมใช้อยู่ในหมู่พวก     ของตน๑๓ 
   องค์การวิทยาศาสตร์และวัฒนธรรมแห่งสหประชาชาติ๑๔ (UNESCO) ได้
ก าหนดว่า มรดกทางวัฒนธรรม (Cultural Heritage) ประกอบด้วยส่ิงสร้างสรรค์ ของคนในอดีตท่ี
เป็นรูปแบบท่ีจับต้องได้ เช่น ศิลปกรรม สถาปัตยกรรม ส่ิงก่อสร้าง แต่รวมท้ังนามธรรม (Intangible)   
เช่น ภาษา ศีลธรรม จริยธรรม สุนทรียศาสตร์ ตลอดจนอาหารการกิน การแต่งกาย ศาสนา และ
ความเช่ือ ฯลฯ 
   วัฒนธรรม มีความหมายครอบคลุมถึงทุกส่ิงทุกอย่างอันเป็นแบบแผนใน
ความคิดและการกระท าท่ีแสดงออกถึงวิถีชีวิตของมนุษย์ในสังคมของกลุ่มใดกลุ่มหนึ่งหรือสังคมใด
สังคมหนึ่ง มนุษย์ได้คิดสร้างระเบียบกฎเกณฑ์วิธีการในการปฏิบัติ ตลอดจนความเช่ือ ความนิยม
ความรู้และเทคโนโลยีต่างๆ ในการควบคุมและการใช้ประโยชน์จากธรรมชาติ๑๕ 
   กลุ่มประชาสัมพันธ์  ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ  
กระทรวงวัฒนธรรม (๒๕๔๘) วัฒนธรรม หมายถึง วิถีการด าเนินชีวิต (The Way of Life) ของคนใน
สังคมเช่น การกิน การอยู่ การแต่งกาย และหลักเกณฑ์การด าเนินชีวิต ซึ่งคนส่วนใหญ่ปฏิบัติสืบต่อ
กันมาสามารถเปล่ียนแปลงไปตามเงื่อนไขและกาลเวลา๑๖ 
 สรุปได้ว่า วัฒนธรรม คือ วิถีชีวิตร่วมกันของกลุ่มชนอันสอดคล้องกับส่ิงแวดล้อมหนึ่ง ๆ 
ส่ิงแวดล้อมในแต่ละแห่งแตกต่างกัน วัฒนธรรมจึงแตกต่างหลากหลายไปตามชุมชนท้องถิ่นต่าง ๆ       
ท่ีเรียกว่า ความหลากหลายทางวัฒนธรรม วิถีชีวิตร่วมกันมีความหมายกว้างและครอบคลุมมาก 

           ๒.๒ แนวคิด ทฤษฎีที่เก่ียวข้องกับวัฒนธรรม  
วัฒนธรรมหมายถึงแบบแผนของการประพฤติ ปฏิบัติของผู้คนในสังคมท่ีได้รับการส่ังสม

จากรุ่นต่อรุ่น ซึ่งแสดงออกในรูปของสัญลักษณ์ท่ีบ่งบอกถึงความคิด สติปัญญา รวมทั้งระบบคุณธรรม
ซึ่งสัญลักษณ์ท่ีแสดงออกอยู่ในรูปแบบท่ีจับต้องได้ เช่น ภาษา การแต่งกาย เทคโนโลยี ศิลปะ และ
รูปแบบท่ีจับต้องไม่ได้ เช่น ความคิด ความเช่ือ ค่านิยม อย่างไรก็ตามสัญลักษณ์ท้ังท่ีจับต้องได้และจับ
ต้องไม่ได้มีความสัมพันธ์กันอย่างใกล้ชิด เนื่องจากส่ิงท่ีจับต้องได้ มักมีความหมายหรือระบบคุณค่าอยู่
เบ้ืองหลัง 

วัฒนธรรมปรากฏในรูปแบบท่ีสัมผัสได้ (Tangible Culture) ซึ่งมีลักษณะเป็นวัตถุท่ีจับ
ต้องได้และวัฒนธรรมท่ีสัมผัสไม่ได้ ( Intangible Culture) ซึ่งเป็นเรื่องของจิตใจ ส าหรับองค์การ

                                                         
 ๑๓ราชบัณฑิตยสถาน, “พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒”, (กรุงเทพมหานคร : 
กระทรวงวัฒนธรรม, ๒๕๕๒), หน้า ก-ข. 

๑๔ UNESCO, “Convention concerning the protection of the world cultural and 
natural heritage,” (Paris, ๒๕๑๕) อ้างถึงใน ณวรรธน์ สายเชื้อ , “แนวทางการอนุรักษ์และพัฒนาท้องถ่ิน 
กรณีศึกษาเมืองสงขลา,” (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต ภาควิชาการวางแผนภาคและเมือง จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๑),  หน้า ๕๓. 

 ๑๕ ส าราญ ผลดี, “ศิลปวัฒนธรรม” (กรุงเทพมหานคร,  ๒๕๔๔),  หน้า ๓. 
 ๑๖ กระทรวงวัฒนธรรม, “แผนแม่บทแห่งชาติ พ.ศ. ๒๕๕๐-๒๕๕๙”, (กรุงเทพมหานคร : กระทรวง

วัฒนธรรม, ๒๕๕๒), หน้า ก-ข. 



 
 
 

ยูเนสโกได้จ าแนกเป็น ๕ สาขา คือ สาขามนุษย์ศาสตร์ สาขาศิลปะ สาขาการช่างฝีมือ สาขา        
คหกรรมศิลป์ และสาขากีฬาและนันนทนาการ ซึ่งท้ัง ๕ ประการมีท้ังท่ีเป็นวัตถุและจิตใจ ปัจจุบัน
กระทรวงวัฒนธรรมจ าแนกวัฒนธรรมออกเป็น ๓ ประเภท คือ วัฒนธรรมทางวัตถุซึ่งสามารถจับต้อง
ได้ วัฒนธรรมทางจิตใจท่ีไม่สามารถจับต้องได้ และความหลากหลายทางวัฒนธรรม นอกจากนี้
วัฒนธรรมยังปรากฏในรูปแบบของวัฒนธรรมท่ีเป็นมรดก (Heritage Culture) วัฒนธรรมท่ีเป็นวิถี
ชีวิต (Living Culture) และวัฒนธรรมท่ีสร้างสรรค์ (Creative Culture) ซึ่งในแต่ละประเภทสามารถ
ปรากฏได้ท้ังในลักษณะท่ีสัมผัสได้และสัมผัสไม่ได้ 

การเกิดวัฒนธรรมมีสาเหตุมาจากความต้องการของมนุษย์ ๓ ประการ คือ ความต้องการ
ท่ีจะได้รับการตอบสนองทางชีววิทยา ความต้องการทางสังคม (Social Needs) และความต้องการ
ทางจิตใจ (Psychological Needs) พัฒนาการของการเกิดวัฒนธรรมเริ่มต้นท่ีความต้องการขั้น
พื้นฐาน ไปสู่ความต้องการชีวิตท่ีดีขึ้น จนกระท่ังเป็นความต้องการขั้นสูงสุด คือ ความต้องการ
เสถียรภาพและความมั่นคง การตอบสนองความต้องการระดับแรกเป็นการตอบสนองในระดับปัจจัย 
๔ เมื่อความต้องการสูงขึ้น การตอบสนองจะอยู่ในรูปของวัฒนธรรม และเมื่อความต้องการสูงไปจนถึง
เสถียรภาพความมั่นคงจะพัฒนาการตอบสนองไปสู่สถาบันทางสังคม๑๗ 
 ส านักโบราณคดีและพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ กรมศิลปากร (๒๕๔๔) แบ่งมรดกทาง
ศิลปวัฒนธรรมเป็น ๒ ประเภท คือ มรดกทางศิลปวัฒนธรรมท่ีเป็นวัตถุ ส่ิงก่อสร้าง หรือสถานท่ี 
หมายถึง วัตถุหรือสถานท่ีท่ีเกิดขึ้นจากฝีมือ การประดิษฐ์คิดค้น การดัดแปลง การอยู่อาศัยหรือใช้
ประโยชน์จากมนุษย์  สามารถเห็นและจับต้องได้ ส่ิงต่าง ๆ ดังกล่าวอาจจะใช้ประโยชน์เพียง           
ช่ัวระยะเวลาหนึ่งแล้วท้ิงร้างไปหรือใช้ประโยชน์มาจนกระท่ังปัจจุบัน มรดกศิลปวัฒนธรรมประเภทนี้ 
มีท้ังชนิดท่ีเคล่ือนท่ีได้ เรียกว่า “โบราณวัตถุและศิลปวัตถุ” และชนิดท่ีติดท่ีเรียกว่า “โบราณสถาน”
และมรดกทางศิลปวัฒนธรรมท่ีเป็นนามธรรมจับต้องไม่ได้  ได้แก่ ความคิด ความเช่ือประเพณี 
ขนบธรรมเนียมแบบแผนข้อปฏิบัติในกลุ่ม หรือสังคม ซึ่งยอมรับปฏิบัติสืบต่อกันมา เช่นศาสนา จารีต 
หรือฮีต ความรู้ ส่ือต่าง ๆ ซึ่งเป็นส่ิงท่ีมองไม่เห็น แต่จะสัมผัสได้ทางประสาทสัมผัสอื่นๆ เมื่อได้น าเอา
ส่ิงท่ีมองไม่เห็นดังกล่าวมาแสดงออกในรูปของการปฏิบัติ ได้แก่ พิธีกรรมทางศาสนา การพูดหรือส่ือ
ภาษา การเขียนหรือจารึก การร้อง-เล่นดนตรีเป็นการส่ือท านองออกมาเป็นเสียง ฯลฯ ซึ่งมรดกทาง
ศิลปวัฒนธรรมประเภทท่ีเป็นนามธรรมเหล่านี้แบ่งออกได้เป็น ๓ กลุ่ม คือขนบธรรมเนียมประเพณี 
ภาษาและวรรณกรรม และศิลปะการแสดง๑๘ 
 
           ๒.๓ แนวคิด ทฤษฎีที่เก่ียวกับเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 

สาเหตุและผลกระทบของการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม สังคมและ
วัฒนธรรมเป็นส่ิงท่ีคู่กัน หากสังคมเปล่ียนวัฒนธรรมจะเปล่ียนไปด้วย เช่นเดียวกันเมื่อวัฒนธรรม
                                                         
 ๑๗กระทรวงวัฒนธรรม, “แผนแม่บทแห่งชาติ พ.ศ. ๒๕๕๐-๒๕๕๙”, (กรุงเทพมหานคร : กระทรวง
วัฒนธรรม, ๒๕๕๒), หน้า ก-ข. 
 ๑๘ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ กระทรวงศึกษาธิการ , การถวายความรู้แด่พระ
สังฆาธิการ หลักสูตร การอนุรักษ์และพัฒนาศิลปกรรมของวัด, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์สหธรรมิกจ ากัด
,๒๕๔๐), หน้า ๓๕. 



 
 
 

เปล่ียนสังคมจะเปล่ียนแปลงไปด้วย การเปล่ียนแปลงทางสังคมสามารเกิดได้แบบค่อยเป็นค่อยไป 
หรือเปล่ียนแปลงแบบฉับพลัน ของเขตของการเปล่ียนแปลงอาจเปล่ียนแปลงได้ท้ังระดับจุลภาคซึ่ง
เกิดในวงแคบ และระดับมหภาค ซึ่งเกิดขึ้นในวงกว้าง สาเหตุของการเปล่ียนแปลงเกิดขึ้นได้ท้ังจาก
การเปล่ียนแปลงของธรรมชาติและความต้องการของมนุษย์ รวมท้ังจากการเปล่ียนแปลงของ
สภาพแวดล้อมทางสังคม การแลกเปล่ียนวัฒนธรรม ความรู้ ท่ีก้าวหน้าและเทคโนโลยีท่ีทันสมั ย 
นโยบายหรือความประสงค์ของผู้ปกครอง ด้วยเหตุปัจจัยต่าง ๆ ก่อให้เกิดการแพร่กระจายทาง
วัฒนธรรม วัฒนธรรมท่ีเป็นวัตถุจะได้รับการยอมรับง่ายกว่าวัฒนธรรมท่ีไม่ใช่วัตถุ การเปล่ียนแปลง
ทางวัฒนธรรมอาจก่อให้เกิดความล้าทางวัฒนธรรม (Cultural Lag) อันเนื่องมาจากการเปล่ียนแปลง
แต่ละประเภทไม่ได้สัดส่วน ซึ่งอาจก่อให้เกิดความไม่เข้าใจกันระหว่างคนรุ่นหนึ่งกับคนอีกรุ่นหนึ่งได้ 
ซึ่งเรียกว่า ช่องว่างทางวัฒนธรรม (Culture Gap) 

๒.๔ ยุทธศาสตร์การส่งเสริมศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรม และจารีตประเพณีท้องถ่ิน 
   ๑ กระทรวงวัฒนธรรม ได้ก าหนดยุทธศาสตร์การด าเนินงานซึ่งเกี่ยวข้องกับการ
ส่งเสริมศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรม และจารีตประเพณีท้องถิ่น ซึ่งประกาศใช้เมื่อ พ.ศ. ๒๕๔๗ ไว้ดังนี้ 
  ยุทธศาสตร์ที่ ๑ รักษา สืบทอด วัฒนธรรมของชาติและความหลากหลายของ
วัฒนธรรมท้องถ่ินให้คงอยู่อย่างม่ันคง 
   ๑) ศึกษาวิจัย อนุรักษ์ มรดกทรัพย์สินทางศาสนา ศิลปะและวัฒนธรรมให้
เป็นระบบ โดยใช้เทคโนโลยีท่ีทันสมัย 
   ๒) ส่งเสริม ฟื้นฟู สืบทอด ขนบธรรมเนียมประเพณี และวัฒนธรรมไทย 
   ๓) ฟื้นฟู สืบทอด ภูมิปัญญาไทย 
   ๔) ธ ารงรักษาวัฒนธรรมระดับชาติท่ีเกี่ยวเนื่องกับสถาบันชาติ  ศาสนา
พระมหากษัตริย์ 
   กิจกรรมในยุทธศาสตร์ท่ี ๑ เช่น เชิดชูวัฒนธรรมอันเป็นสัญลักษณ์ของ
จังหวัดต่าง ๆ ภูมิปัญญาไทย, ภูมิปัญญาโลก ฯลฯ 
  ยุทธศาสตร์ที่ ๒ สร้างค่านิยม จิตส านึก และภูมิปัญญาคนไทย 
   ๑) สร้างและพัฒนาแหล่งเรียนรู้เพื่อให้โอกาสแก่ประชาชนอย่างท่ัวถึง      
ท้ังในระดับท้องถิ่น ระดับชาติ และระดับนานาชาติ 
   ๒) ส่งเสริมให้เกิดโอกาสแห่งการเรียนรู้สร้างสรรค์และพัฒนาสู่ความเป็น
เลิศทางศิลปะและวัฒนธรรมด้วยการจัดการศึกษาเฉพาะทาง ท้ังในระบบ นอกระบบ และตลอดชีวิต 
   ๓) ส่งเสริมการน าหลักธรรมทางศาสนามาใช้ในการด าเนินชีวิตอย่าง
สอดคล้องกับแนวทางเศรษฐกิจพอเพียง 
   ๔) การสร้างค่านิยม จิตส านึกในสังคมไทยในกลุ่มคนทุกกลุ่ม ทุกระดับให้
เห็นคุณค่าในศิลปะและวัฒนธรรม 
   กิจกรรมในยุทธศาสตร์ท่ี ๒ เช่น พิพิธภัณฑ์ชนชาติไทย หอศิลป์ ห้องสมุด
อิเล็กทรอนิก อุทยานประวัติศาสตร์ แหล่งโบราณสถาน แหล่งมรดกโลก การสร้างค่านิยมให้เกิดความ
รักชาติ การปรับกระบวนทัศน์วัฒนธรรมองค์กร ฯลฯ 



 
 
 

  ยุทธศาสตร์ที่ ๓ น าทุนวัฒนธรรมของประเทศมาสร้างคุณค่าทางสังคม และเพิ่ม
มูลค่าทางเศรษฐกิจ 
   ๑) การศึกษาวิจัยและประยุกต์ สร้างสรรค์ภูมิปัญญาท้องถิ่นให้เกิดคุณค่า 
   ๒) ส่งเสริมและสนับสนุนให้ไทยเป็นศูนย์กลางการท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรม 
   ๓) ส่งเสริมกิจกรรมทางศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรม เพื่อสร้างความ
สมานฉันท์ให้เกิดข้ึนกับคนในชาติ 
   ๔) ใช้มิติทางศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรมเป็นส่ือในการเสริมสร้างความ
ร่วมมือระหว่างประเทศ 
   กิจกรรมในยุทธศาสตร์ท่ี ๓ เช่น ประเทศไทยเป็นศูนย์กลางการท่องเท่ียว
เชิงวัฒนธรรมของภูมิภาค, ประเทศไทยเป็นประตูสู่วัฒนธรรมแห่งเอเชียอาคเนย์ (Southeast Asian 
Cultural Gateway) ฯลฯ 
  ยุทธศาสตร์ที่ ๔ การบริหารจัดการองค์ความรู้ด้านศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรม 
   ๑) ส่งเสริมให้คนในชุมชนมีส่วนร่วมและด าเนินการงานด้านศาสนา ศิลปะ
และวัฒนธรรมด้วยตนเอง 
   ๒) ใช้ระบบเทคโนโลยีสารสนเทศมาพัฒนาระบบฐานข้อมูล เพื่อการบริหาร
จัดการ การบริการ การเผยแพร่ และประชาสัมพันธ์ 
   ๓) บูรณาการความร่วมมือและสร้างเครือข่ายในการด าเนินงานด้านศาสนา
ศิลปะ และวัฒนธรรม 
   ๔) แก้กฎหมาย ระเบียบ และก าหนดคุณภาพมาตรฐาน ตลอดจนการวิจัย
การติดตามประเมินผลการด าเนินงาน 
   กิจกรรมในยุทธศาสตร์ท่ี ๔ เช่น E – Culture, ศูนย์บูรณาการวัฒนธรรม
ไทยสายใยชุมชน, ต้ังคณะกรรมการระดับชาติเพื่อดูแลงานวัฒนธรรมในสาขาต่าง ๆ ฯลฯ 
  ๒ ส านักงานคณะกรรมการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ  ได้ก าหนด
ยุทธศาสตร์ท่ีเกี่ยวข้องกับการส่งเสริมศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรม และจารีตประเพณีท้องถิ่น ซึ่งสรุปได้
ดังนี้ 
   ๑) ฟื้นฟู อนุรักษ์ และพัฒนาศิลปวัฒนธรรมประเพณีและเอกลักษณ์ความ
เป็นไทยท่ีเป็นมรดกและคุณค่าของท้องถิ่นและของชาติอย่างเป็นระบบ 
   ๒) ส่งเสริมให้มีการเผยแพร่สร้างความเข้าใจให้ถ่องแท้ถึงกระแสพระราช
ด ารัสของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวในเรื่องปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียง ความเพียรและความรู้
รักสามัคคี รวมทั้งสนับสนุนให้มีการน ามาใช้ประโยชน์อย่างกว้างขวาง 
   ๓) สนับสนุนให้มีการพัฒนาการเรียนรู้อย่างต่อเนื่องตลอดชีวิตแก่
ประชาชนอย่างเป็นองค์รวม ท้ังในเรื่องของการศึกษา พัฒนาทักษะ ฝึกอบรม การกล่ันกรองและใช้
ประโยชน์จากข้อมูลข่าวสารและเทคโนโลยีสมัยใหม่  การพัฒนาสุขภาพของตนเองและครอบครัว  
การเสริมสร้างวิถีประชาธิปไตย ความภาคภูมิใจในความเป็นไทยและท้องถิ่นของตนเอง 
   ๔) พัฒนาบุคลากรทางศาสนาให้มีคุณภาพและมีทักษะในการเผยแพร่
หลักธรรมสู่สาธารณชนได้อย่างเหมาะสมสอดคล้องกับสถานการณ์และกลุ่มเป้าหมาย 



 
 
 

   ๕) ส่งเสริมและสนับสนุนให้มีการประยุกต์หลักค าสอนของแต่ละศาสนามา
สู่วิถีปฏิบัติของประชาชนอย่างถูกต้องเหมาะสม และเปิดพื้นท่ีสาธารณะของศาสนสถานในการจัด
กิจกรรมเพื่อพัฒนาจิตใจคนและพัฒนาสังคม รวมท้ังก ากับดูแลส่งเสริมสถาบันศาสนาให้เน้นเผยแพร่
หลักค าสอนท่ีถูกต้องแก่ประชาชน 
   ๖) พัฒนาคุณภาพและคุณธรรมของครูอาจารย์และบุคลากรทางการศึกษา
เพื่อเป็นแบบอย่างท่ีดีแก่เด็กและเยาวชน ควบคู่กับการปรับหลักสูตรและกระบวนการเรียนการสอน 
และประสานความร่วมมือกับครอบครัวและชุมชนในการพัฒนาเด็กและเยาวชนร่วมกันตามความ
เหมาะสม 
   ๗) สนับสนุนให้บ้าน ศาสนสถาน สถาบันการศึกษาทุกระดับปลูกฝังและ
ถ่ายทอดภูมิปัญญา ประเพณีท่ีดีงาม หลักศาสนาของคนในชุมชน และการน าภูมิปัญญาไปใช้ในทาง
ปฏิบัติและพัฒนาอย่างต่อเนื่อง โดยใช้เทคโนโลยีสารสนเทศ และส่ือต่าง ๆ เช่ือมต่อเครือข่ายภูมิ
ปัญญาเพื่อให้สามารถเข้าถึงชุมชนในทุกระดับ 
   ๘) สนับสนุนผู้เช่ียวชาญด้านภูมิปัญญาท้องถิ่น ปราชญ์ชาวบ้าน ฯลฯ ให้มี
โอกาสท าประโยชน์เพื่อชุมชน 
   ๙) ส่งเสริมให้ชุมชนเป็นฐานในการรวบรวม วิจัย สังเคราะห์และพัฒนาต่อ
ยอดภูมิปัญญา โดยร่วมมือกับสถาบันการศึกษาเพื่อพัฒนาการจัดการภูมิปัญญาอย่างเป็นระบบและ
สามารถเข้าถึงได้สะดวก 
   ๑๐) รณรงค์ประชาสัมพันธ์ให้ประชาชนตระหนักถึงคุณค่าของการไว้เนื้อ
เช่ือใจการประนีประนอม การสร้างสันติและความสมานสามัคคี 
 ๓) แนวคิดเก่ียวกับการแทงหยวก 
  ๓.๑ การแทงหยวกของเพชรบุรี 
  การแทงหยวกเป็นงานท่ีต้องอาศัยความช านาญและใช้สมาธิอย่างสูง  ช่างท่ีแทง
หยวกต้องเป็นช่างท่ีมีฝีมือเพราะไม่มีการวาดลวดลายหรือร่างภาพบนหยวก ช่างต้องจดจ าแบบแผน
ของลายท่ีจะฉลุลงไปบนหยวกได้อย่างแม่นย า ลวดลายท่ีน ามาใช้ ต้องเหมาะสมกับประเภทของงาน
และเหมาะสมกับการท างานด้วย นอกจากนี้ ยังต้องรีบท าให้เสร็จโดยเร็วเนื่องจากหยวกกล้วยเหี่ยว
เฉาได้ง่าย จะคงรูปอยู่ได้ประมาณ ๑-๒ วันเท่านั้น ดังนั้น ช่างแทงหยวกจึงต้องท างานให้เสร็จภายใน
วันเดียว คือ ถ้าท าในเวลาเช้าจะใช้งานช่วงบ่าย หรือท ากลางคืนก็จะใช้ในวันรุ่งขึ้น จึงต้องมีผู้ช่วย
หลายคนคอยช่วยเหลือ แบ่งงานกันท า ต้องมีการก าหนดแผนงานท่ีดี ต้องค านวณว่าจะใช้หยวกยาว
เท่าใด ใช้หยวกกี่ช้ิน แต่ละช้ินฉลุลวดลายอะไรมีการจ าแนกหยวกไว้เป็นประเภท ไม่ปะปนกัน เพื่อ
ไม่ให้เกิดความสับสน และป้องกันความผิดพลาด เพราะในการใช้งานแต่ละเมรุต้องใช้หยวกประมาณ 
๘๐ – ๙๐ ช้ิน ช่างแทงหยวกจะน าหยวกท่ีฉลุลายแล้วมาประดับเชิงตะกอน เพื่อเป็นตัวชะลอไฟไม่ให้
ไหม้ส่วนอื่น ๆ 



 
 
 

  ส่วนตัวล่องถุนด้านติดกับลูกโกศนั้นจะประดับเครื่องสด ระหว่างท่ีช่างก าลังแทง
หยวกนี้ มักมีคนมาดูมากกว่าตอนงานเสร็จแล้วเสียอีก เนื่องจากได้เห็นฝีมือช่างขณะท างานได้อย่าง
ชัดเจนท้ังลีลา ท่าทาง และกลวิธีแกะสลักลวดลายต่าง ๆ๑๙ 
  ๓.๒ ช่างแทงหยวกเพชรบุรี 
  ในสมัยก่อน ช่างแทงหยวกท่ีเพชรบุรีมีมากมาย ใครๆก็แทงหยวกได้ ย้อนหลังจาก      
ปี พ.ศ. ๒๔๘๐ ลงมา เจ้าอาวาสวัดในเพชรบุรีแทงหยวกเป็นทุกคน เมื่อไปงานศพใดก็มักจะพกมีด
แทงหยวกติดตัวกันไปด้วยเพื่อช่วยกันแทงคนละลาย สองลาย แล้วคนประกอบเมรุก็จะเอาหยวกท่ี
หลายคนช่วยกันแทงมาประกอบกันตกแต่งเมรุ ในงานศพใหญ่ ๆ โดยเฉพาะงานศพของพระสงฆ์อัน
เป็นท่ีเคารพนับถือของประชาชนในท้องถิ่น ได้มีช่างฝีมือหลายแขนงมาร่วมแรงร่วมใจกันจัดเตรียม
งาน ซึ่งรวมท้ังช่างแทงหยวกและช่างแกะสลักเครื่องสดด้วย ต่างก็ได้แสดงฝีมือประกวดประขันกัน
อย่างเต็มท่ี 
  ปัจจุบัน ช่างแทงหยวกรุ่นเก่าของเพชรบุรีทยอยหมดไปตามอายุและกาลเวลา
เนื่องจากขาดการสืบทอด ยังคงเหลือกลุ่มอนุรักษ์การแทงหยวกท่ีน าโดยอาจารย์ประสม สุสุทธิ ท่ีมี
ช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จักกันดีในจังหวัดเพชรบุรีและจังหวัดใกล้เคียง 
  อาจารย์พิน อินฟ้าแสงเป็นช่างเขียนและช่างปูนปั้นช้ันครูท่านหนึ่งของจังหวัด
เพชรบุรี เกิดเมื่อวันท่ี ๕ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๔๓๘ ท่ีบ้านหน้าวัดมหาธาตุวรวิหาร อ าเภอเมือง จังหวัด
เพชรบุรี เป็นบุตรคนเดียวของนายผ่อง และนางพงษ์ อินฟ้าแสง บิดาเสียชีวิตต้ังแต่อายุ ได้ ๕ ขวบ 
เริ่มเรียนหนังสือเมื่ออายุ ๖ ขวบ จนจบช้ันมูลสามซึ่งเป็นการศึกษาข้ันสูงสุดของโรงเรียนประถมศึกษา
ในสมัยนั้น ท่านมีนิสัยรักการศึกษา ค้นคว้าหาความรู้ด้วยตนเอง และยังได้เรียนรู้งานช่างจาก
ครอบครัว และจากวัดมหาธาตุเมื่อครั้งไปบวชเรียนถึง ๗ ปี ได้แก่ การท าอาหารคาวหวาน การถัก 
โครเชต์ มีความสามารถสูงในเรื่องงานฝีมือทุกชนิด การเย็บปักถักร้อย การแทงหยวกและการ
แกะสลักเครื่องสด รวมทั้งการประดิษฐ์ดอกไม้สดดอกไม้แห้งและได้รับการยกย่องว่ามีฝีมือแกะสลักได้
งดงาม งานท่ีท าบ่อยคือการแทงหยวก แต่เนื่องจากศิลปะประเภทนี้มีอายุส้ัน ไม่ยั่งยืน จึงไม่ปรากฏ
หลักฐานส าหรับอวดฝีมือสืบต่อมา อาจารย์พิน อินฟ้าแสงมีผลงานปูนปั้นท่ีมีช่ือเสียงปรากฏอยู่ใน
จังหวัดเพชรบุรีและจังหวัดประจวบคีรีขันธ์หลายแห่ง และมีความสามารถในด้านวรรณกรรมอีกด้วย 
ท่านถึงแก่กรรมเม่ือวันท่ี ๒๑ กันยายน พ.ศ. ๒๕๑๕ รวมอายุได้ ๗๗ ปี๒๐ 
 อาจารย์ประสม สุสุทธิ เป็นหัวหน้ากลุ่มอนุรักษ์แทงหยวกของเพชรบุรี ปัจจุบันอายุ ๘๕ ปี 
เกิดเมื่อวันท่ี ๑๙ พฤษภาคม พ.ศ. ๒๔๖๕ เป็นบุตรของนายประเสริฐ และนางทองดี สุสุทธิ เป็นบุตร
คนโต มีพี่น้องรวม ๘ คน เป็นชาวเพชรบุรีโดยก าเนิด ภรรยาช่ือ นางพะนอ สุสุทธิ มีบุตรชายล้วน ๘ 
คน ปัจจุบันพักอยู่บ้านเลขท่ี ๑ ถนนบันไดอิฐ อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี มีความสามารถทางด้าน
ศิลปะเพราะมีความสนใจศึกษาและฝึกหัดแต่เยาว์วัย เคยศึกษาศิลปะกับพระอาจารย์จันทร์ ศุภโร  วัด
เขาวัง ซึ่งเป็นศิษย์ของพระอาจารย์เป้า วัดพระทรงปรมาจารย์ทางด้านศิลปะไทย อาจารย์ประสม สุ
                                                         
 ๑๙อนุภาค  ชัยชนะดารา,  จ าหลักหยวกเมืองเพชรบุรี  รวมพลังเยาวชนสานวัฒนธรรม , 
(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์มติชน, ๒๕๔๘), หน้า ๓๔. 
 ๒๐อ าไพ อินฟ้าแสง และอาภรณ์ อินฟ้าแสง, ที่ระลึกในงานฌาปนกิจศพนายพิน อินฟ้าแสง, 
(กรุงเทพมหานคร : จุฑารัตน์การพิมพ์, ๒๕๑๗), หน้า ๓. 



 
 
 

สุทธิ ได้มีบทบาทส าคัญในการส่งเสริมอนุรักษ์ และเผยแพร่ศิลปะการแทงหยวกของเพชรบุรีในโอกาส
และสถานท่ีต่าง ๆ อาจารย์ประสม สุสุทธิ มีผลงานดีเด่น ได้รับการยกย่อง ได้รับโล่รางวัลและประกาศ
เกียรติคุณเชิดชูเกียรติในระดับประเทศ และระดับจังหวัดหลายรางวัล ได้รับคัดเลือกเป็นบุคคลดีเด่น
ด้านวัฒนธรรม สาขาทัศนศิลป์ ประจ าภาคกลางตอนล่าง ๒๔ จังหวัด จากคณะกรรมการวัฒนธรรม
แห่งชาติ และได้รับปริญญากิตติมศักด์ิ สาขาวิชาศิลปศาสตร์ สายศิลปกรรมและศิลป์ประยุกต์ ในปี
การศึกษา ๒๕๓๗ ผลงานท่ีส าคัญท่ีสุดในชีวิต คือได้มีโอกาสถวายการแทงหยวกตกแต่งพระจิตกาธาน 
ถวายพระเพลิงพระบรมศพสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี  ณ พระเมรุมาศท้องสนามหลวง
ปัจจุบัน อาจารย์ประสม สุสุทธิได้ต้ังกลุ่มอนุรักษ์การแทงหยวกขึ้น รับงานภายในจังหวัดเพชรบุรีและ
จังหวัดอื่น ๆ โดยท่ีในกลุ่มส่วนใหญ่เป็นคนในครอบครัวและต่างคนก็มีอาชีพประจ าอยู่แล้ว เมื่อมีงาน
ก็จะนัดรวมตัวมาท าร่วมกัน ขณะนี้มีช่ือเสียงเป็นที่รู้จักกันท่ัวไปสมาชิกในกลุ่มมี ๒ คณะ ตามหน้าท่ีท่ี
รับผิดชอบ ได้แก่ 
  คณะช่างแทงหยวก ประกอบด้วย อาจารย์ประสม สุสุทธิ ครูเล่ียม เครือนาค       ครู
หอม วงศ์ทองดี ครูพิษณุ สุสุทธิ ครูสงกรานต์ สุสุทธิ ครูศานิต สุสุทธิ ครูจักรี สุสุทธิ และ ครูวิริยะ สุ
สุทธิ 
  คณะช่างเครื่องสด ประกอบด้วย ครูพนอ สุสุทธิ ครูสาล่ี แสนสุด ครูสมพงษ์ สุสุทธิ 
ครูพรรณี สุสุทธิ ครูศานิต สุสุทธิ และครูดวงจันทร์ สุสุทธิ๒๑  
  ครูเล่ียม เครือนาค เป็นช่างแทงหยวกช้ันครูของเพชรบุรีผู้หนึ่ง ปัจจุบันอายุ ๗๘ ปี 
เกิดวันท่ี ๑๑ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๔๗๒ ท่ีบ้านส ามะโรง ต าบลส ามะโรง อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี 
เป็นบุตรของนายเผ่ือน และนางแก้ว เครือนาค สมรสกับนางสมบูรณ์ เครือนาค ปัจจุบันอยู่บ้านเลขท่ี 
๖๘/๑ หมู่ ๑ ต าบลแหลมผักเบี้ย อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี ครูเล่ียมมีความสนใจศิลปะต้ังแต่
เยาว์วัย เมื่ออายุได้ ๑๔ ปี เริ่มสนใจลายไทย จึงได้ฝึกเขียนพร้อมท้ังฝึกแทงหยวกไปด้วย โดยมีพระครู
ปัญญาวัชรโสภณ วัดพระรูป และพระอาจารย์เป้า วัดพระทรง เป็นผู้สอน ในป ีพ.ศ. ๒๔๙๐         จบ
การศึกษาช้ันมัธยมต้นจากโรงเรียนการช่างเพชรบุรี เป็นครูโรงเรียนการช่างมหาชัย สมุทรสาคร อยู่ ๑ 
ปี จึงไปประกอบอาชีพท่ีกรุงเทพฯ เป็นช่างแกะสลักเครื่องเงิน ต่อจากนั้น จึงกลับมาประกอบอาชีพท่ี
เพชรบุรีต้ังแต่ปี พ.ศ.๒๕๐๙ ครูเล่ียมได้ปฏิบัติการแทงหยวกอย่างจริงจัง โดยร่วมกับคณะท างาน
อนุรักษ์การแทงหยวกของอาจารย์ประสม สุสุทธิ ต้ังแต่ป ีพ.ศ. ๒๕๒๒ จนถึงปัจจุบัน ได้เป็นวิทยากร
พิเศษสาธิตการแทงหยวกท่ีสถานศึกษาหลายแห่ง  และได้ร่วมกิจกรรมของศูนย์วัฒนธรรมจังหวัด
เพชรบุรีตลอดมา รวมท้ังได้ร่วมกับคณะของอาจารย์ประสม สุสุทธิ ถวายการแทงหยวกตกแต่งบน
พระจิตกาธาน ในงานถวายพระเพลิงสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนีด้วย๒๒ 
  ครูหอม วงศ์ทองดี เป็นช่างแทงหยวกช้ันครูคนหนึ่งของเพชรบุรี ปัจจุบันอายุ ๗๓ ปี
เกิดวันท่ี ๒๑ พฤษภาคม พ.ศ. ๒๔๗๗ ท่ีหมู่ ๗ ต าบลไร่ส้ม อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรีเป็นบุตรของ
นายช่ืน วงศ์ทองดี และนางเปี่ยน วงศ์ทองดี มีภรรยา ๒ คน คือ นางผัน วงศ์ทองดี และนางไสว       
วงศ์ทองดี มีบุตรรวม ๔ คน ปัจจุบันมีอาชีพเล้ียงวัวครูหอมเริ่มการศึกษาท่ีโรงเรียนวัดหนองบัว ได้

                                                         
 ๒๑ธิดาภรณ์ และวิลาวัลย์, ศิลปะการแทงหยวกพื้นบ้าน, (กรุงเทพมหานคร, ๒๕๓๖), หน้า ๔๑-๔๖. 
 ๒๒ป.มหาขันธ์, ศิลปะการฉลุสลักหยวก, (กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตร์, ๒๕๔๐), หน้า ๕๓. 



 
 
 

ฝึกฝนการแทงหยวกจากหลวงพ่อพุฒเจ้าอาวาสวัดโรงเข้ ซึ่งอยู่ใกล้บ้าน ต้ังแต่อายุ ๑๕ ปีเป็นต้นมา 
นอกจากนี้ก็ได้บิดาเป็นครูสอนการแทงหยวกด้วย ครูหอมได้อุปสมบทเมื่อมีอายุได้ ๒๐ ปีท่ีวัดโรงเข้ 
โดยบวชอยู่ ๕ พรรษา ระหว่างนี้ก็ได้ช่วยงานหลวงพ่อพุฒรับงานสร้างเมรุ  แทงหยวก นอกจากมี
ความสามารถในการแทงหยวกแล้ว ครูหอมยังรับงานตัดเมรุ ประกอบลูกโกศ เขียนลาย และตอก
กระดาษ ครูหอมมีบุตรท่ีสืบทอดงานช่าง  ๑ คน คือ นายสุพจน์ วงศ์ทองดี จบการศึกษาจาก
มหาวิทยาลัยราชภัฎเพชรบุรี ปัจจุบันรับราชการเป็นครูอยู่ท่ีจังหวัดนนทบุรี มีฝีมือในด้านการแทง
หยวกและสามารถตอกกระดาษได้ ปัจจุบัน ครูหอม วงศ์ทองดีอาศัยอยู่บ้านเลขท่ี ๕๔ หมู่ ๗ ต าบล   
ไร่ส้ม อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี รับงานตัดลูกโกศและแทงหยวกของตนเอง และ ร่วมงานในกลุ่ม
ช่างแทงหยวกของอาจารย์ประสม สุสุทธิ ด้วย๒๓ 
 ๓.๔ กระบวนการแทงหยวก 
  ช่างแทงหยวกมีเวลาจ ากัดในการท างาน เนื่องจากหยวกกล้วยเป็นวัสดุไม่คงทน และ
จะเหี่ยวเฉาได้ง่าย จึงต้องมีการวางแผนการจัดการท่ีดี เพื่อจะได้ท างานได้รวดเร็ว เสร็จตาม
ก าหนดเวลา และต้องมีผู้ช่วยหลายคน โดยแบ่งหน้าท่ีรับผิดชอบไปตามความถนัดของแต่ละคนการ
จัดเตรียมวัสดุอุปกรณ์ท่ีใช้งานมีดังนี้ 
  ๑) เคร่ืองมือที่ใช้ในการแทงหยวก 
  เครื่องมือท่ีใช้ในการแทงหยวก ได้แก่มีดแทงหยวก และ มีดแรลาย มีดแทงหยวกมี
ใบมีดเรียวยาว ประมาณ ๕-๖ นิ้ว ปลายแหลม มีคมรอบด้าน อ่อนตัวได้ ด้ามกลม เวลาแทงหยวกจะ
พล้ิวไปตามมือช่าง ท าให้ลวดลายอ่อนช้อยงดงาม มีดแทงหยวกจะต้องมีความคมอยู่เสมอ มิฉะนั้นจะ
ท าให้เส้นท่ีได้ขาดความคม แนวการฉลุลายจะไม่ตรงเป็นแนวเดียวกันช่างจึงต้องลับมีดอยู่เสมอ ส่วน 
มีดแรลาย จะมีใบมีดส้ัน ใช้ส าหรับกรีดหยวกท่ีแทงลายแล้ว ให้เป็นรอย เพื่อให้ติดสีท่ีจะย้อมใน
ภายหลัง นอกจากนี้ ยังมีเครื่องมือท่ีใช้ประกอบในการแทงหยวกอื่น ๆ ได้แก่ เล่ือย มีดโต้ ส าหรับตัด
ต้นกล้วย ต้นไผ่ จักตอก และ ค้อน ตะป ูส าหรับประกอบโครงแบบท่ีจะวางหยวก 
  ๒) วัสดุที่ใช้ในการแทงหยวก 
  ๑. หยวกกล้วยการเลือกต้นกล้วยท่ีน ามาใช้ในการแทงหยวกนั้นเป็นส่ิงส าคัญ เพราะ
ถ้าเลือกหยวกไม่ดีแล้ว จะท าให้ผลงานท่ีได้ไม่สมบูรณ์ ควรเป็นต้นกล้วยท่ีมีขนาดใหญ่ โตเต็มท่ี และ
ยังไม่ออกปลี มีล าต้นตรง สูงประมาณ ๓ เมตรขึ้นไป โคนต้นมีเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ ๒๐ 
เซนติเมตร เพราะจะได้หยวกท่ีใหญ่ เมื่อแทงหยวกแล้วจะได้ลายท่ีชัดเจน นิยมใช้กล้วยตานีเพราะมี
ความเหนียว คงทน กาบใหญ่ ใบหนา ไม่มีใย หยวกจากกล้วยตานีจะทนอยู่ได้ถึง ๒๔ ช่ัวโมง ในขณะ
ท่ีกล้วยชนิดอื่นจะเหี่ยวเฉาภายใน ๑๐ ช่ัวโมง ปกติกล้วยแต่ละต้นจะใช้หยวกได้ประมาณ ๖-๗ กาบ
เท่านั้น ดังนั้น การจะหาต้นกล้วยจ านวนมากท่ีมีขนาดใกล้เคียงกันจึงเป็นเรื่องล าบากท่ีสุดใน
กระบวนการแทงหยวก 

                                                         
 ๒๓สุนันท์ นีลพงษ์, จ าหลักหยวกสืบสาย จ าหลักลายสืบต านาน, (เพชรบุรี : โรงพิมพ์เพชรภูมิ, 
๒๕๔๘), หน้า ๙. 



 
 
 

  ๒. กระดาษสี กระดาษสีท่ีใช้รองลายแทงหยวก เรียกกันว่า “กระดาษอังกฤษ” เป็น
กระดาษสีต่าง ๆ มีหน้าเดียว ผิวมันคล้ายกระดาษตะกั่ว กระดาษชนิดนี้จะให้สีท่ีสดใสเป็นมันวาวส่ง
ให้ลวดลายปรากฏเด่นชัดยิ่งขึ้น นอกจากนี้ เมื่อถูกน้ าแล้วกระดาษไม่ย่นยับ สีไม่ลอกทนทาน 
  ๓. สีส าหรับย้อมหยวก สีท่ีใช้ย้อมหยวกท่ัวไปนิยมสีผงท่ีใช้ท าอาหาร น ามาละลาย
ในน้ าร้อน ท้ิงไว้ให้เย็น แล้วจึงน าไปย้อม สีท่ีนิยมใช้ ได้แก่ แม่สี คือ เหลือง แดง น้ าเงิน เครื่องใช้ใน
การย้อมสี ได้แก่ แปรง หรือกาบกล้วยท่ีน ามาตัดให้มีลักษณะคล้ายแปรง  นอกจากนี้ บางครั้ง ใช้
ปากกาสีน้ าสักหลาด วาดลายเส้นแทนการย้อมสี เพื่อความรวดเร็วในการท างาน และไม่ท าให้หยวก
ช้ ามาก๒๔ 
  ๔. ตอก ตอกเป็นวัสดุส าคัญอย่างหนึ่งส าหรับการร้อยรัดหยวกท่ีแทงลายแล้ว
ประกอบเข้าด้วยกัน และยังท าหน้าท่ียึดช้ินส่วนต่าง ๆ ให้ติดกับโครงแบบอีกด้วย เรียกว่า เข็ม ตอก 
เหลาจากไม้ไผ่ ความยาวประมาณ ๖๐ เซนติเมตร กว้างประมาณ ๑-๑.๕ เซนติเมตรปลาย ๒ ข้าง
เรียวแหลม 
  ๓) การไหว้ครูก่อนการแทงหยวก 
  ก่อนจะเริ่มแทงหยวก ต้องมีพิธีไหว้ครู เพื่อระลึกถึงพระคุณของครูบาอาจารย์ท่ีให้
วิชาความรู้ก่อน ของท่ีใช้ไหว้ครูประกอบด้วย ดอกไม้ ธูปเทียน น้ า เหล้า บุหรี่ และอื่นๆตามท่ีช่างเห็น
ว่าเหมาะสม เครื่องมือช่างแทงหยวก อุปกรณ์ต่าง ๆ ท่ีใช้ รวมทั้งแผ่นหยวกท่ีแทงเป็นลายแล้วส าหรับ
ไหว้ครู โดยช่างจะน าของท้ังหมดใส่ถาดรวมกัน ต้ังไว้บนโต๊ะ ใกล้ ๆ บริเวณท่ีแทงหยวก ช่างทุกคน
ต้องไหว้ครูและเครื่องมือก่อนท างาน ถ้าเป็นงานใหญ่ จะต้องมีเครื่องไหว้ครู บายศรีปากชาม หัวหมู 
เครื่องกระยาบวช ครบตามประเพณีนิยมของการบูชาครู หากเป็นงานย่อย ก็ใช้สุรา และน้ าเปล่า
เท่านั้น ถ้าไหว้ครูหลังเท่ียงก็จะมีเพียงสุรากับน้ าเปล่าเท่านั้น 

  ๔) ส่วนประกอบของการแทงหยวกและลายแทงหยวก ส่วนประกอบของการแทง
หยวกมี ๒ ส่วน คือ 
  ๑. ส่วนหน้ากระดาน คือส่วนประกอบท่ีอยู่ในแนวนอน มีอยู่หลายช้ัน ขึ้นอยู่กับการ
ออกแบบ ประกอบด้วย 
   ลายหน้ากระดาน คือส่วนท่ีเป็นลายอยู่ตรงกลาง ซึ่งจะมีจุดเด่นเป็นพิเศษ 
ช่างท่ีมีฝีมือจะประดิษฐ์ลายหน้ากระดานให้วิจิตรพิสดารเพื่ออวดฝีมือลายหน้ากระดานท่ี ใช้กันอยู่
ท่ัวไป ได้แก่ ลายรักร้อยประเภทต่าง ๆ ลายก้ามปู ลายเครือเถาลายกนกเปลว เป็นต้น ลายหน้า
กระดานเป็นลายท่ีท ายากท่ีสุด ต้องใช้ช่างฝีมือท่ีมีความช านาญ 
   ลายกระจัง คือส่วนท่ีตกแต่งด้านข้างของลายหน้ากระดานมีหลายแบบ 
ได้แก่ กระจังฟันปลาลายฟันหนึ่ง ลายฟันสาม ลายฟันห้า กระจังหู และกระจังรวน เป็นต้น 
   กระจังฟันปลา หรือลายฟันหนึ่ง ใช้ส าหรับน าไปประกอบส่วนในสุดของ
ส่วนฐาน หรือส่วนเสา มีหยักเล็ก ๆ หยักเดียวตลอดแผง ขนาดของฟันประมาณ ๒ เซนติเมตร เท่ากัน

                                                         
 ๒๔อนุภาค  ชัยชนะดารา,  จ าหลักหยวกเมืองเพชรบุรี  รวมพลังเยาวชนสานวัฒนธรรม , 
(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์มติชน, ๒๕๔๘), หน้า ๗๑. 



 
 
 

ทุกซี่ ต้องให้เป็นเส้นตรงเดียวกัน และต้องท าให้ท้ัง ๒ ด้านเท่ากัน เพราะเมื่อแทงลายแล้วสามารถ
แยกออกใช้ได้ ๒ ช้ิน 
   กระจังตาอ้อยหรือลายฟันสาม ใช้ส าหรับประกอบท่ีส่วนฐานช้ันล่างและ
ฐานช้ันบนของเมรุ มีหยักด้านข้างข้างละ ๑ หยัก รวมเป็น ๓ หยัก มีขนาดความกว้างประมาณ ๘ 
เซนติเมตร  สูงประมาณ ๗ เซนติเมตร การแทงหยวกต้องให้ลายท้ัง ๒ ซีกเท่ากันเพราะเมื่อน ามาแยก
ก็จะได้งาน ๒ช้ิน 
   กระจังตาอ้อย หรือลายฟันห้า เป็นลวดลายท่ีใช้ประกอบในส่วนฐาน
เช่นเดียวกับลายฟันสาม มี ๕ หยัก มีขนาดใหญ่กว่าลายฟันสามเล็กน้อย ส่วนกว้างประมาณ ๙ 
เซนติเมตร สูงประมาณ ๘ เซนติเมตร เนื่องจากมีถึง ๕ หยัก ท าให้หยักด้านซ้ายและด้านขวามีขนาด
ไม่เท่ากัน และด้วยเหตุท่ีมีขนาดใหญ่จึงต้องมีการแรลายเพื่อให้สวยงามยิ่งขึ้น 
   ลายกระจังท่ีใช้เป็นส่วนประกอบของ รัดเกล้า คือส่วนท่ีเป็นหลังคาของเชิง
ตะกอน หรือส่วนฐาน เป็นลายกระจังท่ีมีความซับซ้อนยิ่งขึ้น เพื่อให้ต่างจากส่วนฐานและมีความวิจิตร
บรรจงมากขึ้น ได้แก่ ลายกระจังหู กระจังรวน และ กระจังใบเทศ เป็นต้น 
  ๒. เสา คือส่วนท่ีเป็นแนวตั้งขององค์ประกอบในการแทงหยวกมีส่วนประกอบดังนี้ 
   ลายเสา เป็นลายท่ีอยู่ตรงกลางเสา เป็นลายท่ีมีความส าคัญเนื่องจากท ายาก 
เช่นเดียวกับลายหน้ากระดาน จะมีการออกแบบลวดลายแตกต่างกันไปแต่ละบุคคล ซึ่งเป็นการอวด
ฝีมือกัน ได้แก่ ลายกนกเปลว ลายเครือเถาต่าง ๆ ลายดอกไม้ ลายสัตว์ เป็นต้น 
   ลายน่องสิงห์หรือลายแข้งสิงห์  ใช้ส าหรับตกแต่งด้านข้างของลายเสา        
มีรูปร่างหยักสวยงาม การแทงหยวกลายน่องสิงห์ต้องให้ท้ัง ๒ ด้านเท่ากัน เมื่อท าเสร็จจะได้ผลงาน      
๒ ช้ินลวดหรือค้ิว เป็นช้ินหยวกตรง ๆ ท่ีอยู่ตรงกลาง  ใช้แยกลายฟันปลาของส่วนลายเสาและ           
ลายน่องสิงห์ 

  ๕) การตกแต่งหยวกด้วยการแรลายและการย้อมสี 
  การแรลาย หยวกท่ีแทงลายเสร็จแล้ว ก็จะมีการตัดเส้นลายเพื่อให้เห็นเด่นชัดขึ้น 
เรียกว่า การแรลาย ท้ังนี้เพราะการแทงหยวกนั้นท าได้แต่โครงร่างหยาบ ๆ ของตัวลายเท่านั้น ไม่
สามารถลงรายละเอียดได้ เนื่องจากจะท าให้ตัวลายขาดจากกัน วิธีการแรก็คือการใช้ปลายมีดแรลาย
กรีดลงบนผิวของหยวกเบา ๆ พอเป็นรอยเพื่อให้ติดสีท่ีย้อม ในการกรีดรอยจะต้องใช้นิ้วช้ีประคอง
ใบมีดให้เล่ือนไปในทิศทางท่ีต้องการการย้อมสี หลังจากแทงลายเสร็จแล้วจะมีการย้อมสีหรือระบายสี
เพื่อให้มองเห็นตัวลายชัดเจน และเกิดความสวยงาม มีการระบายสีตามลวดลายบนหยวกนั้นโดยใช้
แปรง พู่กัน หรือวัสดุท่ีคล้ายแปรง ชุบสี ทาให้ซึมเข้าไปในรอยท่ีแร ในการระบายสีหยวกท่ีแทงลาย
สองซีกท่ีเหมือนกัน เช่น ลายฟันหนึ่ง ลายฟันสาม และลายฟันห้า ต้องระบายสลับกันเพื่อเวลาแยก
ออกจากกันแล้วจะได้สีของลาย ๒ สีในคราวเดียวกัน เมื่อระบายสีเสร็จแล้ว ช่างแทงหยวกจะใช้ผ้าชุบ
น้ าลูบไปบนลายเพื่อให้สีซึมเข้าไปในเนื้อหยวก แต่ในปัจจุบันบางครั้งช่างนิยมใช้ปากกาเคมีหัว
สักหลาดวาดลายแทนเพื่อความรวดเร็วและท าให้หยวกอยู่ทนไม่เห่ียวง่าย๒๕ 
                                                         
 ๒๕สุนันท์ นีลพงษ์, จ าหลักหยวกสืบสาย จ าหลักลายสืบต านาน, (เพชรบุรี : โรงพิมพ์เพชรภูมิ, 
๒๕๔๘), หน้า ๑๐. 



 
 
 

  ๖) การประกอบหยวก 
  การประกอบช้ินส่วนหยวกคือ การน าหยวกท่ีแทงลายแล้วมาประกอบเข้าด้วยกัน
เป็นส่วนต่าง ๆ ส าหรับตกแต่งเชิงตะกอน ได้แก่ ส่วนฐาน เรือนไฟ ส่วนเสา และ ส่วนรัดเกล้า เป็นต้น 
  การวางลายหน้ากระดาน หรือ ลายเสาบนพื้นกระดาษสีโดยน ากาบกล้วยท่ีเป็นพื้น
ลูบน้ าให้เปียกชุ่มแล้ววางกระดาษสีทาบลงตลอดความยาวของหยวก  แล้วลูบกระดาษให้เรียบ
กระดาษจะกระชับติดแน่นบนผิวของหยวก หลังจากนั้น จึงน าหยวกท่ีแทงเป็นลายฟันหนึ่ง ลายฟัน
สาม ลายฟันห้า มาจัดเรียงในลักษณะท่ีต้องการ เป็นท่ีน่าสังเกตว่าจะมีหยวกท่ีเป็นเส้นตรงอยู่ตรง
กลางระหว่างลายฟันหนึ่งซึ่งแยกส่วนลายหน้ากระดานกับลายกระจัง  หรือลายเสากับลายน่องสิงห์ 
เรียกว่า ลวดหรือค้ิว เป็นการแบ่งลายให้เป็นสัดส่วน ท าให้มองดูงดงามยิ่งขึ้น เมื่อจัดเรียงหยวกได้ท่ี
แล้วจึงใช้ จักตอก ท่ีท าจากผิวไม้ไผ่ร้อยทะลุตลอดความกว้างของหยวก เพื่อให้สามารถยึดหยวกท้ังชุด
เข้าด้วยกันอย่างแนบแน่น 
  ๗) การประกอบเชิงตะกอน ลักษณะของเชิงตะกอนจะมี ๒ แบบ คือ 
  ๑. แบบวางลูกโกศ มีลักษณะเป็นส่ีเหล่ียมจตุรัส ส่วนฐานกว้างประมาณ ๑.๒๒ 
เมตร ยาวประมาณ ๑.๕๕ เมตร สูงจากพื้นประมาณ ๒๓ เซนติเมตร ส่วนท่ีเป็นเรือนไฟยาวประมาณ 
๑.๑๕ เมตร กว้างประมาณ ๘๐ เซนติเมตร สูงจากพื้นประมาณ ๙๐ เซนติเมตร 
  ๒. แบบวางลูกหีบ มีลักษณะเป็นส่ีเหล่ียมผืนผ้า ส่วนฐานกว้างประมาณ๑.๒๐ เมตร 
ยาวประมาณ ๒.๒๕ เมตร สูงจากพื้นประมาณ ๒๓ เซนติเมตร ส่วนท่ีเป็นเรือนไฟกว้างประมาณ ๘๐ 
เซนติเมตร ยาวประมาณ ๑.๘๕ เซนติเมตร สูงจากพื้นประมาณ ๙๐ เซนติเมตรเชิงตะกอนนี้ท าด้วย
โครงไม้จริง ปิดด้านข้าง ๔ ด้านด้วยไม้อัดทาสีด า โดยประดับหยวกเป็น ๓ ช้ัน ติดกับกรอบไม้ท่ียื่น
ออกมารอบเชิงตะกอน และมีเสาท่ีมุมท้ัง ๔ ด้าน 
  ๗) การตกแต่งเชิงตะกอนด้วยหยวก 
  เมื่อจัดหยวกท่ีแทงลายเป็นแผงชุดแล้ว จึงน ามาติดต้ังเข้ากับโครงของเชิงตะกอน
รูปแบบของการประกอบหยวกบนเชิงตะกอนมีต่าง ๆ กันแล้วแต่การออกแบบของช่าง 
  ๘) การเตรียมเคร่ืองสดและการประดับตกแต่งล่องถุน  
  เครื่องสดและการแทงหยวกนั้นเป็นงานศิลปะที่ใช้ฝีมือประกวดประขันกันมากท ากัน
อย่างหามรุ่งหามค่ ากันทีเดียว ถือเป็นงานมีหน้ามีตา จะมีแต่งานใหญ่ ๆ เช่นงานของพระสงฆ์ท่ีมีคน
นับถือมาก ๆ ในสมัยโบราณ การแทงหยวกไม่มีการแกะสลักเครื่องสด ใช้หยวกกล้วยแต่งท้ังหมด 
ต่อมาจึงมีการประยุกต์โดยการเพิ่มเครื่องสด  ซึ่งแกะสลักจากผักผลไม้ เรียกว่า การแทงหยวก
ประกอบเครื่องสด ผักผลไม้ท่ีนิยมใช้ ได้แก่ ฟักทอง หัวแครอทเผือก มันเทศ มะละกอ มันแกว        
เป็นต้น น ามาประดิษฐ์เป็นดอกไม้ เครื่องอุปโภคบริโภคสัตว์และตัวละครในวรรณคดี โดยจะเน้น
เนื้อหาเป็นชุดหรือเป็นเรื่อง ประดับตกแต่งล่องถุนของเชิงตะกอนท้ัง ๔ ด้าน เช่น ด้านท่ี ๑          เป็น
เรื่องราวทางวรรณคดีอย่างรามเกียรต์ิ พระอภัยมณี ด้านท่ี ๒ ท าเป็นชุดเครื่องคาวหวาน ด้านท่ี ๓ ท า
เป็นสัตว์ส่ีเท้า สองเท้า โดยเฉพาะตัวนก ด้านท่ี ๔ ท าเป็นสัตว์น้ า กุ้ง หอย ปู ปลา หรือพลิกแพลง
สร้างรูปอื่นๆ เป็นการอวดฝีมือช่าง 

                                                         
 



 
 
 

  ๙) ล่องถุนเมรุ 
  บริเวณท่ีอยู่ใต้เรือนไฟ เรียกว่า ล่องถุน มี ๔ ด้าน ใช้ประดับด้วยภาพเขียน หรือใช้
เครื่องสด ได้แก่ ผัก ผลไม้ท่ีแกะสลักและจัดอย่างงดงามเป็น ๔ ชุด ไม่ซ้ ากัน 
  ๓.๕ การอนุรักษ์และการสืบทอดภูมิปัญญาท้องถ่ินในการแทงหยวก 
  ศิลปะการแทงหยวกเป็นภูมิปัญญาพื้นบ้านท่ีสืบทอดกันมาแต่โบราณ  ยุคสมัย
เปล่ียนไป ปัจจุบัน ความนิยมลดน้อยลงจนบางแห่งอาจจะไม่มีผู้รู้จักศิลปะแขนงนี้  เนื่องจากขาด        
การสืบทอด งานท่ีเคยตกแต่งด้วยหยวกก็เปล่ียนเป็นใช้วัสดุถาวรและมีความสะดวกสบายแทน เช่น        
ในการเผาศพ ปัจจุบันก็มีเตาเผาท่ีถาวร ไม่ต้องสร้างเมรุช่ัวคราวอีกต่อไป การแต่งเมรุด้วยหยวกจึง
หมดความจ าเป็น 
  ส าหรับจังหวัดเพชรบุรี มีกลุ่มช่างแทงหยวกซึ่งน าโดยอาจารย์ประสม สุสุทธิและ
คณะได้จัดต้ังกลุ่มอนุรักษ์ศิลปะการแทงหยวกของเพชรบุรีรับงานภายในจังหวัดเพชรบุรีและจังหวัด
ใกล้เคียง นอกจากการสืบทอดความรู้ให้แก่บุคคลในครอบครัวจนสามารถท างานร่วมกันได้แล้ว 
อาจารย์ประสม สุสุทธิ และคณะยังได้ถ่ายทอดความรู้และประสบการณ์ในการแทงหยวกให้แก่
เยาวชนจากสถานศึกษาต่าง ๆ ในจังหวัดเพชรบุรีอีกด้วย  อีกท้ังยังได้ร่วมมือกับหน่วยราชการใน
จังหวัดเพชรบุรีเผยแพร่ความรู้ในโอกาสต่าง ๆ ได้แก่ งานพระนครคีรี ซึ่งเป็นงานประจ าปีของจังหวัด
เพชรบุรี จะมีช่างมาสาธิตการแทงหยวกทุกวันตลอดงาน นอกจากนี้อาจารย์ประสม สุสุทธิ ยังได้เป็น
กรรมการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมและศาสนาจังหวัดเพชรบุรีเป็นอาจารย์พิเศษของศูนย์การศึกษานอก
โรงเรียนจังหวัดเพชรบุรี จัดท าต าราลายไทยส าหรับการแทงหยวก ๒ เล่ม ส าหรับสอนนักเรียน 
  มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรีก็มีส่วนส าคัญในการอนุรักษ์ศิลปะการแทงหยวกโดยมี
โครงการจ าหลักหยวกสืบสาย จ าหลักลายสืบต านาน ซึ่งเป็นโครงการวิจัยเชิงปฏิบัติการท่ี ผศ. สุนันท์ 
นีลพงษ์ และคณะได้รับทุนจากส่ือพื้นบ้านสารสุข ( สพส.) ภายใต้การสนับสนุนจากส านักกองทุน
ส่งเสริมสุขภาพแห่งชาติ ( สสส.) ท้ังนี้ ผู้ท่ีร่วมโครงการได้แก่ กลุ่มเยาวชนคนรักเมืองเพชร           ซึ่ง
ประกอบด้วยนักศึกษาโปรแกรมศิลปกรรม โปรแกรมภาษาไทย ศิษย์เก่ามหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี 
และเยาวชนจากภายนอกมหาวิทยาลัย โดยทุกคนจะได้รับการประสิทธิ์ประสาทวิชาการแทงหยวก
จากอาจารย์ประสม สุสุทธิ และคณะ โครงการนี้มีจุดประสงค์ท่ีจะสืบสานภูมิปัญญาท่ีทรงคุณค่าของ
คนรุ่นเก่า บ่มเพาะต่อยอดไปสู่คนรุ่นใหม่นอกจากจะให้รู้ขนบธรรมเนียมของการแทงหยวกประกอบ
เครื่องสดท่ีใช้ในงานศพแล้วยังสามารถปรับประยุกต์ไปใช้ในเรื่องอื่น ๆ ในวิถีชีวิตประจ าวันได้อีก
หลายโอกาส ได้แก่ โคมไฟ ตะเกียง กระทงลอย แจกัน โคมแขวน และอื่น ๆ เพื่อประดับในงานมงคล
กลุ่มอนุรักษ์การแทงหยวกนี้ได้น าเสนอผลงานและเผยแพร่ในงานต่าง ๆ ของจังหวัดเพชรบุรี  ได้แก่ 
งานร้อยเคียวเกี่ยวรวงชาวนาวิชาการของกลุ่มฟื้นฟูเกษตรกร งานปิดทองฝังลูกนิมิตท่ีวัดเพรียง  งาน
ร้อยดวงใจวิถีไทยคนเพชรของสภาวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี เป็นต้น๒๖ 
  ๔) แนวคิดเก่ียวกับพระสงฆ์และภาคีศิลปกรรมจังหวัดเพชรบุรีกับการอนุรักษ์พุทธ
ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 

                                                         
 ๒๖สุนันท ์นีลพงษ์, หน่อเน้ือที่จีรัง, (เพชรบุรี : โรงพิมพ์เพชรภูมิ, ๒๕๔๙), หน้า ๙. 



 
 
 

     การสร้างสรรค์ศิลปกรรม การท่ีมนุษย์จะเริ่มมีความคิดท่ีจะส่งเสริมและพัฒนาส่ิง
หนึ่งส่ิงใดก็แล้วแต่  มนุษย์จะต้องรู้จักและเห็นคุณค่าของส่ิงนั้นเสียก่อน  เช่นเดียวกับงานศิลปกรรม
ของวัด  เจ้าของวัดจะต้องเห็นคุณค่างานศิลปกรรมเหล่านั้นเสียก่อน  จึงจะเกิดความรู้สึกหวงแหนคิด
หาทางท่ีดูแลรักษาและหาทางท่ีจะส่งเสริมพัฒนาให้อยู่ ในสภาพท่ีดีขึ้น  การท่ีโบราณสถาน  
โบราณวัตถุ  ศิลปวัตถุสืบทอดตกมาถึงปัจจุบันได้นั้น  ส่วนใหญ่อยู่ในความดูแลอุปการะของสถาบัน
ใหญ่  ๒  สถาบันดัวยกัน  คือ  วัด  กับ  วัง  นอกนั้นมักจะช ารุดสูญหายไปตามกาลเวลา  ส าหรับ
ศิลปกรรมของวัดเกิดจากการผสมผสานฝีมือของช่างหลายประเภท  ก่อให้เกิดเป็นอาคารส่ิงปลูกสร้าง
การประดับตกแต่งปรากฏชัดในองค์ประกอบทุกส่วนภายในวัด  ไม่ว่าจะเป็นอุโบสถ  กุฏิท่ีพัก  ศาลา
การเปรียญ  ช่างหลายๆ  ประเภทท่ีมีฝีมือเหล่านี้เรียกช่ือกันว่า  “ช่าง  ๑๐  หมู”่ 
          งานช่างสิบหมู่หรือผลงานศิลปะของช่างหมู่ต่างๆ  เป็นมรดกไทยท่ีมีคุณค่าบ่งบอกถึง
ขนบธรรมเนียมประเพณีวัฒนธรรมไทย  วิถีชีวิตในสังคมต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน  งานช่างสิบหมู่นั้น
เป็นงานฝีมือช่างช้ันสูง  วิจิตร  พร้อมพุทธิปัญญา  ซึ่งในปัจจุบันมีการอนุรักษ์กันอย่างกว้างขวาง     
ในเกือบทุกวงการ 
     ค าว่าช่างสิบหมู่นั้น  เป็นค าท่ีนิยมเรียกงานช่างประณีตศิลป์  อาจหมายถึงช่างหรือหมู่
เหล่าของช่างท่ีนับเป็นเป็นสิบ ๆ ช่าง สิบ ๆ  หมู่ หรืออาจจะมาจากรากศัพท์ภาษาบาลีว่า  “สิปป”  
แปลว่า  ศิลปะก็ได้  แต่จากหลักฐานต่าง ๆ ในอดีตพอจะสรุปได้ว่า  “ช่างศิลปะไทย”          นั้นถูก
แบ่งออกเป็นกลุ่มหรือหมู่เหล่าไว้เป็นสิบ ๆ หมู่ทีเดียว๒๗ 
     พระภิกษุในวัดมีอยู่เป็นจ านวนไม่น้อยท่ีมีฝีมือทางช่าง  ๑๐  หมู่  ด้วยความเช่ือว่า
การศึกษาเรียนรู้ในเรื่องของช่าง ๑๐ หมู่จะท าให้เกิดแรงกระตุ้นให้มีความคิดสร้างสรรค์ทางศิลป์
ขึ้นมาได้บ้าง  เพชรบุรีเป็นเมืองเก่าแก่ท่ีมีความเจริญมานาน จึงพบงานสร้างสรรค์ท่ีเป็นมรดกทาง
วัฒนธรรม โดยเฉพาะด้านศิลปกรรม อยู่มากมายหลายสาขา และเนื่องจากลักษณะทางสังคมของคน
ไทยสมัยก่อนผูกพันกับศาสนาพุทธท่ีเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวทางใจ ดังนั้น วัดต่าง ๆ ในจังหวัดเพชรบุรี
เป็นส่วนใหญ่  จึงเป็นเสมือนศูนย์รวมศิลปกรรมสาขาต่าง ๆ ท่ีงอกงาม ซึ่งเป็นผลจากฝีมือ            
ของชาวเพชรบุรีในยุคสมัยต่าง ๆ ท่ีช่วยกันสร้างสรรค์ไว้และจรรโลงสืบต่อมา 
     ช่างสิบหมู่ เป็นช่ือของกล่มงานท่ีรวบรวมช่างต่าง ๆ เอาไว้อยู่ด้วยกัน ๑๐ กลุ่ม           หรือ
หมู่ช่างดังกล่าวเป็นช่างฝีมือของไทยท่ีมีลักษณะหน้าท่ีการท างานต่างกัน ช่างสิบหมู่นั้นเข้าใจว่า มีมา
ต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา แต่ไม่มีการบันทึกเป็นหลักฐาน จนในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น       จึง
ได้มีการจัดช่างเป็นหมวดหมู่ตามลักษณะงานอย่างเป็นกิจจะลักษณะ 
    ในสมัยก่อนนี้จะต้องเป็นท้ังผู้คิดและผู้ปฏิบัติด้วยอยู่ในคนคนเดียวกันจึงต้อง           เป็น
คนท่ีมีพรสวรรค์และจินตนาการท่ีลึกซึ้ง ตลอดจนฝีมือท่ีละเอียดประณีตบรรจงและท่ีส าคัญจะต้องมี
ใจรักในงานเป็นอย่างยิ่งช่างท้ัง ๑๐ หมู่นี้จะเป็นช่างหลวงและท างานสนองพระราชประสงค์ หรือพระ
บรมราชโองการของพระเจ้าแผ่นดิน ช่าง ๑๐ หมู่ประกอบด้วย 

                                                         
 ๒๗สว่าง  เลิศฤทธ์ิ, โบราณคดีแนวคิดและทฤษฎี, ศูนย์มานุษยวิทยาสิริธร, (กรุงเทพมหานคร : โอ 
เอส พริ้นต้ิงเฮ้าส์, ๒๕๔๗), หน้า ๖๒. 



 
 
 

    ๑. หมู่ช่างเขียน ซึ่งเป็นงานแม่บทในกระบวนช่างท้ังหลาย เพราะไม่ว่าจะเป็นงานช่างใดก็
ตามจะต้องอาศัยการเขียน การวาดเป็นแบบก่อนเสมอ ช่างในหมู่นี้จึงประกอบด้วย ช่างเขียน      ช่าง
ปิดทอง ช่างลงรัก ช่างแกะ ช่างปั้น ช่างหุ่น และอื่น ๆ 
    ๒. หมู่ช่างแกะ หรือท่ีปัจจุบันเรียกว่าเป็นช่างแกะสลัก หมู่ของช่างแกะ                  จะ
ประกอบด้วยช่างแกะตรา ช่างแกะลาย ช่างแกะพระ ช่างแกะภาพ ท้ังยังหมายรวมไปถึ งช่างเงิน
ช่างทองและช่างเพชรพลอยอีกด้วย 
    ๓. หมู่ช่างหุ่น " หุ่น " ในท่ีนี้หมายถึง "รูปร่าง" ช่างหุ่นจึงเป็นช่างท่ีท าสร้างให้เป็นตัวหรือ
เป็นรูปร่างขึ้นมา หมู่ของช่างหุ่นจึงประกอบไปด้วยช่างไม้ ช่างไม้สูง ช่างเล่ือย ช่างบากไม้  ช่างท าหุ่น
รูปคน / รูปสัตว์ / หัวโขน และช่างเขียน 
    ๔. หมู่ช่างปั้น ช่างปั้นจะมีความสัมพันธ์กับช่างปูน ช่างหล่อเป็นอย่างมาก และผลงานช่าง
ปั้นก็มักจะออกมาในรูปของผลงานของช่างท้ัง ๒ หมู่ ช่างปั้นจึงประกอบไปด้วยช่างขี้ผ้ึง ช่างปูน ช่าง
ขึ้นรูป และช่างหุ่น 
    ๕. หมู่ช่างปูน ลักษณะงานของช่างปูนจะมีท้ังงานซ่อมและงานสร้าง ช่างปูน             จะ
แบ่งออกเป็นพวกปูนก่อ พวกปูนฉาบ และพวกปูนปั้น ซึ่งพวกหลังสุดคือพวกปูนปั้นนี้จะต้องมีความ
ประณีต เป็นพิเศษกับจะต้องมีความคิดสร้างสรรค์ จึงจะสามารถผลิตผลงานออกมางดงามและโค้งมน 
ช่างท่ีรวมอยู่ในหมู่ช่างปูนนี้จะประกอบไปด้วยช่างปั้น ช่างปูนก่อ ช่างปูนฉาบ และช่างปูนปั้น 
    ๖. หมู่ช่างรัก ช่างรักนี้มีมานานต้ังแต่ปลายสมัยสุโขทัยแล้ว งานศิลปะไทยหลายแขนง  ท่ี
จะต้องมีการลงรักปิดทองเป็นขั้นสุดท้าย ช่างท่ีอยู่ในหมู่ของช่างรักประกอบด้วย ช่างลงรัก         ช่าง
ปิดทอง ช่างประดับกระจกช่างมุก และช่างเครื่องเขิน 
     ๗. หมู่ช่างบุ "บุ"หมายถึง การตีแผ่ให้เป็นแผ่นแบน ๆ ซึ่งอาจจะแบนออกมาเป็น     รูป
ต่างๆ หรือเป็นแผ่นแบนธรรมดาก็ได้ งานของช่างจึงเกี่ยวพันโดยตรงกันกับงานโลหะทุกชนิด            
(เงิน, นาก, ทองเหลือง, ทองแดง และทองค า) จนบางครั้งเรียกกันว่า เป็นช่างโลหะไปเลย 
    ๘. หมู่ช่างกลึง งานของช่างในหมู่ช่างกลึงนี้ นอกจากจะมีการกลึงให้กลมและผิวเรียบแล้ว 
ยังรวมไปถึงการประดับตกแต่งส่ิงท่ีกลึงแล้วอีกด้วยเช่น การปิดทอง การประดับกระจก          การ
แกะสลัก ช่างในหมู่ของช่างกลึงจึงประกอบไปด้วย ช่างไม้ ช่างเขียน ช่างแกะงา (ช้าง)                  ช่าง
ท ากลอง ช่างลงรัก ช่างปิดทอง ช่างประดับกระจก 
    ๙. หมู่ช่างสลัก งานของช่างสลักนี้ จะเน้นไปในเรื่องของการสลักเสลาให้สวยงาม           
จึงต้องมีความประณีตบรรจงเป็นพิเศษ วัสดุท่ีใช้ในการสลักอาจเป็นของแข็ง เช่น ไม้ กระดาษ             
และของอ่อนท่ีเรียกกันว่า เครื่องสด เช่น หยวกกล้วย ช่างของหมู่ช่างสลัก ประกอบด้วย ช่างฉลุ             
ช่างกระดาษ ช่างหยวก ช่างเครื่องสด 



 
 
 

    ๑๐. หมู่ช่างหล่อ ด้วยประเทศไทยมีศาสนาพุทธเป็นศาสนาประจ าชาติ งานหล่อของไทย
จึงเน้นหนักไปในการหล่อพระพุทธรูปเป็นส่วนใหญ่ หมู่ของช่างหล่อ ประกอบด้วย ช่างหุ่นดิน ช่า ง
ขี้ผ้ึง ช่างผสมโลหะ และช่างหล่อโลหะ๒๘ 
    วิชาท่ีเรียนกันสมัยก่อนมีอยู่มากมายหลายสาขา  เช่น  การเรียนหนังสือให้            อ่าน
ออก  เขียนได้  การเรียนด้านต าราพิชัยสงคราม หรือจะเป็นทางช่าง ท่ีนี่ก็มีหลายแขนง              ดังท่ี
เรียกว่า “ช่างสิบหมู่” ซึ่งหมายถึงหมู่ช่างศิลปะ เช่น ช่างกระจก ช่างไม้ ช่างแกะ                 ช่าง
เขียน  ช่างทอง  ช่างดอกไม้เพลิง  ฯลฯ  ช่างเมืองเพชรมักจะสร้างงานท่ีมีเอกลักษณ์ท่ีเป็น      ของ
ตนเอง  ดังนั้นผู้ท่ีมีความรู้เรื่องศิลปะถึงได้เรียกว่า  เป็นสกุลช่างเมืองเพชร 
                  ศิลปกรรมเมืองเพชร  เป็นผลงานท่ีเกิดจากช่างพื้นบ้าน และได้พัฒนาท้ังระดับ
ฝีมือ รูปแบบ เนื้อหา จนเป็นลักษณะเฉพาะของสกุลช่างเมืองเพชรบุรี และพร้อมกันนั้นก็ได้ มีการ
ถ่ายโอน  ค้นคว้า  ศึกษาวิธีการทางศิลปกรรมจากกลุ่มช่างต่าง ๆ อันได้แก่ สกุลช่าง จากวัดต่าง ๆ 
เช่น  กลุ่มช่างวัดใหญ่ กลุ่มช่างวัดพระทรง กลุ่มช่างวัดเกาะ กลุ่มช่างวัดยาง  ฯลฯ๒๙ 
    แต่เดิมลักษณะความสัมพันธ์ระหว่างพระสงฆ์กับการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมสกุลช่าง
เพชรบุรี ซึ่งถือมรดกทางศิลปวัฒนธรรมในอดีตจะเป็นไปในบทบาทของผู้พิทักษ์รักษา เนื่องจาก
พระสงฆ์แต่ก่อนจะมีความคิดในเรื่องการอนุรักษ์อย่างมาก  มักเป็นผู้รวบรวมโบราณวัตถุจากท่ีต่าง ๆ  
มาไว้ในวัดของตน หรือบางครั้งเป็นผู้ท าการซ่อมแซมปฏิสังขรณ์พระพุทธรูปโบราณท่ีถูกท้ิงร้างตาม  
ท่ีต่าง ๆ ด้วยกุศลเจตนาอันบริสุทธิ์ท่ีปรารถนาให้พระพุทธรูปเหล่านี้อยู่ในสภาพท่ีดี ไม่ทรุดโทรม    
หักพังเป็นท่ีน่าสังเวชใจแก่ผู้พบเห็น กิจท่ีพระสงฆ์ปฏิบัติดังกล่าว  ปรากฏนับแต่สมัยสุโขทัยจากศิลา
จารึกหลักท่ี ๒ วัดศรีชุม กล่าวถึง สมเด็จพระมหาเถรศรีศรัทธาราชจุฬามณี พระสงฆ์องค์ส าคัญใน
สมัยสุโขทัย ซึ่งมีบทบาทในการซ่อมแซมปฏิสังขรณ์ศาสนสถานโบราณท่ีถูกท้ิงร้างตามป่า รวมท้ังเก็บ
รวบรวมช้ินส่วนพระพุทธรูปท่ีแตกหักทรุดโทรมมาต่อให้เป็นองค์  เพื่อการสักการะยังความปิติแต่
พุทธศาสนิกชน ตัวอย่างข้อความจารึกท่ีกล่าวว่า สมเด็จพระมหาเถรศรีศรัทธาราชจุฬามณีเป็นเจ้า  
“เอาตนเข้าไปเลิก ไปก่อกระท าพระมหาธาตุหลวงคืน พระมหาธาตุด้วยสูงเก้าสิบห้าวาเหนือ         
พระมหาธาตุหลวงไซร้สองอ้อม สามอ้อม พระศรีราชจุฬามณีเป็นเจ้าพยายามให้แผ้วแล้ว จึงก่ออิฐขึ้น
เจ็ดวา สทายปูนแล้วบริเวณพระธาตุหลวงก่อใหม่เก่าสูงได้ร้อยสองวา  หรือ ลางแห่งได้แข้งได้ขา    
ลางแห่งได้มือได้ตีน  ย่อมพระหินอันใหญ่ชักมาด้วยล้อ  ด้วยเกวียนเข็นเข้าในมหาพิหาร  เอามาต่อ
ประกิดด้วยปูนมี โฉมพรรณอันงามพิจิตร ด้วยอินทรนิรมิตเอามาประกิดชิดชนเป็นตนพระพุทธรูป
ใหญ่ อันถ่าว อันราม งามหนักหนา เอามาไว้เต็มในมหาพิหารเรียงหลายกองช่อง งามหนักหนาแก่
กม”  ลักษณะความสัมพันธ์ของพระสงฆ์ท่ีมีต่อหลักฐานทางโบราณคดี ในแง่ของ การซ่อมแซม 
บูรณะศาสนวัตถุ ท่ีช ารุด ผุพังนั้น น่าจะมีสืบเนื่องมาโดยตลอด เพราะพระสงฆ์มักมีธุดงควัตรไปในท่ี
ต่าง ๆ เสมอย่อมมีโอกาสพบเห็นบรรดาโบราณสถานโบราณวัตถุ 
                                                         

    ๒๘ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ กระทรวงศึกษาธิการ, การถวายความรู้แด่พระ
สังฆาธิการ หลักสูตร การอนุรักษ์และพัฒนาศิลปกรรมของวัด, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์สหธรรมิกจ ากัด
,๒๕๔๐), หน้า ๓๕. 
                ๒๙ กองโบราณคดี กรมศิลปากร, จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย ชุดที่ ๐๐๒ เล่มที่ ๕ วัดใหญ่
สุวรรณารามวรวิหาร จังหวัดเพชรบุรี. กรุงเทพมหานคร : บริษัทฉลองรัตน์ จ ากัด, ๒๕๓๖., หน้า ๒๒. 



 
 
 

    ท้ังนี้หากศิลปกรรมเหล่านั้น เป็นส่ิงท่ีสร้างขึ้นในพุทธศาสนา อาทิ  วิหาร พระพุทธรูป ท่ี
อยู่ในสภาพทรุดโทรม ประกอบกับความปรารถนาดี ไม่นิ่งดูดาย เพิกเฉย พระสงฆ์มักด าเนินการ
ซ่อมแซมส่ิงนั้นตามก าลังเท่าท่ีสามารถกระท าได้  อาจใช้วิธีการชักชวนชาวบ้านให้ร่วมบูรณปฏิสังขรณ์  
ด้วยกิจดังกล่าวถือเป็นวัตรอันพึงปฏิบัติในหมู่พระสงฆ์เพื่อซ่อมแซมส่ิงอันเป็น  ศาสนวัตถุ  เสมือนการ
สืบต่ออายุพระศาสนา  ความสัมพันธ์อีกแง่หนึ่งในอดีตของพระสงฆ์ต่อ       การอนุรักษ์มรดกทาง
ศิลปวัฒนธรรมคือ การเป็นผู้พิทักษ์ดูแลโบราณสถาน โบราณวัตถุ  ซึ่งถือเป็นเสนาสนะและศาสนวัตถุ
ของวัด เนื่องจากวัดในประเทศไทยมิได้เป็นเพียงศาสนสถาน ท่ีพ านักอาศัยศึกษา ปฏิบัติพระธรรม
วินัย และประกอบศาสนกิจของสงฆ์เท่านั้น หากแต่ยังเป็นศูนย์กลางของความเจริญรุ่งเรืองใน
วัฒนธรรมครั้งอดีตของคนไทย บ่งช้ีถึงพลังอ านาจแห่งความศรัทธาเล่ือมใสในพุทธศาสนาดังปรากฏใน
งานศิลปกรรมอันเนื่องในพุทธศาสนาท่ีมีความงดงาม  วิจิตรบรรจงและประณีตพิสดารอย่างท่ีไม่อาจ
ท าขึ้นใหม่ให้เสมอเหมือนได้ในปัจจุบัน อาทิ โบสถ์ วิหาร เจดีย์  พระพุทธรูป เป็นต้น พระสงฆ์ใน
ฐานะผู้พ านักอาศัยในวัดจึงมีหน้าท่ีในการดูแลรักษามรดกอันล้ าค่าเหล่านี้ให้คงอยู่สืบไปโดยปริยาย
ด้วยเป็นสมบัติของวัดท่ีต้องรักษาไว้ พระสงฆ์ในอดีตได้กระท าหน้าท่ีดังกล่าวได้อย่างดีเย่ียม สามารถ
บ ารุงรักษาเสนาสนะ หรือโบราณสถาน โบราณวัตถุในวัด รวมท้ังส่ิงมีค่าอื่น ๆ ให้อยู่ในสภาพดี และ
เมื่อช ารุดก็สามารถซ่อมแซมด้วยวิธีการท่ีสามารถคงสภาพของโบราณสถาน  โบราณวัตถุนั้ นไว้ได้
อย่างเดิมไม่เปล่ียนแปลงสภาพมากนัก เหตุท่ีเป็นเช่นนี้  เพราะวัดในอดีตเป็นศูนย์กลางของการศึกษา
ศิลปศาสตร์ทุกแขนง ท้ังศิลปกรรม สถาปัตยกรรม ประณีตศิลป์ ฯลฯ  โดยพระสงฆ์ท่ีมีความช านาญ
เฉพาะในศาสตร์นั้นเป็นครูผู้สอน พระสงฆ์ยังมีวิชานวกรรม หรือช่าง  ๙  อย่าง ท่ีศึกษาเรียนรู้ปฏิบัติ
สืบต่อกันมา เพื่อประโยชน์ในการดูแลอนุรักษ์สมบัติของวัดในทางท่ีถูก        ท่ีควร วิชานวกรรม 
ประกอบด้วย ช่างรัก ช่างไม้ ช่างปูน ช่างแกะสลัก ช่างปั้น ช่างกระจก ช่างเขียน  ช่างหล่อ และช่าง
ทาสี   
    วิชาดังกล่าวนับเป็นการรวบรวมงานหลักพื้นฐานวิชาช่างทุกประเภทท่ีเกี่ยวข้องกับ          
งานด้านสถาปัตยกรรม ประติมากรรม และจิตรกรรม พระสงฆ์ในอดีตจึงมีความรู้ในเรื่องงานช่างเป็น
อย่างดี สามารถดูแลรักษาโบราณสถาน โบราณวัตถุ อันทรงคุณค่าในวัดได้ด้วยตนเอง รวมทั้งสามารถ
สร้างสรรค์งานศิลปกรรมหรือเสนาสนะภายในวัดได้อย่างงดงาม เช่น วัดเกาะแก้วสุทธาวาส  จังหวัด
เพชรบุรี  ซึ่งมีศาลาการเปรียญขนาดใหญ่โครงสร้างภายในท่ีเป็นเสาตกแต่งลายทอง มีดาวเพดาน
แกะสลักด้วยฝีมืออันวิจิตรงดงาม  ล้วนเป็นงานศิลปกรรมท่ีสร้างสรรค์โดยพระสงฆ์ในวัดท้ังส้ิน  หรือ
ในเรื่องการบูรณะโบราณสถาน  เสนาสนะภายในวัดให้มีสภาพดีดังเดิม  เช่นกรณีของท่านพระครูมหา
วิหาราภิรักษ์ วัดใหญ่สุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี เมื่อครั้งรัชสมัยพระบาท สมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี ๕ ท าการดีดกลับศาลาการเปรียญท่ีล้มเซให้ต้ังตรงได้อย่างเดิม แสดงถึงความจัด
เจนและช านาญในวิชาช่างอย่างสูง   
    จากการท่ีพระสงฆ์เป็นช่างมีความรู้ในเรื่องการดูแลรักษาส่ิงของภายในวัด  เป็นเหตุให้
พระสงฆ์ต้องมีกิจอันเกี่ยวข้องกับการซ่อมแซม บูรณะหรือการสร้างสรรค์ศิลปกรรมในวัดอยู่เสมอ  
ความผูกพันอันเกิดจากการเป็นผู้สร้างสรรค์ หรือซ่อมแซมจึงเกิดขึ้นในจิตใจ ปัญหาในการท าลาย  
หรือปล่อยให้ศาสนวัตถุในวัดผุพังเสียหายจึงเกิดขึ้นน้อยมาก  ดังนั้นบรรดาหลักฐานทางโบราณสถาน  
โบราณวัตถุในวัด  จึงได้รับการอนุรักษ์คงสภาพเดิมอย่างต่อเนื่อง อย่างไรก็ตาม  บทบาทของพระสงฆ์



 
 
 

ในความเป็นช่างเริ่มลดลง  เมื่อมีหน่วยงานของฝ่าย ฆราวาสเข้ามาท าหน้าท่ีแทน  กล่าวคือในรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ขณะนั้นพระสงฆ์ท่ียังเป็นช่างมีจ านวนพอสมควร         แต่
หลังจากท่ีมีกรมช่างสิบหมู่  ซึ่งรวบรวมผู้มีความรู้เรื่องช่างเข้าด้วยกัน๓๐   
    พระสงฆ์ท่ีมีความรู้ด้านช่างมีโอกาสในการใช้ความรู้ทางช่างน้อยลง เพราะการซ่อมแซมวัด
เริ่มมีช่างหลวงมาท าหน้าท่ีแทนมากขึ้นการสืบทอดวิชาช่างจึงค่อย ๆ ขาดหายไป จนถึงในปัจจุบัน  
เหลือพระสงฆ์ท่ีมีความรู้ในเรื่องการช่างน้อยลงมาก  การบูรณปฏิสังขรณ์โบราณสถาน  โบราณวัตถุใน
วัดไม่สามารถกระท าได้เอง  ต้องเป็นหน้าท่ีของเจ้าหน้าท่ีจากทางราชการก่อให้เกิดปัญหาทางด้าน 
การบูรณปฏิสังขรณ์ระหว่างพระสงฆ์และหน่วยงานราชการอยู่เสมอ  ปัจจุบันพระสงฆ์มีบทบาทส าคัญ
ต่อการอนุรักษ์โบราณสถานของชาติโดยเฉพาะโบราณสถานท่ีต้ังอยู่ภายในวัด องค์กรภาครัฐมีหน้าท่ี
รับผิดชอบในการอนุรักษ์โบราณสถาน ได้แก่ กรมศิลปากร และองค์กรท่ีท าหน้าท่ีดูแลปกครองสงฆ์
ได้แก่ ส านักงานพระพุทธศาสนาแห่งชาติและมหาเถรสมาคม  โดยคณะสังฆมนตรีพิจารณาเห็นว่า 
เจ้าอาวาสบางวัดได้ท าการรื้อถอนโบราณสถานภายในวัดและวัดร้างท่ีมิได้ขึ้นทะเบียนโบราณสถาน 
ท าให้โบราณสถาน  โบราณวัตถุ และศิลปวัตถุของชาติเสียหาย  เพื่อเป็นการรักษามรดกทาง
ศิลปวัฒนธรรมของชาติท่ียังมิได้ท าการขึ้นทะเบียนเป็นโบราณสถาน   ของชาติมิได้ถูกท าลายเสีย
หายไป  จึงมีประกาศคณะสงฆ์ซึ่งได้ก าหนดระเบียบไว้ดังต่อไปนี้ 
    ๑.  ถ้าวัดใดจะเจาะ ขุดรื้อ ปูชนียสถาน เช่น เจดีย์ ปรางค์ ประติมากรรมหรือภาพฝาผนัง 
อุโบสถ วิหาร ตลอดถึงซ่อมแซมเปล่ียนแปลงโบราณวัตถุและศิลปวัตถุของเก่าอื่น ๆ ให้รายงานขอ
อนุญาตต่อคณะกรรมการสงฆ์อ าเภอ และจังหวัดโดยล าดับ 
    ๒.  ให้ส่งรูปถ่ายของเก่าท่ีจะเจาะ ขุดรื้อ หรือเปล่ียนแปลงสภาพนั้น พร้อมประวัติของ
โบราณวัตถุ และศิลปวัตถุนั้นมาด้วยโดยย่อกับให้มีแผนผังแบบแปลนท่ีจะก่อสร้างเปล่ียนแปลงใหม่
แนบมาด้วย 
    ๓.  จะเจาะ ขุด รื้อ ปูชนียวัตถุ หรือซ่อมแซมเปล่ียนแปลงโบราณวัตถุและศิลปวัตถุนั้นได้
ต่อเมื่อได้รับอนุญาตแล้ว 
    ๔.  ให้คณะกรรมการสงฆ์จังหวัดกับผู้ว่าราชการจังหวัด  ร่วมกันพิจารณาแล้ว         แจ้ง
กรมการศาสนา 
    ๕.  ให้กรมการศาสนากับกรมศิลปากรร่วมกันพิจารณา  แล้วน าเสนอองค์การ
สาธารณูปการเพื่อพิจารณาส่ังการ ในบางกรณีท่ีเห็นสมควรจะเสนอคณะสังฆมนตรีพิจารณาอนุมัติ       
ก็ได้ 
    ๖.  ผู้ใดฝ่าฝืนล่วงละเมิดประกาศนี้  ให้เจ้าคณะผู้บังคับบัญชาลงโทษตามควร            แก่
กรณี 
    ๗. ประกาศฉบับนี้ให้ใช้บังคับเฉพาะโบราณสถาน  โบราณวัตถุท่ีมิได้ขึ้นบัญชี          เป็น
โบราณสถานแห่งชาติ 
    โบราณสถานก็ดี  โบราณวัตถุ  ศิลปวัตถุ เมื่อเราสงวนรักษาและซ่อมบูรณะไว้ดีแล้วก็ไม่
ควรปิดหรือเก็บท้ิงไว้เฉย ๆ ควรจะต้องหมั่นตรวจตราสภาพโดยท่ัวไปให้คงดีอยู่เสมอ  และท่ีส าคัญ

                                                         
                    ๓๐ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๘. 



 
 
 

ท่ีสุดคือต้องน ามาใช้งานให้เป็นประโยชน์ จะเป็นทางตรงทางอ้อมจะมากหรือน้อยก็ตาม มิฉะนั้น         
ก็คล้ายกับสูญเปล่าไม่คุ้มค่า อย่างเช่น บางวัดมีของดีของงามก็ปิดบังไม่ให้ใครรู้ หรือไม่กล้าน าออกมา
ใช้งาน  จริงอยู่ในบางกรณีอาจเกิดเป็นดาบสองคม อาจเกิดผลร้ายตามมาได้ เรื่องนี้เห็นว่าถ้าเรา
ด าเนินการอย่างรัดกุมรอบคอบ มีวิธีการท่ีดีถูกต้อง ก็ไม่น่าจะมีปัญหา เช่นวัดแห่งหนึ่ง  มีพระพุทธรูป
งดงามมาก  ท่านเจ้าอาวาสไม่ต้องการให้ใครเห็นใครดู  เพราะเกรงจะไปเข้าหูคนร้ายและมาลักขโมย
จึงเก็บซ่อนไว้ในกุฏิอย่างเร้นลับ จนไม่มีใครรู้ข้อเท็จจริงว่ายังมีอยู่จริง ไม่ถูกสับเปล่ียน หรือของจริง
องค์เดิมหน้าตาเป็นอย่างไร เพราะคนรุ่นเก่าท่ีเคยเห็นตายไป ท าให้เกิดปัญหาขึ้นในภายหลัง เมื่อเกิด
อัคคีภัย  เกิดโจรกรรมหรือท่านเจ้าอาวาสมรณภาพ  ก็ยิ่งสับสนและ  ไม่เหลือหลักฐานอะไรเลย     
เป็นต้น๓๑ 
    อุโบสถ  วิหาร  เจดีย์  ศาลาฯลฯ  ล้วนเป็นส่ิงท่ีท าให้เกิดประโยชน์แก่ส่วนรวมได้  มิฉะนั้น  
คนโบราณเขาคงไม่ลงทุนสร้างขึ้นมาให้เหนื่อยยาก  ดังนั้น  เรื่องการจัดการน าโบราณสถาน
โบราณวัตถุ  มาใช้งานน ามารับใช้สังคม  จึงนับเป็นเรื่องส าคัญเรื่องหนึ่ง  โดยเฉพาะโลกทุกวันนี้ได้
เปล่ียนแปลงไปมาก เห็นว่าโบราณสถาน โบราณวัตถุควรจะได้จัดการเพื่อชุมชนดังนี้  การใช้สอย
ประจ าส าหรับภายในโบราณสถาน  ท่ียังใช้งานอยู่ ไม่ว่าโบสถ์  วิหาร ศาลา เจดีย์ กุฏิ มณฑป ฯลฯ 
จ าเป็นต้องใช้ประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ อยู่เสมอ  ท้ังในกิจของสงฆ์เองและกิจของชาวบ้านหรือ         
ศาสนิกชน กล่าวคือ พระสงฆ์ต้องใช้สวดมนต์ ท าวัตร  ปลุกเสก บวชนาค เทศนา จ าวัด ฯลฯ 
ประชาชน ต้องมาตักบาตร ท าบุญ ทอดผ้าป่า ทอดกฐิน บูชากราบไหว้ สรงน้ าพระ เวียนเทียน ฯลฯ   
    อาคารสถานท่ีก็ดี โบราณวัตถุ  ศิลปวัตถุของวัดท่ีมีอยู่ต้องถูกใช้งานเสมอ  แต่การใช้งาน
อย่างไรจึงจะดีและมีประโยชน์ควบคู่กัน  มีข้อควรปฏิบัติคือ การใช้ประโยชน์ใด ๆ  ควรเป็นไปด้วย
ความระมัดระวัง หรือป้องกันดูแลรักษานั่นเองเป็นขั้นตอนแรกของการอนุรักษ์ท่ีส าคัญมาก          
เป็นวิธีป้องกันและรักษาไม่ให้โบราณสถาน  โบราณวัตถุ  เกิดการเสียหายเส่ือมสภาพหรือเกิดช ารุด
ทรุดโทรม  อันเนื่องมาจากมนุษย์หรือผู้ใช้ประโยชน์  ไม่ว่าจะเป็นพระสงฆ์  เด็กวัด หรือชาวบ้าน     ก็
ตาม อย่างเช่นพื้นและฝาผนังอาคารทุกชนิดถ้าเราใช้อย่างไม่ปรานีปราศรัย อยากจะลากอะไรก็ลาก
อยากจะตอกตะปูแขวนอะไรก็แขวนในไม่ช้าอาคารนั้นก็จะเกิดการสกปรก  ขาดความสวยงามและ
ช ารุดทรุดโทรม ถ้าเป็นโบราณวัตถุก็จะเกิดการแตกหักงอ บิ่น ร้าว ไฟไหม้ รอยขุดขีดสกปรก ส่ิงของ
ทุกอย่างต้องหมั่นท าความสะอาดและตกแต่งให้ดูสวยงามตามสมควร  การซ่อมบ ารุงเป็น เรื่องการ
ขาดความเอาใจใส่ของคนไทยเป็นอย่างมาก อาคารศาสนสถานชอบสร้างมาก แต่ไม่ชอบซ่อม        จึง
กลายเป็นสร้างแล้วท้ิงถือว่าฟุ่มเฟือยส้ินเปลืองโภคทรัพย์เงินทองของชาติอย่างมาก ส่ิงของทุกอย่าง
เมื่อเกิดช ารุดต้องรีบซ่อมบ ารุง  ถ้าท้ิงไว้นานช้ินส่วนต่าง ๆ จะค่อย ๆ หายไปจนหมดการรักษาด้วย
การเก็บเป็นท่ีเป็นทาง มีทะเบียนบัญชี  มีกุญแจติดป้องกันขโมย  มีคนดูและเฝ้ารักษาติดลูกกรงเหล็ก
เสริมความมั่นคง  ติดไฟฟ้าให้แสงสว่างอย่างพอเพียง การใช้สอยส าหรับคนภายนอก  เป็นการเปิด
บริการสาธารณะแก่ทางโลก  
                  วัดท่ีมีช่ือเสียงเรื่องโบราณสถาน  โบราณวัตถุ  ท่ีส าคัญในท้องถิ่นทุกแห่งถือว่าเป็น  
“ของดี”  ของบ้านเมือง ถ้ารู้จักจัดการด้านบริหารย่อมจะได้รับประโยชน์แก่ทุกฝ่าย  เช่น วัดถ้ารู้จัก

                                                         
              ๓๑ส านักโบราณคดี กรมศิลปากร, แนวทางการอนุรักษ์โบราณสถานส าหรับพระสงฆ์, หน้า ๕๒ - ๕๖. 



 
 
 

ดูแลรักษาโบราณสถานดีไม่ทรุดโทรม  ก่อสร้างอย่างเป็นระเบียบ บริเวณวัดสะอาด ปลูกต้นไม้
สวยงามร่มรื่น  จัดเจ้าหน้าท่ีและพระสงฆ์คอยบริการอ านวยความสะดวกต่าง ๆ แก่นักท่องเท่ียว       
ผู้มาไหว้พระส่ิงศักด์ิสิทธ์  จัดให้มีการแสดงธรรม  จัดให้มีโรงเรียนพุทธศาสนาวันอาทิตย์ จัดงาน
เทศกาลและจัดงานวัดส าคัญทางศาสนาอย่างเป็นระเบียบและสงบ วัดนั้นก็จะมีคนมากขึ้น รายได้   
เข้าวัดก็จะตามมาโดยไม่ต้องไปเรี่ยไรสร้างความเดือดร้อนแก่คนท่ัวไป  บางวัดพัฒนาไปมากสามารถ
เก็บเงินค่าเข้าชมได้อีก ยิ่งสังคมโลกปัจจุบันนี้แคบลง เพราะความเจริญก้าวหน้าทางการส่ือสาร     
การคมนาคม  และการท่องเท่ียว การแลกเปล่ียนทางศิลปวัฒนธรรมเข้ามามีบทบาทอย่างมาก    “จุด
ขาย”  จึงอยู่ท่ีวัฒนธรรมประเพณีวิถีชีวิตของผู้คน โบราณสถาน โบราณวัตถุ  ศิลปวัตถุและธรรมชาติ 
ส่ิงแวดล้อม ดังนั้น ถ้าคนไทยเราเห็นความส าคัญช่วยกันอนุรักษ์เอกลักษณ์ของท้องถิ่นไว้ได้  อย่างเช่น 
ถ้าเราไปเท่ียวภาคเหนือก็ต้องการดูคน  ดูวัด และถ้าเกิดความอิ่มอกอิ่มใจก็แสดงว่าวัฒนธรรมไทยเรา
ยังคงมีความหวังอยู ่
    การบริการเพื่อการค้นคว้าวิจัย ทุกชาติในโลกต่างพยายามแข่งขันและส่งเสริมให้ประชาชน
คนในชาติของตนเป็นคนฉลาดรอบรู้ ด้วยการส่งเสริมการเรียน การสอน การศึกษาค้นคว้าทุกรูปแบบ 
เกิดระบบการศึกษานอกโรงเรียนเกิดมหาวิทยาลัยชาวบ้าน เกิดทักษิณคดีศึกษา           เกิดล้านนา
คดีศึกษา วัดวาอารามเข้ามาเกี่ยวข้องทางด้านสังคมศาสตร์ ศาสนา ศิลปะและวัฒนธรรม วัดโบราณ  
วัดส าคัญมีช่ือเสียง  จึงกลายเป็นแหล่งท่ีคนสนใจ นอกจากนักท่องเท่ียวแล้ว  ยังมีนักเรียน  นักศึกษา
ครูบาอาจารย์อีกกลุ่มหนึ่ง  ท่ีจ าเป็นต้องแวะเวียนเข้าไปในวัดเสมอ ฉะนั้น วัดจะต้องรับรู้และ
ตอบสนองชุมชนในแง่นี้ด้วยไม่ควรปิดกั้นหากควรส่งเสริมสนับสนุน  เพราะจะเกิดผลดีแก่ทางวัดท้ัง
ทางตรงและทางอ้อม วัดใดมีโบราณสถาน  ศิลปวัตถุท่ีสวยงาม  นอกจากจัด เก็บรักษาอย่างมั่นคง  
ปลอดภัย จัดเก็บอย่างเป็นระเบียบหรือถ้าจัดต้ังเป็นพิพิธภัณฑ์ได้ยิ่งดี ก็เป็นท่ีดึงดูดคนท่ีสนใจใฝ่รู้เช่น  
ภาพจิตรกรรม โบสถ์ วิหาร  เป็นต้น   
    เพื่อให้การด าเนินงานมีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น อาจขอให้สถาบันทางการศึกษา  มหาวิทยาลัย
เข้ามาช่วยอุปถัมภ์ หรือช่วยเหลือในทางใด ๆ  ก็ได้จึงได้เกิดภาคีศิลปกรรมเพื่ออนุรักษ์งานพุทธ
ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีขึ้น เพราะในปัจจุบันมีวัดวาอารามจ านวนมากในจังหวัดเพชรบุรี ท่ี
กลายเป็นสถานท่ีท่องเท่ียว มิใช่เฉพาะส าหรับคนไทย แต่รวมถึงเป็นชาวต่างประเทศด้วย  เนื่องจาก
เอกลักษณ์ท่ีส าคัญโดดเด่นอย่างหนึ่งของประเทศไทย คือ “วัด”  มีสถาปัตยกรรมไทยท่ีแปลกแตกต่าง
กันไปในทุกภาค บางครั้งวัดก็กลายเป็นที่ต้อนรับแขกบ้านแขกเมืองได้ดีไม่แพ้พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ  
ยิ่งถ้าทางคณะสงฆ์และภาคีศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี เข้าใจถึงบทบาทหน้าท่ีของการอนุรักษ์พุทธ
ศิลปกรรมในส่วนนี้ และพยายามปรับปรุงให้เกิดประโยชน์ร่วมกันได้ก็จะดีมาก เนื่องจากทางศาสนา
จะหนีทางโลกไม่พ้นเพราะเป็นส่วนหนึ่งของสังคมมนุษย์เราจึงต้องพัฒนาอย่างมีทิศทางถูกต้องและ
ทันโลกทันเหตุการณ์๓๒ 
        ๑.๖.๒  งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

                                                         

 ๓๒ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ  กระทรวงศกึษาธิการ,  การถวายความรู้แด่พระสังฆาธิ
การ  หลักสูตร  การอนุรักษ์และพัฒนาศิลปกรรมของวัด, หน้า๕๙-๖๐.  



 
 
 

     จากการทบทวนเอกสารงานวิ จัยท่ีเกี่ยวข้องกับกระบวนการอนุรักษ์พุทธ
ศิลปกรรม            สกุลช่างเพชรบุรี ผู้วิจัยได้น าเสนอประเด็นส าคัญดังต่อไปนี้ 
     ขจรจบ กุสุมาลี ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง การจัดการ “พื้นท่ีประวัติศาสตร์” บริเวณพระ
วิหารมลคลบพิตร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ผลการวิจัยพบว่า โบราณสถาน โบราณวัตถุ และ
ศิลปวัตถุท่ีปรากฏขึ้นเป็นส่ิงก่อสร้าง หรือเป็นส่ิงของท่ีมีอยู่ในวัดนั้น มีคุณค่าและความส าคัญหลาย
ประการ เช่น ๑) เป็นประวัติศาสตร์ให้ทราบเรื่องราวในอดีต ๒) เป็นการถ่ายทอดประวัติหลักธรรม 
ค าสอนของพระพุทธศาสนา ๓) เป็นหลักฐาน ใช้ประโยชน์ในการค้นคว้าวิจัย ประวัติของชุมชนใน
ท้องถิ่น ๔) เป็นความภาคภูมใจของคนในท้องถิ่นและของชาติ ๕) ก่อให้เกิดความสามัคคี ความรู้สึก         
เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของหมู่คน ๖) ท าให้ชุมชนท่ีวัดซึ่งมีศิลปกรรมส าคัญอยู่ได้รับการพัฒนา๓๓ 
      ม.ล.สุรสวัสด์ิ สุขสวัสด์ิ๓๔  ได้วิจัยเรื่อง “ปัญหาการอนุรักษ์โบราณสถานและ          
วัดในจังหวัดเชียงใหม่” ผลการศึกษาพบว่า การอนุรักษ์ท่ีด าเนินการบนพื้นฐานแนวคิดจากตะวันตก
ในปัจจุบัน สามารถรักษารูปแบบศิลปกรรม สถาปัตยกรรม โบราณสถาน โบราณวัตถุไว้ได้ แต่ยังขาด
ข้อมูลในด้านภูมิปัญญา ความรู้วัสดุและฝีมือช่าง การอนุรักษ์ท่ีผ่านมาจึงท าได้เพียง แค่ในด้านวัตถุ
หรือรูปธรรม ท าให้ปรากฏเป็นซากโบราณสถานท่ีไร้ชีวิตและปราศจากการใช้สอยการอนุรักษ์
โบราณสถานและวัดจะมีธรรมชาติท่ีแตกต่างกันไปตามกาลเทศะ ซึ่งขึ้นอยู่กับองค์ประกอบของปัญหา
หลัก ๆ คือ ตัวโบราณสถานต่าง ๆ เองอยู่ ในสภาพอย่างไร ช ารุดหักพังมากน้อยอย่างไร  
มีประวัติและความส าคัญทางการศึกษาหรือไม่เพียงไร ได้รับการขึ้นทะเบียนโบราณสถานหรือไม่   
วัสดุและโครงสร้างของตัวโบราณสถานเป็นปัจจัยในการก าหนดแนวทางในการบูรณะ ซึ่งจะสัมพันธ์
กับองค์ประกอบท่ีสองคือหลักการหรือปรัชญาของการบูรณะว่าจะใช้แนวทางการอนุรักษ์เพื่อรักษา
หลักฐาน หรือใช้วิธีปฏิสังขรณ์ให้คืนรูปดังเดิม หรืออาจจะมีวิธีพบกันครึ่งทาง ค าตอบนี้อาจเป็นสิบ 
แต่ท่ีส าคัญคือทุกค าตอบจะแตกต่างกันไป ตัวแปรท่ีส าคัญอีกประการคือคนท่ีเกี่ยวข้อง                 ท้ัง
ฝ่ายพระสงฆ์ ศรัทธาชาวบ้าน นักวิชาการ/แหล่งข้อมูล นักอนุรักษ์ นักพัฒนา นักท าโครงการ      ท้ัง
ฝ่ายท้องถิ่น และส่วนกลาง และฝ่ายราชการท่ีเกี่ยวข้องรับผิดชอบ ซึ่งมักมีภูมิหลักและแนวคิด
ค านึงถึงการอนุรักษ์โบราณสถานท่ีแตกต่างกันไป  
    สุนีย์ ทองจันทร์ และคณะ๓๕ ได้วิจัยเรื่อง “ปัญหาการบังคับใช้กฎหมายในการ
บริหารจัดการ โบราณสถาน โบราณวัตถุ และสถานท่ีศักด์ิสิทธิ์ : ศึกษากรณีเกาะเมืองจังหวัด
พระนครศรีอยุธยา” ผลการศึกษาพบว่า การอนุรักษ์แหล่งมรดกทางวัฒนธรรมเป็นการจัดการ         
ท่ีซับซ้อนซึ่งต้องอาศัยความช านาญในหลักการและแนวทางสากลในการอนุรักษ์ นักอนุรักษ์จึงต้อง

                                                         
     ๓๓ขจรจบ กุสุมาลี, การจัดการ “พ้ืนที่ประวัติศาสตร์” บริเวณพระวิหารมงคลบพิตร จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา, วิทยานิพนธ์สังคมศาสตรมหาบัณฑิต , (คณะสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา : มหาวิทยา
ธรรมศาสตร์, ๒๕๔๒), หน้า  ๑๓. 

     ๓๔ม.ล.สุรสวัสด์ิ สุขสวัสด์ิ, “ปัญหาการอนุรักษ์โบราณสถานและวัดในจังหวัดเชียงใหม่”,รายงานการ
วิจัย, (เชียงใหม่ : คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๓๙), หน้า ๔๗. 

      ๓๕สุนีย์ ทองจันทร์ (และคณะ) , “ปัญหาการบังคับใช้กฎหมายในการบริหารจัดการ โบราณสถาน 
โบราณวัตถุ และสถานที่ศักด์ิสิทธ์ิ : ศึกษากรณีเกาะเมืองจังหวัดพระนครศรีอยุธยา”, รายงานการวิจัย, (ส านักงาน
เลขาธิการวุฒิสภา, ๒๕๕๖), หน้า ๓๒. 



 
 
 

ได้รับการฝึกฝนอบรมอย่างเข้มงวดในเรื่องวิธีการและขั้นตอนท่ีถูกต้องเหมาะสม การวางโครงการ
อนุรักษ์ในแต่ละโครงการจึงควรได้รับการศึกษาและประเมินผลโดยละเอียดถึงวัตถุประสงค์            
ในการอนุรักษ์ คุณค่าของแหล่งมรดก และการประเมินผลทางกายภาพมีอิทธิพลต่อการวางรูปแบบ
ของวิธีการอนุรักษ์ วัตถุประสงค์ ท่ีส าคัญท่ีสุดในการอนุรักษ์แหล่งมรดกโลกคือการพยายามคงไว้ซึ่ง
สภาพด้ังเดิมของโบราณสถานนั้น ๆ จึงจ าเป็นที่จะต้องสร้างขั้นตอนซึ่งมีลักษณะเฉพาะในการอนุรักษ์
แหล่งมรดกโลกนั้นขึ้นมา โดยล าดับแรกต้องสร้างพื้นฐานการปกป้องและการรักษาคุณค่า            
ของทรัพยากรทางวัฒนธรรม เพื่อให้แหล่งมรดกทางวัฒนธรรมนั้นได้รับการพิจารณาขึ้นทะเบียนเป็น
มรดกโลก วิธีการอนุรักษ์ต้องประกันได้ว่าจะป้องกันความเป็นของแท้ด้ังเดิมของแหล่งมรดกได้       
โดยสามารถยึดระยะเวลาสภาพความสมบูรณ์ของโบราณสถานนั้นได้ รวมท้ังควรให้แหล่งมรดกโลก
นั้นได้ท าหน้าท่ีประโยชน์ใช้สอยตามประเพณีท่ีมีมาแต่ด้ังเดิม โดยต้องมีการควบคุมมิให้เกิดความ
เสียหายต่อความสมบูรณ์ของโบราณสถานนั้นได้ หากการใช้งานของแหล่งมรดกโลกนั้น ไม่อาจกระท า
ได้อย่างต่อเนื่อง ก็ต้องมีการปรับใช้ให้เหมาะสมโดยขึ้นกับแผนงานหรือโครงการท่ีวางไว้ โดยต้อง
จัดการให้เกิดการยอมรับถึงลักษณะเด่น ๆ ในด้านคุณค่าสากล และตระหนักถึงบทบาททางการศึกษา
ของแหล่งมรดกนั้นด้วย  
    สาธิต กฤตาลักษณ์๓๖ ได้วิจัยเรื่อง“การศึกษารูปแบบการอนุรักษ์ ฟื้นฟู และพัฒนา
โบราณสถาน ในเขตทุ่งกุลาร้องไห้โดยการมีส่วนร่วมของชุมชน” ผลการศึกษาพบว่า เครือข่ายท่ีมีส่วน
ช่วยให้การอนุรักษ์ ฟื้นฟูและพัฒนาโบราณสถานในชุมชนประสบความส าเร็จ คือ ประชาชนท่ัวไป    
ท่ีอาศัยอยู่ ในชุมชน ครู  นัก เรียน พระสงฆ์  ก านัน ผู้ ใหญ่บ้านหน่วยงานราชการ ในพื้น ท่ี             
องค์การบริหารส่วนต าบล เทศบาล องค์การเอกชนท่ีมีความสนใจทางด้านการอนุรักษ์โบราณสถาน 
รูปแบบการอนุรักษ์โบราณสถาน คือ การบ ารุงรักษาให้โบราณสถานคงสภาพเดิม ให้มากท่ีสุด        
โดยคนในชุมชน ด้วยความสมัครใจ ใช้ภูมิปัญญาท้องถิ่น ไม่ท้ิงส่ิงแวดล้อม ไม่ขัดต่อการด ารงชีวิต    
หาพันธมิตรช่วยท า ด้วยวิธีการท่ีไม่ยุ่งยาก ท าได้ทุกวัน เช่น การท าความสะอาด เฝ้าระวังรักษา    
และสร้างความเข้าใจ ท่ีถูกต้องเกี่ยวกับโบราณสถานให้กับชุมชน รูปแบบการฟื้นฟูโบราณสถาน      
คือ ใช้วัฒนธรรมพื้นบ้าน จัดงานประเพณีเพื่อสร้างความส าคัญให้แก่โบราณสถาน เพื่อให้
โบราณสถานอยู่ในจิตใจของคนในชุมชน รูปแบบการพัฒนาโบราณสถาน คือ การพัฒนา
สภาพแวดล้อมท่ีอยู่รอบโบราณสถานให้มีความสะอาด สะดวก สบาย ต่อผู้มาใช้บริการเพื่อท าให้เกิด
ความประทับใจและความมีคุณค่า ของโบราณสถาน เช่น จัดป้ายแสดงประวัติของโบราณสถาน 
    สมหวัง แสงไสย๓๗ ได้วิจัยเรื่อง “การศึกษาหอพระไตรปิฎกในจังหวัดเพชรบุรี"         
ผลการศึกษาพบว่า พระไตรปิฎกเป็นคัมภีร์ส าคัญท่ีสุดในพระพุทธศาสนา หอพระไตรปิฎก           
เป็นศาสนสถานท่ีมีมาต้ังแต่สมัยสุโขทัย เป็นหอสมุดของวัดท่ีใช้เก็บรวบรวมพระไตรปิฎก คัมภีร์      
ใบลาน สมุดข่อย เพื่อให้ภิกษุสามเณรได้ศึกษาค้นคว้า ส่วนใหญ่จะสร้างกลางสระน้ า เพื่อป้องกันสัตว์
                                                         

     ๓๖สาธิต กฤตตาลักษณ์,“การศึกษารูปแบบการอนุรักษ์ ฟ้ืนฟู และพัฒนาโบราณสถานในเขตทุ่งกุลา
ร้องไห้โดยการมีส่วนร่วมของชุมชน”, วิทยานิพนธ์ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต (สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร์), (บัณฑิต
วิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๑).  

      ๓๗ สมหวัง  แสงไสย, “การศึกษาหอพระไตรปิฎกในจังหวัดเพชรบุรี”, รายงานการวิจัย, (ส านักวิจัย
และบริการวิชาการสภาบันราชภัฏเพชรบุรี, ๒๕๔๒), หน้า ๒๐. 



 
 
 

ท่ีจะมาท าลาย ป้องกันอัคคีภัยและท าให้บรรยากาศเย็นสบายอีกด้วย หอพระไตรปิฎกในจังหวัด
เพชรบุรี อยู่ท่ีวัดใหญ่สุวรรณราม วัดคงคาราม วัดยางและวัดพระพุทธไสยาสน์ หอพระไตรปิฎก       
วัดใหญ่สุวรรณารามสร้างมาต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา เป็นหอไตรท่ีมีเสาสามเสา ซึ่งหมายถึง 
พระไตรปิฎก แบ่งออกเป็น สามภาค นับว่าเป็นสถาปัตยกรรมท่ีมีคุณค่า และแปลกกว่าหอไตรหลัง
อื่นๆ หอไตรวัดใหญ่สุวรรณาราม วัดคงคาราม วัดยาง สร้างกลางสระน้ า ส่วนหอไตรวัดพระพุทธ
ไสยาสน์เดิมอยู่กลางสระน้ า แต่ปัจจุบันย้ายมาอยู่บนบก ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า
เจ้าอยู่หัว ทรงโปรดเกล้า ฯ ให้บูรณปฏิสังขรณ์วัดมากมาย และอาจทรงโปรดเกล้าฯ ให้สร้าง          
หอพระไตรปิฎกขึ้นด้วย เพราพระองค์ทรงเป็นศาสนูปถัมภกท่ีทรงมีศรัทธาแก้วกล้า                       ใน
พระพุทธศาสนามาก และสมัยนี้ได้มีการประดิษฐ์แท่นพิมพ์ชาวพุทธจึงได้สร้างพระไตรปิฎกถวายวัด
มากมาย ตามค าสอนของพระพุทธเจ้าท่ีว่าการให้ธรรมะเป็นทานชนะการท้ังปวง ค าสอนของ     พระ
พุทธองค์ ๘๔,๐๐๐ พระธรรมขันธ์นั้น ได้พิมพ์ออกมาเป็น พระวินัยปิฎก พระสุตตันตปิฎก และพระ
อภิธรรมปิฎก ซึ่งชาวพุทธถือว่าเป็นหนังสือท่ีสูงสุดท่ีจะต้องเคารพบูชา จึงต้องมีการสร้างหอไตรเพื่อ
เก็บรวบรวมหนังสือเหล่านี้ หอไตรในจังหวัดเพชรบุรี เป็นหอไตรท่ีสร้างอย่างประณีตงดงาม    เป็น
ฝีมือช่างช้ันครู ปัจจุบันหอไตรหลายแห่งทรุดโทรมลงมาก การบูรณะจะต้องผ่านกรมศิลปากร     ซึ่งมี
ขั้นตอนมาก หอพระไตรปิฎกแสดงถึงคุณค่าทางวัฒนธรรม คุณค่าทางคุณธรรมและทางจริยธรรม 
ควรจะได้มีการบูรณปฏิสังขรณ์และอนุรักษ์ไว้สืบไป 
    เอกพงศ์ สุวรรณเกษร์๓๘ ได้วิจัยเรื่อง “สารสนเทศทางภูมิศาสตร์กับโบราณสถานท่ี
ยังไม่ข้ึนทะเบียนในจังหวัดนครปฐม” ผลการศึกษาพบว่า จากการส ารวจข้อมูลภาคสนาม ได้ข้อมูลท้ัง
ท่ีเป็นพิกัดทางภูมิศาสตร์ของโบราณสถานท่ียังไม่ข้ึนทะเบียน ประวัติ และภาพถ่ายของโบราณสถาน
ในมุมต่าง ๆ ซึ่งผู้วิจัยได้น ามาจัดระเบียบและเช่ือมโยงเข้ากับแผนท่ีฐานของจังหวัดนครปฐม ท าให้
สามารถแสดงข้อมูลท้ังหมดในรูปของเว็บเพจได้ ท าให้ผู้สืบค้นข้อมูลสามารถเข้าถึงข้อมูลท่ีต้องการได้
จากหน้าจอแรก ซึ่งเป็นแผนท่ีน าไปสู่ข้อมูลรายละเอียดด้านต่าง ๆ ของโบราณสถาน ตลอดจน
สามารถชมภาพถ่ายของโบราณสถานนั้น ๆ ได้ และยังสามารถท่ีจะท าส าเนาและข้อมูลและภาพ หรือ
พิมพ์ข้อมูลและภาพในส่วนท่ีผู้ใช้ต้องการใช้งานได้อย่างสะดวกและรวดเร็ว โดยไม่จ าเป็นต้องใช้วิธี
ถ่ายเอกสาร ผลการด าเนินการในเบื้องต้นนี้แสดงให้เห็นว่า การน าเอาเทคโนโลยีสารสนเทศ                
มาประยุกต์ใช้กับการส ารวจและน าเสนอข้อมูลเกี่ยวกับโบราณสถานเป็นประโยชน์อย่างยิ่ง ท้ังในแง่
ของการจัดการข้อมูลท่ีได้จากการส ารวจอย่างมีประสิทธิภาพ ท าให้สามารถน าเสนอข้อมูลแก่ผู้ใช้ได้
อย่างสะดวกและครบถ้วน ผู้วิจัยจึงเห็นว่าผลการวิจัยเบื้องต้นนี้น่าจะเป็นแนวทางให้กับการท างาน  
ในลักษณะเดียวกันได้ต่อไปในอนาคต 
    อัครพันธุ์ พันธุ์สัมฤทธิ์  ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง “การศึกษาสถาปัตยกรรมในวัดราชาธิ
วาส (สมอราย)” ผลการวิจัยพบว่า การอนุรักษ์โบราณสถานนั้นควรเป็นการอนุรักษ์ ท่ีผ่าน
กระบวนการค้นคว้าวิจัยอย่างครบถ้วน กล่าวคือ หากซากโบราณสถานนั้นพอจะเหลือให้เป็นรูปเป็น
ร่างบางส่วน ให้เขียนแบบขึ้นมา ส่วนท่ีขาดหายไปก็เขียนให้เต็มโดยการสันนิษฐานใช้ความรู้ทาง

                                                         
      ๓๘ เอกพงศ์ สุวรรณเกษร์, “สารสนเทศทางภูมิศาสตร์กับโบราณสถานที่ยังไม่ข้ึนทะเบียนในจังหวัด

นครปฐม”, รายงานการวิจัย, (ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์กรมหาชน), ๒๕๔๖), หน้า ๓๑. 



 
 
 

โบราณคดี ประวัติศาสตร์ศิลปะ วิเคราะห์ออกมาเป็นข้อมูลหลักฐานประกอบกับท่ียังเหลืออยู่ แล้วก็
เผยแพร่  โดยการจัดพิมพ์เป็นเล่ม พร้อมยกตัวอย่างประกอบหรืออาจท าเป็นแบบจ าลอง ส่วนการ
ด าเนินการกับตัวโบราณสถานนั้นควรจะปรึกษาหารือกับนักวิชาการทุกแขนงท่ีเกี่ยวข้อง๓๙ 
    พระมหาเริงศักด์ิ พิมพ์สกุล ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง “รูปแบบการบริหารวัดในทศวรรษหน้า” 
พบว่า ภารกิจ ๖ ด้าน คือ การปกครองสงฆ์ด้วยหลักธรรมวินัย การบริหารแบบมีส่วนร่วมและท างาน
เป็นทีม มีคณะกรรมการพิจารณาพระสงฆ์ท่ีท าผิดวินัย มีการปรับเปล่ียนต าแหน่งเพื่อความเหมาะสม 
ปรับปรุงหลักสูตรและกระจายการศึกษารวมท้ังจัดการศึกษาโดยภิกษุสามเณรต้องศึกษาทุกรูป 
พระสงฆ์ควรเผยแผ่พระพุทธศาสนาท้ังในและต่างประเทศ การสาธารณูปการรัฐควรให้การสนับสนุน
การก่อสร้างอาคารต่าง ๆ ควรอนุรักษ์ศิลปะแบบไทย เป็นสัดส่วนมีแบบแปลน โดยมีคณะกรรมการ
สงฆ์คอยดูแล๔๐ 
    พระมหาชวลิต ชาตเมธี (คงแก้ว) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง  “การพัฒนากิจการคณะสงฆ์
และการพระศาสนาเพื่อความมั่นคงแห่งชาติ” ผลการวิจัยพบว่า การด าเนินการให้วัดท่ัวประเทศเป็น
วัดโดยสมบูรณ์เป็นท่ีพ านักอาศัยของพระภิกษุสามเณร เพื่อศึกษาและปฏิบัติตามพระธรรมวินัยเป็นท่ี
ท าบุญ ฟังเทศน์ ปฏิบัติธรรม และกระท ากิจกรรมสังคมร่วมกันของประชาชนในแต่ละท้องท่ีหรือ
ชุมชนตลอดจนการรักษาวัฒนธรรมและการอนุรักษ์ศิลปะโบราณสถานของสังคมนั้น ๆ  ด้วย๔๑ 
    สุนนท์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา  ได้รวบรวมประวัติแนวคิดและวิธีการปฏิบัติงาน
อนุรักษ์และการจัดการมรดกทางสถาปัตยกรรมไทย ท่ีได้รับทัศนคติด้านการอนุรักษ์แบบตะวันตกซึ่ง
เข้ามาสมัยรัชกาลท่ี ๔ และการได้เห็นตัวอย่างในต่างประเทศและจากชาวตะวันตกท่ีเดินทางเข้ามาใน
ไทย สมัยรัชกาลท่ี ๕ การอนุรักษ์ของไทยก็เริ่มน าเอาแนวความคิดแบบตะวันตกเข้ามา เพราะในช่วง
ดังกล่าวมีปรากฏการณ์ท่ีมีความส าคัญในการอนุรักษ์สถาปัตยกรรมแบบตะวันตก  ในช่วงถัดมาเป็น
เวลา ๗๐ ปี คือระหว่างป ีพ.ศ. ๒๔๖๖ – ๒๕๓๖  โดยแบ่งเป็นยุค ๓ ยุค ดังนี้ คือ  

         ๑. ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  รัชกาลท่ี ๖ ระหว่าง          
ปี พ.ศ.๒๔๖๖ – ๒๔๗๕ โดยเริ่มการอนุรักษ์จากประกาศจัดการตรวจรักษาของโบราณ พ.ศ. ๒๔๖๖    
ซึ่งเป็นกฎหมายฉบับแรกท่ีกล่าวถึงการสงวนรักษาของโบราณในประเทศไทย 

         ๒. ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว  รัชกาลท่ี ๗ ระหว่างปี พ.ศ. 
๒๔๗๕ -๒๔๗๖ เป็นช่วงท่ีอนุรักษ์และการจัดการมรดกทางสถาปัตยกรรมอย่างเป็นรูปธรรมมากขึ้น 

         ๓. ในช่วงเวลาหลังการเปล่ียนแปลงการปกครอง ระหว่างปี พ.ศ. ๒๔๗๖ – ๒๕๓๖   
ไทยมีการเปล่ียนแปลงท้ังระบอบการปกครอง การเมือง สังคม เศรษฐกิจ อันมีผลต่อการปฏิบัติ      
การอนุรักษ์โบราณสถานอย่างยิ่ง 

                                                         
      ๓๙ อัครพันธ์ุ พันธ์ุสัมฤทธ์ิ,, การศึกษาสถาปัตยกรรมในวัดราชาธิวาส (สมอราย), วิทยานิพนธ์สังคม

ศาสตรมหาบัณฑิต,  (สาขาสังคมศาสตร์เพ่ือการพัฒนา บัณฑิตวิทยาลัย  : มหาวิทยาศิลปากร, ๒๕๔๘), หน้า  ๔๗.  
      ๔๐ พระมหาเริงศักด์ิ พิมพ์สกุล, “รูปแบบการบริหารวัดในทศวรรษหน้า”, วิทยานิพนธ์การศึกษา

มหาบัณฑิต, สาขาบริหารการศึกษา, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยบูรพา, ๒๕๔๕), บทคัดย่อ.   
      ๔๑ พระมหาชวลิต ชาตเมธี (คงแก้ว), “บทบาทของพระสังฆาธิการในการบริหารกิจการและคณะสงฆ์ 

: ศึกษาเฉพาะกรณี พระสังฆาธิการในจังหวัดภูเก็ต”, วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต , (บัณฑิตวิทยาลัย : 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๒), บทคัดย่อ.    



 
 
 

    สรุปได้ว่า ประวัติการอนุรักษ์โบราณสถานในประเทศไทยนั้นสามารถแบ่งออกเป็น      
๒ ยุค คือ ยุคแรกของการอนุรักษ์ของไทย ซึ่งมีหลักฐานมาต้ังแต่สมัยสุโขทัย อยุธยา รัตนโกสินทร์
ตอนต้น เป็นแบบตะวันออก คือเป็นการซ่อมแซมงานในพุทธศาสนาถือเป็นบุญกริยา  โดยไม่มี      
ความเคร่งครัดในเรื่องของการบูรณะให้เหมือนเดิมตามแบบเก่า แต่เป็นการซ่อมแซมเพื่อให้กลับมา   
ใช้สอยหรือเคารพบูชาได้อีกครั้ง รวมไปถึงการสร้างใหม่ในต าแหน่งเดิม เช่น การสร้างเจดีย์องค์ใหม่
ครอบองค์เดิม๔๒  
 
๑.๗  วิธีการด าเนินการวิจัย 
        ๑.๗.๑ รูปแบบการวิจัย  

    การศึกษาวิจัยเรื่อง “กระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์          
และภาคีศิลปกรรมจังหวัดเพชรบุรี” เป็นการศึกษาโดยการใช้การวิจัยเชิงคุณภาพ          (Qualitative 
Research) คือ การวิจัยท่ีใช้เทคนิคการวิจัยเชิงเอกสาร (Documentary Research) โดยผู้วิจัยได้
แบ่งวิธีด าเนินการวิจัย ดังนี้ 

    ๑) การวิ จัย เ ชิง คุณภาพ (Qualitative Research)  ผู้วิ จั ยรวบรวมข้อมูลจาก            
การสัมภาษณ์เจ้าอาวาสหรือตัวแทนเจ้าอาวาสวัด เจ้าหน้าท่ีหรือลูกจ้างผู้เกี่ยวข้องกับพุทธศิลปกรรม
สกุลช่างเพชรบุรี นักโบราณคดี  และนักวิชาการด้านพุทธศิลป์  

    ๒) การวิจัยเชิงเอกสาร (Documentary Research) ผู้วิจัยศึกษาค้นคว้าประวัติความ
เป็นมาของพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี  จากเอกสารทางวิชาการ หนังสือ บทความ วารสาร      
ส่ือส่ิงพิมพ์ รายงานการวิจัย วิทยานิพนธ์ สารนิพนธ์ ท่ีเกี่ยวข้อง 

    ๓) สรุปผลและน าเสนอผลการศึกษาท่ีได้จากการศึกษาท้ังการสัมภาษณ์และเชิง
เอกสาร โดยน ามาอธิบายโดยแยกออกเป็นบทต่าง ๆ ในลักษณะของการพรรณนาตามเนื้อหาสาระท่ี
ส าคัญและสรุปผลการวิจัยพร้อมข้อเสนอแนะ 
  ๑.๗.๒  ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ 
   ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key Informant) ในการสัมภาษณ์ ประกอบด้วย 
 

- กลุ่มพระสงฆ์ จ านวน ๕ รูป ได้แก่ 
                ๑)  พระเทพสุวรรณโมลี (แคล้ว อุตฺตโม) ท่ีปรึกษาเจ้าคณะจังหวัดเพชรบุรี เจ้าอาวาสวัด
มหาธาตุวรวิหาร 

๒) พระวชิรธรรมคณี (ผ่อง สุวีโร) เจ้าคณะจังหวัดเพชรบุรี เจ้าอาวาสวัดหนองจอก 
๓) พระพิพิธพัชรโรดม (อ านาย อินทวณฺโณ) รองเจ้าคณะจังหวัดเพชรบุรี เจ้าอาวาสวัด

พระรูป 
๔) พระครูวัชรชลธรรม (ปัญญา เขมปญฺโญ) เจ้าคณะอ าเภอท่ายาง เจ้าอาวาสวัดท่าซิก  

                                                         
      ๔๒ สุนนท ์ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวกับงานศิลปะและการออกแบบ, ใน

การอนุรักษ์และจัดการมรดกวัฒนธรรม, รวบรวมโดย ผศ.ดร.วิฑูรย์ เหลียวรุ่งเรือง, หน้า ๑๙.    



 
 
 

๕) พระครูปิยวัชรคุณ (เผ่ือน ปิยธมฺโม) เจ้าคณะอ าเภอบ้านลาด เจ้าอาวาสวัดช่อม่วง 
- เจ้าหน้าที่ภาครัฐ  จ านวน ๕ คน ได้แก่ 
๑) นายสุวิทย์ ชัยมงคล ผู้อ านวยการส านักศิลปากรท่ี ๑ จังหวัดราชบุรี 
๒) นายสาธิต เกียรติ์สุพิมล ผู้อ านวยการส านักพระพุทธศาสนาจังหวัดเพชรบุรี 
๓) นางศรีสมร เทพสุวรรณ์ วัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี 
๔) นางสาวประภาพรรณ ศรีสุข หัวหน้าพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนครคีรี 
๕) นายดุสิต  ทุมมาภรณ์ นักโบราณคดีช านาญการ ส านักศิลปากรท่ี ๑ จังหวัดราชบุรี 
- ปราชญ์ชาวบ้าน จ านวน ๑๐ คน                   
๑) อาจารย์บุญมี พิบูลย์สมบัติ  ปราชญ์เมืองเพชร 

                 ๒) คุณทองร่วง  เอมโอษฐ  ศิลปินแห่งชาติศิลปะปูนปั้น  
๓) คุณวิริยะ สุสุทธิ  ครูช่างแทงหยวก 
๔) คุณธานินทร์ ช่ืนใจ ครูช่างลายรดน้ า 
๕) คุณวิเชียร เถาพันธ์ ครูช่างงานลงรักปิดทอง 
๖) นางสาวมณฑา แฝงสีค า ครูช่างทองโบราณ 
๗) คุณประวิทย ์ นิลงาม ศิลปินภาพเขียนร่วมสมัยชาวเพชรบุรี 
๘) คุณบุญมา แฉ่งฉายา อาจารย์คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฎเพชรบุรี 
๙) คุณพิทยา ศิลป์ศร ครูช่างตอกกระดาษ 
๑๐) นางสาวสุภาพ พันธ์ศิริ ครูช่างงานปั้นหัวโขน – ละคร 

   ๑.๗.๓ ขั้นตอนการด าเนิน งานด้านข้อมูลเพื่อการศึกษาและวิจัย จะแสดงในรายละเอียด  
การใช้วิธีการศึกษาและการวิจัย ซึ่งประกอบด้วย  
              ๑) ใช้วิธีวิเคราะห์เอกสาร (Documentary Analysis) จากรายงานวิจัยหรือวิทยานิพนธ์ 
เอกสารการบันทึกการประชุม รายงานการติดตามผลการด าเนินงาน เอกสาร วารสารต่าง ๆ         
การสืบค้นข้อมูลจาก Website และในห้องสมุดของส านักงานคณะกรรมการการวิจัยแห่งชาติ           
ท่ีเกี่ยวข้องกับการอนุรักษ์ศิลปกรรม 
              ๒) ใช้แบบสัมภาษณ์ โดยการก าหนดแบบสอบถามและแบบสัมภาษณ์เป็น ชุดสอบถาม
ข้อเท็จจริง หรือความคิดเห็นของผู้ตอบท าให้ได้ข้อเท็จจริงท้ังในอดีตและปัจจุบัน และการคาดคะเน
เหตุการณ์ในอนาคต 
              ๓) สรุปและน าเสนอข้อมูลท่ีได้ เพื่อประโยชน์ในการศึกษาค้นคว้าของผู้ท่ีสนใจ 

 ๑.๗.๓ เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย 
    เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัยครั้งนี้เป็นแบบสัมภาษณ์แบบเจาะลึก ( In-depth Interview)       

กับผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key Informant) และแบบบันทึกจากการสังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม     
(Non-participant Observation) ท่ี ผู้วิ จัยสร้างขึ้นจากการศึกษาข้อมูลช้ันปฐมภูมิ  (Primary 
Sources) ของพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี รวมท้ังศึกษาจากข้อมูลช้ันทุติยภูมิ (Secondary 



 
 
 

Sources) โดยศึกษาจากงานเขียนของนักวิชาการ ตลอดจนต ารา หนังสือ บทความ วารสาร 
หนังสือพิมพ์ วิทยานิพนธ์ และผลงานวิจัยอื่น ๆ ท่ีเกี่ยวข้อง 

แบบสัมภาษณ์ ส าหรับ (แสดงในภาคผนวก) 
               ๑) หน่วยงานภาครัฐท่ีมีหน้าท่ีในการอนุรักษ์ศิลปกรรม การก ากับดูแล และการควบคุม
โบราณสถาน 
               ๒) กลุ่มปราชญ์ชาวบ้านและกลุ่มผู้รู้ (Key-Informant) หรือท่ีเกี่ยวข้องกับภาคีศิลปกรรม
สกุลช่างเพชรบุรี 

แบบสัมภาษณ์ในการวิจัยครั้งนี้ประกอบด้วยเนื้อหาดังนี้ 
 ตอนท่ี ๑ เป็นค าถามเกี่ยวกับข้อมูลท่ัวไปของผู้ให้สัมภาษณ์ 
 ตอนท่ี ๒ เป็นค าถามท่ีให้ ผู้ตอบแบบสัมภาษณ์แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับ

กระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคีศิลปกรรมจังหวัดเพชรบุรี 
ประกอบด้วยเนื้อหา ดังนี้ 

 ๑. กระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีในปัจจุบัน 
 ๒. การสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีมีการพัฒนาอย่างไร 
 ๓. มีปัญหาและอุปสรรคอย่างไรในการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
 ๔. พระสงฆ์มีบทบาทอย่างไรต่อการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
 ๕. ภาคีจังหวัดเพชรบุรีมีบทบาทอย่างไรต่อการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
 ๖. ข้อเสนอแนะแนวทางในการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีอย่างไร 
   ในการสัมภาษณ์ผู้วิจัยได้ส่งแนวทางในการสัมภาษณ์ให้ผู้เช่ียวชาญเพื่อตรวจสอบเครื่องมือ

และแก้ไขในการสัมภาษณ์ดังกล่าว ผู้วิจัยได้มีหนังสือขออนุญาตสัมภาษณ์ไปยังผู้ให้ข้อมูลส าคัญ     
เพื่อเก็บข้อมูลตามวันเวลาท่ีท่านเหล่านั้นสะดวกในการให้สัมภาษณ์ดังกล่าว         

  ๑.๗.๕ การเก็บรวบรวมข้อมูล 
     การเก็บรวบรวมข้อมูลผู้วิจัยจะได้ด าเนินการจัดเก็บข้อมูลตามข้ันตอนดังต่อไปนี้ 

 ๑) คณะผู้วิจัยได้ท าหนังสือถึงผู้ให้ข้อมูลส าคัญ   

 ๒) คณะผู้วิจัยด าเนินการนัดหมายผู้ให้ข้อมูลส าคัญเพื่อก าหนด วัน เวลา สถานท่ี 
ระยะเวลาและวิธีการในการให้สัมภาษณ์ 
 ๓) คณะผู้วิจัยเก็บข้อมูลโดยการสัมภาษณ์เชิงลึก และการสังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วมด้วยตนเอง 
 ๔) บันทึกข้อมูลผลการสัมภาษณ์แล้วจัดระบบข้อมูลเพื่อการวิเคราะห์อย่างเป็นระบบต่อไป 
 ๕) ตรวจสอบความสมบูรณ์ครบถ้วนแล้วน าไปวิเคราะห์ข้อมูล  

  ๑.๗.๖ การวิเคราะห์ข้อมูลและสถิติที่ใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล 
        การวิเคราะห์ข้อมูลใช้วิธีการวิเคราะห์เชิงคุณภาพ  (Qualitative Analysis) การน า
ข้อมูลท่ีได้จากการสัมภาษณ์และจากเอกสารพิจารณาในเชิงตรรกเป็นเหตุเป็นผลเช่ือมโยงความ
สอดคล้องของเนื้อหารท้ังหมดกับแนวคิด ทฤษฎีและผลงานการวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง  โดยวิเคราะห์ข้อมูล
จ าแนกตามกลุ่มข้อมูล (Content Analysis) ทางการวิจัยท่ีท าการศึกษาข้อมูลเชิงคุณภาพท่ีได้จาก
การสัมภาษณ์ ประเด็นส าคัญท่ีวิเคราะห์ คือ ประวัติความเป็นมาของพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
กระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคีศิลปกรรมจังหวัดเพชรบุรี           



 
 
 

และการเสริมสร้าง เครือข่ายอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี โดยการน าเสนอเป็นความเรียง 
การน าเสนอข้อมูล โดยแบบตาราง โครงสร้าง แผนภาพ การบรรยาย และภาพประกอบเอกสาร 
๑.๘ กรอบแนวคิดในการวิจัย 
              การศึกษาวิจัย เรื่อง  “กระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี ของพระสงฆ์และ
ภาคีศิลปกรรมจังหวัดเพชรบุรี” ผู้วิจัยได้ศึกษาแนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง                  โดย
ก าหนดกรอบแนวคิดการวิจัย (Conceptual Framework) ดังนี้ 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนภาพที ่๑.๑  แสดงกรอบแนวคิดในการศึกษาวิจัย 

 
๑.๙ ประโยชน์ท่ีได้รับจากการวิจัย 
              ๑.๙.๑  ท าให้ทราบประวัติความเป็นมาของพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
              ๑.๙.๒ ท าให้ทราบกระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และ      
ภาคีศิลปกรรมเพชรบุรี 
               ๑.๙.๓ ท าให้ทราบแนวทางการเสริมสร้าง เครือข่ายการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรม             
สกุลช่างเพชรบุรี 
        ๑.๙.๔ ผลท่ีได้จากการวิจัยจะเป็นข้อมูล ส าหรับหน่วยงานท่ีเกี่ยวข้องส าหรับการอนุรักษ์
ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
  
 
 

Input (I) 
 

Process (P) 
 

Output (O) 
 

ศึกษาประวัติความเป็นมา 
ได้แก่ 
  ๑. พุทธศิลปกรรมสมัย
ประวัติศาสตร์ชาติไทย 
  ๒. พุทธศิลปกรรม สกุลช่าง
เพชรบุร ี
 
แนวคิด ทฤษฎี หลักการ และ
แนวทางการปฏิบัติใน
กระบวนการอนุรักษ์พุทธ
ศิลปกรรม สกุลช่างจงัหวัด
เพชรบุร ี

 
กระบวนการสืบสาน
ศิลปกรรม สกุลช่าง
เพชรบุรีของพระสงฆ์

และภาคีศิลปกรรมสกุล
ช่างเพชรบรุ ี

 
- รูปแบบกระบวนสืบสาน
ศิลปกรรม สกุลช่าง
เพชรบุร ี
- แนวทางการสืบสาน
ศิลปกรรมสกุลช่าง
เพชรบุรีของพระสงฆ์และ
ภาคีศิลปกรรม 
- แนวทางการเสริมสร้าง
เครือข่ายอนุรักษ์พุทธ
ศิลปกรรมสกุลช่าง
เพชรบุร ี

การเสริมสร้างและการอนุรักษ ์



 
 
 

บทท่ี ๒ 

ประวัติความเป็นมาของพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
 

 การวิจัยเรื่อง  “กระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี ของพระสงฆ์และภาคี
ศิลปกรรมจังหวัดเพชรบุรี” ครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาและรวบรวมเอกสาร ต ารา วารสาร รายงาน และ
งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง เพื่อเป็นพื้นฐานและแนวทางการวิจัย ประกอบด้วยสาระส าคัญ ๓ ส่วน คือ 
  ๒.๑  ประวัติความเป็นมาของศิลปกรรม 
  ๒.๒  วิวัฒนาการของพุทธศิลปกรรมในประเทศไทย 
  ๒.๓  ประวัติความเป็นมาของพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 

   
๒.๑  ประวัติความเป็นมาของศิลปกรรม 
 ๒.๑.๑ ความหมายของศิลปกรรม 
 นักวิชาการหลายท่านได้ให้ความหมายของค าว่า “ศิลปกรรม” ไว้มากมาย ผู้วิจัยจึง    
ขอน าเสนอเฉพาะในส่วนท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยฉบับนี้ ดังนี้ 
 ศิลปกรรม เป็นค านาม หมายถึง ส่ิงท่ีเป็นศิลปะ ส่ิงท่ีสร้างสรรค์ขึ้นเป็นศิลปะ เช่น งาน
ประติมากรรม งานสถาปัตยกรรมจัดเป็นศิลปกรรม คนส่วนมาเข้าใจว่าการออกแบบศิลปกรรม คือ 
การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะให้เกิดความงามแก่สายตา แต่แท้จริงแล้วความงามเป็นเพียงส่วน
หนึ่ง๔๓ 
 ศิลปกรรมท้องถิ่น ความหมายโดยท่ัวไป หมายถึง มรดกทางศิลปวัฒนธรรมของท้องถิ่น 
ท่ีเป็นรูปธรรมหรือสามารถจับต้องหรือมองเห็นด้วยประสาทสัมผัสภายนอก อันได้แก่ โบราณสถาน 
โบราณวัตถุ ศิลปวัตถุ จิตรกรรม หัตถกรรมต่างๆ รวมเรียกว่าวัฒนธรรมทางวัตถุ๔๔ 
 ศิลปกรรมในความหมายของส านักงานนโยบายและแผนส่ิงแวดล้อม หมายรวมถึงมรดก
ทางวัฒนธรรมหรือแหล่งศิลปกรรม ท่ีมีลักษณะทางกายภาพ ซึ่งส่ิงแวดล้อมมีผลกระทบอย่างเห็นได้
ชัด แหล่งศิลปกรรมเหล่านั้น นับเป็นทรัพยากรทางวัฒนธรรมท่ีมีลักษณะเส่ือมสภาพได้ และไม่
สามารถทดแทนได้อีก จึงเป็นหน้าท่ีของคนไทยทุกคนท่ีจะต้องให้ความร่วมมือร่วมใจช่วยเหลือ 
รับผิดชอบและดูแลส่ิงแวดล้อมศิลปกรรมให้ดี และเหมาะสมกับคุณค่าความส าคัญของแหล่ง
ศิลปกรรมนั้น๔๕ 
 
 ๒.๑.๒ ประวัติของศิลปกรรมในสมัยต่างๆ 
                                                         
 ๔๓กระทรวงวัฒนธรรม, “แผนแม่บทแห่งชาติ พ.ศ. ๒๕๕๐-๒๕๕๙”, (กรุงเทพมหานคร : กระทรวง
วัฒนธรรม, ๒๕๕๒), หน้า ก. 
 ๔๔วิมล ด าศรี, “มรดกทางศิลปวัฒนธรรมเมืองนครศรีธรรมราช ในเดือนสิบ”, (กรุงเทพมหานคร, 
๒๕๓๔), หน้า ๒๓. 
 ๔๕ส านักงานนโยบายและแผนสิ่งแวดล้อม, “คู่มือปฏิบัติการของหน่วยอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมศิลปกรรม
ท้องถ่ิน”, หน้า ๓. 



 
 
 

   ๑) ศิลปะก่อนประวัติศาสตร์ (Pre-historic Art) 
       ศิลปะก่อนประวัติศาสตร์ คืองานศิลปะท่ีได้เริ่มท าก่อนกันมาก่อนท่ีมนุษย์จะ
รู้จักการบันทึกเรื่องราวท่ีเรียกว่ายุคก่อนประวัติศาสตร์ โดยนับต้ังแต่ ยุคหินเก่าตอนปลาย ซึ่งอยู่ใน
ช่วงเวลาประมาณ ๓๐,๐๐๐-๑๐,๐๐๐ ปีมาแล้ว โดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วง ๑๕,๐๐๐-๑๐,๐๐๐ มานั้น 
มนุษย์ได้เขียนภาพสี และขูดขีดบนผนังถ้ าและเพิงผา เป็นภาพสัตว์ การล่าสัตว์และภาพลวดลาย
เรขาคณิต โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อแสดงออกเกี่ยวกับวิถีชีวิตประจ าวัน และแสดงความสามารถในการ
ล่าสัตว์ 
       ภาพเหล่านี้มักระบายด้วยถ่านไม้ และสีท่ีผสมกับไขมันสัตว์ พบได้ท่ัวไปใน
ประเทศฝรั่งเศสและภาคเหนือของสเปน ท่ีมีช่ือเสียงมากได้แก่ ถ้ าลาสโกซ์ ในฝรั่งเศส ถ้ าอัลตามิรา ใน
สเปน งานศิลปะในยุคเก่าไม่มีเพียงแต่การเขียนภาพเท่านั้น ยังมีการปั้นรูปด้วยดินเหนียว หรือ
แกะสลักบนกระดูก เขาสัตว์ และงาช้าง 
       เรื่องราวท่ีนิยมท ากันได้แก่เรื่อง การล่าสัตว์ หรือบางก็มีรูปคน เป็นรูปสตรี ซึ่ง
อาจมีความหมายถึงการให้ก าเนิดเป็นการเพิ่มความอุดมสมบูรณ์ให้กับชนเผ่า 
  ศิลปะยุคอียิปต์ (Egypt Art) ศิลปะอียิปต์ ( ๒๖๕๐ ปีก่อน พ.ศ. – พ.ศ. ๕๑๐) 
ชาวอียิปต์มีศาสนาและพิธีกรรมอันซับซ้อน แทรกซึมอยู่เป็นวัฒนธรรมอยู่ในสังคมเป็นเวลานาน มีการ
นับถือเทพเจ้าท่ีมีลักษณะอันหลากหลาย ดังนั้น งานจิตรกรรม ประติมากรรม และ สถาปัตยกรรม
ส่วนมากจึงเป็นเรื่องเกี่ยวกับศาสนา พิธีกรรม โดยเฉพาะพิธีฝังศพ ซึ่งมีความเช่ือว่าเมื่อตายแล้วจะ 
  ศิลปะยุคคลาสสิก (Classical Art) ศิลปะยุคคลาสสิก (Classical Art) ศิลปะ
กรีก (๕๐๐ ปีก่อน พ.ศ. – พ.ศ. ๔๔๐) ชาวกรีกมีความเช่ือว่า “มนุษย์เป็นมาตรวัดสรรพส่ิง” ซึ่งความ
เช่ือนี้เป็นรากฐาน ทางวัฒนธรรมของชาวกรีก เทพเจ้าของชาวกรีกจะมีรูปร่างอย่างมนุษย์ และไม่มี 
ความเช่ือเกี่ยวกับชีวิตหลังความตายเหมือนชาวอียิปต์ ดังนั้น จึงไม่มีสุสานหรือพิธี ฝังศพท่ีซับซ้อน
วิจิตรเหมือนกับชาวอียิปต์ 
  ศิลปะโรมันโบราณ (Roman Art) ศิลปะเคลติก (ภาษาอังกฤษ: Celtic art) 
เกี่ยวข้องกับชนท่ีเรียกว่า “เคลต์” ผู้พูดภาษา “ภาษากลุ่มเคลติก” ในทวีปยุโรป เริ่มต้ังแต่ก่อน
ประวัติศาสตร์จนถึงยุคกลางและต่อมา รวมท้ังงานของชนโบราณท่ีเราไม่ทราบภาษาพูดแต่มี
วัฒนธรรมและลักษณะคล้ายคลึงท่ีท าให้สรุปได้ว่าอาจจะเกี่ยวข้องกับชนเค้ลท์ และยังรวมถึงยุคฟื้นฟู
ศิลปะเคลติกจนถึงปัจจุบันซึ่งชนเค้ลท์สมัยใหม่พยายามอนุรักษ์เพื่อความรักษาความเป็นเอกลักษณ์
ทางวัฒนธรรม 
 ศิลปะเคลติก เป็นศิลปะตกแต่ง, หลีกเล่ียงการใช้เส้นตรงและไม่ค่อยใช้ความสมมาตร และ
มิได้พยายามเลียนแบบธรรมชาติหรือจินตนิยมของธรรมชาติซึ่งเป็นหัวใจของศิลปะคลาสสิก  เท่าท่ี
เข้าใจกันจะเป็นศิลปะท่ีซับซ้อนไปด้วยสัญลักษณ์ มีลักษณะหลายแบบและมักจะผสมลักษณะของ
วัฒนธรรมท้องถิ่นเข้าไปด้วย ตัวอย่างท่ีเห็นคือการใช้ลายสอดประสานซ้อนบนและล่าง (over-and-
under interlacing) ซึ่งน ามาใช้กันในคริสต์ศตวรรษท่ี ๖ หลังจากท่ีลักษณะนี้เป็นท่ีใช้กันอย่าง
แพร่หลายแล้วโดยชาวเจอร์มานิค 
 ศิลปะเคลติกแบ่งเป็นสามสมัย สมัยแรกเป็นศิลปะแผ่นดินใหญ่ยุโรปในสมัยยุคเหล็กซึ่ง
เกี่ยวกับศิลปะของวัฒนธรรมลาเทเนอ ซึ่งมีอิทธิพลมาจากศิลปะท้องถิ่น ศิลปะคลาสสิก และอาจจะ



 
 
 

มาจาก ศิลป ะตะ วั น ออ ก ท่ีม าทาง เม ดิ เ ตอร์ เ ร เนี ยน  สมั ย ท่ี สอ ง เป็ น สมั ย ยุ ค เห ล็ก ใ น
อังกฤษ และ ไอร์แลนด์ ซึ่งมีอิทธิพลมาจากศิลปะแผ่นดินใหญ่ยุโรปผสมกับศิลปะท้องถิ่นต่างๆ สมัยท่ี
สามเป็นสมัยเคลติก “เรอเนซองส์” เมื่อต้นยุคกลางท่ีไอร์แลนด์ และบางส่วนของอังกฤษหรือท่ี
เรียกว่า “ศิลปะเกาะ” ซึ่งมาจากค าว่า “เกาะ” ในภาษาละติน สมัยท่ีสามเป็นรากฐานของ “ศิลปะ
เคลติกฟื้นฟู” ท่ีเริ่มต้ังแต่คริสต์ศตวรรษท่ี ๑๙ 
  ๒) ศิลปะและสถาปัตยกรรมคริสเตียนยุคแรก  
  คือศิลปะท่ีสร้างโดยผู้นับถือคริสต์ศาสนาหรือโดยผู้ได้รับการอุปถัมภ์จากผู้นับถือ
คริสต์ศาสนาท่ีเริ่มต้ังแต่ราวปี ค.ศ. ๑๐๐ จนถึงราวปี ค.ศ. ๕๐๐ ก่อนหน้าปี ค.ศ. ๑๐๐ ไม่มีหลักฐาน
ทางศิลปะท่ีหลงเหลือให้เห็นท่ีจะเรียกได้ว่าเป็นศิลปะหรือสถาปัตยกรรมของผู้นับถือคริสต์ศาสนาได้
อย่างแท้จริง หลังจากปี ค.ศ. ๕๐๐ ศิลปะและสถาปัตยกรรมคริสเตียนก็เริ่มเปล่ียนแปลงไปมีลักษณะ
ของศิลปกรรมแบบไบแซนไทน์ 
  ศิลปะไบแซนไทน์ หมายถึงศิลปะของรัฐท่ีนับถือนิกายอีสเติร์นออร์โธด็อกซ์ซึ่งอยู่ใน
ระยะเวลาเดียวกับอาณาจักรไบแซนไทน์แต่มิได้เป็นอยู่ใต้การปกครองของอาณาจักรไบแซนไทน์ 
เช่น ประเทศบัลแกเรีย เซอร์เบีย หรือรุส รวมท้ังศิลปะของรัฐอาณาจักรเวนิส และราชอาณาจักรซิซิ
ลี ศิลปะของผู้นับถือนิกายอีสเติร์นออร์โธด็อกซ์ท่ีอาศัยอยู่ในจักรวรรดิออตโตมันมักจะเรียกว่า ศิลปะ
หลังไบแซนไทน์ ศิลปะไบแซนไทน์บางลักษณะท่ีเริ่มจากอาณาจักรไบแซนไทน์โดยเฉพาะการเขียน
ภาพแบบท่ีเรียกว่า รูปสัญลักษณ์ (icon) และสถาปัตยกรรมการสร้างศาสนสถานยังคงท ากันอยู่จนถึง
ปัจจุบันนี้ในประเทศกรีซ ประเทศรัสเซีย และบางประเทศท่ีอยู่ในเครืออีสเติร์นออร์โธด็อกซ์ 
  ศิลปะโรมาเนสก์ (Romanesque art) หรือเรียกกันว่า ศิลปะนอร์มัน หมายถึง
ศิลปะท่ีเกิดขึ้นในยุโรป ราวคริสต์ศตวรรษท่ี ๑๑ ถึงปลายคริสต์ศตวรรษ ๑๒] ศิลปะแบบโรมาเนสก์
พื้นฐานของศิลปะกอธิคซึ่งเริ่มมีบทบาทเมื่อประมาณคริสต์ศตวรรษ ๑๓ การศึกษาเรื่องศิลปะยุคกลาง 
เมื่อต้นคริสต์ศตวรรษ ๑๙ ท าให้มีการจัดแบ่งศิลปะเป็นสมัยๆ ค าว่า โรมาเนสก์ เป็นค าท่ีใช้บรรยาย
ศิลปะตะวันตกโดยเฉพาะ สถาปัตยกรรมท่ีเกิดขึ้นระหว่างคริสต์ศตวรรษ ๑๑ ถึง ๑๒ ค านี้ ท้ังมี
ประโยชน์และท าให้มีความเข้าใจผิด ค านี้มาจากการท่ี ช่างปั้นจากประเทศฝรั่งเศสทางไต้ไปจนถึง
ประเทศสเปนมีความรู้เรื่องอนุสาวรีย์แบบโรมัน  แต่ศิลปะแบบโรมาเนสก์ไม่มีอะไรเกี่ยวข้องกับ
ความคิดของศิลปะแบบโรมัน นอกจากเป็นการฟื้นฟูวิธีการก่อสร้างแบบโรมัน เช่นเสาท่ีใช้ในอาราม 
Saint-Guilhem-le-Désert หัวเสาท่ีวัดนี้แกะเป็นรูปใบอาแคนธัส (acanthus) ตกแต่งด้วยรอบปรุซึ่ง
จะพบตามอนุสาวรีย์แบบโรมัน อีกตัวอย่างหนึ่งคือเพดานวัดท่ี Fuentidueña ประเทศสเปนเป็นแบบ
โค้งเหมือนถังไม้ (barrel vault) ซึ่งใช้กันท่ัวไปในส่ิงก่อสร้างของโรมัน แม้จะเน้นความเกี่ยวข้องกับ
วิธีการก่อสร้างแบบโรมัน นักประวัติศาสตร์ศิลปะมิได้กล่าวถึงอิทธิพลอื่น ๆ ท่ีมีต่อศิลปะแบบโร
มาเนสก์ เช่นศิลปะทางตอนเหนือของทวีปยุโรป และ  ศิลปะไบแซนไทน์ หรือการวิวัฒนาการของ 
ศิลปะโรมาเนสก์เอง 
  ศิลปะกอทิก (Gothic art) เริ่มต้นขึ้นประมาณปลายพุทธศตวรรษท่ี ๑๗ และมี
อิทธิพลอยู่ประมาณ ๓๕๐ ปีต่อเนื่องมาจากศิลปะโรมาเนสก์ พบในศิลปะศาสนาในการสร้างมหา
วิหาร (Cathedral) พอถึงต้นพุทธศตวรรษท่ี ๑๙ ศิลปะแบบนี้ก็เผยแพร่ไปยังศิลปะในประเทศอื่น        
ในยุโรปตะวันตกท่ีเรียกกันว่าศิลปะกอทิกนานาชาติ ศิลปะกอทิกนิยมกันมาจนถึงพุทธศตวรรษท่ี ๒๐ 



 
 
 

จึ ง เ ริ่ ม วิ วั ฒน าการมา เป็ น  ศิลปะ [ สมั ยฟื้ นฟู ศิ ลปวิ ทย า ]  ศิ ลปะ แขน งส า คัญของสมั ย                       
กอธิค คือ ประติมากรรม งานกระจกสี จิตรกรรมฝาผนัง การเขียนลวดลายในหนังสือวิจิตร 
  ศิลปะกอธิคเริ่มต้นจากฝรั่งเศสและแพร่หลายไปยังประเทศอื่น ๆ และมีลักษณะตาม
ภูมิภาคนั้น ๆ ด้วย ลักษณะส าคัญของสถาปัตยกรรมมีผนังเปิดกว้าง มีส่วนสูงเด่นเป็นพิเศษและมี
แบบท่ีออกมาเป็นลายเส้นอันซับซ้อน ทุกส่วนล้วนประกอบเข้าด้วยกันเป็นสัญลักษณ์นิยม ทางศาสนา 
โครงสร้างหลังคาเป็นโค้งแหลม ลักษณะต่างๆ เหล่านี้จะหาดูได้จากมหาวิหารในฝรั่งเศส , เยอรมนี 
และ อังกฤษ เช่น มหาวิหารแซ็ง-เดอนี (ฝรั่งเศส) มหาวิหารนัวยง (ฝรั่งเศส) มหาวิหาร                    ล็
อง (ฝรั่ง เศส) มหาวิหารอามีแย็ง  (ฝรั่ง เศส) มหาวิหารกลอสเตอร์  (อังกฤษ) และ  มหาวิหาร                    
เอ็กซีเตอร์ (อังกฤษ) เป็นต้น มุขด้านตะวันออกของวิหาร Chartres Cathedral (ราว ค.ศ. ๑๑๔๕) 
รูปป้ันประกอบสถาปัตยกรรมนี้เป็นประติมากรรมศิลปะกอทิกตอนต้น ซึ่งแสดงวิวัฒนาการในรูปแบบ
เป็นแบบอย่างแก่ประติมากรรุ่นต่อมาศิลปะกอทิกเป็นศิลปะท่ีเกิดในยุโรปช่วงระหว่างคริสต์ศตวรรษ  
ท่ี ๑๒-๑๕ มีศูนย์กลางท่ีฝรั่งเศส ค าว่า”กอธิค” เริ่มใช้ครั้งแรกโดยนักวิจารณ์ศิลปะสมัยสมัยฟื้นฟู
ศิลปวิทยาตอนปลายของอิตาลี เรียกรูปแบบของศิลปะ ท่ีเกิดในยุโรปในช่วงเวลาดังกล่าวข้างต้น             
ท่ีเป็นผลงานของพวกกอท แฟรงก์ ลอมบาร์ค สลาฟ และแซกซัน ซึ่งต่างเป็นชนเผ่าป่าเถื่อน ไร้ความ
เจริญทางศิลปวิทยาการ ประการส าคัญ เป็นชนเผ่าท่ีท าลายจักรวรรดิโรมันและถึงพร้อมด้าน                
ศิลปวิทยาการ ดังนั้นถ้อยส าเนียงหรือนัยยะ ท่ีใช้เรียกว่า “ศิลปะกอทิก” จึงเป็นการเรียกขานท่ี            
บ่งบอกไปในทางเย้ยหยันมากกว่าการช่ืนชม เมื่อเปรียบเทียบกับคุณค่าศิลปะแบบกรีก–โรมัน ท่ีมีกฎ
เกณท์ชัดเจน ซึ่งในสมัยฟื้นฟูศิลปวิทยาได้รื้อฟื้นกลับมาปรับใช้ในยุคสมัยของตน จนเรียกช่ือยุคว่า
เรอเนซองค์ หรือฟื้นฟูศิลปวิทยาการ หมายถึงย้อนกลับไปรื้อฟื้นศิลปวิทยาการแบบกรีก-โรมันขึ้นมา
อีกนั้น จึงยิ่งส่งผลให้มองศิลปกรรมอันเกิดจากฝีมือของผู้ท าลายอาณาจักรโรมันยิ่งดูไร้คุณค่า         ไร้
รสนิยมยิ่งขึ้น จนนักวิจารณ์บางคนในยุคเรอเนซองส์ใช้ค ากล่าวหาศิลปะกอธิคค่อนข้างรุนแรงว่าเป็น
ศิลปะที่ “ไร้รสนิยม” และ”วิตถาร” ๔๖ 
  อย่างไรก็ตาม ส าหรับชาวยุโรปท่ัวไปนอกจากอิตาลีแล้ว มักจะเรียกศิลปกรรม             
กอธิคอย่างยอมรับมากกว่าจะดูแคลน โดยพวกเขาจะเรียกศิลปะกลุ่มนี้เป็นภาษาละตินว่า Opus 
Modernum หรืองานสมัยใหม่ ศิลปกรรมกอทิกเป็นศิลปะท่ีมีคุณค่าในตนเองอีกลักษณะรูปแบบหนึ่ง
ของโลก ส่งผลต่อกระแสการหวนกลับไปสู่การช่ืนชมและสร้างงานศิลปกรรมกอธิคอีกครั้งในศตวรรษ
ท่ี ๑๘ ท้ังในยุโรปและอเมริกา จนกลายเป็นยุคท่ีเรียกว่า Gothic Revival 
  ๓) สมัยฟื้นฟูศิลปวิทยา (ฝร่ังเศส: Renaissance; อิตาลี: Il Rinascimento; 
แปลว่า เกิดใหม่ หรือคืนชีพ)  
  เป็นช่วงเวลาท่ีเกิดการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมในทวีปยุโรป ซึ่งเป็นจุดเริ่มต้นของ
วัฒนธรรมยุคใหม่ สมัยฟื้นฟูศิลปวิทยาเป็นการเคล่ือนไหวทางวัฒนธรรมท่ีกินเวลาต้ังแต่ราว
คริสต์ศตวรรษท่ี ๑๔ ถึง ๑๗ ประกอบด้วยการเปล่ียนแปลงทางวรรณกรรม วิทยาศาสตร์ ศิลปะ 
ศาสนาและการเมือง การฟื้นฟูการศึกษาโดยอาศัยผลงานคลาสสิก การพัฒนาจิตรกรรม และการ

                                                         
 ๔๖สว่าง  เลิศฤทธ์ิ, โบราณคดีแนวคิดและทฤษฎี, ศูนย์มานุษยวิทยาสิริธร, (กรุงเทพมหานคร : โอ 
เอส พริ้นต้ิงเฮ้าส์, ๒๕๔๗), หน้า ๖๒. 



 
 
 

ปฏิรูปการศึกษาอย่างค่อยเป็นค่อยไป ซึ่งการเปล่ียนแปลงดังกล่าวได้อาศัยพลังของนักมนุษยนิยมและ
ปัจเจกชนนิยมเป็นเครื่องจูงใจ  เป็นท่ียอมรับกันโดยท่ัวไปว่า สมัยฟื้นฟูศิลปวิทยาเกิดขึ้นใน           
ฟลอเรนซ์ แคว้นทัสกานี ในช่วงคริสต์ศตวรรษท่ี ๑๔ 
  บารอก (ฝรั่งเศส: Baroque) หรือบาโรก เป็นสมัยหนึ่งของศิลปะตะวันตกซึ่งเริ่ม
ประมาณต้นคริสต์ศตวรรษท่ี ๑๗ ท่ีกรุงโรม ประเทศอิตาลี บาโรกจะเน้นความเป็นนาฏกรรม ศิลปะ
จ ะ แ ส ด ง ค ว า ม ขั ด แ ย้ ง  ( tension) แ ล ะ ค ว า ม ห รู ห ร า  โ อ่ อ่ า  บ า โ ร ก เ ป็ น ลั ก ษ ณ ะ
ของ ประติมากรรม จิตรกรรม วรรณกรรม นาฏศิลป์ และดนตรี ถ้ากล่าวถึงดนตรีแบบบารอกก็จะ
หมายถึงสมัยสุดท้ายของเคาน์เตอร์พ็อยต์ (Counterpoint) ท่ีกล่าวถึงความสัมพันธ์ของการเล่น
ระหว่างเสียงหรือเครื่องดนตรีมากกว่าสองชนิดท่ีอาจจะสะท้อนกันและกัน แต่คนละระดับเสียง หรือ
บางครั้งก็อาจจะสลับเสียงสะท้อน หรือไม่อีกทีก็อาจจะย้อนแก่นสาร (reversing theme) ของดนตรี
ช้ินนั้นไปเลย ยุคบารอกรุ่งเรืองขึ้นมาด้วยการสนับสนุนจากคริสตจักรโรมันคาทอลิก  ระหว่างการ
ประชุมสภาสังคายนาแห่งเทรนต์ เมื่อปี ค.ศ. ๑๕๔๕-๑๕๖๓ ประเด็นหนึ่งท่ีมีการถกเถียงกันท่ีนั่นก็คือ
เรื่องความหมายและความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะและศาสนา ทางท่ีประชุมตกลงกันว่าศิลปะควรจะส่ิง
ท่ีส่ือสารเรื่องศาสนาโดยใช้วิธี จูงใจและสะเทือนอารมณ์ผู้ดูโดยตรง ในขณะเดียวกันอภิชน 
(Aristocracy) สมัยนั้นก็เห็นว่าแบบบารอกเป็นศิลปะท่ีสร้างความประทับใจให้กับผู้ดู เป็นศิลปะท่ี
แสดงความถึงความมีอ านาจของเจ้าของ วังแบบบาโรกจะสร้างต่อเนื่องกัน (sequence) จากห้องพัก
รอ (anterooms) ถึงบันไดใหญ่ (grand staircases) ไปจนถึงห้องรับรองใหญ่ (reception rooms) 
แต่ละตอนก็เพิ่มความโอ่อ่าขึ้นตามล าดับ รายละเอียดตกแต่งหรูหราและอลังการเช่นนี้เป็นลักษณะ
ของศิลปะสมัยนี้ ลักษณะเช่นนี้ครอบคลุมศิลปะทุกแขนง ศิลปินบาโรกจะนิยมใช้รายละเอียดใกล้เคียง
กัน (repeated and varied patterns) ครั้งแล้วครั้งเล่า แต่ๆละครั้งจะค่อยๆแปรเปล่ียนลวดลายไป
ทีละเล็กละน้อย ลักษณะของศิลปะแบบบาโรกท่ีเด่นและแตกต่างจากสมัยอื่นคือ จะออกไปทางท่ี
เรียกกันว่าอลังการ จะเต็มไปด้วยลวดลายประดิดประดอย สีจัด หน้าตารูปปั้นจะไม่จงใจให้เหมือน
จริงแต่จะเป็นหน้าอิ่มเอิบเหมือนเทพ 
  ค าว่า Baroque เป็นภาษาฝรั่งเศสซึ่งสันนิษฐานกันว่ามาจากค าว่า  barroco ใน
ภาษาโปรตุเกสโบราณซึ่งหมายถึงหอยมุกท่ีมีรูปร่างอ่อนไหวม้วนไปมา แต่ท่ีมาในภาษาอังกฤษไม่
ทราบแน่ว่ามาจากภาษาใดหรือจะมาจากแหล่งอื่น[๒] ค าว่าบาโรกเองนอกจากจะหมายถึงศิลปะท่ี
รุ่งเรืองระหว่างคริสต์ศตวรรษท่ี ๑๗ ถึง คริสต์ศตวรรษท่ี ๑๘ แล้วก็ยังหมายถึงความโอ่อ่าท่ีเต็มไปด้วย
รายละเอียด บางครั้งค านี้อาจจะพูดถึงศิลปะที่มีการตกแต่งจนค่อนข้างจะไปทางอลังการ 
  ศิลปโรโคโค (อังกฤษ: Rococo) หรือบางครั้งก็เรียกกันว่า “ศิลปะแบบหลุยส์ท่ี ๑๔″ 
(Louis XIV Style) ศิลปะโรโคโคเริ่มพัฒนามาจากศิลปะฝรั่ งเศส และการตกแต่งภายในเมื่อ
คริสต์ศตวรรษท่ี ๑๘ ห้องท่ีออกแบบแบบโรโคโคจะเป็น เอกภาพ คือทุกส่ิงทุกอย่างในห้อง ไม่ว่าจะ
เป็นผนัง เฟอร์นิเจอร์ หรือเครื่องประดับ จะออกแบบเพื่อให้กลมกลืนกันอันหนึ่งอันเดียวกันมิใช่จะ
อิสระต่อกัน คือไม่มีส่ิงใดในห้องนั้นท่ีนอกแบบออกมา ภายในห้องจะมีเฟอร์นิเจอร์ท่ีหรูหราและ
อลังการ รูปปั้นเล็กๆแบบประดิดประดอย ภาพเขียนหรือกระจกก็จะเป็นกรอบลวดลาย และพรม
แขวนผนัง ท่ีถ้าแยกอะไรออกมาก็จะท าให้ห้องนั้นไม่สมบูรณ์แบบ ศิลปโรโคโคมาแทนด้วย
สถาปัตยกรรมฟื้นฟูคลาสสิก 



 
 
 

  ค าว่าโรโคโคมาจากค าสองค าผสมกัน ค าว่า rocaille จากภาษาฝรั่งเศส ซึ่งหมายถึง
ศิลปะการตกแต่งท่ีใช้ลวดลายคล้ายหอยหรือใบไม้ และค าว่า barocco จากภาษาอิตาลี หรือท่ี
เรียกว่า ศิลปะบาโรก ศิลปินโรโคโคจะนิยมเล่นเส้นโค้งตัวซีและตัวเอส (S และ C curves) แบบ
เปลือกหอย หรือการม้วนตัวของใบไม้เป็นหลัก และจะเน้นการตกแต่งประดิดประดอย จนท าให้นัก
วิจารณ์ศิลปะค่อนว่าเป็นศิลปะของความฟุ้งเฟ้อและเป็นเพียงศิลปะสมัยนิยมเท่านั้น ค าว่าโรโคโคเมื่อ
เริ่มใช้เป็นครั้งแรกท่ีประเทศอังกฤษเมื่อประมาณปี ค.ศ. ๑๘๓๖ เป็นภาษาพูดท่ีหมายความว่า โบราณ
ล้าสมัย แต่พอมาถึงกลางคริสต์ศตวรรษท่ี ๑๙ ค านี้ก็เป็นท่ียอมรับโดยท่ัวไปโดยนักประวัติศาสตร์
ศิลปะ ถึงจะมีการถกเถียงกันถึงความส าคัญของศิลปะลักษณะนี้  โรโคโคก็ยังถือกันว่าเป็นสมัยของ
ศิลปะที่มีความส าคัญสมัยหนึ่งในประวัติศาสตร์ศิลปะตะวันตก 
 ๔) ศิลปะยุคฟื้นฟู 
  ศิลปะฟื้นฟูคลาสสิก  (อังกฤษ:  Neoclassicism, Neo-classicism) เป็น ช่ือท่ีใช้
ส าหรับขบวนการทางวัฒนธรรมของศิลปะการตกแต่ง , ทัศนศิลป์, วรรณคดี, การละคร, ดนตรี และ
สถาปัตยกรรมท่ีมาจากศิลปะคลาสสิกและวัฒนธรรมซึ่งส่วนใหญ่มาจากกรีกโบราณ  หรือ โรมัน
โบราณ) ขบวนการเหล่านี้มีความนิยมระหว่างกลางคริสต์ศตวรรษท่ี ๑๘ จนถึงปลายคริสต์ศตวรรษ 
๑๙ 
  สถาปัตยกรรมฟื้นฟูกอธิค  (อังกฤษ:  Neo-Gothic architecture หรือ Gothic 
Revival architecture) หรีอ สถาปัตยกรรมวิคตอเรีย (Victorian architecture) เป็นสถาปัตยกรรม
ท่ีเริ่มราวปี ค.ศ. ๑๘๔๐ ท่ีอังกฤษ เมื่อต้นคริสต์ศตวรรษท่ี ๑๙ ผู้ท่ีนิยมและสนใจสถาปัตยกรรมกอธิค
ใหม่พยายามฟื้นฟูสถาปัตยกรรมยุคกลาง ซึ่งต่างจากสถาปัตยกรรมฟื้นฟูกรีกโรมันท่ีเป็นท่ีนิยมกันใน
สมัยนั้น ความนิยมนี้เผยแพร่ไปท่ัวสหราชอาณาจักร ทวีปยุโรป และทวีปอเมริกา กล่าวกันว่าจ านวน
ส่ิงก่อสร้างแบบฟื้นฟูกอธิคจะมากกว่าส่ิงก่อสร้างแบบกอธิคต้นฉบับเสียด้วยซ้ า สถาปัตยกรรมฟื้นฟู
กอธิคได้รับแรงสนับสนุนจากยุคกลางวิทยาซึ่งมีรากฐานมาจากการอยู่รอดของส่ิงท่ีเป็นกอธิค ทางด้าน
วรรณคดีสถาปัตยกรรมฟื้นฟูกอธิคและ Romanticism ท าให้เกิดนวนิยายลักษณะกอธิค เช่นเรื่อง 
“ปราสาทโอทรันโท” โดยฮอเรส วอลโพล เมื่อค.ศ. ๑๗๖๔ หรือ โคลง “Idylls of the King” 
โดยอัลเฟรด เทนนิสสัน ซึ่งใช้แนวใหม่ในหัวเรื่องพระเจ้าอาเธอร์ท่ีมาจากยุคกลาง ในวรรณคดีเยอรมนี
ก็เช่นเดียวกัน 
  สถาปัตยกรรมฟื้นฟู เรอเนซองส์  หรือบางครั้ งก็ เรียก ส้ันๆ ว่า  ฟื้นฟู เรอเน
ซ อ ง ส์  ห รื อ  เ ร อ เ น ซ อ ง ส์ ใ ห ม่  (อั ง ก ฤ ษ :  Renaissance Revival architecture ห รื อ  Neo-
Renaissance) คือลักษณะสถาปัตยกรรมท่ีรวมลักษณะต่างๆ ของสถาปัตยกรรมฟื้นฟูของ
คริสต์ศตวรรษท่ี ๑๙ ท่ีไม่เชิงกรีก (ดูบทความ สถาปัตยกรรมฟื้นฟูกรีก) หรือ กอธิค 
  แต่เป็นสถาปัตยกรรมท่ีได้รับแรงบันดาลใจจากสถาปัตยกรรมแบบคลาสสิกอิตาลี
ต่างๆ ตามความหมายอย่างกว้างๆ ของสถาปนิกและนักวิพากษ์ “สถาปัตยกรรมเรอเนซองส์” ของ
คริสต์ศตวรรษท่ี ๑๙ มิได้ใช้แต่เพียงสถาปัตยกรรมเรอเนซองส์ท่ีเริ่มขึ้นในฟลอเรนซ์และตอนกลาง
ของอิตาลีของต้นคริสต์ศตวรรษท่ี ๑๕ ท่ีเป็นเครื่องมือในการแสดงออกของลัทธิมนุษยนิยม แต่ยังรวม
ไปถึงลักษณะสถาปัตยกรรมท่ีมารู้จักกันว่าแมนเนอริสม์ และ บาโรก นอกจากนั้นลักษณะของตนเองก็
ยังปฏิบัติกันอย่างแพร่หลายในคริสต์ศตวรรษท่ี ๑๙: “เรอเนซองส์ใหม่” ตามความหมายของผู้ร่วม



 
 
 

สมัยจึงหมายถึงส่ิงก่อสร้างท่ีเป็น “แบบอิตาลี” (Italianate) หรือส่ิงก่อสร้างท่ีมีลักษณะบาโรกฝรั่งเศส
เข้าไปผสม (สถาปัตยกรรมจักรวรรดิฝรั่งเศสท่ีสอง)ลักษณะอันเป็นท่ีต่างกันของสถาปัตยกรรมฟื้นฟู
เรอเนซองส์ในบริเวณต่างๆ ของยุโรป โดยเฉพาะในฝรั่งเศสและอิตาลีเป็นการเพิ่มอุปสรรคในการบ่ง
ลักษณะของสถาปัตยกรรมท่ีเรียกว่าสถาปัตยกรรมฟื้นฟูเรอเนซองส์ยิ่งขึ้นไปอีก ท่ีจะเห็นได้จาก
คฤหาสน์วอลลาทันฮอลล์ในอังกฤษ วังพิตติในอิตาลี, พระราชวังชองบอร์ดในฝรั่งเศส และ วังฟาเซต์
ในรัสเซียซี่งต่างก็จัดอยู่ในกลุ่ม “สถาปัตยกรรมเรอเนซองส์”ท่ีต่างก็มีลักษณะภายนอกท่ีแตกต่างกัน
ออกไปแม้ว่าจะจัดว่าเป็นลักษณะสถาปัตยกรรมท่ีอยู่ในกลุ่มเดียวกันก็ตาม 
  ศิลปะอิมเพรสช่ันนิสม์ (Impressionism Art) เป็นค าท่ีคิดขึ้นโดยศิลปินและนัก
วิจารณ์ศิลปะชาวอังกฤษโรเจอร์ ฟราย  (Roger Fry) ในปี ค.ศ. ๑๙๑๐ เพื่อบรรยายศิลปะท่ี
วิวัฒนาการขึ้นในฝรั่งเศสหลังสมัยเอดัวร์ มาแน จิตรกรอิมเพรสชันนิสม์สมัยหลังยังคงสร้างงานศิลปะ
แบบอิมเพรสชันนิสม์ แต่ไม่ยอมรับความจ ากัดของศิลปะอิมเพรสชันนิสม์ จิตรกรสมัยหลังจะเลือกใช้สี
จัด เขียนสีหนา ฝีแปรงท่ีเด่นชัดและวาดภาพจากของจริง และมักจะเน้นรูปทรงเชิงเรขาคณิตเพื่อจะ
บิดเบือนจากการแสดงออก นอกจากนั้นการใช้สีก็จะเป็นสีท่ีไม่เป็นธรรมชาติและจะขึ้นอยู่กับสีจิตรกร
ต้องการจะใช้ อิมเพรสชันนิซึมใหม่ หรือ ลัทธิประทับใจใหม่ (อังกฤษ: Neo-impressionism) เป็นค า
ท่ีเริ่มใช้โดยนักวิพากษ์ศิลปะชาวฝรั่งเศสช่ือเฟลิกซ์ เฟเนอง  ในปี ค.ศ. ๑๘๘๖ ในการบรรยาย
ขบวนการทางศิลปะท่ีก่อต้ังขึ้นโดยฌอร์ฌ-ปีแยร์ เซอรา (Georges Seurat) งานช้ินเอกของเซอรา 
“บ่ายวันอาทิตย์บนเกาะลากร็องด์ฌัต” เป็นงานช้ินแรกท่ีเป็นการเริ่มขบวนการของแนวคิดทางศิลปะ
ดังว่าเมื่อต้ังแสดงเป็นครั้งแรกในนิทรรศการแสดงศิลปะของสมาคมศิลปินอิสระแห่งปารีส  ในช่วง
เดียวกันนี้เป็นช่วงเริ่มต้นของยุคใหม่ของฝรั่งเศสท่ีจิตรกรหลายคนพยายามแสวงหาวิธีใหม่ ในการ
แสดงออก ผู้ท่ีด าเนินตามอิมเพรสชันนิซึมใหม่โดยเฉพาะจะนิยมวาดภาพฉากต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนในเมือง 
และภูมิทัศน์และทิวทัศน์ทะเล จิตรกรอิมเพรสชันนิสม์ใหม่จะใช้การตีความหมายของเส้นและลายเชิง
วิทยาศาสตร์ในการเขียนภาพจิตรกรกลุ่มนี้มักจะกล่าวถึงเทคนิคการผสานจุดสีเพราะเป็นลักษณะการ
เขียนภาพในช่วงแรกของอิมเพรสชันนิซึมใหม่๔๗ 
 ๕) ศิลปะสมัยใหม่ (Modern art) 
  ศิลปะสมัยใหม่ เป็นค าท่ีใช้เรียกการสร้างงานศิลปะต้ังแต่ช่วงปลายคริสต์ศตวรรษท่ี 
๑๙ จนถึงประมาณคริสต์ทศวรรษ ๑๙๗๐ (ส าหรับการสร้างงานศิลปะเมื่อไม่นานมานี้ มักจะ
เรียกว่า ศิลปะร่วมสมัย หรือ ศิลปะหลังสมัยใหม่) โดยการเป็นงานท่ีมีลักษณะเป็นสากล และเป็น
แบบอย่างของแต่ละบุคคลมากว่าท่ีจะเป็นแบบอย่างศิลปะแห่งแคว้นซึ่งเป็นแบบท่ีมีความแตกต่างกัน
จนยากท่ีจะกล่าวอย่างผิวเผินได้ วัสดุและเทคนิคใหม่ ๆ รวมท้ังการเปล่ียนแปลงโลกทัศน์อย่างรวดเร็ว 
พร้อมท้ังผลผลิตของเครื่องจักรกลได้สะท้อนไปสู่งานศิลปะท าให้รูปแบบของศิลปะมีความหลายหลาย
มากยิ่งขึ้น ในขณะเดียวกัน ความรู้ทางด้านจิตวิทยาและฟิสิกส์ได้จัดแจงรูปแบบความคิดของศิลปินท่ี
มีต่อมนุษย์ และโลกทางกายภาพขึ้นใหม่อย่างไรก็ตาม ปรากฏการณ์ต่าง ๆ เหล่านี้ไม่สามารถท่ีจะ
อธิบายให้เข้าใจอย่างง่าย ๆ ได้ แม้ว่าแนวโน้มศิลปะหลาย ๆ แบบในสมัยพุทธศตวรรษท่ี ๒๕ จะได้

                                                         
 ๔๗สว่าง  เลิศฤทธ์ิ, โบราณคดีแนวคิดและทฤษฎี, ศูนย์มานุษยวิทยาสิริธร, (กรุงเทพมหานคร : โอ 
เอส พริ้นต้ิงเฮ้าส์, ๒๕๔๗), หน้า ๖๕. 



 
 
 

พยายามลดคุณค่าแบบอย่างศิลปะส่วนตนไปบ้าง แต่แนวโน้มท่ีแพร่หลายไปนี้ก็เน้นหนักท่ีความคิด
ริเริ่มเป็นส าคัญ ลักษณะส าคัญของงานศิลปะสมัยใหม่ จึงเป็นปฏิกิริยาท่ีศิลปินแต่ละคนแสดงออกต่อ
โลกรอบตัว การค้นหาอาณาจักรความฝันเฟื่องของแต่ละคน การสร้างโลกทัศน์ใหม่ของตัวเองจากวัสดุ
และเทคนิควิธีการท่ีแปลกใหม่ไปจากเดิม เหล่านี้เป็นลักษณะส าคัญของงานจิตรกรรม ประติมากรรม
แห่งพุทธศตวรรษท่ี ๒๕ แต่ในขณะเดียวกันก็ยังมีความสนใจในศิลปวัฒนธรรมแบบด้ังเดิมและได้รับ
อิทธิพลจากศิลปะในแบบด้ังเดิมอีกด้วยศิลปะสมัยใหม่ โดยสรุป จึงเป็นรูปแบบเฉพาะของศิลปินแต่
ละคนเน้นความเป็นตัวของตัวเองของศิลปินแต่ละกลุ่มซึ่งมีมากมายหลายกลุ่ม แต่ละกลุ่มก็มีแนวคิด
เทคนิค วิธีการท่ีแตกต่างกันออกไปอย่างหลากหลาย บ้างก็ สะท้อนสภาพสังคม บ้างก็ แสดงมุมมอง
บางอย่างท่ีแตกต่างออกไป บ้างก็ แสดงภาวะทางจิตของศิลปินและกลุ่มชน  บ้างก็ แสดงความ
ประทับใจในความงามตามธรรมชาติและส่ิงแวดล้อม ซึ่งได้มีการน าเอาวัสดุอุปกรณ์แบบใหม่ ๆ รวมถึง
เครื่องจักรกลเข้ามาใช้ในการสร้างสรรค์งานมากขึ้น การบริโภค หรือการสนับสนุนงานศิลปะ ไม่จ ากัด
อยู่ท่ีชนช้ันสูง ขุนนาง หรือผู้ร่ ารวยอย่างแต่ก่อนเท่านั้น แต่ยังตอบสนองต่อประชาชนท่ัวไปอีกด้วย ไม่
เพียงแต่รูปแบบท่ีหลากหลายทางศิลปะเท่านั้นท่ีเกิดขึ้น รูปแบบศิลปะสมัยด้ังเดิมก็ยังได้รับความนิยม
และสืบทอดต่อกันมาจนถึงสมัยปัจจุบันด้วย 
 ๖) ศิลปะร่วมสมัย (Contemporary art) 
  ศิลปะร่วมสมัย หมายถึง การน าแนวคิดของลัทธิศิลปะสมัยเก่ากลับมาใช้ใหม่ โดยมี
การปรับปรุงเปล่ียนแปลงเรื่องราวหรือลวดลายบางส่วนให้มีความทันสมัย ทันเหตุการณ์ แต่ยังคง
ความเป็นเอกลักษณ์ของลักษณะแนวความคิด รูปร่างรูปทรง ขั้นตอน หรือ วิธีการสร้างงานศิลปะตาม
ยุคสมัยหรือลัทธิเดิม ดังเช่น การน าลวดลายหรูหราจากศิลปะโรโคโคมาดัดแปลงใช้เป็นลวดลาย
กระดาษ ลายผ้า ฯลฯ การวาดภาพวิวทิวทัศน์กรุงเทพฯ ยามเย็นโดยใช้การแต้มสีเหมือนศิลปะลัทธิ
อิมเพรสช่ันนิสม์ เป็นต้น 
  ๗) ศิลปะรูปแบบตะวันออก 
  ศิลปะอินเดีย ศิลปะอินเดียมีความส าคัญมากเพราะเป็นแม่บทของศิลปะตะวันออก
ท้ังหมดการศึกษาประวัติศาสตร์ศิลป์ตะวันออกจ าเป็นต้องเริ่มจากความเข้าใจในลักษณะวัฒนธรรม 
ความคิดตามแบบของอินเดียก่อน ส่ิงต่อไปนี้เป็นประเด็นส าคัญท่ีสุดท่ีผู้ศึกษาต้องท าความเข้าใจคือ
ศิลปะอินเดีย มีรากฐานท่ีไม่ใช่มาจากศาสนาเดียว แต่ประมาณ ๓-๔ ศาสนา คือ ฮินดูพุทธ เชน และ
อิสลาม ศิลปะท่ีต้ังอยู่บนพื้นฐานของศาสนาถ้าจะถือเป็นแบบแผนศิลปะคนละอันก็ได้ แต่ส่วนท่ี
คล้ายกันก็มีการแบ่งวิชาการต่างๆออกเป็นศาสนาศิลปะและปรัชญานั้น Dietze Suzuki ผู้เช่ียวชาญ
ปรัชญาวัฒนธรรมตะวันออก กล่าวว่า การมองแบบนี้เป็นวิธีการมองแบบตะวันตกถ้าจะศึกษาให้มอง
แบบตะวันออกคือ 
       - ค าว่าศาสนา เป็นค าท่ีมาจากแนวคิดตะวันตกส่วนตะวันออกจะถือว่า                   
ลัทธิ ประกอบไปด้วยศาสดา ค าสอน สาวก และนอกจากนั้นลัทธิต่าง ๆ เช่นฮินดู หรือ พุทธจะ
ประกอบไปด้วย 
  - แบบแผนและวิธีการสร้างรูปเคารพและออกแบบอาคารตะวัน ออก (ส่วนนี้
ชาวตะวันตกเรียกว่า ศิลปะ) เพื่อเสริมสร้างศรัทธา ก่อให้เกิดความน่าเล่ือมใส 



 
 
 

  - วิธีเขียนอธิบายขยายความให้ค าสอนน่าอ่านพิสดารน่าศรัทธา (ส่วนนี้ชาวตะวันตก
เรียกว่า ปรัชญา) 
  - พิธีกรรม การปฏิบัติ การจัดให้มีเทศกาล การเฉลิมฉลองเพื่อ ให้คนเข้ามารับรู้
เล่ือมใสในลัทธิ ข้อปฏิบัติตรงนี้ตรงกับค าว่า พิธี กรรมจากมุมมองนี้แม้เราจะยังใช้มุมมองของชาว 
ตะวันตกจะเห็นได้ว่าศิลปะอินเดีย ตามแบบแผนของแต่ละศาสนาจะมีข้อก าหนดต่างๆตามแนวทาง
ของศาสนาจะมีข้อก าหนดต่างๆตามแนวทางของศาสนานั้นๆ๔๘ 
  ศิลปะไทย ศิลปะไทย เป็นเอกลักษณ์ของชาติไทย ซึ่งคนไทยท้ังชาติต่างภาคภูมิใจ
อย่างยิ่ง ความงดงามท่ีสืบทอดอันยาวนานมาต้ังแต่อดีต บ่งบอกถึงวัฒนธรรมท่ีเกิดขึ้น โดยมี
พัฒนาการบนพื้นฐานของความเป็นไทย ลักษณะนิสัยท่ีอ่อนหวาน ละมุนละไม รักสวยรักงาม ท่ีมีมา
นานของสังคมไทย ท าให้ศิลปะไทยมีความประณีตอ่อนหวาน เป็นความงามอย่างวิจิตรอลังการท่ีทุก
คนได้เห็นต้องต่ืนตา ต่ืนใจ อย่างบอกไม่ถูก ลักษณะความงามนี้จึงได้กลายเป็นความรู้สึกทาง
สุนทรียภาพโดยเฉพาะคนไทยและศิลปะไทยยังตัดเส้นด้วยสีด าและสีน้ าตาลเท่านั้นเมื่อเราได้สืบค้น
ความเป็นมาของสังคมไทย พบว่าวิถีชีวิตอยู่กันอย่างเรียบง่าย มีประเพณีและศาสนาเป็นเครื่องยึด
เหนี่ยวจิตใจ สังคมไทยเป็นสังคมเกษตรกรรมมาก่อน ดังนั้น ความผูกพันของจิตใจจึงอยู่ท่ีธรรมชาติ
แม่น้ าและพื้นดิน ส่ิงหล่อหลอมเหล่านี้จึงเกิดบูรณาการเป็นความคิด ความเช่ือและประเพณีในท้องถิ่น 
แล้วถ่ายทอดเป็นวัฒนธรรมไทยอย่างงดงาม ท่ีส าคัญวัฒนธรรมช่วยส่งต่อคุณค่าความหมายของส่ิงอัน
เป็นท่ียอมรับในสังคมหนึ่ง ๆ ให้คนในสังคมนั้นได้รับรู้แล้วขยายไปในขอบเขตท่ีกว้างขึ้น ซึ่งส่วนใหญ่
การส่ือสารทางวัฒนธรรมนั้นกระท าโดยผ่านสัญลักษณ์ และสัญลักษณ์นี้คือผลงานของมนุษย์นั้นเองท่ี
เรียกว่า ศิลปะไทยปัจจุบันค าว่า “ศิลปะไทย” ก าลังจะถูกลืมเมื่ออิทธิพลทางเทคโนโลยีสมัยใหม่เข้า
มาแทนท่ีสังคมเก่าของไทย โดยเฉพาะอย่างยิ่งโลกแห่งการส่ือสารได้ก้าวไปล้ ายุคมาก จนเกิดความ
แตกต่างอย่างเห็นได้ชัดเมื่อเปรียบเทียบกับสมัยอดีต โลกใหม่ยุคปัจจุบันท าให้คนไทยมีความคิด
ห่างไกลตัวเองมากขึ้น และอิทธิพลดังกล่าวนี้ท าให้คนไทยลืมตัวเราเองมากขึ้นจนกลายเป็นส่ิงสับสน
อยู่กับสังคมใหม่อย่างไม่รู้ตัว มีความวุ่นวายด้วยอ านาจแห่งวัฒนธรรมส่ือสารท่ีรีบเร่งรวดเร็วจนลืม
ความเป็นเอกลักษณ์ของชาติเมื่อเราหันกลับมามองตัวเราเองใหม่ ท าให้ดูห่างไกลเกินกว่าจะกลับมา
เรียนรู้ว่า พื้นฐานของชาติบ้านเมืองเดิมเรานั้น มีความเป็นมาหรือมีวัฒนธรรมอย่างไร ความรู้สึกเช่นนี้ 
ท าให้เราลืมมองอดีตตัวเอง การมีวิถีชีวิตกับสังคมปัจจุบันจ าเป็นต้องด้ินรนต่อสู้กับปัญหาต่าง ๆ ท่ีวิ่ง
ไปข้างหน้าอย่างรวดเร็ว ถ้าเรามีปัจจุบันโดยไม่มีอดีต เราก็จะมีอนาคตท่ีคลอนแคลนไม่มั่นคง การ
ด าเนินการน าเสนอแนวคิดในการจัดการเรียนการสอนศิลปะในครั้งนี้ จึงเป็นเสมือนการค้นหาอดีต 
โดยเราชาวศิลปะต้องการให้อนุชนได้มองเห็นถึง ความส าคัญของบรรพบุรุษ ผู้สร้างสรรค์ศิลปะไทย 
ให้เราท าหน้าท่ีสืบสานต่อไปในอนาคต 
 
 

                                                         
 ๔๘ศิริชัย นฤมิตรเรขการ, เอกสารการบรรยายประกอบวิชา ๑๐๔๓๐๐ การอนุรักษ์ศิลปกรรม,  
ภาคการศึกษาท่ี ๑ ปีการศึกษา ๒๕๔๑ สาขาวิชาศิลปะไทย คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๔๑, หน้า 
๒๒. 



 
 
 

            ๒.๑.๓ ประเภทของศิลปกรรม 
                ชนชาติไทยเป็นชนชาติท่ีมีเอกลักษณ์ทางศิลปกรรมสูงงานศิลปะเป็นงาน ท่ีให้ความรู้สึก
ทางด้านสุนทรีย์ของมนุษย์ท่ีมีจิตใจสูง ซึ่งถ่ายทอดความรู้สึกท่ีมีคุณค่าทางจิตใจ ส่งผลให้คนไทยเป็น 
ผู้มีวัฒนธรรมทางจิตใจท่ีถ่ายทอดทางอารมณ์ได้ ๒ ลักษณะคือ๔๙ 

     ๑.  ถ่ายทอดออกมาเป็นรูปธรรม ได้แก่ สถาปัตยกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม             
และประณีตศิลป ์

      ๑.๑ สถาปัตยกรรม 
      สถาปัตยกรรม เป็นผลทางวัตถุท่ีได้รับการสร้างสรรค์ด้วยศิลปะและวิทยาการในการ

ก่อสร้าง เป็นส่ิงท่ีอ านวยประโยชน์แก่มนุษย์ท้ังในด้านความสะดวกสบาย ปลอดภัย และพึงพอใจ ควร
สร้างสรรค์งานทางด้านศิลปะแห่งการก่อสร้างมิให้จ ากัดจ าเพาะเพียงแต่การสร้าง ท่ีอยู่อาศัยเท่านั้น 
แต่ในความเช่ือและศรัทธาในศาสนา ก็เป็นเหตุส าคัญประการหนึ่งท่ีท าให้คน สร้างสรรค์งานทางด้าน
สถาปัตยกรรมข้ึน ต่างไปจากความมั่นคงแข็งแรงและสวยงาม ซึ่งเป็นผล ต่อจิตใจของผู้คนส่วนรวม 
          ประเภทของสถาปัตยกรรมไทย ซึ่งเกี่ยวข้องกับการด ารงชีวิต ของ คนไทย จ าแนกได้           
๔ ประเภท กล่าวคือ 

      ๑.  สถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา  จัดเป็นสถาปัตยกรรมท่ีสร้าง ขึ้นตามวัดวา
อารามต่าง ๆ เพื่อประโยชน์ทางพุทธศาสนา มีดังนี้ พระสถูปเจดีย์ต่าง ๆ พระมหาธาตุ เจดีย์ พระ
พุทธปรางค์ พระอุโบสถ พระวิหาร ศาลาการเปรียญ กุฏิ หอฉัน ซุ้ม ระเบียง ก าแพงแก้ว ศาลาราย 
เป็นต้น 

      ๒.  สถาปัตยกรรมประเภทปูชนียสถาน  เป็นสถาปัตยกรรมท่ีจัดสร้างขึ้นเพื่อเป็น
อนุสรณ์สถานอันควรแก่การสักการบูชาของพุทธศาสนิกชนท้ังหลาย จ าแนกเป็นพระ สถูปเจดีย์และ
พระปรางค์ ปูชนียสถานดังกล่าวนี้ใช้เป็นสถานท่ีประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ แต่เมื่อใดท่ีมีการ
สร้างพระอุโบสถเป็นประธานของวัดแล้วความส าคัญของพระสถูปและพระปรางค์ก็จะลดลงไปเพียง
ส่วนประกอบของเขตพุทธาวาสเท่านั้น 

       ๓.  สถาปัตยกรรมประเภทอาคารสถาน คือ สถานท่ีซึ่งก่อสร้าง ขึ้น เพื่อใช้
เป็นท่ีประดิษฐานปูชนียวัตถุ  มีรูปแบบเป็นเรือนหรือโรงอันเป็นท่ีอยู่อาศัยประจ า เป็นท่ีประชุมคณะ
สงฆ์หรือพุทธศาสนิกชนประกอบพิธีกรรมเช่น เป็นสถานท่ีประกอบพิธีอุปสมบท และ เป็นท่ีรับกฐิน
ตลอดจนประโยชน์อื่น ๆ ได้แก่ เป็นท่ีสวดพระอภิธรรม เป็นท่ีพักของอุโบสถ เป็นท่ี บอกเวลา เป็นท่ี
เก็บพระธรรม เป็นต้น สถาปัตยกรรมประเภทอาคารสถาน ได้แก่ วิหาร โบสถ์ และ สถาปัตยกรรม
ประเภทบริวารสถาน (พระระเบียง หอไตร ศาลาการเปรียญ ศาลาบาตร ศาลาราย ศาลาเปล้ืองเครื่อง 
สีมาและซุ้มสีมา ก าแพงแก้ว) เป็นต้น 

      ๔.  สถาปัตยกรรมประเภทท่ีอยู่อาศัยหรือสถาปัตยกรรม พื้นบ้าน ของไทยคือศิลปะ
หรือวิธีการว่าด้วยการก่อสร้าง ท่ีชาวบ้านยึดถือปฏิบั ติ เป็นแบบอย่าง ท่ีสืบ ทอ ด ต่อกันมา                       
ซึ่งประกอบด้วยคตินิยมในการเลือกใช้วัสดุ กรรมวิธีการสรรหา  ใช้รูปแบบ และ องค์ประกอบส าคัญ 

                                                         
 ๔๙สุภัทรดิศ ดิศกุล, มจ, “ศิลปะในประเทศไทย พิมพ์คร้ังที่ ๙”, (กรุงเทพมหานคร : บริษัทอมรินทร์    
พริ้นต้ิง กรุ๊ฟ จ ากัด ๒๕๓๔), หน้า ๗. 



 
 
 

ท่ีมุ่งประโยชน์ ใช้สอยของส่ิงก่อสร้างและการตกแต่งส่ิงเหล่านี้จะต้องปรากฏให้เห็นเป็นลักษณะร่วม
ของชุมชนนั้นอย่างปกติ 

     ลักษณะของสถาปัตยกรรมพื้นบ้านจะมีความสัมพันธ์กับสภาพภูมิประเทศ ดินฟ้า อากาศ
ทรัพยากรธรรมชาติในเขตของท้องถิ่น ขีดความสามารถในการผลิตและเทคนิควิทยาการของชุมชน 
คติความเช่ือพื้นฐานของชุมชน ตลอดจนคติของศาสนา และวัฒนธรรมของกลุ่มชนอื่นท่ีชุมชนนั้น ๆ            
มีความพึงพอใจ ท้ังยังขึ้นอยู่กับประโยชน์ใช้สอยหลักของชุมชนอีกด้วย 

     สถาปัตยกรรมพื้นบ้านของไทยจ าแนกได้ตามสภาพภูมิศาสตร์ โดย จัดแบ่งสถาปัตยกรรม
พื้นบ้านภาคเหนือ ภาคกลาง ภาคตะวันออกเฉียงเหนือและภาคใต้ ซึ่งแต่ละภูมิภาคจะมีการปลูกสร้าง
ทีอยู่อาศัย โดยสืบทอดเอกลักษณ์พิเศษของเรือแต่ละ ภูมิภาค ให้คงไว้ซึ่งรูปแบบของเรือนไทยเฉพาะ
ภูมิภาคปรากฏในเรือนเครื่องผูกภาคเหนือ ภาคกลาง ภาคอีสาน และภาคใต้ ดังท่ีเรียกกันว่าเรือนพื้น
ถิ่น ส่วนเรือนเครื่องสับหรือเรือนไทย ปรากฏ ลักษณะเฉพาะแบบไทยต้ังแต่การมุงหลังคา การวางตัว
เรือนหรือรูปเรือน ในภาคเหนือมีเอกลักษณ์ ส่วนบนหัวจ่ัวลักษณะกาแล ภาคกลางลักษณะป้านลมมี
เหง้า ภาคใต้เรือนท่ีมีหลังคาทรงปั้นหยา 

     การสร้างเรือนไทย เป็นการแสดงภูมิปัญญาของคนไทยท่ีปลูกสร้าง ตามความเหมาะสม
ของสภาพภูมิอากาศและภูมิประเทศของแต่ละภูมิภาค การปลูกเรือนได้ ถ่ายทอดคตินิยมของคนไทย 
นับต้ังแต่ความเช่ือนั้นเป็นมงคลแก้ผู้อยู่อาศัย โดยเริ่มต้นจากการเลือกสถานท่ีปลูกเรือน การลงเสา 
การดูฤกษ์ยาม รวมถึงการต้ังพระภูมิเจ้าท่ี ซึ่งเป็นการน าคติ พราหมณ์ มาใช้ในการด ารงชีวิตเพื่อ
ความสุขช่ัวลูกช่ัวหลาน๕๐ 

      ๑.๒ ประติมากรรม 
      งานประติมากรรมไทยท่ัวไป หมายถึง รูปภาพท่ีเป็นรูปร่างปรากฏแก่สายตาสามารถ

สัมผัสได้โดยตรงด้วยการจับต้องซึ่งเกิดจากการสร้างสรรค์ด้วยวิธีการปั้น หล่อ แกะสลัก เป็นต้น เพื่อ
ตอบสนองความเช่ือ ความพึงพอใจ ความภาคภูมิใจ ร่วมไปกับการด ารงชีวิต ท้ังส่วนบุคคลและชนใน
สังคมไทยเป็นการถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดประสบการณ์ ค่านิยมท่ีได้รับ จากส่ิงแวดล้อมและได้แสดง
ออกมาเป็นงานประติมากรรมอันเป็นสัญลักษณ์ประจ าชนชาตินั้น ๆ 

      ลักษณะงานประติมากรรมไทย แบ่งออกเป็น ๓ ลักษณะคือ 
      ๑. งานประติมากรรมท่ีมีลักษณะเป็นรูปทรงลอยตัว (Sculpture in the round) 

งานสร้างสรรค์รูปทรงในลักษณะ เช่น เป็นการสร้างท ารูปภาพให้เกิดข้ึนจากส่วนฐานซึ่งรองรับอยู่ทาง
ตอนล่างรูปทรงของงานประติมากรรม อาจแสดงรูปแบบท่ีแลดูได้ทุกด้าน หรือแสดงทิศทางและการ
เฉล่ียน้ าหนักลงสู่ฐานงานประติมากรรมไทยท่ีมีลักษณะเป็นรูปทรงลอยตัวนี้ ตัวอย่าง พระพุทธรู ป
เทวรูปต่าง ๆ เช่น รูปพระนารายณ์ทรงปืน ท่ีหน้าพระท่ีนั่งพุทธไธยสวรรค์ในบริเวณพิพิธภัณฑ์สถาน
แห่งชาติ และรูปนางธรณีบีบมวยผม หน้ากระทรวงยุติธรรม กรุงเทพมหานคร เป็นต้น 

      ๒. งานประติมากรรมท่ีมีลักษณะเป็นรูปทรงแบบราบมีพื้นรองรับ (Sculpture in 
the relief) งานสร้างสรรค์รูปทรงประติมากรรมเช่นนี้ เป็นการสร้างและน าเสนอ รูปทรงแต่จ าเพาะ

                                                         
 ๕๐ชาญณรงค์ ศรีสุวรรณ, การศึกษาวิหารที่สร้างในกระบวนการครูบาศรีวิชัย พ.ศ. ๒๔๔๗ - 
๒๔๘๑, ในการอนุรักษ์และจัดการมรดกวัฒนธรรม, รวบรวมโดย ผศ.ดร.วิฑูรย์ เหลียวรุ่งเรือง, หน้า ๒๒. 



 
 
 

ด้านใดด้านหนึ่งให้ปรากฏแก่ตา โดยล าดับรูปทรงต่าง ๆ ลงบนพื้นราบซึ่งรองรับ อยู่ทางด้านหลังแห่ง
รูปทรงท้ังปวงการเคล่ือนไหวและทิศทางของรูปภาพอาจกระท าได้ในทางราบขนานไปกับพื้นผิว
ระนาบของพื้นหลังงานประติมากรรมในลักษณะนี้ แสดงรูปทรงและเนื้อหาให้ ปรากฏเห็นได้จ าเพาะ
แต่เพียงด้านเดียว ตัวอย่างเช่น รูปภาพปั้นปูนเรื่องเรื่องทศชาติชาดกท่ีวัดไล อ าเภอท่าวุ้ง จังหวัด
ลพบุรี ลวดลายไม้บานประตูพระวิหารพระศรีศากยมุนี วัดสุทัศน์เทพวราราม กรุงเทพฯ  เป็นต้น 

      ๓. งานประติมากรรมท่ีมีลักษณะเป็นรูปทรงจมอยู่ในพื้น (Sculpture  in the 
mcise) งานประติมากรรมลักษณะเช่นท่ีว่าเป็นผลอันเกิดแต่การสร้างสรรค์รูปทรงต่าง ๆ ให้ปรากฏ
และมีอยู่ในพื้นท่ีรองรับอยู่นั้น งานประติมากรรมจึงมีลักษณะเป็นท้ังรูปภาพท่ีเกิดขึ้นด้วยเส้นขีดเป็น
ทางลึกลงในพื้น (Incise Line) อย่างหนึ่ง กับรูปภาพซึ่งเกิดข้ึนโดยการเจาะหรือฉลุส่วนท่ีเป็นพื้นออก 
(Craving) ให้คาไว้แต่ส่วนท่ีเป็นรูปภาพงานประติมากรรมลักษณะดังกล่าว เป็นการน าเสนอรูปแบบ
และเนื้อหาให้ปรากฏและแลเห็นได้จ าเพาะแต่ด้านเดียว เช่นเดียวกับงานประติมากรรมลักษณะท่ี
กล่าวมาแล้วในข้อ  ๒ ตัวอย่างเช่น ภาพลายเส้นในรอยพระพุทธบาทสัมฤทธิ์สมัยสุโขทัย ปัจจุบันอยู่
ในพิพิธภัณฑ์สถานกรุงเทพฯ ซึ่งเป็นตัวอย่างงานประติมากรรมท่ีสร้างท าด้วยวิธีขีดเส้นเป็นทางลึกลง
ไปในพื้นรูปภาพหนังใหญ่ สลักเป็นตัวละครในเรื่อง รามเกียรต์ิ นี้เป็นตัวอย่างท างานประติมากรรมท่ีมี
รูปทรงจมอยู่ในพื้น โดยการฉลุหรือเจาะส่วนพื้นออกทิ้ง เหลือไว้แต่ส่วนท่ีเป็นรูปภาพ 

      อนึ่งงานประติมากรรมไทย นอกเสียจากลักษณะต่าง ๆ ดังกล่าว ในแต่ละข้อข้างต้น
นี้แล้ว ยังมีงานสร้างสรรค์รูปทรงท่ีว่าเป็นงานประติมากรรมได้อีกลักษณะหนึ่ง คืองานประติมากรรม
ลักษณะท่ีเป็นส่ิงห้อยหรือแขวน (Mobile) เช่นรูปพวงปลาตะเพียนสานด้วย ใบลาน ท าเป็นเครื่อง
ห้อยรูปพวงกระจับท าด้วยเศษผ้าใช้แขวน รูปพวงกลางท าร้อยด้วยดอก ไม้สด ใช้แขวนต่าง
เครื่องประดับ เป็นต้น 

      ๑.๓ จิตรกรรมไทย 
      งานจิตรกรรมไทยเป็นงานสร้างสรรค์ทางศิลปะด้วยการถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิด

ออกมาเป็นรูปภาพเพื่อส่ือความหมายก่อให้เกิดความรู้สึกยอมรับ ความพึงพอใจและมีความสุข 
      การเขียนรูปภาพจิตรกรรมในประเทศไทย นับแต่โบราณกาล จนถึง ปัจจุบันมัก

เขียนขึ้นเพื่อน ามาใช้อธิบายพรรณนา หรือล าดับเรื่องราวเกี่ยวกับศาสนา โดยเฉพาะเกี่ยวกับพุทธ
ประวัติ การพรรณนาและล าดับเรื่องอดีตชาติของพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเมื่อยังเสวยชาติเป็นพระ
โพธิสัตว์หรืออธิบายความเช่ือและเหตุผลแห่งหลักธรรมต่างๆ ให้คนท่ัวไปเกิด ความเข้าใจและยอมรับ
ได้โดยง่าย นอกจากนั้นยังแสดงพฤติกรรมและความเป็นไปในวิถีชีวิตของ คนไทย โดยสามารถจ าแนก
ออกได้เป็นประเภทต่าง ๆ ดังนี้ 

      ๑. เรื่องเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา เช่น พระพุทธประวัติเรื่องทศชาติ ไตรภูมิพระร่วง 
เป็นต้น รูปภาพแสดงเรื่องราวและเหตุการณ์เหล่านี้มักจะเขียนรูปภาพ ขนาดใหญ่เต็ม พื้นฝาผนัง
ภายในพระอุโบสถ 

      ๒. เรื่องเกี่ยวกับขนบธรรมเนียมและประเพณี เขียนขึ้นเพื่อแสดง รูปแบบ ของความ
เช่ือในขนบธรรมเนียมและประเพณีท่ีถือปฏิบัติในเวลานั้นให้คนท้ังหลายได้รู้เห็น เข้าใจและปฏิบัติได้
ถูกต้อง เช่น ประเพณีต่าง ๆ ท่ีมีใน ๑๒ เดือน ประเพณีเกี่ยวกับชีวิต เป็นต้น 



 
 
 

      ๓. เรื่องเกี่ยวกับวิชาการ เป็นต าราความรู้ต่าง ๆ ในเมืองไทย แต่ก่อนท่ีท าเป็นสมุดมี
รูปภาพประกอบ เพื่อแสดงตัวอย่างให้เห็นชัดเจน เช่น ต าราฟ้อนร า ต ารา ดูแมว ต าราชกมวย ต ารา
พิชัยสงคราม เป็นต้น 

      ๔. เรื่องเกี่ยวกับวรรณคดี ในสมัยก่อนคนท่ีไม่รู้หนังสือมีอยู่มาก ดังนั้นการใช้รูปภาพ
เขียนล าดับความจากวรรณคดีเรื่องต่าง ๆ ช่วยท าให้คนท่ัวไปสามารถรับรู้ และประจักษ์ในคุณค่าแห่ง
วรรณคดีได้ วรรณคดีเรื่องท่ีนิยมน ามาเขียนเป็นรูปภาพ มีอยู่หลายเรื่องด้วยกัน อาทิเช่น รามเกียรต์ิ 
อิเหนา สังข์ทอง เป็นต้น 

      ๕. เรื่องเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ ซึ่งนิยมเขียนขึ้นมาในสมัยกรุง รัตนโกสินทร์เป็นเรื่อง
เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในประวัติศาสตร์สมัยต่าง ๆ เช่น พระราชพงศาวดาร สมัยกรุงศรีอยุธยา  พระราช
ประวัติพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว พระราชประวัติสมเด็จพระนเรศวรมหาราช       
ทรงยุทธหัตถี เป็นต้น 

      ๑.๔ ประณีตศิลป์ 
      ประณีตศิลป์เป็นศิลปกรรมท่ีงดงามและทรงคุณค่ามากอีกสาขาหนึ่ง ประณีตศิลป์ท่ี

นิยมท ามากในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น ได้แก่ 
      ๑. งานช่างประดับมุก เป็นศิลปะท่ีนิยมท ากันมากในสมัยรัชกาลท่ี ๑ ผลงานช้ินเอก

ในสาขานี้คือ พระแท่นราชบัลลังก์ประจ าพระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาท องค์พระแท่นสร้างด้วยไม้ประดับ
มุขเป็นลายกระหนก งานประดับมุกท่ีงดงามมากอีกช้ินหนึ่ ง คือ บานประตูพระอุโบสถวัด                    
พระศรีรัตนศาสดาราม นอกจากนั้นยังมีบานประตูประดับมุกวัดพระเชตุพนวิมล มังคลาราม                    
วัดราชโอรสาราม ตู้ประดับมุขทรงมณฑป และพระแท่นบรรจถรณ์ประดับมุข เป็นต้น 

      ๒. งานสลักไม้ งานสลักไม้ท่ีจัดเป็นศิลปะช้ินเอกและ มีความส าคัญมากคือ การสลัก
ไม้ประกอบพระมหาพิชัยราชรถและเวชยันต์ราชรถ 
       ๓. เครื่องถ้วยเบญจรงค์ ในสมัยราชกาลท่ี ๒ นิยมส่ังเครื่องถ้วย เบญจรงค์จากประเทศ
จีน โดยชาวไทยออกแบบรูปทรงและลวดลายส่งไปให้ช่างจีนท า ลายท่ีนิยมส่งไปให้ท าได้แก่ ลายเทพ
พนม ลายราชสีห์ และลายกินนร เป็นต้น ท่ีเรียกว่าเบญจรงค์ เพราะเขียน ด้วยสี ๕ สี คือ                สี
แดง เขียว น้ าเงิน เหลือง และด า นอกจากนั้นยังมีลายท่ีเขียนด้วยทอง เรียกว่า ลายน้ าทอง 

      ๔. งานช่างทองรูปพรรณ รัชกาลท่ี ๑ ให้ฟื้นฟูและทะนุบ ารุง ช่างทองรูปพรรณขึ้น
ใหม่ท่ีส าคัญได้แก่เครื่องราชกกุธภัณฑ์  ซึ่งประกอบด้วยพระมหาพิชัยมงกุฎ พระแสงขรรค์ชัยศรีธาร
พระกร พระแส้ พัดวาลวิชนี และฉลองพระบาทเชิงงอน นอกจากนี้ยังมีเครื่อง ราชอิสริยาภรณ์ เครื่อง
ราชูปโภค เครื่องทรงพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร ท าด้วยทองค าจ าหลัก ประดับอัญมณี 

      ๕. งานช่างถมยาด า รัชกาลท่ี ๒ ให้ฟื้นฟูและฝึกหัดวิชาการท า เครื่องถมขึ้น วิชาการ
สาขานี้รุ่ ง เรืองและแพร่หลายมากท่ีเมืองนครศรีธรรมราช ผลงานช้ินเอกของ สาขานี้ คือ                  
พระราชยานถมท่ีพระยานคร (น้อย) ท าขึ้นถวายรัชกาลท่ี ๒ พระราชยานถม นี้ท าอย่างพระยานมาส 
มีโครงเป็นไม้หุ้มด้วยเงิน ถมยาด าทาทอง๕๑ 

                                                         
 ๕๑สุภัทรดิศ ดิศกุล, มจ, “ศิลปะในประเทศไทย พิมพ์คร้ังที่ ๙”, (กรุงเทพมหานคร : บริษัทอมรินทร์    
พริ้นต้ิง กรุ๊ฟ จ ากัด ๒๕๓๔), หน้า ๘-๑๐. 



 
 
 

     ๒. ถ่ายทอดออกมาไม่เป็นรูปธรรม ได้แก่ วรรณคดี ดนตรี และนาฏศิลป์ ศิลปวัฒนธรรม
ไทยท่ีปรากฏจะสะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของพุทธศาสนา การถ่ายทอดทาง อารมณ์ท้ัง ๒ 
ลักษณะ ก่อให้เกิดวัฒนธรรมซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะชาติของคนไทย ซึ่งจะกล่าว ต่อไปนี้ 

      ๒.๑ วรรณคดี 
      วรรณคดีเป็นงานทางศิลปะท่ีมุ่งให้ความเพลิดเพลินทางใจและให้อารมณ์แก่ผู้อ่าน 

ดังนั้นภาษาท่ีใช้จึงต้องมีความประณีต งดงาม และส่วนใหญ่จะมีเนื้อหาเกี่ยวกับความรักเป็นส่วนใหญ่ 
การอ่านวรรณคดีมักจะได้รับอารมณ์ ประทับใจ สุขใจ เห็นใจ หรือซาบซึ้งใจ๕๒ 

      วรรณคดีไทยมีลักษณะการด าเนินเรื่องหลายรูปแบบ ดังนี้ 
      ๑. วรรณคดีนิทานประเภทจักร ๆ วงศ์ ๆ  ซึ่งหมายถึงช่ือของ พระเอก มักมีค าว่า 

"จักร" หรือ "วงศ์" เช่น ลักษณะวงศ์ จักรแก้ว ศิลป์สุริวงศ์ เป็นต้น การด าเนินเรื่องวรรณคดี ประเภทนี้ 
มักมีโครงเรื่องอย่างเดียวกัน คือเป็นเรื่องท่ีพระเอกและนางเอกต้องพลัดพรากจากกัน พระเอกออก
ติดตามนางเอกและผจญภัยมากมายจนท่ีสุดก็พบนางเอกในปั้นปลาย 

      ๒. วรรณคดีนิทานท่ีมีเค้าเรื่องจริง  ซึ่งมักเป็นเรื่องราวของบุคคล ท่ีเช่ือว่ามีตัวตน
จริงในประวัติศาสตร์ เช่น ลิลิตพระลอ ขุนช้างขุนแผน ผาแดงนางไอ่ เงาะป่า ไกรทอง อิเหนา 

      ๓. วรรณคดีท่ีเป็นการพรรณนาอารมณ์รักโดยตรง  วรรณคดีประเภทนี้มีเนื้อหาเป็น
การร าพันความรักอันเกิดจากต้องพลัดพรากจากนางอันเป็นท่ีรัก หรือบทท่ีกวีต้อง เดินทางจากนางไป
ในแดนไกล เช่น วรรณคดีนิราศ เช่น นิราศพระบาท กาพย์ห่อโคลง นิราศ ธารโศก 

      ๔. วรรณคดีท่ีเป็นการพรรณนาอันแฝงอารมณ์รัก  เป็นวรรณคดี ท่ีผู้แต่งพรรณนาส่ิง
ต่าง ๆ โดยแฝงอารมณ์รักไว้ด้วย เช่น วรรณคดีประเภทกาพย์เห่เรือ 

      ๕. วรรณคดีพิธีกรรม  พิธีกรรมเป็นเรื่องของการกระท า ในสังคม ท่ีมุ่งผลด้านจิตใจ 
ดังนั้นจึงมักมีบทสวดเพื่อให้เกิดผลทางใช้แก่ผู้ร่วมประกอบพิธี เช่น ลิลิตโองการ แช่งน้ า ซึ่งเป็น           
งานประพันธ์ในสมัยอยุธยาตอนต้น 

      ๖. วรรณคดีศาสนา ศาสนาเป็นเรื่องของความเช่ือและศรัทธา ดังนั้น จึงมีวรรณคดีท่ี
สร้างความประทับใจและเกิดศรัทธาขึ้นในหมู่ศาสนิกชน เช่น มหาชาติค าหลวง มหาชาติค ากลอน
เทศน์ ปฐมสมโพธิกถา ซึ่งเป็นพุทธประวัติท่ีแต่งด้วยร้อยแก้ว กวีคือสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส 

      ๗. วรรณคดีค าสอน เป็นวรรณคดีท่ีแต่งขึ้นเพื่ออบรมจริยธรรม ขนบธรรมเนียม
ประเพณี ค่านิยม ความเช่ืออันเป็นวัฒนธรรมของสังคม เป็นการถ่ายทอด วัฒนธรรม ของสังคม เช่น 
พระมาลัยค าหลวง นันโทนันทสูตรค าหลวง ทศชาติ พญาค ากองสอนไพร่ ซึ่งเป็นวรรณคดีค าสอนทาง
อีสานเป็นเรื่องอบรมประชาชน ในเมืองของตนในการครองเรือน การหาความรู้ หน้าท่ีพ่อบ้านแม่บ้าน 
กฤษณาสอนน้องค าฉันท์ สุภาษิตสอนหญิง สวัสดิรักษาค ากลอน  เป็นต้น 

      ๘. วรรณคดีประวัติศาสตร์  เป็นเรื่องราวข้อเท็จจริงท่ีเกิดขึ้นใน ประวัติศาสตร์             
โดยกวีสอดแทรกจินตนาการและการใช้ภาษาให้ไพเราะ เช่น ลิลิตตะเลงพ่าย เป็นต้น 

      ๒.๒ ดนตรีไทย 

                                                         
 ๕๒วรลัญจก์ บุณยสุรัตน์, ผลงานวิชาการสถาปัตยกรรมไทยล้านนา, ในการอนุรักษ์และจัดการ
มรดกวัฒนธรรม, รวบรวมโดย ผศ.ดร.วิฑูรย์ เหลียวรุ่งเรือง, หน้า ๒๑. 



 
 
 

      ดนตรีไทย หมายถึง เสียงท่ีประกอบกันเป็นท านองเพลง เครื่อง บรรเลง ซึ่งมีเสียงดัง
ท าให้รู้สึกเพลิดเพลิน เกิดอารมณ์รัก โศก และรื่นเริง เป็นต้น ดนตรี มีรากศัพท์จากภาษาบาลีว่า            
ตนฺติ ภาษาสันสกฤตว่า ตนฺตริน เมื่อแผลงมาเป็นค าว่าดนตรีในภาษาไทยแล้วประกอบด้วย 

      ๑) คีตะ  การร้องเป็นการร้องอย่างมีศิลป์ ในภาษาไทยเรียกว่า คีตศิลป์ 
      ๒) ตุริยะ เครื่องดนตรี เครื่องท านองเพลง (ดีด สี ตี เป่า) ในภาษาไทย

เรียกว่า                 ดุริยางคศิลป์ ซึ่งหมายถึง ศิลปะการบรรเลงเครื่องดนตรีต่าง ๆ 
      ๓) นาฏะ  การร าเต้น ในภาษไทยเรียกว่านาฏศิลป์ หมายถึง การแสดงออก

ซึ่งมีลีลาท่าร าต่าง ๆ ลักษณะเป็นระบ า ร า เต้น (หรือเรียกว่าโขน) ท้ัง ๓ ค า รวมกันเรียกว่า ดนตรี 
ดังนั้นมิได้หมายถึงเครื่องบรรเลงเท่านั้น 

      ช่ือและชนิดของเครื่องดนตรี   
      เครื่องดนตรีด้ังเดิมของไทย ก่อนท่ีคนไทยจะรับวัฒนธรรมแบบอินเดีย 

ได้แก่ เกราะ โกร่ง กรับ ฉาบ ฉิ่ง ปี่ ขลุ่ย เพี้ย ซอ ฆ้อง และกลอง เป็นต้น ในเวลาต่อมาคนไทยพัฒนา
เครื่องดนตรีท าด้วยไม้ เช่น กรับ พร้อมท้ังการคิดฆ้องวงใช้ในการเล่นดนตรีเมื่อคนไทยเข้ามาต้ังถิ่น
ฐานในดินแดนแหลมสุวรรณภูมิ จึงได้รับอิทธิพลของอินเดียผสมกับมอญและเขมร จึงท าให้เครื่อง
ดนตรีไทยเพิ่มจากเดิม อาทิ พิณ สังข์ ปี่ไฉน บัณเฑาะว์ กระจับ ปี่ จะเข้ โทน และทับ 
           ดนตรีไทยปรากฏมาต้ังแต่สมัยสุโขทัย จากสมัยสุโขทัยสืบต่อมาสมัยอยุธยาจนถึงปัจจุบัน 
ดนตรีไทยจัดเป็นดนตรีท่ีมีแบบแผนหรือดนตรีคลาสสิก (Classic Music) เครื่องดนตรีไทยนั้นกรม
ศิลปากร จ าแนกไว้รวมท้ังส้ิน ๕๖ ชนิด ประกอบด้วยเครื่องตี เครื่องเป่า เครื่องดีด และเครื่องสี 
เครื่องดนตรีไทยท่ีนิยมใช้กันมาก ดังนี้ 
                    - เครื่องดีด ได้แก่ พิณน้ าเต้า พิณ เพ้ย กระจับป่ี ซึง จะเข้ 
                    - เครื่องสี ได้แก่ ซอด้วง ซออู้ ซอสามสาย ซอล้อ 
                    - เครื่องตีประเภทไม้  ได้แก่ เกราะ โกร่ง กรับ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม เครื่อง
ตีท่ีท าด้วยโลหะ ได้แก่ ระนาดเอกเหล็ก ระนาดทุ้มเหล็ก ฉิ่ง ฉาบ โหม่ง ฆ้อง ขลุ่ย และเครื่องตีท่ีท า
ด้วยหนัง ได้แก่ กลองทุกประเภท 

          - เครื่องเป่า ได้แก่ ขลุ่ย ปี่ แคน แตร สังข์ เป็นต้น 
      ๒.๓ นาฏศิลป์ไทย 
      นาฏศิลป์ไทย หมายความถึง ศิลปะการละครและการฟ้อนร า ซึ่งสืบทอดจาก

นาฏศิลป์ด้ังเดิม ๓ ลักษณะดังกล่าวคือ 
      ๑)  ระบ า ได้แก่การแสดงนาฏศิลป์ไทยท่ีไม่เป็นเรื่อง ไม่มีตัว พระเอก นางเอก           

ตัวโกง เช่น การร าอวยพร ระบ าดาวดึงส์ ระบ าโบราณคดี เป็นต้น 
      ๒)  ร า ได้แก่  การแสดงเป็นเรื่องท่ีเรียกว่า ละครต่าง ๆ ดังเช่น การเล่นโนรา ได้รับ

อิทธิพล จากสมัยศรีวิชัย ซึ่งมีค าร้องท านองเรียกว่า ก าพระมีผู้แสดงเป็นพระเอก นางเอก และตัว
ประกอบ 

      ๓)  เต้น ได้แก่ การเล่นโขนจัดเป็นนาฏกรรมประเภทมหรสพ มีหลายชนิด เช่น โขน
กลางแปลง โขนโรงนอก โขนโรงใน โขนนั่งราว โขนเป็นนาฏกรรม ประเภทแถวท่ีรับเอาเรื่อง
รามเกียรติ์จากอินเดียมาแสดงเป็นรามเกียรติ์ไทย 



 
 
 

      ลักษณะเฉพาะของนาฏศิลป์ไทย   
      นาฏศิลป์ไทยจัดเป็นศิลปะ แสดงออกในท่าร า ซึ่งจัดได้ว่าเป็นท่าร าท่ีอ่อนช้อย 

งดงามมีความหมายในท่าร าทุกท่วงท่า โดยการฝึกหัดอบรมจึงจัดเป็นศิลปะไทยท่ีมีเอกลักษณ์ในความ
เป็นไทยและถือปฏิบัติเป็นวัฒนธรรมท่ีสืบทอดจาก บรรพบุรุษดังนี้ 

      ๑)  เป็นการแสดงออกถึงความเป็นไทยในด้านท่าร าอันอ่อนช้อย งดงาม และแสดง
อารมณ์ตามลักษณะท่ีแท้จริงของคนไทย มีเอกลักษณ์ในดนตรีประกอบ เนื้อร้อง และการแต่งกาย
พร้อมท้ังแบบแผนในการแสดง 

       ๒)  เป็นศิลปะท่ีเกิดจากการฝึกหัดอบรมและความรักในการแสดง 
โดยเฉพาะผู้แสดงนาฏศิลป์จะต้องมีการไหว้ครูก่อนการแสดง การแสดงนาฏศิลป์จะต้อง มีการฝึกซ้อม
เป็นเวลานานต้ังแต่วัยเยาว์การฝึกท่าร าแต่ละท่า ซึ่งต้องใช้เวลาในการฝึก 

      ๓ )  เป็น ศิ ลปะของคน ทุกชน ช้ัน  นาฏ ศิลป์ ไ ทยสามารถแสดง  ไ ด้ ต้ั ง แ ต่
พระมหากษัตริย์ เจ้านาย และประชาชนท่ัวไป โดยมีแบบแผนดังเช่นในท่าร าแบบสู้รบ จัดเป็นวิชา
ช้ันสูง แสดงจะต้องศึกษาต ารายุทธศาสตร์ในบางโอกาสมีการแสดงบนคอช้างพระท่ีนั่ง นอกจากนี้ได้มี
การจัดแบบแผนการแสดงไว้ส าหรับราชส านักและประชาชนท่ัวไป อาทิเช่น การ แสดงโขนละคร 
ระบ า รวมทั้งการแสดงเฉพาะในแต่ละภูมิภาคตามประเพณีท้องถิ่น 

      ๔)  เป็นศิลปะที่เน้นการแสดงทางอารมณ์ ดังปรากฏในท่าแสดงความสนุกบันเทิงใจ 
ท่าโกรธแค้น อารมณ์รัก ซึ่งกรมศิลปากรได้รวบรวมไว้ถึง ๖๘ ท่า การตีบท แสดง ตามภาษาท่าตามค า
ร้อง ค าเจรจา ค าพากย์ในการแสดงโขน 

      ๕)  เป็นศิลปะท่ีมีรูปแบบและกระบวนการในตนเอง จัดเป็นเอก- ลักษณ์ในด้าน
รูปแบบโดยแบ่งผู้แสดงเป็น ตัวพระ ตัวนาง ยักษ์ ลิง เป็นต้น ซึ่งผู้แสดงมีท่าร าและค ากลอนท่ีมีความ
สอดคล้องกันดังเช่นการร าหน้าพาทย์ ผู้แสดงจะร าตามจังหวะเฉพาะกับเพลงต่างๆโดยไม่ต้องมีเนื้อ
ร้องและท านองในเพลงเชิด เพลงกราว เพลงช้า เพลงเร็ว เป็นต้น๕๓ 
 
๒.๒ วิวัฒนาการของพุทธศิลปกรรมในประเทศไทย 
  พุทธศิลป์ในประเทศไทยเนื้อหาส่วนใหญ่จะเป็นเรื่องของศิลปะ  ท่ีเกี่ยวเนื่องกับ
พระพุทธศาสนาในถาวรวัตถุท่ีสร้างขึ้นมาเพื่อถวายเป็นพุทธบูชาแด่องค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า 
และเพื่อเป็นการด ารงรักษาไว้ซึ่งพระพุทธศาสนา งานศิลปะท่ีสร้างขึ้นเป็นงานประณีตวิจิจรบรรจง
งดงาม จนจัดได้ว่าเป็นศิลปวัฒนธรรมประจ าชาติไทย 
 
 
 ค าว่า “พุทธศิลป”์ สามารถแยกออกได้เป็น ๒ ค า คือ พุทธ+ศิลปะ 
 พุทธ คือ เรื่องรวมท่ีเกี่ยวเนื่องกับพระพุทธศาสนา และเป็นค าท่ีใช้ในความหมายถึงองค์พระ
สัมมาสัมพุทธเจ้า ส่วนค าว่า “ศิลปะ” เป็นเรื่องความงามความพึงพอใจในส่ิงท่ีมนุษย์สร้างสรรค์ขึ้น 

                                                         
 ๕๓พิริยะ ไกรฤกษ์, “ประวัติศาสตร์ศิลป์ในประเทศไทย”, (กรุงเทพมหานคร : บริษัทอมรินทร์ พริ้น
ต้ิง กรุ๊ฟ จ ากัด ๒๕๒๘), หน้า ๓๖-๓๘. 



 
 
 

ดังนั้น ความหมายโดยรวมของค าว่า พุทธศิลป์ คือ ส่ิงท่ีมนุษย์สร้างสรรค์ขึ้นเพื่อเป็นความงามเพื่อ
ความพอใจท่ีแฝงไว้ด้วยปรัชญาธรรมทางวัตถุเพื่อเป็นพุทธบูชาเนื่องในพระพุทธศาสนา 
 งานพุทธศิลป์ก่อให้เกิดผลอันเป็นคุณค่าทางจิตใจ ให้เกิดความเกษมเบิกบานกล่ันเป็น
ความสุขสงบและร่มเย็น จึงกล่าวได้ว่า งานพุทธศิลป์เป็นเสมือนสะพานบุญหรือเป็นส่ือท่ีน้อมน าความ
ศรัทธาเล่ือมใส ในบวรพระพุทธศาสนา งานพุทธศิลป์ท่ีปรากฏอยู่ทุกแขนง จึงเป็นประจักษ์พยานแห่ง
ความเล่ือมใสนั้นๆ ของพุทธบริษัทต่อๆ กันมาทุกยุค ทุกสมัยท่ีได้ปรากฏต่อสายตามาจนถึงปัจจุบัน 
 องค์ประกอบของความหมายของงานศิลปะ 

      ๑. มนุษย์ 
  ๒. ความคิด สติปัญญาของมนุษย์ 

  ๓. การกระท าของมนุษย์ 
  ๔. ความงามท่ีพึงพอใจ 
  ๕. ความนิยมชมชอบ 
 ดังนั้นจึงอาจจะยกตัวอย่างได้เช่น รังนกกระจาบไม่ใช่งานศิลปะเพราะไม่ได้รังสรรค์ขึ้นมา
ด้วยน้ ามือของมนุษย์ ระเบิดปรมาณู ไม่ใช่งานศิลปะแต่มีพิษในการท าลายล้างมนุษยชาติด้วยกันเอง 
 ในความหมายของพุทธศิลป์พอท่ียกตัวอย่างเพื่อท่ีจะมองให้เห็นภาพได้อย่างเด่นชัดด้วยวิธี
เปรียบเทียบดังเช่นว่า หินธรรมดาก้อนหนึ่งวางกองอยู่บนพื้น มีคนเดินข้ามไปข้ามมาอยู่ทุกเมื่อเช่ือวัน 
แต่เมื่อวันใดวันหนึ่ง มีช่างประติมาน าหินก้อนนั้นมาสลักเสลาเสกสรรปั้นแต่งขึ้นเป็นองค์พระพุทธรูป
ท่ีมีความงดงามด้วยสุนทรียะแห่งความซาบซึ้งประทับใจ และศรัทธาในพระธรรมค าสอนของพระพุทธ
องค์ พระพุทธรูปองค์นั้นจึงมีคุณค่าในความงดงามเชิงศิลปะท่ีผนวกกับอุดมคติทาง       พุทธปรัชญา
ในพระธรรมค าสอนของพระพุทธองค์ ซึ่ งควรค่าเป็นเลิศแก่การเคารพบูชากราบไหว้ของ
พุทธศาสนิกชน ให้ระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณ พระบริสุทธิคุณ แลชะพระปัญญาธิคุณขององค์สมเด็จ
พระสัมมาสัมพุทธเจ้า จึงเป็นท่ีมาท่ีพุทธศาสนิกชนจะต้องมีพระพุทธรูปซึ่งเป็นรูปเคารพใน
พระพุทธศาสนา เพื่อเป็นการระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณขององค์พระพุทธศาสดาเจ้า ดังนั้นในเนื้อ
หินท่ีกราบไหว้อยู่นั้น จึงเป็นศาสตร์และศิลป์ท่ีทะลุมิติออกจากวัตถุธรรมดา แต่เป็นอุดมคติอันสูงส่ง
แห่งปัญญาของการเคารพกราบไหว้ ท่ีหาใช่การกราบไหว้แค่ดินหินธรรมดาไม่ แต่เพื่อเป็นพุทธบูชา 
 ดังเช่นทัศนะของท่านพระอาจารย์พุทธทาสกล่าวว่า ศิลปะและสุนทรียภาพทางจิตวิญญาณ
แบ่งเป็น ๒ พวก คือ พุทธศิลป์ของปุถุชนคนธรรมดา และพุทธศิลป์ของอริยสาวก ปุถุชนก็มีพุทธศิลป์
อย่างหนึ่ง อริยสาวกก็มีพุทธศิลป์อีกอย่างหนึ่ง อยู่ร่วมศาสนากันได้ พุทธศิลปะของ             อริย
สาวกคือวิธีการเอาชนะความทุกข์วิธีท่ีจะเอาชนะความทุกข์ในจิตใจ ในบุคคลหรือในสังคมได้นั้น คือ 
พุทธศิลป ์
 อ.สงวน รอดบุญ ได้ให้ทัศนคติเกี่ยวกับพุทธศิลป์ไว้ว่า ค าว่า พุทธศิลป์ หมายถึงงานศิลปะ
ประเภทต่างๆ ท้ังในด้านสถาปัตยกรรม ประติมากรรมและจิตรกรรม ซึ่งสร้างขึ้นเพื่อส่งเสริมการ
เผยแพร่และการปฏิบัติทางพระพุทธศาสนาโดยตรง และเป็นส่ิงช่วยโน้มน้าวจิตใจของพุทธศาสนิกชน 



 
 
 

ให้เกิดความศรัทธาปสาทะ ประพฤติปฏิบัติตนในแนวทางท่ีดีงาม ตามหลักธรรมของพระพุทธศาสนา 
ท้ังในลัทธิหินยาน (เถรวาท) และลัทธิมหายาน (อาจาริยวาท) ๕๔ 
 สรุปความหมายของพุทธศิลป์ จึงพอจะสรุปได้เป็น ๒ ประเภท คือ 
 จากความหมายของพุทธศิลปะ ดังกล่าวข้างต้น แม้ท่านผู้นิยามจะให้ความหมายท่ีแตกต่าง
กันในรายละเอียดและจุดเน้น แต่เมื่อสรุปจุดร่วมพบว่า ความเห็นเหล่านั้นได้ให้ความหมายและ
ความส าคัญของงานพุทธศิลปะ โดยสรุปได้ ๒ ประการ คือ 
 ๑. พุทธศิลปะ เป็นงานศิลปะท่ีสร้างขึ้นเพื่อรับใช้พระพุทธศาสนาโดยตรงและก่อให้เกิดความ
เล่ือมใสศรัทธาต่อพระพุทธศาสนา ตลอดจนน้อมน าเอาหลักธรรมทางพระพุทธศาสนามาประพฤติ
ปฏิบัติ (ระดับปุถุชน) จนเข้าถึงจุดหมายปลายทางคือหลุดพ้นจากความทุกข์ (ระดับอริยชน) 
 ๒. พุทธศิลปะเป็นงานศิลปะประเภททัศนศิลป์ ประกอบด้วย จิตรกรรม ประติมากรรม 
สถาปัตยกรรมและอาจมีช่ือเรียกเฉพาะเจาะจงตามประเภทของการสร้างสรรค์งานศิลปะ ได้แก่ พุทธ
ศิลป์ จิตรกรรม พุทธศิลปะประติมากรรม พุทธศิลปะสถาปัตยกรรม เป็นต้น หรือบ่งบอก
ลักษณะเฉพาะของยุคสมัยในประเทศไทย ได้แก่ พุทธศิลปะสุโขทัย พุทธศิลปะรัตนโกสินทร์ เป็นต้น 
 แขนงของศิลปะ จ าแนกออกได้กว้างๆ เป็น ๒ ชนิด คือ 
 ๑. วิจิตรศิลป์ คือ การสร้างศิลปะเพื่อสนองความต้องการทางจิตใจและอารมณ์เป็นส าคัญ
ถือเอาความรู้สึกสะท้อนจากงานนั้นเป็นคุณค่า 
 ๒. ประยุกต์ศิลป์ คือการน าเอาศิลปะมาใช้ในชีวิตประจ าวัน ถือเอาความงามและประโยชน์
ใช้สอยในกิจกรรมต่างๆ เป็นคุณค่าอันส าคัญ เช่น งานหัตถกรรม โภคภัณฑ์ การแต่งกาย 
เครื่องประดับ ศิลปะตกแต่งหรือมัณฑนศิลป์ ศิลปะลายผ้า อุตสาหกรรมศิลปะ และรวมถึงพาณิชย์
ศิลป ์
 แขนกของวิจิตรศิลป์ แบ่งออกเป็นแขนงใหญ่ๆ ๕ แขนง คือ 
 ๑. จิตรกรรม คืองานภาพเขียนต่างๆ คือ 
  ภาพคนเหมือน 
  ภาพหุ่นนิ่ง 
  ภาพคน 
  ภาพสัตว์ 
  ภาพทิวทัศน์ 
 ๒. ประติมากรรม คืองานปั้น แกะสลัก งานหล่อ เป็นต้น คือ 
  ภาพนูนสูง 
  ภาพนูนต่ า 
  ภาพลอยตัว 
 
 

                                                         
            ๕๔วิรุณ ต้ังเจริญ, วิวฒันาการพุทธศิลป์ในประเทศไทย, รายงานการวิจัย, ภาควิชาศิลปะและวัฒนธรรม, 
คณะมนุษย์ศาสตร์, มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร, ๒๕๓๓, หน้า ๑๒๐. 



 
 
 

 ๓. สถาปัตยกรรม คือการก่อสร้างอาคาร ส่ิงก่อสร้าง งานวางผังเมือง แบ่งออกเป็น 
  สถาปัตยกรรมเครื่องไม้ 
  สถาปัตยกรรมเครื่องหิน 
  สถาปัตยกรรมคอนกรีตเสริมเหล็ก 
 ๔. วรรณกรรม งานประพันธ์วรรณคดี ท่ีเป็นถ้อยค าตัวอักษรท่ีบันทึกลงในสมุด สมุดข่อยใน
ใบลาน แบ่งออกเป็น 
  ร้อยแก้ว 
  ร้อยกรอง 
 ๕. นาฏศิลป์และดุริยางคศิลป์ การร่ายร า การละคร การขับร้อง บรรเลงดนตรี แบ่งออกเป็น 
  การขับร้อง หรือการบรรเลงดนตรี 
  การขับร้องผสมดนตรี 
  การขับร้องผสมดนตรีและการฟ้อนร า 
 ประเภทและการแสดงออกของงานศิลปะ 
 วิจิตรศิลป์ท้ัง ๕ แขนง อาจแยกให้เห็นได้ชัดเจนเป็น ๒ จ าพวก คือ ศิลปะประเภทท่ีสร้างขึ้น
มาแล้วมีปริมาตรรูปทรง กินเนื้อท่ีว่างในอากาศ เรียกว่า ศิลปะทางกายภาพ เช่น จิตกรรม
ประติมากรรม สถาปัตยกรรม ส่วนอีกประเภทหนึ่ง สร้างขึ้นมาแล้วไม่มีปริมาตรกินเนื้อที่ในอากาศ ไม่
ปรากฏรูปร่างให้สัมผัสมีแต่เสียงและความรู้สึกทางอารมณ์ เรียกว่ าเป็นศิลปะทางมโนภาพ ได้แก่ 
วรรณกรรม ดุริยางคศิลป์ ส่วนการแสดงออกของงานศิลปะสามารถแยกออกได้เป็น ๒ แบบ คือ 
 ๑. แสดงออกด้วยความคิดฝัน เช่น ประติมากรรมของพระพุทธรูป ซึ่งไม่เหมือนรูปลักษณะ
ของคนจริง ๆ แต่แฝงไปด้วยอุดมคติหรือปรัชญาต่าง ๆ มากมาย 
 ๒. แสดงออกด้วยลักษณะความจริง เช่น รูปปั้น เดวิด ประติมากรรมรูปปั้นคนเหมือนท่ีอุดม
ไปด้วยกล้ามเนื้อและสัดส่วนท่ีสวยงามของมนุษย์ 
 ขอบเขตของการศึกษาวิชาพุทธศิลป์กับการอนุรักษ์โบราณสถาน 
 ๑. ต้นก าเนิด ศิลปะท้ังหลายท่ีเกิดขึ้นมาได้ ย่อมมีรากฐานแหล่งท่ีมาของส่ิงนั้น ๆ การศึกษา
ท่ีจะเข้าใจศิลปะสกุลต่าง ๆ จึงต้องทราบท่ีมาว่าเริ่มสร้างมาแต่ครั้งไหน มีเหตุผลหรือลัดทธิการสร้าง
อย่างไร ใช้วัสดุอะไร เทคนิควิธีก่อสร้างอย่างไรมีรูปทรงแบบอย่างไร เป็นต้น 
 ๒. การวิวัฒนาการ เพื่อให้เข้าใจถึงการคล่ีกลาย หรือความเปล่ียนแปลงของศิลปะ แต่ละยุค
สมัยว่ามีการเปล่ียนแปลงไปในทิศทางใด มีการสร้างสรรค์อย่างไร ความเปล่ียนแปลงทาง
สภาพแวดล้อม เช่น ความเจริญหรือความเส่ือมของมนุษย์ในแต่ละยุคย่อมเป็นผลท าให้ศิลปะแต่ละยุค
เปล่ียนแปลง 
 ๓. การพัฒนาการ เพื่อให้เข้าใจถึงการดัดแปลงแก้ไขให้เกิดความก้าวหน้าทางศิลปะ เช่น ช่าง
น าเอารูปแบบวิธีการเดิมมาดัดแปลงแก้ไขเพื่อให้สะดวกเหมาะสมกับวัสดุ หรือประโยชน์การใช้สอย
ในยุคในท้องถิ่นนั้น ๆ ให้ก้าวหน้าขึ้นอันเป็นความนิยมของยุคนั้นๆ 
 ๔. อิทธิพล เพื่อให้เข้าใจถึงการน าเอาแบบอย่าง หรือการเลียนแบบซึ่งกันและกันในการสร้าง
ศิลปะ โดยปกติช่างศิลปะสกุลหนึ่งย่อมมีวัฒนธรรมทางศิลปะเป็นของตนเองโดยเฉพาะ แต่เนื่องจาก
มนุษย์มีการติดต่อสัมพันธ์กันในทางต่างๆ จึงเป็นเหตุให้ต่างก็รับเอาแบบอย่างทางศิลปะของกลุ่มอื่น



 
 
 

เข้ามาปะปนกันไว้ในงานศิลปะของตนเองซึ่งอาจแบ่งออกเป็น ๒ ประการ คือ อิทธิพลท่ีมองเห็น 
ลอกเลียนแบบมาอย่างเห็นได้ชัดเจน และอิทธิพลท่ีมองไม่เห็น ช่างศิลปะเห็นดีเห็นงามในศิลปะของ
อีกกลุ่มหนึ่ง และได้น าเอาส่ิงดีงามนั้นมากล่ันกรองผสมในงานศิลปะของตนเอง จนเกิดเป็นงานศิลปะ
แบบใหม่ข้ึน 
 ๕. การสืบเนื่อง เพื่อให้รู้จักการสืบสานถ่ายทอดศิลปกรรม เพื่อเป็นการรักษาศิลปะไว้ไม่ให้
สูญหาย เป็นการรักษามรดกทางศิลปะของสังคมมนุษยชาติท่ีตกทอดมาถึงเราในปัจจุบัน 
 ๖. การประยุกต์ เพื่อให้ปรับปรุงสร้างสรรค์งานศิลปะขึ้นใหม่ในปัจจุบัน โดยอาศัยความรู้จาก
การศึกษาในข้อต้น ๆ ท่ีกล่าวมาแล้วนั้นอย่างมีฝีมือมีความช านาญ สามารถประกอบงานได้ตามความ
นึกคิดของตนเอง จนสามารถสร้างสรรค์งานศิลปกรรมช้ินใหม่ ๆ ขึ้นมาได้ เช่นงานสถาปัตยกรรมพระ
อุโบสถท่ีวัดศาลาลอย โคราช และวัดร่องขุน เชียงราย เป็นต้น 
 จากการศึกษาตามขอบเขตของศิลปะนั้น นอกจากจะได้เรียนรู้ความงามในศิลปะแล้วยัง
ก่อให้เกิดคุณค่าทางศิลปะ ซึ่งต้องประเมินค่าความงามทางศิลปะ จากปัจจัยดังต่อไปนี้ 
 ๑. คุณค่าทางความงาม ความสุนทรี 
 ๒. คุณค่าทางประวัติศาสตร์ 
 ๓. คุณค่าทางวัฒนธรรม 
 ๔. คุณค่าทางเช้ือชาติ 
 ๕. คุณค่าทางปรัชญาธรรม ทางวัตถุ 
 ๖. คุณค่าทางสังคม 
 ๗. คุณค่าทางภูมิศาสตร์ 
 ๘. คุณค่าทางศีลธรรมจรรยา๕๕ 
       ดังนั้นผู้วิจัยจึงขออธิบายวิวัฒนาการของพุทธศิลปกรรมในประเทศไทยได้ดังนี้ 
 ๑. สมัยสุวรรณภูมิ (ก่อนสมัยพุทธกาล – พ.ศ. ๖๐๐) 
    พระพุทธศาสนาเกิดขึ้นในประเทศอินเดีย เมื่อ ๔๕ ปีก่อน พ.ศ. ถ้านับถึงวันนี้ ๒๖๐๑ ปี
มาแล้ว การท่ีได้เกิดศาสนาพุทธขึ้นในโลกถือเป็นเรื่องส าคัญต่อมวลมนุษย์ สืบเนื่องจากการท่ี              
เจ้าชายสิทธัตถะแห่งกรุงกบิลพัสด์ุได้ทรงอภิเษกสมรส ต่อมาก็เสด็จออกบวชเมื่อพระชนมายุได้           
๒๙ พรรษา และทรงแสวงหาโมกขธรรมอยู่เป็นเวลา ๖ ปี จนพระชนมายุได้ ๓๕ พรรษา จึงได้ตรัสรู้
พระอนุตรสัมมาลัยโพธิญาณเป็นพระพุทธเจ้าได้ทรงเทศนาส่ังสอนเผยแพร่หลักธรรมทางพุทธศาสนา
อย่างกว้างขวางเผยแผ่ไปท่ัวชมพูทวีปหรือประเทศอินเดียต่อมาถึงพระเจ้าอโศกมหาราช (พ.ศ. ๒๑๘ 
– ๒๖๐) การปฏิบัติพุทธศาสนกิจของพระภิกษุสงฆ์หย่อนยาน เมื่อพระเจ้าอโศกหันมาเล่ือมใสและนับ
ถือศาสนาพุทธอย่างจริงจังและพระองค์ได้โปรดให้มีการสังคายนาพระธรรมวินัยของศาสนาพุทธ           
เมื่อปี พ.ศ. ๒๓๕ นับเป็นการสังคายนาครั้งท่ี ๓ ณ เมืองปาฏลีบุตร แคว้นมคธ ซึ่งเป็นราชธานีของ
พระองค์ หลังจากการสังคายนาพระธรรมวินัย หรือพระไตรปิฎกแล้ว พระองค์ได้จัดส่งพระสมณทูต

                                                         
            ๕๕ตรี อมาตยกุล, ศิลปะไทย (รวมบทความทางศิลปะ), มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๕๖, หน้า ๙๔. 



 
 
 

ออกไปเผยแพร่พระพุทธศาสนายังดินแดนต่าง ๆ ท้ังในเขตชมพูทวีปและแดนไกล แบ่งเป็น ๙ คณะ
หรือ ๙ สายผมขอยกมากล่าวในท่ีนี้เพียง ๓ คณะหรือ ๓ สายคือ๕๖ 
 สมณทูตสายท่ี ๑ มีพระมัชฌันติกะ เป็นหัวหน้าคณะเดินทางไปแคว้นแคชเมียร์และแคว้น
คันธาระ ดินแดนแถบนั้นพระเจ้าอเล็กซานเดอร์มหาราช ของกรีกได้เคยยกกองทัพเข้ามายึดครองได้
เมื่อราว พ.ศ. ๑๕๑ – ๑๕๘ เดิมเรียกกันว่าแคว้นบัคเตรีย (Bactria) อยู่ทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือ
ของประเทศอินเดียโบราณ เฉพาะแคว้นคันธาระ ต่อมาได้ตกเป็นเมืองขึ้นของแคว้นมคธในสมัยพระ
เจ้าจันทรคุป (ต้นราชวงศ์โมริยะ) ซึ่งเป็นพระอัยยกา (ปู่) ของพระเจ้าอโศกมหาราชเมื่อพระเจ้าอโศก
มหาราช ทรงส่งพระมัชฌันติกะเป็นสมณทูตไปเผยแพร่พระพุทธศาสนา ท าให้พลเมืองในแคว้นคันธา
ระซึ่งมีท้ังคนพื้นเมืองและคนเช้ือสายกรีกท่ีตกค้างอยู่ตั้งแต่สมัยพระเจ้าอเล็กซานเดอร์ได้หันมานับถือ
พระพุทธศาสนานับเป็นท่ีแพร่หลายต้ังแต่บัดนั้นเป็นต้นมาราว พ.ศ. ๓๘๓ – ๔๐๘ พระเจ้ามิลินทร์ 
(Menander) กษัตริย์แคว้นบัคเตรีย (คันธาระ) เช้ือสายกรีกได้สนทนาธรรมกับ พระนาคเสนเถระ 
เกิดเล่ือมใสและนับถือพระพุทธศาสนาเป็นอย่างมาก จึงเกิดมีการสร้างพระพุทธรูป (พุทธปฏิมา คือ
รูปแทนพระพุทธเจ้า) นับเป็นครั้งแรกในประวัติศาสตร์พระพุทธศิลป์ แต่มีลักษณะเป็นพระพุทธรูปท่ีมี
พุทธศิลป์แบบศิลปะของกรีกต่อมาสมัยราชวงศ์กุษาณะ ปกครองแคว้นคันธาระระหว่าง พ.ศ. ๕๕๘ – 
๗๕๐ มีกษัตริย์สืบทอดต่อกันมารวม ๙ พระองค์ ล้วนแต่ทรงนับถือศาสนาพุทธทั้งหมด๕๗ 
 พระเจ้ากนิษกะมหาราช (พ.ศ. ๖๒๒ – ๖๔๔) กษัตริย์องค์ท่ี ๓ ของราชวงศ์กุษาณะ ได้โปรด
ให้ท าสังคายนาพระไตรปิฎกของพุทธศาสนานับเป็น การท าสังคายนาครั้งท่ี ๔ เมื่อ พ.ศ. ๖๔๓ ณ 
แคว้นแคชเมียร์ โดยจารพระธรรมวินัยเป็นภาษาสันสกฤตลงในพระไตรปิฎกของพุทธศาสนาลัทธิ
มหายาน พระองค์โปรดให้มีการเผยแผ่พระพุทธศาสนาอย่างกว้างไกลครอบคลุมแคว้นคันธาระ แคว้น
แคชเมียร์ ลุ่มน้ าสินธุ ดินแดนเปอร์เซีย อัฟกานิสถาน ปากีสถาน เอเชียกลางตลอดถึงดินแดนประเทศ
จีน ได้โปรดให้สร้างวัดวาอาราม มหาสถูปและวิหารไว้อย่างมากมายมโหฬารสืบต่อมาพระเจ้าหุวิชกะ 
(พ.ศ. ๖๖๗ – ๖๙๐) กษัตริย์องค์ท่ี ๕ ของราชวงศ์กุษาณะ ทรงเป็นศิลปินนักออกแบบนักก่อสร้างท่ี
ส าคัญและยิ่งใหญ่ของราชวงศ์กุษาณะ ทรงนับถือพระพุทธศาสนาอย่างมั่นคง ท่ีส าคัญคือได้โปรดให้
สร้างพระมหาเจดีย์ศรีมหาโพธิ์ ณ เมืองพุทธคยา ประเทศอินเดีย (โดยสร้างทับลงบนสถูปองค์เดิมของ
พระเจ้าอโศกมหาราช)พุทธศิลป์แบบคันธาระ ได้ช่ือตามสถานท่ีเกิด สร้างขึ้นโดยชาวกรีกท่ีต้องการให้
รูปปฏิมาแทนพระพุทธเจ้ามีรูปแบบเหมือนมนุษย์จริง ลักษณะงดงาม ดวงพระพักตร์คล้ายเทวรูปกรีก
มีพระมัสสุ (หนวด) บนพระโอษฐ์ เบื้องบนพระเศียรท าเป็นเกตุมาลา (ขมวดผม) เพื่อให้แตกต่างจาก
รูปพระสาวก เส้นพระเกศาก็ท าเป็นลักษณะม้วนเกล้า เช่น พระเกศาของกษัตริย์ จีวรท าเป็นรอยกลีบ
ย่นเห็นชัดดุจผ้าจริง ๆ และมักจะมีประภามณฑลรายรอบพระเศียร แต่ไม่มีลวดลาย นิยมท าปางตรัสรู้ 
ปางแสดงพระธรรมจักรและประทับบนบัลลังก์และจับพระดรรชนี ท่ีเป็นวงกลมดุจธรรมจักร เป็นต้น
สมณทูตสายท่ี ๘ มีพระโสณเถระและพระอุตตรเถระ ท้ัง ๒ รูป เป็นหัวหน้าคณะ เดินทางไปยังแคว้น
สุวรรณภูมิ ซึ่งเป็นดินแดนกว้างใหญ่ จ าเป็นต้องมีพระเถระระดับหัวหน้าถึง ๒ รูปเลยทีเดียว            
                                                         
            ๕๖อุษณีย์ ธงไชย, พระราชพงศาวดารและพงศาวดาร : หลักฐานที่สร้างขึ้นเพื่อสถาบันกษัตริย์, ในการ
อนุรักษ์และจัดการมรดกวัฒนธรรม, รวบรวมโดย ผศ.ดร.วิฑูรย์ เหลียวรุ่งเรือง, หน้า ๑๒๐. 
            ๕๗ศิริชัย นฤมิตรเรขการ, เอกสารการบรรยายประกอบวิชา ๑๐๔๓๐๐ การอนุรักษ์ศิลปกรรม,  ภาค
การศึกษาท่ี ๑ ปีการศึกษา ๒๕๔๑ สาขาวิชาศิลปะไทย คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๔๑, หน้า ๒๐. 



 
 
 

สุวรรณภูมิต้ังอยู่ท่ีใหน ขณะท่ีนักปราชญ์ยังถกเถียงกันไม่รู้จบ ว่าศูนย์กลางต้ังอยู่ในดินแดนลุ่มน้ า        
อิรวดีของประเทศเมียนมาร์ หรือตั้งอยู่ในดินแดนลุ่มน้ าเจ้าพระยาของประเทศไทย 
 ฝ่ายเมียนมาร์  อ้างว่าอยู่แถบลุ่มน้ าอิรว ดีมี เมืองโบราณส าคัญเช่นเมืองศรี เกษตร              
เมืองเบคตาโน เมืองฮาหลิน เมืองหงสาวดี และเมืองสะเทิม เป็นต้น 
    ฝ่ายไทย อ้างว่าอยู่แถบลุ่มน้ าเจ้าพระยาครอบคลุมบริเวณลุ่มน้ าแม่กลอง ลุ่มน้ าท่าจีน ลุ่มน้ า
น้อย ลุ่มน้ าลพบุรี และลุ่มน้ าบางปะกงด้วย ในดินแดนดังกล่าวของไทยมีเมืองโบราณเก่าแก่จ านวน
มากกว่าเมืองโบราณในประเทศเมียนมาร์ เช่น เมืองอู่ทอง เมืองพงตึก เมืองนครปฐมโบราณ เมืองคู
บัวราชบุรี เมืองละโว้ (ลพบุรี) เมืองจันเสน เมืองอู่ตะเภา เมืองดงแม่นางเมือง เมืองบ้านคูเมือง เมือง
การุ้ง เมืองโกสัมพี เมืองไพศาลี เมืองซับจ าปา เมืองพรหมทิน เมืองขีดขิน เมืองดงละคร เมืองบ้านไผ่ 
และเมืองศรีมโหสถ ฯลฯ เมืองโบราณเหล่านี้มีหลักฐานทางศิลปกรรมและพุทธศิลป์ท่ีเก่าแก่มากควร
เป็นศูนย์กลางท่ีแท้จริงของแคว้นสุวรรณภูมิโดยเฉพาะเมืองอู่ทอง เมืองจันเสน เมืองนครปฐมโบราณ 
เมืองลพบุรี และเมืองศรีมโหสถ มีหลักฐานหลายอย่างมีอายุเก่าแก่ถึงสมัยพระเจ้าอโศกมหาราชของ
อินเดียสมณทูตสายท่ี ๙ มี พระมหินทร์เถระ เป็นหัวหน้าคณะเดินทางไปเกาะศรีลังกา พระมหินทร์
เป็นโอรสของพระเจ้าอโศกมหาราชกับพระนางวิทิสาเทวี ขณะท่ีเจ้าชายอโศกยังเป็น           มหา
อุปราชปกครองแคว้น อวันตี อยู่ ณ เมืองอุชเชนนี ต่อมาเมื่อพระเจ้าอโศกมหาราชเป็นกษัตริย์ ท้ัง
พระมหินทร์ราชโอรสและพระนางสังฆมิตตาราชธิดาได้ขอออกบวชเป็นพระภิกษุและภิกษุณีท้ัง ๒ พี่
น้องและได้ส าเร็จเป็นพระอรหันต์ท้ัง ๒ พระองค์ 
 เมื่อพระมหินทร์ไปเกาะศรีลังกานั้น มีกรุงอนุราธปุระ เป็นเมืองหลวง มีกษัตริย์ทรง         
พระนามว่าพระเจ้าเทวานัมปิยติสสะ ซึ่งเป็นสหายต่างแดนของพระเจ้าอโศกมหาราช หลังจากได้ฟัง
ธรรมเทศนาจากพระมหินทร์แล้ว พระเจ้าเทวานัมปิยติสสะก็หันมานับถือพระพุทธศาสนาอย่าง
เคร่งครัด ท าให้พระพุทธศาสนาแบบเถรวาทเจริญรุ่งเรืองมั่นคงในเกาะศรีลังกาเป็นอย่างยิ่ง ได้มีการ
สร้างพุทธสถานและพุทธศิลป์ขึ้นในกรุงอนุราธปุระมากมาย เช่น มหาสถูปถูปาราม มหาสถูปรุวันเวลิ 
เป็นต้น ในรัชกาลนี้พระนางสังฆมิตตาเถรีได้น าหน่อพระศรีมหาโพธิ์จากพุทธคยามาถวาย ได้ทรงปลูก
ไว้ในกรุงอนุราธปุระและอยู่สืบมาจนถึงปัจจุบันนี้๕๘  
 หลังจากนั้นราชธานีของศรีลังกาได้ย้ายไปอยู่ ท่ีเมืองโปโลนนารุวะ ราวปี พ.ศ. ๑๖๑๗ 
หลังจากนั้นพระพุทธศาสนาก็เจริญรุ่งเรืองในกรุงโปโลนนารุวะเป็นล าดับ ได้มีการก่อสร้างวัดวาอาราม 
สถูปเจดีย์ พุทธสถานและพุทธศิลป์ขึ้นมากมาย เมื่อพระพุทธศาสนามั่นคงก็เกิดพุทธศิลป์ท่ีมีความ
วิจิตรสวยงามตามเอกลักษณ์ของศรีลังกากระจายเต็มพื้นท่ี และได้แผ่ขยายออกนอกเกาะ         ศรี
ลังกา ไปยังดินแดนแว่นแคว้นในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้อย่างแพร่หลายเป็นระลอก ๆ เป็นต้นว่าใน
สมัยกรุงอนุราธปุระ ได้มายังแคว้นสุวรรณภูมิ โดยเฉพาะสมัยทวารวดี เราพบหลักฐานด้านศิลปกรรม
และพุทธศิลป์แถบเมืองอู่ทอง เมืองนครปฐมโบราณ และเมืองศรีมโหสถ ในสมัยกรุงโปโลนนารุวะเรา
พบว่าศิลปกรรมและพระพุทธศิลป์แบบศรีลังกานี้ได้ให้อิทธิพลมายังดินแดนแหลมมลายูโดยเฉพาะ

                                                         
             ๕๘สุรสวัสด์ิ สุขสวัสด์ิ, ม.ล., เอกสารการบรรยายประกอบวชิา ๑๐๔๓๐๐ การอนุรักษ์ศิลปกรรม, 
ภาคการศึกษาท่ี ๑ ปีการศึกษา ๒๕๔๒ สาขาวิชาศิลปะไทย คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๔๒, หน้า 
๑๑. 



 
 
 

แถวแคว้นสิริธรรมนคร (นครศรีธรรมราช) ก่อน แล้วพ่อขุนรามค าแหงมหาราชแห่งแคว้นสุโขทัย ก็ไป
รับช่วงพระพุทธศาสนาเถรวาทแบบลังกาวงศ์มาเผยแผ่ถือปฏิบัติอย่างเคร่งครัดและแพร่หลาย ท าให้
ศิลปกรรมและพระพุทธศิลป์สมัยกรุงสุโขทัยเรา มีอิทธิพลของศิลปะศรีลังกาผสมผสานสืบต่อมา   
 ๒.สมัยฟูนัน (ราว พ.ศ. ๗๐๐ – ๑๐๐๐)  
 นักปราชญ์เช่ือกันว่าแคว้นฟูนันได้รับอิทธิพลศิลปกรรมทางพระพุทธศาสนาจากอินเดีย 
ศูนย์กลางของแคว้นฟูนันเดิมอยู่ในบริเวณลุ่มน้ าเจ้าพระยา โดยมีศูนย์กลางส าคัญอยู่ท่ีเมืองอู่ทองและ
เมืองศรีมโหสถ ต่อมาได้ย้ายศูนย์กลางไปอยู่บริเวณปากแม่น้ าโขงมีเมืองออกแก้วเป็นศูนย์กลาง       
อยู่ระยะหนึ่งด้วย  
 หากเราย้อนกลับไปพิจารณาเหตุการณ์ในประเทศอินเดียในช่วงเวลาดังกล่าวนี้ จะพบว่าใน
อินเดียได้มีการนับถือพระพุทธศาสนากันแพร่หลาย กระจายไปตามแคว้นต่าง ๆ มากมาย มีการสร้าง
พระพุทธรูป (พุทธศิลป์) เป็นแบบเอกลักษณ์ของอินเดียเองมากขึ้น (ไม่มีอิทธิพลของศิลปะกรีกแบบ
ศิลปะคันธาระอีกต่อไป) ดังเช่น๕๙ 
  ๑. เมืองมถุรา เดิมเป็นเมืองหลวงของแคว้นสุรเสนะ ซึ่งอยู่ทางเหนือของอินเดีย 
(ใกล้กรุงเดลลีในปัจจุบัน) ได้รับแนวคิดการสร้างพระพุทธรูปมาจากแคว้นคันธาระต้ังแต่ราว            
พ.ศ. ๖๐๐ เศษ เป็นต้นมา แต่ได้พยายามใช้เทคนิคการสร้างเป็นของตัวเองโดยชาวพื้นเมือง (ไม่ต้อง
อาศัยเทคนิคจากพวกเช้ือสายกรีกอีกต่อไป) 
     พุทธศิลป์แบบมถุรา (ต้ังช่ือตามช่ือเมือง) เป็นลักษณะศิลปะของอินเดียเอง คือ         
พระเกศาท าเป็นก้นหอย จีวรท าเป็นริ้วบางแนบพระองค์ พระพักตร์เป็นคนอินเดียพื้นเมือง พระรัศมี
เป็นวงกลม รอบพระวรกายมีริ้วสวยงาม นิยมท าเป็นปางประทับยืนมากท่ีสุด พระหัตถ์ขวายกขึ้นใน
ท่าปางประทานอภัย สังฆาฏิพาดเหนือพระอังสะด้านซ้ายเพียงด้านเดียว กรอบพระพักตร์ไม่สูงมาก 
พระนาสิกไม่โด่ง นิยมปางปรินิพพาน เช่น ท่ีสังเวชนียสถาน เมืองกุสินารา เป็นพระพุทธรูปสลักด้วย
หินอ่อนซึ่งสร้างโดยนายช่างชาวเมืองมถุราช่ือ ทินนา ซึ่งยังปรากฎอยู่จนบัดนี้ 
     ๒. เมืองอมราวดี เคยเป็นเมืองส าคัญของอาณาจักรโบราณทางภาคตะวันออก          
เฉียงใต้ ต้ังอยู่ใกล้แม่น้ ากฤษณะ มีพุทธสถานซึ่งมีพุทธศิลป์แบบอินเดียปรากฏอยู่ ๒ บริเวณ คือท่ี
เมืองอมราวดีและท่ีนาคารชุนโกณทะ 
  พุทธศิลป์แบบอมราวดี ร่วมสมัยกับพุทธศิลป์แบบมถุราลักษณะพระเกศาท าเป็นรูป
ก้นหอยเหมือนกัน พระพักตร์คล้ายหรือเหมือนใบหน้าคนอินเดียใต้ ห่มจีวรเฉียงเป็นริ้ว ชายจีวรเป็น
ขอบหนาไม่แนบพระสรีระเหมือนสมัยมถุรา ด้านซ้ายของจีวรวกขึ้นมาพาดข้อพระหัตถ์ ถ้าเป็น
พระพุทธรูปยืนจะเอียงพระโสณี (สะโพก) เล็กน้อยเขาเรียกว่า ท่าตริภังค์ พุทธศิลป์แบบอมราวดีนี้ มี
อิทธิพลส่งลงมาในดินแดนของประเทศเอเชียอาคเนย์มาก ไม่ว่าจะเป็น มอญ พม่า ขอม สุมาตรา และ
เราพบหลักฐานพระพุทธรูปแบบอมราวดีในประเทศไทยท่ีเมืองพงตึกโบราณ (อ าเภอท่ามะกา จังหวัด
กาญจนบุรี) ท่ีเมืองอู่ทอง (จังหวัดสุพรรณบุรี) และเมืองคูบัว (จังหวัดราชบุรี) 

                                                         
             ๕๙ก าจร สุนทรพงษศ์ร,ี ประวัติศาสตร์ศิลปะตะวันออก (ศิลปะก่อนประวัติศาสตร์และศิลปะยุค
โบราณ), ๒๕๒๓, หน้า ๑๑. 



 
 
 

     ในสมัยท่ีพุทธศิลป์แบบมถุราและแบบอมราวดีก าลังรุ่งเรืองนั้น มีหลวงจีนส าคัญองค์
หนึ่งช่ือว่า หลวงจีนฟาเหียน ได้เดินทางบกจากประเทศจีนไปยังอินเดียตามเส้นทางสายไหมแต่
เดินทางกลับทางทะเล (ระหว่าง พ.ศ. ๙๔๒ – ๙๕๗) เป็นเวลา ๑๕ ปี ขากลับทางเรือได้แวะพักท่ีเกาะ
ชวาเป็นเวลา ๕ เดือน ในจดหมายเหตุการณ์เดินทาง ท่ีหลวงจีนฟาเหียนบันทึกไว้ มีข้อความตอนหนึ่ง
บอกว่า ในช่วงเวลาท่ีท่านพักช่ัวคราวอยู่ท่ีเกาะชวานั้นพบว่า ศาสนาพุทธก าลังตกต่ า คนนับถือ
พระพุทธศาสนาไม่เข้มแข็ง แต่ศาสนาพราหมณ์รุ่งเรืองมาก ซึ่งแสดงให้เห็นว่าในดินแดนภาคใต้ แหลม
มลายู เกาะชวา สุมาตรา มีประชาชนนับถือท้ังศาสนาพรหมณ์และศาสนาพุทธ อยู่ก่อนแล้ว   
 ๓.สมัยทวารวดี (ราว พ.ศ. ๑๑๐๐ – ๑๖๐๐) 
    มีหลักฐานทางประวัติศาสตร์ชัดเจนว่า ทวารวดี เป็นช่ือของแคว้นโบราณต้ังอยู่ในบริเวณลุ่ม
น้ าเจ้าพระยามีแคว้นโบราณขนาบข้างอยู่ท้ัง ๒ ด้าน คือ แคว้นศรีเกษตร (ของเมียนมาร์) อยู่ทางทิศ
ตะวันตกแถบลุ่มน้ าอิรวดี และแคว้นอีศานปุระ (ของขอม) อยู่ทางตะวันออกแถบลุ่มแม่น้ าโขง 
 หากเราย้อนกลับไปพิจารณาทางประวัติศาสตร์และศิลปะในประเทศอินเดีย ปรากฏว่ามี
พระมหากษัตริย์นับถือพระพุทธศาสนาต่อเนื่องกันยาวนาน ถึง ๒ ราชวงศ์ คือกษัตริย์แห่งราชวงศ์คุป
ตะ และราชวงศ์ปาละ 
     ๑. ราชวงศ์คุปตะ (ระหว่าง พ.ศ. ๘๖๓ – ๑๐๘๓) รวมเวลา ๒๒๐ ปี มีกษัตริย์
ปกครองสืบต่อกัน ๗ พระองค์ มีราชธานีอยู่ท่ีเมืองปาฏลีบุตร (เมืองปัตนะ) แคว้นมคธ กษัตริย์
พระองค์แรกคือ พระเจ้าจันทรคุปตะท่ี ๑ กษัตริย์องค์สุดท้ายคือ พระเจ้าพุทธคุปตะ  
     พระเจ้าจันทรคุปตะท่ี ๑ (พ.ศ. ๘๖๓ – ๘๗๘) เมื่อขึ้นครองราชย์แล้วได้ขยายวัดนา
ลันทาหรือนาลันทาวิหารให้ใหญ่โตขึ้น จนกลายเป็น มหาวิทยาลัยนาลันทา  

มหาวิทยาลัยนาลันทานี้ คือบ้านเกิดของพระสารีบุตรท่ีเป็นอัครสาวกเบื้องขวาของ
พระพุทธเจ้า ได้รับยกย่องว่าเป็นเอตทักคะทางปัญญา ซึ่งได้นิพพานก่อนพระพุทธเจ้า (สมัยพระเจ้า
อโศกมหาราชได้ฟื้นฟูนาลันทาวิหาร) ต่อมากษัตริย์ราชวงศ์ต่างๆ ได้ท านุบ ารุงรักษาเป็นล าดับ จนถึง
สมัยราชวงศ์คุปตะ ได้พัฒนาให้เป็นมหาวิทยาลัย สถานศึกษาส าคัญของโลกด้านพุทธศาสนาลัทธิ
มหายานเป็นหลัก มีพระสงฆ์สามเณรจากแดนไกลเดินทางไปศึกษาเป็นจ านวนนับหมื่น และได้มีการ
น าหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาและศิลปกรรมท่ีเกี่ยวข้อง (รวมท้ังพุทธศิลป์)กลับไปเผยแผ่ 
แพร่หลายในดินแดนมาตุภูมิของตน และมีพระสงฆ์และศิษยานุศิษย์จากอินเดียร่วมเดินทางออกมา
ด้วย 

หลังจากส้ินราชวงศ์คุปตะเมื่อ พ.ศ. ๑๐๘๓ แล้วประเทศอินเดีย (ชมพูทวีป) ก็ตกอยู่
ในภาวะวุ่นวาย เกิดความแตกแยก อยู่เป็นเวลา ๑๒๐ ปี จนถึง พ.ศ. ๑๑๕๕ พระเจ้าหรรษวรรธนะ 
(พ.ศ. ๑๑๕๕ – ๑๑๙๘) กษัตริย์แห่งเมืองกันยากุพชะ (ใกล้เมืองลัคเนาว์ในปัจจุบันนี้) แคว้นอุตตระ
ประเทศ ได้รวบรวมก าลังฟื้นฟูบ้านเมืองจนเป็นปึกแผ่นมั่นคง ทรงอุปถัมภ์และฟื้นฟูพระพุทธศาสนา
จนรุ่งเรืองเป็นอย่างมาก เหมือนสมัยพระเจ้าอโศกมหาราช (พ.ศ. ๒๑๘ – ๒๖๐) และสมัยพระเจ้า
กนิษกะมหาราช( พ.ศ. ๖๒๒ – ๖๔๔) พระเจ้าหรรษวรรธนะ ได้ทรงอุปถัมภ์บ ารุงมหาวิทยาลัยนาลัน
ทาอย่างจริงจังและได้มีการเผยแผ่พระพุทธศาสนาไปยังดินแดนไกลในนานาประเทศ รวมท้ังแคว้น
ทวารวดีในบริเวณลุ่มน้ าเจ้าพระยาด้วย 



 
 
 

พุทธศิลป์แบบคุปตะ ได้แพร่เข้ามายังบริเวณดินแดนลุ่มน้ าเจ้าพระยาและปริมณฆล 
คือเมืองอู่ทอง เมืองละโว้ (ลพบุรี) เมืองนครปฐมโบราณ เมืองคูบัว และเมืองศรีมโหสถ ฯลฯมี
หลักฐานว่า หลวงจีนยวนฉ่าง (พระถังซ าจ๋ัง) ได้จาริกไปยังประเทศอินเดียระหว่าง พ.ศ. ๑๑๗๒ – 
๑๑๘๘ ได้เดินทางไปท่ัวประเทศอินเดียและศรีลังกาศึกษาหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาจาก
พระไตรปิฎกจนแตกฉานได้รับแต่งต้ังเป็นรองอธิการบดีมหาวิทยาลัยนาลันทาอยู่หลายปี ก่อนจะ
อัญเชิญพระไตรปิฎกกลับประเทศจีน หลวงจีนยวนฉ่างได้พบสนทนาธรรมกับพระเจ้าหรรษวรรธนะ
ด้วย 
     ๒.ราชวงศ์ปาละ (พ.ศ. ๑๒๐๓ – ๑๖๙๒) ปกครองอินเดียยาวนาน ๔๘๙ ปี มี
ศูนย์กลางอยู่ท่ีแคว้นมคธและเบงกอลมีกษัตริย์ปกครองสืบต่อกันมาจ านวน ๑๘ พระองค์ และทุก
พระองค์นับถือพระพุทธศาสนาอย่างมั่นคง องค์ปฐมราชวงศ์คือ พระเจ้าโคปาละ (พ.ศ. ๑๒๐๓ – 
๑๒๔๘) และกษัตริย์องค์ส าคัญอีก ๒ พระองค์ คือ พระเจ้าเทวปาละ (พ.ศ. ๑๒๔๘ – ๑๒๙๖) และ
พระเจ้าธรรมปาละ (พ.ศ. ๑๓๐๘ – ๑๓๗๒) ทุกพระองค์ได้ทรงอุปถัมภ์บ ารุงมหาวิทยาลัยนาลันทา
และท านุบ ารุงพุทธสถาน และพุทธปฏิมาทุกแห่งท่ัวพระราชอาณาจักร ท้ังได้มีการเผยแผ่หลักธรรม
ทางพระพุทธศาสนาลัทธิมหายาน แพร่หลายไปยังนานาประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้อย่าง
กว้างขวาง เช่น มอญ พม่า (ลุ่มน้ าอิรวดี) เกาะชวา สุมาตรา แหลมมลายู (อาณาจักรศรีวิชัย) และ
บริเวณดินแดนของแคว้นทวารวดี (ลุ่มน้ าเจ้าพระยา) ด้วย 

มีหลักฐานว่า หลวงจีนอี้จิง ได้เดินทางจาริกไปอินเดียระหว่าง พ.ศ. ๑๒๑๔ – 
๑๒๓๘ โดยทางเรือท้ังขาไปและขากลับ ได้ศึกษาค้นคว้าหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา และอัญเชิญ
พระไตรปิฎกกลับประเทศจีน ขากลับได้แวะพักท่ีศูนย์กลางอาณาจักรศรีวิชัย (ปลายแหลมมลายู) เป็น
เวลา ๔ ปี เพื่อแปลพระไตรปิฎกจากภาษาสันสกฤตเป็นภาษาจีนและศึกษาภาษาสันสกฤตเพิ่มเติม ซึ่ง
เป็นการยืนยันว่าในยุคนั้นศาสนาพุทธลัทธิมหายานจากอินเดียได้ฟื้นตัวเจริญรุ่งเรืองขึ้นอีกในดินแดน
ศรีวิชัยและแว่นแคว้นใกล้เคียงท้ังหลาย 

พุทธศิลป์แบบปาละ จึงได้แพร่หลายเข้ามาในแคว้นศรีวิชัยและแคว้นทวารวดี (ซึ่งมี
พุทธศิลป์แบบคุปตะอยู่ก่อนแล้ว)และบางส่วนได้แพร่หลายข้ึนทางเหนือไปยังแคว้นหริภุญชัย (ล าพูน) 
และแคว้นหิรัญนครเงินยางศรีเชียงเเสน (หรือโยนกเชียงแสนโบราณ) จึงท าให้เกิดมีมรดกทาง
นามธรรม (แนวคิดและความเช่ือตามเรื่องในพระพุทธศาสนาลัทธิมหายาน) และมรดกทางรูปธรรม 
(คือโบราณสถาน โบราณวัตถุ ต่างๆ ทางพระพุทธศาสนาลัทธิมหายาน เช่น สถูปเจดีย์ ลวดลายศิลปะ 
สถาปัตยกรรม ตลอดถึงพระพุทธรูปหรือพุทธศิลป์) ขึ้นมากมายในบริเวณลุ่มน้ าแม่กลอง ลุ่มน้ าท่าจีน 
ลุ่มน้ าเจ้าพระยา ลุ่มน้ าบางปะกง และบริเวณแถบภาคเหนือบางส่วนของประเทศไทยด้วย 

นับเป็นเรื่องส าคัญท่ีช้ีให้เห็นว่า ศิลปะแบบปาละได้แผ่เข้ามาทับซ้อนลงในดินแดนท่ี
เคยมีศิลปะแบบคุปตะอยู่ก่อนแล้วนั่นเอง๖๐   

 
 ๔.สมัยลพบุรีและสมัยศรีวิชัยตอนปลาย (พ.ศ. ๑๕๕๐ – ๑๘๐๐) 

                                                         
             ๖๐น. ณ.ปากน้ า, ชมศิลปะในอินเดีย, ๒๕๔๒, หน้า ๕๔. 



 
 
 

     เราได้ทราบกันแล้ว ระหว่าง พ.ศ. ๑๑๐๐ – ๑๖๐๐ ในดินแดนประเทศไทยเรา
โดยเฉพาะภาคกลาง เราเรียกว่าสมัยทวารวดี มีศิลปวัฒนธรรมท่ีได้รับอิทธิพลมาจากศิลปะสมัยคุปตะ
และสมัยปาละของอินเดียปรากฏอยู่ท่ัวไปตลอดถึงภาคเหนือและภาคใต้ (แคว้นศรีวิชัย) 

แต่ช่วงเวลาต้ังแต่ราว พ.ศ. ๑๑๕๐ – ๑๘๐๐ ได้ปรากฏศิลปวัฒนธรรมแบบขอม
แพร่หลายเข้ามา ขอมมาจากแถวเมืองพระนคร (Angkor) แล้วก็แพร่อิทธิพลเข้ามาในภาคกลางเป็น
อย่างมาก สามารถแยกได้เป็น ๓ ช่วงเวลา ดังนี้ 
     ๑. ช่วงแรก ในรัชกาลพระเจ้าสุริยวรมันท่ี ๑ ครองราชย์ ณ เมืองพระนคร (Angkor) 
ระหว่าง พ.ศ. ๑๕๕๓ – ๑๕๙๓) แม้จะทรงเป็นกษัตริย์ขอม แต่ราชสกุลเดิมของพระองค์เป็นเช้ือสาย 
จากแคว้นศรีวิชัยมาปกครองเมืองละโว้ (ลพบุรี) พระองค์ได้อภิเษกสมรสกับราชธิดาของกษัตริย์ขอม
ก่อน เมื่อขึ้นครองราชสมบัติ ได้ท านุบ ารุงพระพุทธศาสนาลัทธิมหายานเป็นอย่างมาก เช่น โปรดให้
สร้างปราสาทหินพิมายเป็นพุทธสถานในลัทธิมหายาน สถาปนาเมืองละโว้ (ลพบุรี) ซึ่งเคยมีมาแล้ว
ต้ังแต่สมัยทวารวดีให้เป็นศูนย์รวมอ านาจของขอมในดินแดนลุ่มน้ าเจ้าพระยา โปรดให้สร้างปรางค์
แขกเป็นพุทธสถาน และสร้างศาลพระกาฬเป็นเทวสถานของศาสนาพราหมณ์ มีศิลาจารึกหลักท่ี ๑๙ 
ซึ่งค้นพบท่ีศาลพระกาฬนานแล้ว ระบุว่าพระเจ้าสุริยวรมันท่ี ๑ ทรงอุปถัมภ์พระภิกษุสงฆ์ ฤาษี 
นักพรต นักบวชทุกศาสนา ทรงบ ารุงการพระศาสนาท้ังหมด ทรงอุทิศ พืชผล ไร่นา มาบ ารุงพระภิกษุ
และนักบวชท่ีมีอยู่จ านวนมากในเมืองละโว้ (ลพบุรี) ในขณะนั้น และทรงให้สร้างเทวสถานปราสาทเขา
พระวิหารทับลงบนปราสาทเดิมท่ีพังไปแล้วในสมัยเจนละของขอมและโปรดให้สร้างปราสาทหลาย
แห่งแถบภาคตะวันออกและภาคตะวันออกเฉียงเหนือ แต่พระองค์เองทรงนับถือพุทธศาสนาลัทธิ
มหายาน 
     ๒. ช่วงท่ีสอง ในรัชกาล พระเจ้าสุริยวรมันท่ี ๒ ครองราชย์ ณ เมืองพระนคร 
ระหว่าง พ.ศ. ๑๖๕๖ – ๑๖๘๘ กษัตริย์ขอมพระองค์นี้ทรงนับถือศาสนาพราหมณ์ลัทธิไวษณพนิกาย 
(นับถือพระนารายณ์เป็นใหญ่) โปรดให้สร้างปราสาทนครวัด เป็นเทวสถานขนาดใหญ่มากมีศิลปกรรม
ท่ีวิจิตรงดงาม เพื่อเป็นสุสานส าหรับพระองค์เองในอนาคต ชาวโลกถือเป็น ๑ ใน ๗ ส่ิงมหัศจรรย์ของ
โลกท่ีส าคัญคือพระองค์ได้ทรงแผ่อ านาจลงมาทางลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยาเหมือนกับพระเจ้าสุริยวรมันท่ี 
๑ โดยสถาปนาเมืองละโว้ (ลพบุรี) เป็นศูนย์กลางส าคัญ และแผ่อ านาจขึ้นทางเหนือ ยึดแคว้นเชลียง 
(จีนเรียก เฉินเหลียง) ตลอดลุ่มน้ ายม ซึ่งเราเช่ือกันว่า เมืองสุโขทัย น่าจะถูกสร้างขึ้นในสมัยพระเจ้าสุ
ริยวรมันท่ี ๒ นี่เอง และท่ีบริเวณเมืองสุโขทัย เราได้ค้นพบเทวสถานหลายแห่ง เช่น ปรางค์เขาปู่จา 
วัดศรีสวาย และศาลตาผาแดง ตลอดถึงประติมากรรมรูป เทวรูปตามแบบศิลปะสมัยนครวัดเป็น
จ านวนมาก ซึ่งล้วนแล้วแต่เป็นหลักฐานยืนยันว่าศาสนาพราหมณ์ได้มาเฟื่องฟูอยู่ในเมืองสุโขทัยและ
ดินแดนใกล้เคียงเป็นอย่างมาก ศิลปกรรมต่าง ๆ จึงมีอิทธิพลของศิลปะขอมปรากฏอยู่ท่ัวไป 
     ๓. ช่วงท่ีสาม ในรัชกาล พระเจ้าชัยวรมันท่ี ๗ ซึ่งครองราชย์ ณ เมืองนครธมของ
ขอม ระหว่าง พ.ศ. ๑๗๒๔ – ๑๗๖๓ ทรงนับถือพระพุทธศาสนาลัทธิมหายานอย่างเคร่งครัด พระองค์
โปรดให้สร้างเมืองนครธมขึ้นใหม่เป็นราชธานีเมื่อ พ.ศ. ๑๗๒๔ โดยสร้างปราสาทบายนไว้เป็น
ศูนย์กลางของเมืองเป็นพุทธสถาน บนยอดปราสาท ๕๔ ยอดและยอดประตูเมืองท้ัง ๔ ด้านให้สลัก
เป็นรูปพระพักตร์พระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวร ในศาสนาพุทธลัทธิมหายาน โปรดให้สร้างพุทธสถาน
และศาสนสถานขนาดใหญ่โตไว้มากมายในราชอาณาจักรของพระองค์ ตลอดถึงดินแดนท่ียึดครองได้ 



 
 
 

เช่น อาณาจักรจัมปา และลุ่มน้ าเจ้าพระยา โปรดให้สร้างพระพุทธรูปแทนพระองค์เป็นพระพุทธรูป
นาคปรก ส่งไปประดิษฐานไว้ตามหัวเมืองต่าง ๆ ๒๓ เมือง ซึ่งปรากฎเรื่องราวอยู่ในศิลาจารึกปราสาท
พระขรรค์ (จารึกหลักท่ี ๑๑๖) ขณะนี้เราได้พบช่ือเมืองตามศิลาจารึกดังกล่าว ระบุเมืองท่ีเกี่ยวข้อง
ต้ังอยู่ในดินแดนประเทศไทยเราแล้ว คือเมืองวิมายปุระ (เมืองพิมาย) เมืองละโวทยปุระ (เมืองลพบุรี) 
เมืองสุวรรณปุระ (เมืองสุพรรณบุรี) เมืองศามภูกปัฏฏนะ (เมืองสระโกสินารายณ์) เมืองชัยราชบุรี 
(เมืองราชบุรี) เมืองศรีวิชัยสิงหบุรี (เมืองสิงห์) เมืองศรีวิชัยวัชรบุรี (เมืองเพชรบุรี) และเมืองศรีวิชยา 
ทิบุรี (เมืองนครปฐมโบราณ) เป็นต้น 

ดังนั้น เราจะพบได้ว่าใน ๓ ช่วงเวลาของอาณาจักรขอมได้แผ่อ านาจทางการเมือง
เข้ามาในดินแดนลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยาและปริมณฑล ท าให้ศิลปวัฒนธรรมของขอมในเรื่องลัทธิความ
เช่ือทางศาสนาและศิลปกรรม โดยเฉพาะพุทธศิลป์แบบขอม ได้แพร่หลายอยู่เป็นเวลายาวนานและ
ครอบคลุมพื้นท่ีกว้างขวางมิใช่น้อย ซึ่งขณะนี้เรารู้จักกันดีในช่ือศิลปกรรมสมัยลพบุรีนั่นเอง๖๑ 
 ๕.สมัยสุโขทัย/เชียงแสน/ล้านนา 
     ในแคว้นสุโขทัยซึ่งขอมเคยปกครอง ปรากฏพบศิลปกรรมและพุทธศิลป์แบบขอม 
(หรือสมัยลพบุรี) อยู่ท่ัวไป กลุ่มคนไทยน าโดยพ่อขุนผาเมือง และ พ่อขุนศรีอินทราทิตย์ ขับไล่ขอม
ออกไป ได้สถาปนาราชวงศ์พระร่วงขึ้นปกครองบ้านเมืองเป็นเวลาประมาณ ๒๐๐ ปี (ระหว่าง พ.ศ. 
๑๗๘๑ – ๑๙๘๑) มีพระมหากษัตริย์รวม ๙ พระองค์ สืบต่อเนื่องเป็นล าดับ 

พ่อขุนรามค าแหงมหาราช กษัตริย์องค์ท่ี ๓ ราชวงศ์พระร่วงได้ครองราชย์สมบัติ 
ระหว่าง พ.ศ. ๑๘๒๒ - ๑๘๔๓ ได้ทรงส่งราชทูตไปนิมนต์พระสังฆราชและพระเถระนักปราชญ์ของ
แคว้นนครศรีธรรมราชขึ้นมา ท่ีสุ โขทัย เพื่ อฟื้นฟูพระพุท ธศาสนาแบบเถรวาท ซึ่ งแคว้น
นครศรีธรรมราชเคยได้รับพระพุทธศาสนาลัทธิเถรวาทดังกล่าว มาจากประเทศศรีลังกาต้ังแต่อย่าง
น้อย สมัยพระเจ้าจันทรภาณุ ประมาณ พ.ศ. ๑๗๗๓ หรือก่อนหน้านั้นไม่นานนัก นับต้ังแต่รัชกาลพ่อ
ขุนรามค าแหงมหาราชเป็นต้นมา พระพุทธศาสนาลัทธิเถรวาทแบบลังกาวงศ์จึงได้รุ่งเรืองเป็นอย่าง
มากในแคว้นสุโขทัยและปริมณฑล ท าให้พุทธศิลป์สมัยสุโขทัย มีวิวัฒนาการผสมผสานมากขึ้นจน
พัฒนาเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง สมัยสุโขทัยนั้นเราถือว่า เป็นยุคทองของพุทธศิลป์ไทย พร้อมๆกับยุค
พุทธศิลป์สมัยเชียงแสนและล้านนา 

มีหลักฐานจากศิลาจารึกว่า พ่อขุนรามค าแหงมหาราชโปรดให้สร้างพระพุทธรูปอัน
ใหญ่ พระพุทธรูปอันราม พระพุทธรูปทอง เป็นต้น พระพุทธรูปหลวงพ่อทองค าท่ีวัดไตรมิตรวิทยาราม
ซึ่งพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว พระราชทานนามว่า พระพุทธมหาสุวรรณปฏิมากร นั้น น่าจะเป็น
พระพุทธรูปทอง ท่ีพ่อขุมรามค าแหงมหาราชโปรดให้สร้างขึ้นไว้ในวัดมหาธาตุ กลางเมืองสุโขทัย ดังท่ี
ศิลาจารึกได้ระบุไว้ 
     สมเด็จพระมหาธรรมราชา (ลิไท) พระมหากษัตริย์องค์ท่ี ๖ แห่งราชวงศ์พระร่วง 
ครองราชย์ระหว่าง พ.ศ. ๑๘๙๐ – ๑๙๑๓ ได้โปรดสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่หล่อด้วยโลหะไว้
จ านวนมาก เช่นท่ี เมืองสุโขทัย เมืองศรีสัชนาลัย ก าแพงเพชร พิจิตร และพิษณุโลก ท่ีส าคัญเช่น พระ
อัฏฐารถ วัดสระเกศ (เดิมอยู่ท่ีวัดวิหารทอง เมืองพิษณุโลก) พระศรีศากยมุณี วัดสุทัศน์ (เดิมอยู่ท่ี
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วิหารหลวง วัดมหาธาตุ เมืองสุโขทัย) พระไสยาสน์ วัดบวรนิเวศ (เดิมอยู่ท่ีวัดพระพายหลวง เมือง
สุโขทัย) พระพุทธชินสีห์และพระศรีศาสดา วัดบวรนิเวศวิหาร (เดิมอยู่ท่ีวัดพระศรีรัตนมหาธาตุ เมือง
พิษณุโลก) พระพุทธชินราช วัดพระศรีรัตนมหาธาตุพิษณุโลก และพระร่วงโรจนฤทธิ์ วัดพระปฐม
เจดีย์ (เดิมอยู่ท่ีเมืองศรีสัชนาลัย)ล้วนแล้วแต่เป็นพระพุทธรูปส าคัญ พุทธศิลป์แบบสุโขทัยท่ีวิจิตร
สวยงามยากท่ีจะมีท่ีเปรียบปราน 

สมเด็จพระมหาธรรมราชา (ลิไท) ได้ทรงออกผนวชเป็นพระภิกษุในขณะครองราชย์
สมบัติเมื่อ พ.ศ. ๑๙๐๔ ในปลายรัชกาลของพระองค์เมื่อ พ.ศ. ๑๙๑๒ พระเจ้ากือนา กษัตริย์
ราชวงศ์มังรายแห่งนครเชียงใหม่ (ครองราชย์ พ.ศ. ๑๘๙๘ – ๑๙๒๘) ได้ส่งราชทูตมาขอนิมนต์ พระ
สมณเถระ พระสงฆ์นักปราชญ์ของสุโขทัยไปเป็นพระสังฆราชแห่งนครเชียงใหม่ ท าให้พระพุทธศาสนา
ลัทธิเถรวาทแบบลังกาวงศ์ท่ีแคว้นสุโขทัยเอาแบบอย่างจากนครศรีธรรมราชมาก่อนนั้น ได้แพร่หลาย
ในแคว้นล้านนา และท าให้พุทธศิลป์แบบสุโขทัยได้แพร่หลายเป็นท่ีนิยมผสมผสานกับพุทธศิลป์           
แบบเชียงแสน และล้านนา ปรากฏให้เห็นอยู่ท่ัวไป เช่น พระพุทธรูปท่ีวัดบุปผาราม และวัดพระสิงห์ 
เป็นต้น๖๒   
 ๖.สมัยอยุธยา  
     กรุงศรีอยุธยา เป็นราชธานีอันยิ่งใหญ่ของคนไทย ระหว่าง พ.ศ. ๑๘๙๓ – ๒๓๑๐ 
รวมเวลา ๔๑๗ ปี มีพระมหากษัตริย์ปกครอง ๗ ราชวงศ์ รวมจ านวน ๓๓ พระองค์ ล้วนแล้วแต่ทรง
เป็นพุทธมามกะเอกอัครพุทธศาสนูปถัมภก มีการปฏิสังขรณ์และก่อสร้างวัดวาอาราม สถูปเจดีย์ และ
พุทธศิลป์แบบอยุธยา เป็นจ านวนมากมาย พุทธศิลป์แบบอยุธยามีความหลากหลายแต่สามารถสรุป
เป็น ๔ แบบ ดังนี้ 
     ๑. ศิลปกรรมด้ังเดิม ซึ่งมีร่องรอยต้ังแต่สมัยทวารวดีตอนปลายและสมัยลพบุรี
พัฒนาต่อเนื่องเกิดเป็นพุทธศิลป์แบบโบราณท่ีเรียกกันว่า พุทธศิลป์แบบอู่ทองหรือแบบอโยธยาและ
แบบสกุลช่างสรรค์บุรี เป็นศิลปกรรมท่ีผสมผสานของพื้นท่ีภาคกลางโดยเฉพาะมีอิทธิพลศิลปะแบบ
คุปตะ แบบปาละและแบบขอมท่ีเข้ามา ๓ ระลอกดังกล่าวแล้ว 
     ๒. ศิลปกรรมแบบขอมประยุกต์ เกิดขึ้นในสมัยอยุธยาตอนต้น เช่น พุทธศิลป์ท่ีวัด
พุทไธศวรรย์ ซึ่งสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี ๑ (อู่ทอง) โปรดให้สร้างขึ้น พระมหากษัตริย์พระองค์ต่อ ๆ มา 
คือ สมเด็จพระราเมศวร สมเด็จพระบรมราชาธิราชท่ี ๑ (ขุนหลวงพะงั่ว) พระเจ้าทองลัน สมเด็จ
พระรามราชาธิราช สมเด็จพระบรมราชาธิราชที ๒ (เจ้าสามพระยา) และสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ 
รวมท้ังหมด ๘ พระองค์ ทรงนิยมศิลปะแบบขอมประยุกต์ในการสร้างพระปรางค์ สถูปเจดีย์ และ
พระพุทธรูป 

รัชกาลสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ. ๑๙๙๑ – ๒๐๓๑) ตรงกับพระมหากษัตริย์
ล้านนาแห่งนครเชียงใหม่ทรงพระนามว่า พระเจ้าติโลกราช (พ.ศ. ๑๙๘๕ – ๒๐๓๐) ได้มีการศึก
สงครามชิงเมืองศรีสัชนาลัยเป็นเวลา ๑๓ ปี (ระหว่าง พ.ศ. ๒๐๐๔ – ๒๐๑๗) ในปี พ.ศ. ๒๐๐๗ 
สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถตัดสินพระทัยทรงออกผนวช ๑ พรรษา มีผู้ติดตามออกบวชด้วยจ านวน 
๒๓๔๘ คน ณ วัดจุฬามณีทางทิศใต้ของเมืองพิษณุโลก พระเจ้าติโลกราชแห่งนครเชียงใหม่ก็หยุดรบ
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และทรงจัดส่งผ้าไตรมาถวายเป็นพระราชกุศลด้วย นี่แสดงให้เห็นว่าคนสมัยก่อน เขานับถือ
พระพุทธศาสนาอย่างแท้จริง ถึงเวลารบก็รบกัน ถึงเวลาหยุดก็หยุดรบเพื่อพระพุทธศาสนา ต่อมา
สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถก็ทรงตีเมืองศรีสัชนาลัยกลับคืนมาเป็นของอยุธยาได้เมื่อ พ.ศ. ๒๐๑๗  

อีก ๓ ปีต่อมา พระเจ้าติโลกราชโปรดให้ท าสังคายนาพระไตรปิฎก ณ วัดมหาโพ
ธาราม (วัดเจ็ดยอด) นอกเมืองเชียงใหม่ เมื่อ พ.ศ. ๒๐๒๐ นับเป็นการสังคายนาพระไตรปิฎกครั้งท่ี ๙ 
ของโลก สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถแห่งกรุงศรีอยุธยาก็ทรงมีส่วนสนับสนุนเป็นอย่างมาก 
พระไตรปิฎกฉบับล้านนานี้ได้ถูกอัญเชิญไปเผยแพร่ยังบ้านเมืองต่าง ๆเช่น เมืองหลวงพระบางของลาว 
และเมืองหงสาวดีของพม่า เป็นต้น 
     ๓. ศิลปกรรมแบบสุโขทัย เกิดมีขึ้นในกรุงศรีอยุธยาต้ังแต่รัชกาล สมเด็จพระ
รามาธิบดีท่ี ๒ (พ.ศ. ๒๐๓๔ – ๒๐๗๒) ซึ่งเป็นพระราชโอรสของสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ ได้โปรด
ให้สร้างวัดพระศรีสรรเพชญ์ ซึ่งมีศิลปกรรมและพุทธศิลป์เป็นแบบสุโขทัยอย่างเด่นชัด สมเด็จพระชัย
ราชาธิราช พระมหากษัตริย์ล าดับท่ี ๑๓ ก็โปรดให้หล่อพระมงคลบพิตร มีลักษณะของพุทธศิลป์แบบ
สุโขทัยผสมผสานอย่างชัดเจน 
     ๔. ศิลปะแบบผสมผสาน เกิดขึ้นในสมัยสมเด็จพระเจ้าปราสาททอง (พ.ศ. ๒๑๗๓ – 
๒๑๙๘) พระมหากษัตริย์องค์ท่ี ๒๔ ทรงหันมานิยมศิลปกรรมแบบผสมผสาน มีท้ังศิลปะแบบขอม 
แบบสุโขทัยและแบบท้องถิ่นของอยุธยาเอง เกิดมีพุทธศิลป์เป็นพระพุทธรูปทรงเครื่อง เช่น พระ
ประธานในพระอุโบสถวัดหน้าพระเมรุ พระพุทธรูปทรงเครื่องในพระระเบียงวัดไชยวัฒนาราม และใน
วิหารวัดใหม่ประชุมพล เป็นต้น๖๓    
 ๗. สมัยธนบุรี 
     สมัยธนบุรี เรามีพระมหากษัตริย์เพียงองค์เดียวคือสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช 
(พ.ศ. ๒๓๑๐ – ๒๓๒๕) พระองค์ไม่ได้ทรงสร้างพุทธศิลป์อะไรโดดเด่น เพราะตลอดระยะเวลา ๑๕ ปี
ในรัชกาล พม่าข้าศึกยกทัพมารุกรานตลอดเวลา เช่น ศึกบางกุ้ง ศึกอะแซหวุ่นกี่ ศึกบางแก้ว และศึก
เวียงจันทร์ เป็นต้น นอกจากนั้นต้องทรงปราบก๊กต่าง ๆ อยู่หลายปี แต่พระองค์ก็ไม่ทรงลดละการ
ท านุบ ารุงและฟื้นฟูพระพุทธศาสนา เมื่อครั้งท่ีทรงยกทัพไปปราบก๊กเจ้านครศรีธรรมราช และก๊กเจ้า
พระฝาง เมื่อศึกสงบ ก็โปรดให้ยืมพระไตรปิฎกท้ังจากเมืองนครศรีธรรมราช มาคัดลอกเพื่อจะได้
สังคายนาฟื้นฟูพระพุทธศาสนาในโอกาสท่ีเหมาะสมต่อไป ดังค ากลอนท่ีเช่ือกันว่าเป็นพระราชนิพนธ์
ของพระองค์ ท่ีว่า   

“อันตัวพ่อช่ือว่าพระยาตาก ทนทุกข์ยากกู้ชาติพระศาสนา 
ถวายแผ่นดินให้เป็นพุทธบูชา แด่พระศาสดาสมณะพระพุทธโคดม 
ให้ยืนยงคงถ้วนห้าพันปี สมณะพราหมณ์ชีปฏิบัติให้พอสม 
เจริญสมถะวิปัสสนาพ่อช่ืนชม ถวายบังคมรอยพระบาทพระศาสดา” ๖๔   
 

 ๘. สมัยรัตนโกสินทร์  

                                                         
             ๖๓น. ณ.ปากน้ า, ศิลปกรรมแห่งอาณาจักรศรีอยุธยา, ๒๕๔๒, หน้า ๖๙. 
             ๖๔นิธิ เอี่ยวศรีวงศ์ ศ.ดร., กรุงแตก พระเจ้าตากฯ และประวัติศาสตร์ชาติไทย, ๒๕๔๓, หน้า ๒๗. 



 
 
 

     เรามีพระมหากษัตริย์แห่งพระบรมราชจักรีวงศ์ ต้ังแต่อดีตถึงปัจจุบัน ๙ รัชกาล ล้วน
แล้วแต่ทรงเป็นพุทธมามกะเป็นองค์เอกอัครศาสนูปถัมภกพระพุทธศาสนาเป็นอย่างยิ่ง 

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช รัชกาลท่ี ๑ (พ.ศ. ๒๓๒๕ – 
๒๓๕๒) เมื่อเสด็จขึ้นครองราชย์สมบัติแล้ว ได้โปรดให้ค้นหารวบรวมพระพุทธรูปต่าง ๆ ในเขตเมือง
สุโขทัย ศรีสัชนาลัย ตาก ก าแพงเพชร พิจิตร และพิษณุโลก จ านวนหนึ่งพันกว่าองค์มาบูรณะ
ซ่อมแซมให้มีพุทธลักษณะสมบูรณ์ทางพุทธศิลป์ แล้วทรงถวายไปตามพระอารามต่าง ๆ ท่ัวพระนคร 
ท้ังพระอารามท่ีทรงบูรณะปฏิสังขรณ์และท่ีโปรดให้สร้างขึ้นใหม่ เช่น พระพุทธรูปทองค า วัดไตรมิตร
วิทยารม พระประธานวัดสุวรรณาราม พระศรีศากยมุนี วัดสุทัศน์เทพวราราม พระพุทธรูปในพระ
วิหารและพระระเบียงคดวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม แต่พระประธานในพระอุโบสถวัดพระเชตุพน 
ฯนั้นโปรดให้อัญเชิญมาจากวัดคูหาสวรรค์ (วัดศาลาส้ีหน้า) แล้วพระราชทานนามว่าพระพุทธเทวปฏิ
มากร ท่ีโปรดให้สร้างขึ้นใหม่คือพระศรีสรรเพชญ์ในพระอุโบสถวัดมหาธาตุ ซึ่งถือเป็นต้นแบบพุทธ
ศิลป์สมัยรัตนโกสินทร์ มีลักษณะพิเศษคือน าพุทธศิลป์แบบอู่ทองและแบบอยุธยาผสมกันนอกจากนั้น
ในปี พ.ศ. ๒๓๓๑ ทรงโปรดให้มีการช าระพระไตรปิฎก ณ วัดมหาธาตุ นับเป็นการท าสังคายนา
พระไตรปิฎกครั้งท่ี ๙ ของโลก  

รัชกาลท่ี ๑ ทรงมีพระราชปณิธานดังพระราชนิพนธ์ที่ว่า 
“ต้ังใจจะอุปถัมภก ยอยกพระพุทธศาสนา 
จะป้องกันขอบขัณฑสีมา รักษาประชาชนและมนตรี” 

     พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลท่ี ๒ และพระบาทสมเด็จพระนั่ง
เกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี ๓ ได้ทรงโปรดให้สร้างพระพุทธรูปไว้มากมาย รัชกาลท่ี ๒ ทรงเป็นเอกอัคร
ศิลปิน โปรดให้สร้างประธานในพระอุโบสถวัดอรุณราชวรารามทรงปั้นพระพักตร์โดยฝีพระพักตร์ของ
พระองค์เอง และพระประธานในพระอุโบสถเก่าวัดชัยพฤกษมาลา ก็เป็นตัวอย่างพุทธศิลป์ในรัชกาล
ของพระองค์ รัชกาลท่ี ๓ ได้โปรดให้หล่อพระพุทธรุปขนาดใหญ่ขึ้นหลายองค์ เช่น พระประธานใน
พระอุโบสถวัดราชนัดดา พระประธานในพระอุโบสถและศาลาการเปรียญวัดสุทัศน์เทพวราราม พระ
ประธานในพระอุโบสถวัดนางนอง วัดราชโอรสาราม วัดเฉลิมพระเกียรติ นนทบุรี เป็นต้น นอกจากนั้น
ในพระอุโบสถวัดพระแก้วมรกต เราจะเห็นพระพุทธรูปยืนทรงเครื่อง ๒ องค์ประดิษฐานอยู่เบื้องหน้า
พระแก้วมรกต คือพระพุทธรูปท่ีรัชกาลท่ี ๓ ทรงหล่อขึ้นเป็นพระพุทธรูปฉลองพระอง ค์
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช และพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 

ท่ีส าคัญอีกอย่างหนึ่งคือ ในสมัยรัชกาลท่ี ๓ ทรงอาราธนาสมเด็จพระมหาสมณเจ้า 
กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ทรงคิดแบบพระพุทธรูปปางต่าง ๆ ขึ้นเป็นพุทธศิลป์ประจ ากรุง
รัตนโกสินทร์ได้ ๔๐ ปาง 

ต่อมาในสมัยรัชกาลท่ี ๔ รัชกาลท่ี ๕ รัชกาลท่ี ๖ รัชกาลท่ี ๗ และรัชกาลท่ี ๘ ทุก
พระองค์ทรงเล่ือมใสในพระพุทธศาสนาอย่างมั่นคง ทรงท านุบ ารุง พุทธสถานวัดวาอารามและสร้าง
พุทธศิลป์ข้ึนเป็นการผดุงรักษาแบบอย่างศิลปวัฒนธรรมทางพระพุทธศาสนาชองชาติไทยไว้ให้มั่นคง
จ านวนมากท่ัวราชอาณาจักร 

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราช รัชกาลปัจจุบัน ทรงฟื้นฟู
และสืบทอดพุทธศิลป์ไทย โปรดให้หล่อพระพุทธรูปขนาดต่าง ๆ ในพระราชพิธีมงคลส าคัญ ๆ และ



 
 
 

พระราชทานไปประดิษฐานไว้ตามจังหวัดต่าง ๆ ท่ัวประเทศ เป็นพุทธศิลป์ท่ีน าเอาแบบสุโขทัยและ
แบบอยุธยามาผสมผสานอย่างลงตัวเหมาะสมสวยงาม เช่น พระศรีศากยะทศพลญาณ พระประธาน
พุทธมณฑลสุทรรศน์ ณ บริเวณพุทธมณฑล เป็นต้น 
     เราจะเห็นได้ว่าความเป็นมาของพระพุทธศาสนาท่ีได้กล่าวมาโดยย่อนี้ เป็นเรื่องท่ี
ควบคู่กับวิ วัฒนาการของพุทธศิลป์ ต้ั งแต่ ท่ี เกิดขึ้น ในประเทศอิน เ ดีย ผ่านมาเป็นล า ดับ 
พระมหากษัตริย์ไทยทุกพระองค์ต้ังแต่สมัยกรุงสุโขทัยเป็นต้นมาทรงเป็นพุทธมามกะ เป็นองค์เอกอัคร
พุทธศาสนูปถัมภก ท้ังปฏิบัติท านุบ ารุงพระพุทธศาสนา สร้างพระพุทธรูป รักษาพระพุทธรูป ปกป้อง
พระพุทธรูป ฟื้นฟูพุทธศิลป์แทนองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า ทรงสร้างโบสถ์ สร้างวิหาร สร้างมณฑป 
ให้เป็นที่ประทับของพระพุทธปฏิมา เพื่อความศรีสง่าของแผ่นดินไทย เราเป็นคนไทยต้องภาคภูมิใจใน
ส่ิงเหล่านี้ ภาคภูมิใจในชาติ ในพระพุทธศาสนา ในสถาบันพระมหากษัตริย์ท่ีได้ท าส่ิงต่าง ๆ เหล่านี้ 
สืบทอดมาเป็นมรดก จนถึงวันนี้ เราจึงจ าเป็นท่ีจะต้องศึกษาให้รู้ ตามดูให้ท่ัว เพื่อจะได้แนะน าส่ังสอน
บอกลูกหลานในเรื่องดินแดนอารยธรรมท่ีเกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนาของเรา จะได้เป็นมนุษย์ท่ี
สมบูรณ์ สมแล้วที่เกิดมาเป็นชาวพุทธ ได้พบพระพุทธศาสนา ได้ศึกษาเรียนรู้เรื่องพุทธศิลป์ เพื่อรักษา
สืบทอดกันต่อไปในอนาคต๖๕ 
 
๒.๓  ประวัติความเป็นมาของพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
 ช่างสิบหมู่ เป็นช่ือของกล่มงานท่ีรวบรวมช่างต่างๆเอาไว้อยู่ด้วยกัน ๑๐ กลุ่ม หรือหมู่ช่าง
ดังกล่าวเป็นช่างฝีมือของไทยท่ีมีลักษณะหน้าท่ีการท างานต่างกัน ช่างสิบหมู่นั้นเข้าใจว่ามีมาต้ังแต่
สมัยกรุงศรีอยุธยา แต่ไม่มีการบันทึกเป็นหลักฐาน จนในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้นจึงได้มีการจัด
ช่างเป็นหมวดหมู่ตามลักษณะงานอย่างเป็นกิจจะลักษณะ 
 ในสมัยก่อนนี้จะต้องเป็นท้ังผู้คิดและผู้ปฏิบัติด้วยอยู่ในคนคนเดียวกันจึงต้องเป็นคนท่ีมี
พรสวรรค์และจินตนาการท่ีลึกซึ้ง ตลอดจนฝีมือท่ีละเอียดประณีตบรรจงและท่ีส าคัญจะต้องมีใจรักใน
งานเป็นอย่างยิ่งช่างท้ัง ๑๐ หมู่นี้จะเป็นช่างหลวงและท างานสนองพระราชประสงค์ หรือพระบรมราช
โองการของพระเจ้าแผ่นดิน ช่าง ๑๐ หมู่ประกอบด้วย 

 ๑. หมู่ช่างเขียน ซึ่งเป็นงานแม่บทในกระบวนช่างท้ังหลาย เพราะไม่ว่าจะเป็นงาน
ช่างใดก็ตามจะต้องอาศัยการเขียน การวาดเป็นแบบก่อนเสมอ ช่างในหมู่นี้จึงประกอบด้วย ช่างเขียน           
ช่างปิดทอง ช่างลงรัก ช่างแกะ ช่างปั้น ช่างหุ่น และอื่น ๆ 

 ๒. หมู่ ช่างแกะ หรือท่ีปัจจุบันเรียกว่าเป็นช่างแกะสลัก หมู่ของช่างแกะจะ
ประกอบด้วยช่างแกะตรา ช่างแกะลาย ช่างแกะพระ ช่างแกะภาพ ท้ังยังหมายรวมไปถึงช่างเงิน
ช่างทองและ         ช่างเพชรพลอยอีกด้วย 

 ๓. หมู่ช่างหุ่น " หุ่น " ในท่ีนี้หมายถึง "รูปร่าง" ช่างหุ่นจึงเป็นช่างท่ีท าสร้างให้เป็นตัว
หรือเป็นรูปร่างขึ้นมา หมู่ของช่างหุ่นจึงประกอบไปด้วยช่างไม้ ช่างไม้สูง ช่างเล่ือย ช่างบากไม้ ช่างท า
หุ่นรูปคน / รูปสัตว์ / หัวโขน และช่างเขียน 

                                                         
             ๖๕วิโรจน์ ไตรเพียร, ๙ รัชกาลแห่งราชวงศ์จักรี, ๒๕๔๙, หน้า ๖๑. 



 
 
 

 ๔. หมู่ช่างปั้น ช่างปั้นจะมีความสัมพันธ์กับช่างปูน ช่างหล่อเป็นอย่างมาก และ
ผลงานช่างปั้นก็มักจะออกมาในรูปของผลงานของช่างท้ัง ๒ หมู่ ช่างปั้นจึงประกอบไปด้วยช่างขี้ผ้ึง 
ช่างปูน ช่างขึ้นรูป และช่างหุ่น 

 ๕. หมู่ช่างปูน ลักษณะงานของช่างปูนจะมีท้ังงานซ่อมและงานสร้าง ช่างปูนจะแบ่ง
ออกเป็นพวกปูนก่อ พวกปูนฉาบ และพวกปูนปั้น ซึ่งพวกหลังสุดคือพวกปูนปั้นนี้จะต้องมีความ
ประณีต เป็นพิเศษกับจะต้องมีความคิดสร้างสรรค์ จึงจะสามารถผลิตผลงานออกมางดงามและคงมน 
ช่างท่ีรวมอยู่ในหมู่ช่างปูนนี้จะประกอบไปด้วยช่างปั้น ช่างปูนก่อ ช่างปูนฉาบ และช่างปูนปั้น 

 ๖. หมู่ช่างรัก ช่างรักนี้มีมานานต้ังแต่ปลายสมัยสุโขทัยแล้ว งานศิลปะไทยหลาย
แขนง        ท่ีจะต้องมีการลงรักปิดทองเป็นขั้นสุดท้าย ช่างท่ีอยู่ในหมู่ของช่างรักประกอบด้วย ช่างลง
รัก            ช่างปิดทอง ช่างประดับกระจกช่างมุก และช่างเครื่องเขิน 

 ๗. หมู่ช่างบุ "บุ"หมายถึง การตีแผ่ให้เป็นแผ่นแบน ๆ ซึ่งอาจจะแบนออกมาเป็นรูป
ต่าง ๆ หรือเป็นแผ่นแบนธรรมดาก็ได้ งานของช่างจึงเกี่ยวพันโดยตรงกันกับงานโลหะทุกชนิด (เงิน , 
นาก, ทองเหลือง, ทองแดง และทองค า) จนบางครั้งเรียกกันว่า เป็นช่างโลหะไปเลย 

 ๘. หมู่ช่างกลึง งานของช่างในหมู่ช่างกลึงนี้ นอกจากจะมีการกลึงให้กลมและผิว
เรียบแล้ว ยังรวมไปถึงการประดับตกแต่งส่ิงท่ีกลึงแล้วอีกด้วยเช่น การปิดทอง การประดับกระจก         
การแกะสลัก ช่างในหมู่ของช่างกลึงจึงประกอบไปด้วย ช่างไม้ ช่างเขียน ช่างแกะงา (ช้าง)                  
ช่างท ากลอง ช่างลงรัก ช่างปิดทอง ช่างประดับกระจก 

 ๙. หมู่ช่างสลัก งานของช่างสลักนี้ จะเน้นไปในเรื่องของการสลักเสลาให้สวยงาม จึง
ต้องมีความประณีตบรรจงเป็นพิเศษ วัสดุท่ีใช้ในการสลักอาจเป็นของแข็ง เช่น ไม้ กระดาษ และของ
อ่อนท่ีเรียกกันว่า เครื่องสด เช่น หยวกกล้วย ช่างของหมู่ช่างสลัก ประกอบด้วย ช่างฉลุ ช่างกระดาษ              
ช่างหยวก ช่างเครื่องสด 

 ๑๐. หมู่ช่างหล่อ ด้วยประเทศไทยมีศาสนาพุทธเป็นศาสนาประจ าชาติ งานหล่อ
ของไทยจึงเน้นหนักไปในการหล่อพระพุทธรูปเป็นส่วนใหญ่ หมู่ของช่างหล่อ ประกอบด้วย ช่างหุ่นดิน           
ช่างขี้ผ้ึง ช่างผสมโลหะ และช่างหล่อโลหะ 

 ๒.๓.๑ สกุลช่างเมืองเพชร 
 สกุลศิลปะ หมายถึง ตระกูลหรือกลุ่มศิลปินท่ีประกอบงานศิลปะอย่างมีหลักเกณฑ์ 

เทคนิคและอุดมคติในความงามทางศิลปะที่ต่อเนื่องกันมาหลายช่ัวคน เมื่อศิลปวัตถุเหล่านี้ตกอยู่ในถิ่น
ฐานอื่น ๆ เราก็สามารถตรวจสอบรูปแบบของมันได้ 

 ในสมัยโบราณศิลปินที่มีช่ือเสียงต่าง ๆ ได้รับการชุบเล้ียงอย่างดีจากพระมหากษัตริย์
ท าให้เกิดเป็นศิลปินประจ าราชส านักขึ้นมา ซึ่งมีโอกาสท่ีจะสร้างสรรค์งานส าคัญของประเทศได้อย่าง
กว้างขวาง เป็นเหตุให้มีผู้นิยมมาศึกษาเล่าเรียนกันอย่างแพร่หลาย เกิดเป็นสกุลศิลปะแต่ละสกุล      
ท่ีมีการสืบทอดต่อเนื่องกันมาอย่างยาวนานโดยไม่เปล่ียนแปลง ท าให้สังเกตได้ง่ายส าหรับผู้ศึกษาใน
ช้ันหลัง ๆ 

 ฉะนั้น ผลงานศิลปินต่างสกุลกันจึงมีความแตกต่างกัน ยิ่งกว่านั้นความรุนแรงทาง
จิตใจและเช้ือชาติก็จะแสดงออกมาอย่างชัดเจน ไม่ว่าศิลปินสกุลใดจะตกไปอยู่ในภูมิประเทศ และ
ส่ิงแวดล้อมใดก็ตาม 



 
 
 

   “เขาวังคู่บ้าน ขนมหวานเมืองพระ 
  เลิศล้ าศิลปะ แดนธรรมะ ทะเลงาม” 
           เป็นค าขวัญประจ าจังหวัดท่ีบ่งบอกถึงเอกลักษณ์ของเมืองเพชรได้อย่างชัดเจน เพราะผู้ท่ีรู้จัก
เพชรบุรีย่อมทราบดีว่าท่ีนี่เป็นแหล่งศิลปะท่ีส าคัญแหล่งหนึ่งของประเทศ ช่างฝีมือสกุลต่าง ๆ ของ
เพชรบุรีได้สร้างสรรค์งานฝีมือไว้เป็นมรดกแก่ชาติจ านวนมาก โดยเฉพาะงานศิลปหัตถกรรมเครื่อง
ทองรูปพรรณแบบโบราณ ซึ่งเป็นสัญลักษณ์อย่างหนึ่งของจังหวัดเพชรบุรี มีช่ือเสียงเป็นท่ียอมรับกัน
ท่ัวไปว่าเป็นผลงานด้านหัตถศิลป์ท่ีมีคุณค่า มีความประณีต งดงาม แสดงถึงเอกลักษณ์แห่งภูมิปัญญา
ผสมผสานกับฝีมือของช่างทอง เป็นความภาคภูมิใจของชาวเพชรบุรี และเป็นมรดกทางวัฒนธรรมท่ี
ควรแก่การยกย่องสืบสานต่อไป 

 ส าหรับจังหวัดเพชรบุรีมีช่างศิลป์สาขาต่าง ๆ อีกมากท่ีแตกต่างจากท่ีกล่าวไว้ข้างต้น 
คือ ช่างเมรุ ช่างต่อเรือ ช่างท าเกวียน ช่างเรือน ช่างทองรูปพรรณ ช่างท าพลุ ดอกไม้ไฟ ช่างแทง
หยวก ช่างทอผ้า ช่างท าหม้อ ช่างขนมของหวาน ช่างจักสาน (กระจาด เข่ง กระด้ง ตะแกรง ชะลอม) 
ช่างท าอุปกรณ์ท านา (ไถ แอก คราด สีฝัด ระหัด เครื่องสีขาวซ้อมมือ) ช่างท าอุปกรณ์หาปลา (แห 
อวน ข้อง สุ่ม ไซ ลอบ) ซึ่งเป็นวัฒนธรรม และวิถีชีวิตของชาวเพชรบุรี ท่ีมีความประณีตนับเป็นช่างผี
มือได้เป็นอย่างดีจนได้รับการขนานนามว่า “สกุลช่างเมืองเพชร 

 ศิลปะนั้นอยู่คู่กับประเทศไทยมาช้านาน 'งานช่างสิบหมู่' เอง ก็ถือเป็นประณีตศิลป์ท่ี
มีลักษณะวิจิตรงดงามทรงคุณค่า เป็นมรดกทางวัฒนธรรมท่ีน่าภาคภูมิใจ ซึ่งในจังหวัดเพชรบุรีก็มีการ
สืบสานอัตลักษณ์ทางศิลปกรรมดังกล่าวจากรุ่นสืบรุ่น ด้วยเอกลักษณ์อันโดดเด่นของงานศิลปะ
โบราณท่ีสืบทอดกันมา ร่วมท้ังช่างฝีมือท่ีมีเป็นจ านวนมากในตัวเมืองจึงเกิดการขนานนามจ าเพาะ 
'สกุลช่างเมืองเพชร 

 เพชรบุรีเป็นเมืองเก่าแก่ท่ีมีความเจริญมานาน จึงพบงานสร้างสรรค์ท่ีเป็นมรดกทาง
วัฒนธรรม โดยเฉพาะด้านศิลปกรรม อยู่มากมายหลายสาขา และเนื่องจากลักษณะทางสังคมของคน
ไทยสมัยก่อนผูกพันกับศาสนาพุทธที่เป็นเครื่องยึดเหนี่ยวทางใจ ดังนั้นวัดต่างๆ ในจังหวัดเพชรบุรีเป็น
ส่วนใหญ่  จึงเป็นเสมือนศูนย์รวมศิลปกรรมสาขาต่าง ๆ ท่ีงอกงาม ซึ่งเป็นผลจากฝีมือของชาวเพชรบุรี
ในยุคสมัยต่าง ๆ   ท่ีช่วยกันสร้างสรรค์ไว้และจรรโลงสืบต่อมา๖๖ 

 วิชาท่ีเรียนกันสมัยก่อนมีอยู่มากมายหลายสาขา  เช่น  การเรียนหนังสือให้อ่าน
ออก  เขียนได้  การเรียนด้านต าราพิชัยสงคราม หรือจะเป็นทางช่าง ท่ีนี่ก็มีหลายแขนง ดังท่ี
เรียกว่า  “ ช่างสิบหมู่”  ซึ่งหมายถึงหมู่ ช่างศิลปะ  เช่น  ช่างกระจก  ช่างไม้  ช่างแกะ  ช่าง
เขียน  ช่างทอง  ช่างดอกไม้เพลิง  ฯลฯ  ช่างเมืองเพชรมักจะสร้างงานท่ีมีเอกลักษณ์ท่ีเป็นของ
ตนเอง  ดังนั้นผู้ท่ีมีความรู้เรื่องศิลปะถึงได้เรียกว่า  เป็นสกุลช่างเมืองเพชร 

 ศิลปกรรมเมืองเพชร  เป็นผลงานท่ีเกิดจากช่างพื้นบ้าน และได้พัฒนาท้ังระดับ
ฝีมือ  รูปแบบ  เนื้อหา  จนเป็นลักษณะเฉพาะของสกุลช่างเมืองเพชรบุรี  และพร้อมกันนั้นก็ได้มีการ

                                                         
 ๖๖ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ  กระทรวงศกึษาธิการ,  การถวายความรู้แด่พระสังฆาธิ
การ  หลักสูตร  การอนุรักษ์และพัฒนาศิลปกรรมของวัด, หน้า๕๙-๖๐.  



 
 
 

ถ่ายโอน ค้นคว้า  ศึกษาวิธีการทางศิลปกรรมจากกลุ่มช่างต่างๆ อันได้แก่ สกุลช่างจากวัดต่าง ๆ เช่น 
กลุ่มช่างวัดใหญ่  กลุ่มช่างวัดพระทรง  กลุ่มช่างวัดเกาะ  กลุ่มช่างวัดยาง  ฯลฯ 

 งานสกุลช่างเมืองเพชรนั้นก็แบ่งแยกออกเป็นหลายๆ แขนง ตามความถนัดของ
ช่างฝีมือแต่ละคน ปัจจุบันยังมีงานสกุลช่างเพชรบุรีท่ีได้รับการยอมรับจากประชาชนท่ัวไป ได้แก่ งาน
แทงหยวก, งานปูนปั้น, งานลงรักปิดทองประดับกระจก, งานลายรดน้ า ฯลฯ ซึ่งก็ล้วนแล้วแต่อยู่ใน
งานช่างสิบหมู่ท่ีคุ้นหูกันดี งานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีดังท่ีกล่าวมามีรายละเอียดดังนี้ 

 ๑. งานช่างเขียน 
           ช่างเขียน คือ บุคคลท่ีมีฝีมือ และ ความสามารถกระท าการช่าง ในทางวาดเขียน 
และ ระบายสี ให้เกิดเป็นลวดลาย หรือ รูปภาพต่างๆ ได้อย่างงดงาม เป็นท่ีพิศวง และ เป็นส่ิงน่าพึง
ตาพอใจแก่ผู้ได้พบเห็น 
            ช่างเขียนแต่โบราณ หรือ แต่ละพื้นถิ่นสยามประเทศ ได้มีค าเรียกต่างกันออกไป 
อาทิ ช่างแต้ม ช่างเขียนสี น้ ากาว ช่างเขียนลายรดน้ า เป็นต้น 
             ในบรรดาช่างประเภทต่างๆ ในหมวดช่างสิบหมู่ด้วยกัน ช่างเขียน จัดว่าเป็นช่างท่ีมี
ความส าคัญยิ่งกว่าช่าง หมู่ใดๆ ท้ังนี้ เนื่องจากการวาดเขียน และ การเขียนระบายสี เป็นท่ียอมรับนับ
ถือว่า เป็นส่ือท่ีมีศักยภาพยิ่ง ส าหรับ ถ่ายทอดความคิดสร้างสรรค์ออกมา ให้ปรากฏในลักษณะ
รูปธรรมท่ีชัดเจน สามารถใช้เป็นต้นแบบ น าไปสร้างส่ิงต่างๆ ได้ต้องตามความประสงค์ หรือ เป็น
ต้นแบบท่ีมีความส าเร็จ และ มีคุณค่าเฉพาะในตัวชิ้นงานนั้นโดยตรง ดังมีหลักฐาน เป็นที่ปรากฏ โดย
ส านวนภาษาในหมู่ช่างไทยแต่ก่อนพูดติดปากต่อๆ กันมาว่า 
             “ช่างกลึงพึ่งช่างชัก ช่างสลักแบบอย่างพึ่งช่างเขียน ช่างติ และช่างเตียน ดันตะบึงไม่
พึ่งใคร” ๖๗ 
 อนึ่ง ช่างเขียน หรือ สาระส าคัญของวิชาช่างเขียน ยังได้รับความนับถือว่า เป็นหลักใหญ่ท่ีมี
ความส าคัญ กว่าวิชาการช่างศิลปะแบบไทยประเพณีท้ังหลาย ดังจะเห็นได้ว่า ในโอกาสท่ี
ประกอบการพิธีไหว้ครูช่างประจ าปี และ มีการรับผู้เข้ามามอบตัว เป็นศิษย์ใหม่ในส านักช่างนั้นๆ 
บุคคลผู้เป็นครูช่าง หัวหน้าส านักช่าง หรือ เจ้าพิธีไหว้ครูจะท า การ “ครอบ” หรือ “ประสิทธิ
ประสาธน์” ให้ผู้ท่ีเข้าเป็นศิษย์ใหม่ ให้เป็นผู้ได้รับวิชา และ การฝึกหัดเป็นช่างต่อไป ได้ท าการ 
“ครอบ” แก่ศิษย์ใหม่ เป็นปฐมก็คือวิชาช่างเขียน โดยผู้ครอบ จับมือศิษย์ใหม่ให้ เขียนลายหรือ 
รูปภาพตามรอยเส้นลายมือของครูเป็นประเดิม 
 งานของช่างเขียน ซึ่งเป็นงานท่ีมีความส าคัญยิ่ง ในงานช่างสิบหมู่นั้น มีงานด้านการเขียนวาด 
เขียนระบายสี และ เขียนน้ ายาชนิดต่างๆ อยู่หลายอย่างหลายชนิด ท่ีน ามาล าดับสาระ และ อธิบาย
ให้ทราบได้ ดังต่อไปนี้ 
 งานเขียนระบายสีน้ ากาว คือ งานเขียนระบายรูปภาพต่างๆ ด้วยสีฝุ่นสีต่างๆ ผสมกับน้ ากาว 
หรือ ยางไม้บาง ชนิด เพื่อให้สีจับติดพื้นท่ีใช้รองรับสีนั้น อยู่ทนได้นาน ช่างเขียนรูปภาพแบบไทย

                                                         
 ๖๗อภัย นาคคง, “ความรู้เบื้องต้นวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ”, (กรุงเทพมหานคร : ท.วัฒนาการพิมพ์, 
๒๕๓๓), หน้า ๑๕. 



 
 
 

ประเพณี แต่กาลก่อนจึงเรียกว่า งานเขียนระบายสีน้ ากาว และ เรียกรูปภาพ หรือ ลวดลาย ซึ่งเขียน
ด้วยวิธีการเช่นนี้ว่า ภาพหรือลายสีน้ ากาว 
 อนึ่ง งานเขียนรูปภาพตามวิธีท่ีอ้างมานี้ ในช้ันหลังได้มีผู้เรียกว่า ภาพเขียนสีฝุ่น ก็มี ท้ังนี้
เนื่องมาแต่ “สี” ต่างๆ ท่ีช่างเขียนภาพแบบไทยประเพณี ใช้เขียนระบายรูปภาพนั้น ลักษณะเป็นผง 
หรือเป็นฝุ่น ก่อนท่ีจะน ามาผสมกับน้ ากาว หรือยางไม้บางชนิด ให้มีคุณสมบัติพร้อมใช้ เขียนระบาย
รูปภาพสีต่างๆ เหล่านี้ได้จากวัสดุท่ีเป็นสีต่างชนิดต่าง ประเภท คือ 
  สีประเภทท่ีได้จากดิน ได้แก่ สีดินขาว สีดินเหลือง สีดินแดง 
  สีประเภทท่ีได้จากพืช ได้แก่ สีเหลืองจากยางของต้นรง สีครามได้จากต้นคราม สี
แดงชาดได้จากต้นชาด หรคุณ สีแดงจากเมล็ดในลูกค าเงาะ 
  สีประเภทท่ีได้จากสัตว์ ได้แก่ สีด าจากถ่านงาช้าง 
  สีประเภทท่ีได้จากสารประกอบ ได้แก่ สีขาวฝุ่นได้จากสารประกอบสังกะสี สีเขียวได้
จากสารประกอบทองแดง สีแดงแสด ได้จากสารประกอบตะกั่ว 
 งานเขียนน้ ายาปิดทองรดน้ า หรือ บางแห่งเรียกอย่างส้ันๆ ว่า “ปิดทองรดน้ า” เป็นรูปภาพ
ชนิดเอกรงค์ คือ มีลักษณะโดยรวมของรูปลักษณะท่ีปรากฏเป็น “ลวดลาย” สีทองบนพื้นสีด าเสียเป็น
ส่วนมาก ท่ีเขียนเป็นภาพมนุษย์ หรือ ภาพสัตว์ ในลักษณะงานตามกล่าวนี้ มีเป็นส่วนน้อย แต่ก็แสดง
รูปลักษณะท้ังนั้น เป็นสีทองเช่นกัน ลวดลายหรือ รูปภาพท่ีท าให้ส าเร็จในขั้นสุดท้าย ด้วยการ “รด
น้ า” ช าระล้าง “น้ ายา” ซึ่งได้ด าเนินการเขียนตามกรรมวิธีเขียนน้ ายามาแต่ต้น ให้น้ ายาหลุดถอน 
และคงเหลือแต่สีทองท่ีต้องการให้เป็นลวดลาย หรือ รูปภาพบนพื้นนั้น อาศัยสาระของกระบวนการ
ขั้นสุดท้าย ของงานเขียนดังว่ามานี้ จึงมีช่ือเรียก เป็นอีกอย่างหนึ่งว่า “ลายรดน้ า” 
 งานเขียนน้ ายาปิดทองรดน้ า ตามกระบวนการเขียนท่ีเป็นขนบนิยม อย่างโบราณวิธี 
ประกอบด้วยวัสดุ อุปกรณ์ เครื่องมือ และ กระบวนการเขียน ท าให้เกิดเป็นลวดลาย หรือ รูปภาพ มี
ดังต่อไปนี้ 
 วัสดุท่ีเป็นปัจจัยส าคัญ ในการรองรับการเขียนน้ ายาปิดทองรดน้ า คือ “พื้น” ส าหรับงานนี้ 
อาจท าลงบนพื้นชนิดต่างๆ คือ พื้นไม้ พื้นผนังถือปูน พื้นโลหะ พื้นหนังสัตว์ 
 วัสดุท่ีเป็นปัจจัยส าคัญต่อมา คือ ยางรัก หรือ รักน้ าเกล้ียง สมุก น้ ายาหรดาน และ
ทองค าเปลว 
 ยางรัก หรือ รักน้ าเกล้ียง คือ ยางจากไม้ต้น ช่ือ รัก หรือ น้ าเกล้ียง มีลักษณะเป็นยางเหนียว 
เมื่อแรกกรีดออกมาจากต้นเป็นสีนวล ภายหลังเป็นสีน้ าตาล หรือ ด า มีคุณสมบัติส าหรับทารองพื้น 
ผสมกับสมุก และ ส าหรับเช็ดเพื่อปิดทอง ค าเปลว 
 สมุก คือ ส่ิงท่ีท าขึ้น เพื่อทารองพื้น หรือ ลงเป็นพื้นขึ้นไว้ชั้นหนึ่ง เพื่อช่วยท าให้ผิวหน้าของ
พื้นท่ีรองรับอยู่ข้างใต้ มีคุณสมบัติดีขึ้น เฉพาะกรณีงานเขียนน้ ายาปิดทองรดน้ า มักใช้สมุก ท่ี
ประกอบด้วย ถ่านใบตองแห้งป่นผสมกับ ยางรัก กวนให้เข้ากัน ท าเป็นสมุก ใช้ทาลงพื้นบนพื้นไม้ พื้น
ผนังถือปูน เป็นต้น 
 น้ ายาหรดาน คือ น้ าท่ีผสมกับส่ิงท่ีมีคุณสมบัติ ส าหรับเขียนลวดลาย หรือ รูปภาพ เฉพาะ
กรณีงานเขียนน้ ายาปิดทองรดน้ า น้ ายาหรดาน เป็นวัสดุปัจจัยส าคัญยิ่งในขั้นด าเนินการเขียน 



 
 
 

ทองค าเปลว คือ ทองค าแท้ท่ีแผ่ให้บางท่ีสุด ตัดเป็นแผ่นส่ีเหล่ียม เป็นวัสดุส า คัญ ส าหรับท าให้เกิด
เป็นลวดลาย หรือ รูปภาพสีทองบนพื้นรักสีด า หรือสีแดง 
 ในงานเขียนน้ ายาปิดทอง ยังมีอุปกรณ์บางชนิด เป็นส่วนประกอบท่ีจ าเป็น คือ ดินสอพอง 
ส าหรับขัดพื้น เก็บคราบน้ ามัน และ ใช้ตบแบบร่าง หรือ แบบโรยฝุ่นถ่านไม้ ใช้ขัดเก็บรอยบนพื้นรัก 
และ ผงดินเผา ให้ขัดชักเงาพื้นรัก นอกจากนี้ก็มีเครื่องมือ ส าหรับงานนี้คือ ไม้พาย ส าหรับผสมสมุก 
หรือ ทาสมุก แปรงส าหรับทารักน้ าเกล้ียง แปรงปัดทอง ส าหรับปัดหน้าทอง พู่กันส าหรับเขียนเส้น 
และ ถมพื้น ลูกประคบทองส าหรับกวดหน้าทอง ลูกประคบฝุ่น ส าหรับตบแบบร่าง หรือ แบบโรยเพื่อ
ถ่ายแบบโกร่งใส่น้ ายาหรดาน ใช้ส าหรับใส่ และผสมน้ ายาหรดาน สะพานรองมือใช้ส าหรับวางพาด
รองมือ ขณะท าการเขียนน้ ายาหรดาน หินหนองแขมหรือ หินฟองน้ า ใช้ส าหรับขัด ปอกพื้นรักสมุก 
หินลับมีดโกน ใช้ส าหรับขัดผิวรัก กระดาษ ส าหรับเขียนแบบร่าง และ ท าแบบโรย เข็มส าหรับเจาะ 
ปรุ ตามเส้นร่างบนกระดาษร่าง เพื่อท าเป็นแบบโรย 
  การเตรียมพื้น ส าหรับงานเขียนน้ ายาปิดทองรถน้ า ในท่ีนี้จะกล่าวเฉพาะ พื้นชนิดไม้
แต่เพียงชนิดเดียว ท้ังนี้ เพราะพื้นชนิดไม้ เป็นท่ีนิยมมากกว่าพื้นชนิดอื่น 
  ไม้ ท่ีได้น ามาท าเป็นบานประตูบานหน้าต่าง ฝาตู้ ฝาหีบพระธรรม ฉากบังตา ใบ
ประกับหน้าคัมภีร์ ฯลฯ เพื่อเขียนน้ ายารดน้ าปิดทองนี้ ต้องเป็นไม้เนื้อแห้งสนิท ได้รับการปรับพื้น
หน้าให้ราบ และ ขัดผิวพื้นให้เรียบเกล้ียง ขั้นไว้เสียช้ันหนึ่งก่อน 
  การเตรียมพื้นขั้นแรก คือ การลงรัก หรือ ทารักน้ าเกล้ียงลงบนพื้นไม้ ซึ่งได้ขัดผิว
เตรียมไว้แต่ต้นนั้น ครั้งหนึ่ง ด้วยการใช้แปรงแตะรักน้ าเกล้ียง ทาพื้นแต่เพียงบางๆ ทาให้ท่ัวและ ให้
บางเสมอกัน แล้วบ่มรักท่ีทาพื้นไว้นี้ให้แห้ง 
  งานเตรียมพื้นขั้นท่ีสอง คือ การลงสมุก หรือ ทาสมุกลงพื้นอีกช้ันหนึ่ง ตามอย่าง
โบราณวิธี ใช้ผงถ่านใบตองแห้ง หรือ ผงดินสอพอง กับรักน้ าเกล้ียง ผสมเข้าด้วยกันกวนให้เหนียว
พอสมควร น ามาทาลงบนพื้นซึ่งทา รักน้ าเกล้ียงเตรียมไว้แล้วนั้น เมื่อทาสมุก หรือ ลงพื้นด้วยสมุกเต็ม
หน้าพื้น และ กวดผิวให้เรียบเสมอกันแล้ว จึงบ่มสมุกให้ แห้งโดยใช้เวลา ๒–๓ วัน 
  งานขั้นท่ีสาม น าเอาพื้นซึ่งทาสมุก และ บ่มแห้งแล้วมาขัดปราบหน้าสมุก ให้เรียบ
เสมอกันดี จึงชะล้างผิวพื้น ให้หมดจด และ สะอาดเช็ดน้ าแล้วผ่ึงให้แห้ง 
  งานขั้นที่ส่ี คือ การลงรัก หรือ ทารักน้ าเกล้ียงลงเป็นพื้นให้ท่ัวหน้าพื้น และเสมอกัน 
กวดหน้ารักให้เรียบเกล้ียง จึงบ่มรักซึ่งทาลงเป็นพื้นนี้ให้แห้ง แล้วน าพื้นนี้กลับมาทารักน้ าเกล้ียงทับอีก
สองครั้งโดยต้องบ่มให้แห้งสนิทเสียก่อน แต่ละครั้ง 
  งานขั้นท่ีห้า คือ การปอกหน้ารัก งานขั้นนี้เป็นการน าเอาพื้น ซึ่งทา หรือ ลงรักน้ า
เกล้ียงไว้ถึงสามขั้นนั้นมาขัด ปอกหน้ารักด้วยหินฟองน้ า ขัดปอกผิวรักซึ่งทาไว้ให้เรียบเกล้ียง  จึงชะ
ล้างให้หมดคราบข้ีรัก และ สะอาด จึงเช็ดน้ า แล้วผ่ึงให้แห้ง 
  งานขั้นท่ีหก น าเอาพื้นท่ีได้ปอกหน้ารักเรียบร้อยแล้ว มาทาหรือลงรักน้ าเกล้ียงด้วย
แปรงจีน ให้หนาขึ้นพอสมควร และ ต้องให้เสมอกันท่ัวพื้น จึงบ่มรักให้แห้งสนิท 
  งานขั้นท่ีเจ็ด ปอกผิว และ เก็บรอย โดยการน าเอาพื้นซึ่งทารักบ่มรักแห้งสนิทแล้ว
ปอกผิว ด้วยการใช้ผง ถ่านไม้ ผสมน้ าเล็กน้อยขัดแต่เบาๆ มือ ชะล้างคราบขี้รักออกให้หมด และ 



 
 
 

สะอาด เช็ด และ ผ่ึงให้แห้งจึงท าการเก็บรอยต่อไปจนไม่มีรอยเป็นต าหนิ จึงชะล้างท าความสะอาด 
และ ผ่ึงให้แห้ง 
  งานขั้นท่ีแปด เป็นขั้นตอนท้ายสุด คือ "การเช็ดรักชักเงา" ด้วยการใช้ส าลีปั้นเป็น
ก้อนกลมขนาดเล็กๆ หรือ จะใช้ส าลีห่อด้วยผ้าเนื้อนุ่มๆ ท าเป็นลูกประคบขนาดเล็ก แตะรักน้ าเกล้ียง
เล็กน้อย เช็ดถูแต่บางๆ ให้ท่ัวผิวหน้า พื้น จึงบ่มให้แห้งประมาณ ๑ คืน เป็นส าเร็จการเตรียมพื้น 
ส าหรับงานเขียนน้ ายาปิดทองรดน้ า 
 การร่าง และ ท าแบบโรยเพื่อถ่ายแบบ เป็นงานขั้นเตรียมการขั้นท่ีสอง คือ การร่างแบบ
ลวดลายหรือ รูปภาพ ขึ้นตามความคิด และ วัตถุประสงค์ท่ีจะท าให้ปรากฏเป็นลาย เป็นภาพท่ีชัดเจน 
ถูกต้อง และ สวยงามมีคุณค่าแก่ งานเขียนท่ีจะเป็นผลส าเร็จต่อไป 
 งานเขียนน้ ายาปิดทองรดน้ านี้ ช่างเขียนไม่สู้นิยมเขียนร่างลวดลาย หรือ รูปภาพลงบนพื้นรัก 
ซึ่งได้เตรียมขึ้นไว้ เป็นอย่างดีแล้วนั้น แต่จะเขียนร่างแบบลวดลาย หรือ รูปภาพขนาดเท่าจริง ลงบน
แผ่นกระดาษขนาดเท่ากับพื้นท่ีๆ จะเขียนน้ ายารดน้ าปิดทอง เรียกว่า “แบบร่าง” การเขียนร่างเส้น 
ขึ้นเป็นลวดลาย เป็นรูปภาพตามอย่างโบราณวิธีนี้ เรียกว่า “ผูกลาย” และ “ผูกภาพ” 
 เมื่อจัดท าแบบร่างขึ้นส าหรับเป็นแบบ เพื่อเขียนน้ ายาปิดทองรดน้ าส าเร็จแล้ว ก็จัดท า “แบบ
โรย” เพื่อถ่ายแบบร่าง ลงบนพื้นซึ่งจะได้ท าการเขียนน้ ายาต่อไป การท าแบบโรยนี้ก็คือ ใช้กระดาษ 
หรือ รูปภาพไว้นั้นน ามาปรุด้วยเข็ม ให้เป็นรูเล็กๆ ต่อเนื่องกันไปบนเส้นร่าง บนกระดาษแบบร่าง ปรุ
ตามเส้นร่างไปจนครบถ้วนทุกเส้น เป็นเสร็จการเตรียม แบบโรยท่ีจะได้ใช้ถ่ายแบบลวดลาย หรือ 
รูปภาพลงบนพื้นซึ่งเตรียมไว้แล้ว 
 การคุมน้ ายาหรดาน หรือ การผสมน้ ายาหรดาน มีส่ิงประกอบร่วมกัน คือ ผงหรดาน น้ ายาง
มะขวิด และ น้ าต้มฝักส้มป่อย น าสามส่ิงนี้ใส่โกร่งดิน ตามส่วนท่ีต้องการ กวนให้เข้ากันเป็นอย่างดี จึง
ใส่น้ ามะนาวลงผสมเล็กน้อย ก็จะได้น้ ายาหรดาน พร้อมท่ีจะใช้เขียนลงบนพื้นต่อไป 
 การเขียนน้ ายาหรดาน เป็นงานขั้นปฏิบัติการเขียน ให้เกิดเป็นลวดลาย หรือ รูปภาพขึ้นบน
พื้น ซึ่งได้ทารักไว้ เริ่มต้นด้วยการน าแบบโรย มาวางทาบทับให้แนบสนิทกับพื้นซึ่ง ได้ผ่านการเตรียม
ทารักมาเป็นอย่างดี แล้ว จัดการตรึงแบบโรยอย่าให้เคล่ือน หรือ เล่ือนไปมาได้ ใช้ลูกประคบ ซึ่งห่อผง
ดินสอพอง วางลงบนหน้าแบบโรย ให้ท่ัว ผงดินสอพองจะรอดออกจากห่อผ้า ผ่านรูซึ่งปรุบนแบบโรย
ลงไปติดอยู่บนพื้นรัก ท่ีข้างใต้แบบโรย เมื่อท าให้ผงดินสอพอง โรยตัวผ่านแบบโรยลงไปติดท่ีพื้นรักท่ัว
แผ่นแล้ว ยกแบบโรยขึ้น จากพื้นรักก็จะเห็นผงดินสอพองติดบนพื้นสีด า เป็นจุดๆ เรียงกันแทนเส้น
ร่างเหมือนกับแบบ ซึ่งร่างขึ้นเป็นลายเส้น เรียกว่า การถ่ายแบบ หรือ การโรยแบบ แล้วจึงจับการ
เขียนน้ ายาหรดานต่อไป 
 การเขียนน้ ายาหรดาน ต้องใช้สะพานรองมือ วางพาดให้มือลอยอยู่เหนือพื้นท่ีจะเขียน เพื่อ
รองรับมือขณะเขียน น้ ายามิฉะนั้นอาจเผลอไปถูกเส้นร่าง ท่ีโรยแบบไว้ลบเลือน กับป้องกันมิให้เหงื่อ 
ไปถูกส่วนท่ีเขียนน้ ายาหรดานไว้แล้ว ซึ่งจะท าให้น้ ายาช้ืน หลุดถอนออกมาเสียก่อน ในขณะเขียน
น้ ายาส่วนอื่นท่ียังไม่แล้ว หรือ อาจเป็นเหตุน้ ายาหลุดถอน ในตอนท่ีเช็ดรักเพื่อปิดทองต่อไปได้ 
 งานเขียนน้ ายาหรดาน ท าด้วยการใช้พู่กันขนาดเล็ก ขนพู่กันยาวเป็นพิเศษ จุ่มน้ ายาหรดาน
พอประมาณ เขียนลากเส้นทับไปบนเส้นร่าง ท่ีเป็นเส้นจุดไข่ปลา ท่ีเกิดจากผงดินสอพองท่ีได้โรยไว้ 
ภาษาช่างเรียกวา “ถมเส้น” หรือ “ทับเส้น” เมื่อเขียนน้ ายาหรดาน ทับเส้นร่างครบถ้วนแล้ว จึงใช้



 
 
 

พู่กันดอกเขื่องขึ้นเล็กน้อย จุ่มน้ ายาหรดานเขียนระบายลงในช่องไฟ ระหว่างลวดลาย หรือ ระหว่าง
รูปภาพ ในส่วนท่ีต้องการให้เป็นพื้นสีด า ภาษาช่างเรียกว่า “ถมพื้น” หรือ “ล้วงพื้น” 
 เมื่อได้ท าการเขียนน้ ายาหรดาน ลงบนพื้นรักเสร็จครบถ้วนตรงตามแบบร่าง หรือ แบบโรย
แล้ว ผ่ึงให้น้ ายาแห้ง สักระยะเวลาหนึ่ง เส้นแสดงรายละเอียดของลวดลาย หรือ รูปภาพต่างๆ รวมทั้ง
พื้นท่ีเป็นช่องไฟ จะปรากฏเป็นสีเหลืองอ่อนๆ คือ สีของน้ ายาหรดานนั่นเอง พร้อมกันก็จะเห็น
ลวดลาย หรือ รูปภาพเป็นสีด า คือ สีพื้นรักเดิม ซึ่งมิได้เขียน หรือ ระบายน้ ายาถม หรือ ปิดเอาไว้ ซึ่ง
ภายหลังจะกลายเป็นสีทอง เมื่อผ่านขั้นตอนต่อไป 
 งานปฏิบัติการขั้นต่อไป เป็นการ “เช็ดรัก” เพื่อปิดทองค าเปลว ท าให้เกิดเป็นลวดลาย หรือ 
รูปภาพต่างๆ การเช็ดรักนี้ต้องใช้ “รักเช็ด” หรือ “รักเค่ียว” คือ รักน้ าเกล้ียง น ามาใส่ภาชนะต้ังไฟ
อ่อนๆ เค่ียวเพื่อขับน้ า ซึ่งเจืออยู่ตามธรรมชาติในรักน้ าเกล้ียง ให้ระเหยออก และ ยางรักนั้นงวดตัวมี
ความเหนียวขึ้น รักน้ าเกล้ียง ซึ่งผ่านการเค่ียวได้ท่ีแล้วนี้ เรียกว่า “รักเช็ด” ส าหรับทาพื้นโดยเฉพาะ 
เพื่อปิดทองค าเปลว งานเช็ดรัก ท าด้วยการใช้ส าลีปั้นเป็นก้อนกลมเล็กๆ แตะรักเช็ดแต่น้อย ทาถูลง
บนผิวพื้นซึ่งได้เขียนน้ ายาหรดานไว้ และ น้ ายาแห้งสนิทดีแล้ว แต่เพียงบางๆ ทาให้ท่ัวพื้นท่ี แล้วใช้
ส าลีปั้นก้อนเช่นเดียวกัน เช็ดรักท่ีทาไว้นี้เพื่อ “ถอน” คือเช็ดรักออกเสียบ้าง ให้เหลือรักเช็ดติดไว้เพียง
บางๆ จึงจะปิดทองค าเปลวได้งามดี น าทองค าเปลวมาปิดลงบนพื้น ท่ีได้เช็ดรักไว้ให้เต็มท่ัวพื้นท่ี
ท้ังหมด การปิดทองค าเปลวนี้ อาจใช้แปรงจีนช่วยในการ “กวดทอง” หรือ กด หรือ ลูบแผ่น
ทองค าเปลวให้แนบติดกับพื้นท่ีได้ เช็ดรักไว้ให้สนิท 
 งานขั้นสุดท้ายท่ีสุด ส าหรับการเขียนน้ ายาปิดทองรดน้ า คือ “การรดน้ า” โดยน าเอาช้ินงาน 
ท่ีได้ปิดทองค าเปลวส าเร็จแล้วมารดน้ า ท าให้น้ ายาหรดาน ท่ีได้เขียนปิดเส้นถมพื้นไว้นั้นพองตัว และ 
หลุดถอนออกจากพื้น คงเหลืออยู่แต่ลวดลาย หรือ รูปภาพต่างๆ เป็นสีทองค าเปลวบนพื้น มีลายเส้น
แบ่งส่วน ท่ีเป็นรายละเอียดของลวดลาย หรือ รูปภาพ และ พื้นท่ีเป็นช่องไฟเป็นสีด าขึ้นมาแทนท่ี ใน
ส่วนท่ีได้เขียนปิดเส้น และ ถมพื้นไว้ด้วยน้ ายาหรดานมาแต่แรก การรดน้ านี้ คือ เอาน้ าสะอาดมาโกรก
บนพื้น ท่ีได้ปิดทองค าเปลวนั้น ให้เปียกชุ่ม ใช้กระดาษฟางท่ีแหนบแผ่นทองค าเปลว ชุบน้ าช่วยช าระ
ให้น้ ายาหรดานหลุด ถอนออกจากพื้นจนหมด เมื่อลวดลายหรือ รูปภาพท่ีเป็นสีทองผุดขึ้นชัดเจน ท่ัว
ท้ังหมดบนชิ้นงานนี้แล้ว จึงล้างท าความสะอาด และ เช็ดแต่เพียงเบาๆ ผ่ึงทองรดน้ าส าเร็จสมบูรณ์ 
  งานในหน้าท่ี ของช่างเขียนน้ ายาปิดทองรดน้ า ซึ่งมีประจักษ์พยานท่ีเป็นงานตกทอด
มาแต่อดีต เหลือให้เห็นได้ ในปัจจุบัน ท่ีเป็นประเภทเครื่องอุปโภคได้แก่ ฝาและบานตู้หนังสือ ใบ
ประกับหน้าคัมภีร์ พานแว่นฟ้า ตะลุ่ม หน้าฆ้อง 
  งานเขียนน้ ายาปิดทองรดน้ า ประเภทครุภัณฑ์ ได้แก่ ฉากบังตา ลับแล ม้าหมู่ เตียง 
งานเขียนน้ ายาปิดทองรดน้ า ประเภทองค์ประกอบสถาปัตยกรรม ได้แก่ ฝาผนัง อาคาร เสาภายใน
อาคาร บานประตู บานหน้าต่าง 
  งานเขียนน้ ายาปิดทองรดน้ า ประเภทยานพาหนะ ได้แก่ งานเขียนลายตกแต่งหัว
เรือหลวง เขียนลายแผงห้อย ข้างอานม้า 
  งานเขียนน้ ายาปิดทองรดน้ า ประเภทเครื่องอาวุธ ได้แก่ ลายตกแต่งเขน โล่ ด้ัง ลาย
ฝักดาบ หอก ทวน ง้าว เป็นต้น 



 
 
 

  งานเขียนระบายสีก ามะลอ หรือ บางทีเรียกว่า “เขียนสีก ามะลอ” “ลายก ามะลอ” 
ก็มี เป็นงานเขียนวาดเส้น และ ระบายท าเป็นลวดลาย หรือ รูปภาพด้วยวิธีการอย่างโบราณ วิธีหนึ่งท่ี
เขียนเป็นลวดลาย และ เขียนเป็นรูปภาพต่างๆ เขียนระบายด้วยสีหม่นๆ บนพื้น ซึ่งทาด้วยยางรักเป็น
สีด าสนิท แสดงเส้นล้อมเป็นขอบรูปภาพ หรือ ลวดลายด้วยเส้นสีทองสดใส เพิ่มความชัดเจน และ 
น่าสนใจชมข้ึนบนพื้นสีด า ท่ีรองรับรูปลักษณ์ตามกล่าวมานี้๖๘ 
 อนึ่ง ค าว่า “ก ามะลอ” โดยความหมาย ในความเข้าใจท่ัวไปว่าเป็นของท าเทียม ของท่ีท า
หยาบๆ ไม่ทนทาน แต่ค าว่า “ก ามะลอ” หรือ “สีก ามะลอ” มีความหมาย ในทางช่างเขียนว่า “งาน
เขียนสีผสมน้ ารัก” ซึ่งท าเทียม “งานเขียนระบายสีน้ ากาว” แต่มิใช่เป็นงานเขียนระบายสีน้ ากาวตาม
ขนบนิยม ซึ่งมีมาก่อนจึงถูกเรียกว่า “งานเขียนสีก ามะลอ” อนึ่ง งาน “ลายก ามะลอ” ยังเนื่องมาแต่
คตินิยม ของช่างไทยแต่ก่อนถือว่า ภาพท้ังหลายเกิดขึ้น ด้วยการน าเอา “ลาย” หรือ “ลวดลาย” มา
ผูกร่วมกันขึ้นเป็นภาพ ค าว่า “ลายก ามะลอ” ย่อมหมายถึง “ภาพเขียนผูกขึ้น ด้วยลายระบายด้วยสี
ก ามะลอ” 
 งานเขียนระบายสีก ามะลอ ตามกระบวนการเขียนระบาย ท่ีเป็นขนบนิยมอย่างโบราณวิธี 
ประกอบด้วยวัสดุท่ี เป็นปัจจัยส าคัญ ส าหรับงานได้แก่ 
  สี ลักษณะเป็นสีฝุ่น ชนิดสีดินใช้เพียงสอง หรือสามสี คือ สีดินแดง สีดินขาว สีดิน
เขียว สีครามพบว่าได้ใช้อยู่บ้าง เป็นชนิดครามหม้อ 
  ฝุ่นทอง หรือ ทองผง ลักษณะเป็นฝุ่น หรือ ผงสีทอง ท่ีท ามาแต่เมืองจีน ใช้ไปนานๆ 
มักกลายสีออกเป็นสีทอง ค่อนไปทางแดง คุณภาพสู้ทองค าเปลวไม่ได้ แต่ก็เป็นวัสดุท่ีช่างเขียนระบาย
สีก ามะลอนิยมใช้ 
  ทองค าเปลว เป็นทองค าเปลวชนิดหน้าเต็ม และ มีคุณภาพ ๑๐๐ เปอร์เซ็นต์ 
รัก ใช้ท้ังชนิดรักน้ าเกล้ียง และ รักน้ าใส ท่ีมีคุณภาพบริสุทธิ์ปราศจากส่ิงอื่น เช่น น้ ามันยาง น้ ามันพืช
เจือปน 
  สมุก ใช้สมุกชนิดผงถ่านใบหญ้าคา หรือ ผงถ่านใบตองแห้ง ซึ่งผ่านการบด และ แล่ง
ให้เป็นผงละเอียดเตรียมไว้ 
  ยางมะเด่ือชุมพร (Ficus Glomerta) เป็นน้ ายาสด สับจากต้นมะเด่ือชุมพร มี
ลักษณะเป็นน้ าสีขาว ค่อนข้างข้น และ เหนียว ใช้ส าหรับปิดทองค าเปลว หรือ กันเส้นเพื่อโรยฝุ่นทอง
ทับ 
 อุปกรณ์ ส าหรับงานเขียนระบายสีก ามะลอ ประกอบด้วย อุปกรณ์ท่ีจ าเป็นใช้ คือ กระดาษ 
ใช้กระดาษเนื้อ เรียบเนียน ดินสอพองป่น ผ้าขาวบาง ใช้ส าหรับห่อผงดินสอพอง ท าเป็นลูกประคบ 
 เครื่องมือ ส าหรับใช้ปฏิบัติงาน เขียนระบายสีก ามะลอ ประกอบด้วยเครื่องมือ ท่ีจ าเป็น คือ 
  พู่กัน พายทาสมุก กระดานรองสมุก และ สี หินฟองน้ า ใช้ส าหรับขัดปราบหน้าสมุก 
  แร่ง คือ กระบอกไม้ไผ่ขนาดเล็กปลายข้างหนึ่งตัดตรง หุ้มด้วยผ้าโปร่งปลายอีกข้าง
หนึ่งตัดเฉียงคล้ายปลายหลาว 

                                                         
 ๖๘ปิ่นรัชฎ์ กาญจนัษฐิติ, “การอนุรักษ์มรดกสถาปัตยกรรมและชุมชน”, (กรุงเทพมหานคร : โรง
พิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๕๒), หน้า ๒๘-๒๙. 



 
 
 

  ดินสอขาว คือ ดินสอพองปั้นท าเป็นแท่งกลมๆ หัว และ ท้ายแหลม ใช้ส าหรับร่าง
ลวดลาย หรือ รูปภาพต่างๆ 
  เข็ม ใช้เข็มเย็บผ้าต่อด้ามไม้ ให้ยาวขนาดพอจับได้ถนัด 
  สะพานรองมือ ใช้ส าหรับวางพาดรองมือ ขณะท่ีท าการเขียนระบายสี 
  พื้น ส าหรับรองรับการเขียนระบายสีก ามะลอ มักนิยมใช้พื้นไม้ ไม้ท่ีจะน ามาท าเป็น
พื้นนี้ต้องเป็นไม้ท่ีเนื้อแห้งสนิท ผ่านการไสกบปราบผิวหน้าให้เรียบ และ ขัดเกล้ียงเกลาดีแล้ว น ามา
ทาด้วยดินสอพองผสมน้ าให้พอเหลว ทาให้ท่ัวพื้นหน้าของแผ่นกระดาน ผ่ึงให้ดินสอพองแห้งแล้วขัด
ผิวหน้าแต่เบาๆ พอให้หมดฝุ่นดินสอพองบนพื้นหน้า ปล่อยส่วนท่ีตกค้างอุดตามร่อง และ เส้ียนไม้ให้
เป็นเนื้อเดียวกัน จึงจัดการทาสมุกลงพื้นต่อไป 
 การทาสมุกท าพื้นรัก การเตรียมท าพื้นรัก มีขั้นตอนเช่นเดียวกับ การเตรียมพื้นในงานเขียน
น้ ายาปิดทอง รดน้ าดังได้กล่าวแล้ว 
 การร่างแบบ ในงานร่างภาพ หรือ ลวดลาย ขึ้นเป็นแบบลงบนพื้น ซึ่งได้ทารักรองพื้นไว้ เพื่อ
จะระบายสีลงเป็นรูปภาพ หรือ ลวดลายต่อไปนั้น อาจท างานร่างแบบข้ึนได้สองวิธีด้วยกัน คือ 
  วิธีแรก พวกช่างเขียน ท่ีมีฝีมือแข็ง และ ความช านิช านาญมาก อาจเขียน ร่างเส้น
ผูกเป็นภาพ เป็นลวดลาย ขึ้นด้วยความแม่นย า และแน่นอน บนพื้นรักท่ีได้เตรียมไว้ โดยใช้ดินสอขาว
เหลา ให้ปลายเรียวแหลมเขียนลงเส้น ร่างลงบนพื้นท่ีรัก แต่พอเป็นเค้ารอยรูปภาพ หรือ ลวดลาย
ตามท่ีคิดจะให้เป็น เรียกว่า “กระทบเส้น” 
  วิธีท่ีสอง เป็นวิธีในหมู่ช่างเขียนท่ีฝีมืออ่อน ยังไม่สู้ช านิช านาญ พอจะเขียนลงเส้น
ร่าง ด้วยดินสอขาวลงบนพื้นรักตรงๆ จึงต้องร่างแบบลงบนกระดาษ ขนาดเท่ากับพื้นท่ีได้ท าเตรียมข้ึน
ไว้ แล้วท าเป็นแบบโรยด้วยวิธีเดียว กันกับการท าแบบโรย ส าหรับงานเขียนน้ ายาปิดทองรดน้ า ก่อน
จะน ามาโรยผงดินสอพอง ถ่ายแบบลงบนพื้นรัก ให้เกิดเป็นเส้นร่างตามแบบร่างนั้น 
 การเขียนระบายสี งานเขียนสีก ามะลอ ใช้สีส าหรับระบายท าเป็นรูปภาพแต่เพียงน้อยสี และ 
มักไม่นิยมระบายสี ให้มีความกลมกลืน หรือ ให้เป็นแสงเป็นเงาในรูปแบบ หากต้องการประสานสี
ระหว่างสีสองสี สีมักจะระบายสีเข้มลงไว้ ก่อนจึงระบายสีอ่อนเกล่ียให้ประสานกัน 
 การเขียน ลงเส้นทอง ท่ีเป็นรายละเอียดในรูปภาพ หรือ ลวดลายให้เป็นรูปภาพ หรือลวดลาย 
ให้เป็นรูปลักษณ์ท่ีมีความชัดเจน และ สวยงามเพิ่มเติมขึ้น อาจท าได้สองวิธี คือ เขียนลงเส้นโรยฝุ่น
ทองวิธีหนึ่ง กับ การเขียนลงเส้นปิดทองค าเปลวอีกวิธีหนึ่ง 
 งานเขียนระบายสีก ามะลอ อาจเป็นงานเขียนภาพ หรือ ลวดลายท่ีมีรูปลักษณ์ และ สีต่างไป
จากงานเขียนน้ ายาปิดทองรดน้ า หรือ งานเขียนระบายสีน้ ากาว แต่ออกจะไม่สู้ปรากฏแพร่หลายเป็น
ท่ีรู้จักในวงกว้าง งานเขียนประเภทนี้ ท่ีประจักษ์เป็นหลักฐาน ท่ีพึงทราบได้ดังต่อไปนี้ 
 งานเขียนระบายสีก ามะลอ ตกแต่งบานประตูและบนหน้าต่างประจ าอุโบสถ พระวิหาร ศาลา
การเปรียญ หอไตร 
 งานเขียนระบายสีก ามะลอ ตกแต่งฝาตู้ใส่หนังสือ ฝาหีบหนังสือ หีบพระธรรม หีบหนังสือ
เทศน์ 
 งานเขียนระบายสีก ามะลอ ตกแต่งฉากไม้ ลับแล พนักพิง 
 งานเขียนระบายสีก ามะลอ ตกแต่งหน้าใบประกับคัมภีร์ใบลาน 



 
 
 

 อนึ่ง งานเขียนระบายสีก ามะลอนี้ มีในบางท่ีเขียนประกอบ กับงานเขียนน้ ายาปิดทองรดน้ า
ด้วยกันก็มี เรียกกันว่า ”ลายรดน้ าก ามะลอ“ ซึ่งได้เขียนบนฝาตู้บ้าง บนฉากไม้กั้นห้องอย่างฝาประจัน
บ้าง 

๒. งานแทงหยวก๖๙  
การแทงหยวก เป็นวิชาความรู้ท่ีถ่ายทอดกันมาต้ังแต่อดีต โดยใช้วัสดุท่ีหาง่ายคือต้นกล้วยมา

สร้างงานฝีมือซึ่งมักใช้ในงาน ตกแต่งประดับประดา เมรุเผาศพ งานบวช งานกฐิน และงาน ตกแต่ง
อื่นๆ สืบทอดกันมาหลายร้อยปี กระบวนการแทงหยวกนั้น ต้องเริ่มจากการไหว้ครู เพื่อร าลึกถึงครู
อาจารย์ มีธูป ๓ ดอก เทียนขี้ผ้ึง ๑ เล่ม ดอกไม้ ๓ สี สุรา ๑ ขวด ผ้าขาวม้า ๑ ผืน เงินค่าครู ๑๔๒ 
บาท 

อุปกรณ์ ประกอบด้วย มีดส าหรับแทงหยวก โดยการตีดิบ ไม่ต้องเอาไปเผาไฟ ตอกใช้ส าหรับ
ประกอบเข้าเป็นส่วนต่างๆ วัสดุ ท่ีใช้ คือ ต้นกล้วยตานี เพราะไม่แตกง่าย ปัจจุบันต้นกล้วยตานีหา
ยาก และมีขนาดไม่เหมาะสมส าหรับใช้งาน จึงนิยมใช้ต้นกล้วยน้ าว้าแทน โดยต้องเป็นต้นกล้วยน้ าว้า
สาว คือต้นกล้วยที่ยังไม่มีเครือ หรือยังไม่ออกหวีกล้วย ต้นกล้วยจะอ่อนแทงลวดลายได้ง่าย กระดาษสี 
ใช้ส าหรับรองรับลวดลายต้นกล้วยให้ปรากฏชัดเจน 

ขั้นตอนการแทงหยวกและประกอบเข้าเป็นลายชุด นั้น มี ๓ ขั้นตอนใหญ่ ๆ คือขั้นเตรียม
หยวกกล้วย ข้ันแทงลวดลายลงบนหยวก และขั้นประกอบเป็นลายชุด ซึ่งแต่ละขั้นตอนนั้น มีคุณค่าสูง
ด้านศิลปะ จิตใจ ประเพณี และวัฒนธรรมอันดีงามของท้องถิ่น การแทงหยวก เป็นภูมิปัญญาท่ีนับวัน
จะเลือนหายไปจากสังคมไทย จึงควรได้รับการอนุรักษ์ สืบสาน เผยแพร่ ให้คงอยู่คู่สังคมไทยตลอดไป 

ใน ปัจจุบัน ค าว่า “ร้านม้า” จะไม่ค่อยได้ยินบ่อยนักหรือบางคนอาจจะไม่เคยได้ยินเลยก็ว่า
ได้ หรือ อาจจะได้ยินแล้วก็ตีความตามรูปค าไปเลยว่าเป็นท่ีม้าอยู่อาศัยหรือ ท่ีเล้ียงม้า ขายม้า จึงขอ
น าเสนอเรื่องร้านม้า และการสลักหยวกกล้วย (แทงหยวก)  

การสลักหยวกหรือ การแทงหยวก เป็นงานฝีมือช่างประเภทหนึ่งท่ีอยู่ในช่าง สิบหมู่ ประเภท
ช่างสลักของอ่อน ย้อนหลังไปประมาณ ๒๐-๓๐ ปี ขึ้นไป มีประเพณีท่ีเกี่ยวกับการแทงหยวกกล้วยอยู่ 
๒ อย่าง คือ การโกนจุกและการเผาศพ (โดยเฉพาะศพผู้ท่ีมีฐานะปานกลาง) งานโกนจุกหรือประเพณี
การโกนจุก จะมีการจ าลองเขาพระสุเมรุ ตามความเช่ือ แล้วตกแต่งภูเขาด้วยรูปสัตว์ต่างๆ ส่วนภูเขา
พระสุเมรุจะต้ังอยู่ตรงกลางร้านม้า ซึ่งท าโครงสร้างด้วยไม้แล้วหุ้มด้วยหยวกกล้วยแกะสลักเป็น
ลวดลายต่างๆ ประเพณีการเผาศพก็เช่นกันจะท า ร้านม้า ซึ่งท าโครงสร้างด้วยไม้แล้วประดับด้วย
หยวกกล้วยแกะสลักอย่างงดงาม 

การสลักหยวกกล้วยนั้นผู้ท่ีเป็นช่างจะต้องได้รับการฝึกหัดจนเกิดความช านาญพอ สมควร 
เพราะการสลักหยวกกล้วยนั้นช่างจะไม่วาดลวดลายลงไปก่อนจับมีดได้ก็ ลงมือสลักกันเลยทีเดียว จึง
เรียกตามการท างานนี้ว่า “การแทงหยวก” ประกอบกับมีดท่ีใช้มีปลายแหลม เมื่อพิจารณาดูแล้วก็
เหมาะสมท่ีจะเรียกว่า “แทงหยวก” 

การแทงหยวกกล้วย  
                                                         
 ๖๙กรมศิลปากร ๒๕๓๓ ข, “โบราณคดีเพชรบุรี”, (กรุงเทพมหานคร : กองโบราณคดีกรมศิลปากร, 
๒๕๓๖), หน้า ๗๙. 



 
 
 

 หยวก คือ ล าต้นกล้วยท่ีลอกออกมาเป็นกาบหรือแกนอ่อนของล าต้นกล้วย มีสีขาว 
งานแทงหยวกมักใช้หยวกหรือกาบกล้วยตานี เพราะมีสีขาวดีและไม่สู้ท่ี จะเปล่ียนสีเร็วนัก 

 งานแทง หยวก คือ การน าเอากาบกล้วยมาท าให้เป็นลวดลายต่างๆโดยวิธีแทงด้วย
มีดแทงหยวกใช้ส าหรับ การประดับตกแต่งท่ีเป็นงานช่ัวคราว ตัวอย่างเช่น การประดับเบญจารดน้ า 
ประดับร้านม้าเผาศพ ประดับจิตรการธารการแกะสลัก หยวกกล้วยนั้นจะท าใน พิธีโกนจุกงานศพ 

 ในวรรณคดียังปรากฏถึงความส าคัญของการแกะสลักหยวกกล้วย ท่ีปรากฎใน
วรรณคดี ขุนช้างขุนแผน เมื่อพระไวยแล้วกล่าวถึงการท าพี้ว่า ให้ขุดศพนางวันทองขึ้นมา แล้วกล่าวถึง
การท าพิธีว่าสถานท่ีวางหีบศพนั้นตกแต่งอย่างสวยงามและวิจิตร พิสดารเป็นรูปภูเขา มีน้ าตกมีสัตว์
ต่างๆ มีกุฏิพระฤษี มีเทวดา เช่น รามสูร เมขลา ท่ีต้ังศพท่ีเป็นภูเขานี้เห็นจะเป็นประเพณีไทยท่ีเก่าแก่              
ท่ีท าเช่นนั้นก็คงหมายถึงว่าเขา พระสุเมรุคงเป็นท่ีเทวดาอยู่ตรงกับสวรรค์ ผู้ตายนั้นถือว่าจะต้องไป
สวรรค์ เช่น พระเจ้าแผ่นดินตาย เรียกว่า “สวรรคต” จึงนิยมท าศพให้เป็นภูเขา พระสุเมรุหรือเมรุคือ
ท าท่ีต้ังเป็นภูเขาท้ังส้ิน ต่อมาคงจะเปล่ียนแปลงไป เช่น งานหลวงเล็กท าเป็นภูเขา เปล่ียนท าเป็น
เครื่องไม้เพราะอาจท าให้สวยงามให้เป็นชั้นลดหล่ันลงมาเป็น เหล่ียมจะหักมุมย่อให้วิจิตรพิสดารอย่าง
ใดก็ได้ แต่แม้จะเอาภูเขาพระสุเมรุ จริง ๆ ออกไปก็ยังคงเรียกเมรุตามท่ีเคยเรียกมา เมรุ จึงกลายเป็น
ท่ีต้ังศพไป 

ขั้นตอนการแทงหยวกกล้วย  
 วิธีการแทงหยวก/การฉลุลาย หยวกเป็นวัสดุท่ีอ่อน ช ารุดเสียหายง่าย การแทง

หยวกจึงเป็นงานท่ีต้องอาศัยความช านาญ มีดท่ีใช้เป็นเครื่องมือในการแทงหยวก เป็น เครื่องมือท่ีมี
ความคม ดังนั้นหากผู้แทงไม่มีความช านาญจะท าให้ลวดลายขาดออกจากกันส่ิงท่ีควรค านึง ถึงในการ
แทงหยวก คือ วิธีการจับมีดจะต้องให้ต้ังฉากกับหน้าตัดของหยวก จะท าให้รอยตัดต้ังฉากสวยงาม 

 ๑. การแทงลายฟันหนึ่ง ลายฟันหนึ่งเป็นลายฉลุขั้นต้นท่ีจะน าไปสู่การสลักขั้นต่อไป
ท่ียากกว่า ผู้แทงลายจะต้องก าด้ามมีดไว้ในอุ้งมือ ปักคมมีดให้ต้ังฉากกับหยวกเริ่มจากกการแทงท่ียอด
ลายแล้วบิดมีดแทงกลับข้ึนลง สลับกัน ไปตลอดช้ินหยวก 

 ๒. การแทงลายฟันสามและฟันห้า มีวิธีการฉลุเช่นเดียวกับลายฟันหนึ่ง แตกต่างกัน
ท่ีลายฟันสามกับลายฟันห้าเป็นลายขนาดใหญ่ เวลาฉลุจึงต้องคอยระมัดระวังเพื่อให้ลายท้ังสองซีก
เท่ากัน รอยบากหรือรอยหยักเท่ากันเมื่อแยกลาย 

 ๓. การแทงลายหน้ากระดานและลายเสา จัดว่าเป็นลายท่ียากท่ีสุด และเป็นลายท่ี
ช่างมักจะแสดงฝีมือกันอย่างเต็มท่ี และมักไม่มีการเขียนลายลงบนหยวก ช่างแทงหยวกจะแทงลายลง
บนหยวกโดยไม่ต้องร่างแบบ จะต้องมีความช านาญ และมีความจ าอย่างแม่นย าในการแทงลาย อนึ่ง 
ใน การแทงลายหน้ากระดานและลายเสาไม่ต้องค านึงถึงความเท่ากันของหยวกท้ังสอง ช้ัน แต่ต้องใช้
ความระมัดระวังในการแทงเป็นพิเศษ มิฉะนั้นลายอาจขาดได้ง่าย 

 ๔. การแรลาย คือการสอดไส้หรือตัดเส้นตัวลายเพื่อให้ตัวลายมีความชัดเจนยิ่งขึ้น 
เหตุท่ีต้องมีการแรลาย เนื่องจากในการแทงหยวกนั้นท าได้แต่โครงร่างหยาบ ๆ ของตัวลายเท่านั้น ไม่
สามารถแทงรายละเอียดของตัวลายได้ เพราะจะท าให้ตัวลายขาดจากกัน ดังนั้นการแสดงรายละเอียด
ของตัวลายจึงต้องกระท าโดยการแรลาย วิธีการแรลาย ใช้ปลายมีดกรีดลงบนผิวของหยวกเพียงเบา ๆ 



 
 
 

พอให้เป็นรอย ในขณะท่ีกรีดจะใช้นิ้วชี้ประกองใบมีดให้เล่ือนไปในทิศทางท่ีต้องการ แล้วใช้สีทาให้ซึม
เข้ารอยท่ีแรลายไว้ จากนั้นใช้ผ้าชุบน้ าเช็ด จะเห็นลายสีอย่างชัดเจน แบบของลายแทงหยวก 

ลายแทงหยวก 
 นิยมใช้ลายไทยโบราณเป็นลายมาตรฐาน ซึ่งปัจจุบันก็ยังลายไทยแบบด้ังเดิมอยู่ 

อาจจะมีการประยุกต์ลายขึ้นใหม่บ้าง แต่ก็ยังใช้ลายไทยเป็นพื้นฐาน หรือเป็นหลักในการแทงหยวก
เสมอ ดังนี้  

 ๑. ลายฟันหนึ่ง หมายถึงลายท่ีมีหนึ่งยอดเป็นลวดลายเบื้องต้นส าหรับผู้ท่ีเริ่มฝึกหัด 
แทงหยวกจะต้องฝึกฝนให้เกิดทักษะความช านาญ ขนาดของฟันจะต้องเท่ากันทุกซี่ แทงเป็นเส้นตรง
ไม่คดโค้ง และต้องฉลุให้เท่ากันท้ังสองด้าน ลายฟันหนึ่งเป็นลวดลายท่ีช่างแทงหยวกใช้กันทุกท้องถิ่น
มีท้ังฟันขนาดเล็ก และฟันขนาดใหญ่ ลายฟันหนึ่งขนาดเล็กเรียกว่า ลายฟันปลา ลายฟันหนึ่ง เมื่อแทง
และแยกลายออกจากกันแล้วสามารถน าไปใช้ได้ท้ังสองข้าง  

 ๒. ลายฟันสาม หมายถึงลายท่ีมีสามยอดเป็นลวดลายอีกแบบหนึ่งท่ีช่างแทงหยวก
นิยมใช้กันทุกท้องถิ่น ขนาดของลายฟันสามโดยท่ัวไป มีขนาดความกว้างประมาณ ๘ เซนติเมตร สูง
ประมาณ เซนติเมตร ลายฟันสาม เมื่อแทงและแยกลายออกจากกันแล้วสามารถน าไปใช้ได้ท้ังสองข้าง
เช่นเดียวกับลายฟันหนึ่ง 

 ๓. ลายฟันห้า หมายถึงลายท่ีมีห้ายอด มีขนาดใหญ่กว่าฟันสามเล็กน้อย มีขนาด
ความกว้างประมาณ ๙ เซนติเมตร สูงประมาณ ๘ เซนติเมตร การแทงลายฟันห้ายากกว่าลายฟันสาม 
เนื่องจากต้องแทงถึงห้าหยักหรือห้ายอด หากไม่มีความช านาญด้านซ้ายและด้านขวาจะมีขนาดไม่
เท่ากัน และโดยเหตุท่ีขนาดฟันห้าเป็นลายขนาดใหญ่ การแรลายจึงต้องสอดไ ส้เพื่อให้ได้ลวดลายท่ี
สวยงามเด่นชัดยิ่งขึ้น ลายฟันห้า เมื่อแทงและแยกลายออกจากกันแล้วสามารถน าไปใช้ได้ท้ังสองข้าง
เช่นเดียวกับลายฟันหนึ่งและลายฟันสาม  

 ๔. ลายน่องสิงห์หรือแข็งสิงห์ เป็นลายท่ีประกอบส่วนท่ีเป็นเสาและนิยมใช้กันในทุก
ท้องถิ่นไม่แตกต่างกันลายน่องสิงห์เป็นลายท่ีแทงยาก กล่าว คือในการฉลุลายน่องสิงห์เป็นการฉลุ
เพียงครั้งเดียวแต่เมื่อแยกออกจากกันจะ ได้ลายท้ังสองด้านและท้ังสองด้านจะต้องเท่ากันเช่นเดียวกับ
ลายฟันหนึ่ง ฟันสาม และฟันห้า แต่ลายน่องสิงห์ เป็นลายต้ังประกอบเสาด้านซ้ายและด้านขวา  

 ๕. ลายหน้ากระดาน ใช้เป็นส่วนประกอบของแผงส่วนบน ส่วนกลางและส่วนฐาน 
ช่ือของลายหน้ากระดายท่ีใช้กันอยู่ท่ัวไป ได้แก่ ลายรักร้อย ลายก้ามปู ลายเครือเถา ลายดอก เป็นต้น  

 ๖. ลายเสา เป็นลายท่ีมีความส าคัญเนื่องจากการแทงกระท าได้ยากเช่นเดียวกับลาย
หน้ากระดานส่วนฐาน ออกแบบลวดลายแตกต่างกันไปแต่ละบุคคล ช่างแทงหยวกมักจะออกแบบ
ลวดลายมีความวิจิตรพิสดาร เพราะลายเสา เป็นลายท่ีจะแสดงฝีมือของช่างแต่ละคนเป็นพิเศษ ท้ังนี้
เพื่อเป็นการประกวดประชันฝีมือกันอีกนัยหนึ่ง ลายท่ีมักใช้ในการแทงลายเสา ได้แก่ ลายเครือเถา 
เช่น มะลิเล้ือย ลายกนก ลายรูปสัตว์ต่าง ๆ เช่นปลา นก ผีเส้ือ มังกร สัจว์หิมพานต์ ลายดอกไม้ ลาย
ตลก ลายอักษร ลายสัตว์ ๑๒ ราศี 

 ๗. ลายกระจังหรือลายบัวคว่ า เป็นลายท่ีใช้ประกอบกับลายฟันสาม และลายฟัน
หนึ่ง นิยมใช้เป็นส่วนยอดและส่วนกลางเท่านั้น ไม่นิยมใช้เป็นส่วนฐาน มีหลายแบบ ได้แก่ กระจังรวน 

๓. งานปูนปั้น 



 
 
 

งานปูนปั้น นับเป็นงานช่างสาขาหนึ่งของเพชรบุรีท่ีสืบทอดต่อกันมานาน เป็นศิลปะอย่าง
หนึ่งท่ีนิยมกันมาแต่โบราณ มีท้ังงานปั้นองค์พระพุทธรูปและปั้นประดับตกแต่งอาคารส่ิงก่อสร้างทาง 
สถาปัตยกรรมหน้าบัน อุโบสถ วิหาร ฐานพระพุทธรูป ฐานเจดีย์ ลายท่ีปั้นมักเป็นลายไทยท่ีมีความ
วิจิตรพิสดารผสมผสานกันอยู่กันรูปปั้นพุทธ ประวัติ ประกอบด้วย เทพ เทวดา สัตว์หิมพานต์ และ
สัตว์ในวรรณคดี ใน อดีตการปั้นจะใช้ปูนซึ่งท ามาจากเปลือกหอยเผาไฟท่ีน าไปต าจนละเอียดผสมกับ
น้ า อ้อย กระดา หนังหรือเขาสัตว์เผาไฟ แล้วน าไปต ารวมกัน ท าให้ได้ปูนท่ีมีความเหนียวสามารถป้ัน
เป็นรูปต่าง ๆ ได้ง่าย และเมื่อแห้งแล้ว จะแข็งตัวและทนแดด ทนฝนได้ดี เรียกว่า ปูนเพชร ปัจจุบัน 
ช่างปั้นจะใช้ปูนขาวส าหรับปั้น ท่ีมีขายในท้องตลาดไปต ารวมกับกระดา กาวหนังสัตว์ ทรายละเอียด
และน้ าเพื่อให้ได้ปูนท่ีมีความเหนียวพอดีเหมาะส าหรับงานปั้น งาน ปูนปั้นตามรูปแบบของจังหวัด
เพชรบุรี นิยมท าร่วมกับงานลงรักปิดทองและประดับกระจก เมื่อดูแล้วจะแข็งแรง ทนทานไม่หดตัว
ง่าย แพรวพราวมีลายเด่น ช่วยเสริมให้งานประกอบปูนปั้นเด่นยิ่งขึ้น เช่น ฐานพระ เป็นต้นงานปูนปั้น
ท่ีมีความโดเด่นสวยงามในเมืองเพชรมีหลายแห่ง ประดับอยู่ตามอาคารและส่ิงปลูกสร้างมีมากตามวัด
ท่ัวไป อาทิ งานปูนปั้นหน้าบันพระวิหารหลวง พระปรางค์ และงานปูนปั้นโดยท่ัวไปของศาลาวัด
มหาธาตุวรวิหาร ผลงานของช่างเมืองเพชรหลายท่าน เช่นนายพิณ อินฟ้าแสง นายทองร่วง เอมโอษฐ 
นายเฉลิม พึ่งแตง นายสมพล พลายแก้ว หน้าบันวิหารพระคันธารราฐ วัดพลับพลาชัย ฝีมือของ         
นายพิณอินฟ้าแสง หน้าบันและซุ้มประตูอุโบสถวัดปากคลอง ฝีมือ นายแป๋ว บ ารุงพุทธ เป็นต้น         
ส่วนงานปูนปั้นฝีมือช่างสมัยอยุธยามีปรากกอยู่หลายแห่ง เช่น วัดไผ่ล้อม วัดสระบัว วัดเกาะ         วัด
ใหญ่สุวรรณารามวรวิหาร๗๐ 

ในการท่ีจะสร้างงานประติมากรรมปูนปั้นให้ได้ดีนั้นต้องมีความมุ่งมั่นขยันพาก เพียรในการ
ปฏิบัติ เพราะเมื่อเริ่มปฏิบัติในช่วงแรกจะมีความรู้สึกยาก แต่พอปฏิบัติผ่านไปเรื่อย ๆ จะเริ่มเข้ามือมี
ทักษะในการปั้นขึ้นและสนุกกับการ ปั้น เปรียบเสมือนการฝึกขับรถใหม่ ๆ จะดูสับสนไปหมด เพราะ
ต้องใช้ทุกส่วนของร่างกายแต่พอผ่านไปสักระยะหนึ่งจะเกิดทักษะในการ ปฏิบัติงานขึ้น การปั้นรูป
นอกจากจะฝึกฝนให้เกิดความช านาญแล้วยังส่งผลประโยชน์ท้ังทางร่าง กายและจิตใจ บางคนฝึก
สมาธิโดยการปั้นรูปเพราะจะท าให้สมาธินิ่งขึ้นหรือการนวดปูน การขึ้นรูปปูนเป็นการใช้แรงออกก าลัง
กายอย่างหนึ่งท าให้สุขภาพแข็งแรงดีเลือดลมสูบฉีด ส่ิงหนึ่งซึ่งส าคัญมากในกระบวนการปั้นนั้นจะต้อง
วาดเส้น ( Drawing ) ซึ่งเป็นส่ิงท่ีคู่กับงานปั้น ประติมากรท่ีเก่งนั้นจะวาดเส้นดีทุกคนเพราะพื้นฐาน
ส าคัญในการปั้นรูปให้ได้ดี 

 
ประณีตศิลป์ประเภทงานปูนปั้น 
ประณีตศิลป์ประเภทต่อไปนี้ เป็นไปในลักษณะงานปั้นโดยอาศัยปูนโขลกปูนต าเป็นวัสดุ

ส าคัญ ปั้นท าลวดลายประดับส าหรับตกแต่งติดกับวัตถุสถานต่าง ๆ เช่นพื้นหน้าบันกรอบซุ้มประตู   
ซุ้มหน้าต่าง เป็นต้น ประณีตศิลป์ประเภทงานปูนปั้น มิใช่ประณีตศิลป์ท่ีเพิ่งจะมาเกิดมีข้ึนเป็นคราว
แรกใน รัชกาลท่ี ๓ งานปูนปั้นท่ีจัดเป็นประณีตศิลป์ได้มีอยู่แล้วและท าสืบกันลงมาแต่โบราณ ส่วน

                                                         
 ๗๐สุนนท์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา และคณะ, “การศึกษาศิลปกรรมแบบประเพณีในจังหวัดเพชรบุรี”, 
(กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๖), หน้า ๑. 



 
 
 

งานปูนปั้นซึ่งไ ด้ท าขึ้นระหว่างรัชกาลท่ี ๓ นั้น มีสาระส าคัญอันเนื่องมาแต่พระราชด าริใน
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ท่ีเป็นการใหม่ ๆ ต่างกว่าขณบนิยมของงานปูนปั้น อันเคยถือ
ปฏิบัติกันมาแต่กาลก่อน ซึ่งจะได้อธิบายเรื่องนี้โดยเฉพาะต่อไปข้างหน้า งานปูนปั้นท่ีได้ท าขึ้นส าหรับ
ตกแต่งวัตถุสถานต่าง ๆ เมื่อรัชกาลท่ี ๓ นั้น สังเกตได้ว่าใช้ปูนต า ๒ ชนิดด้วยกันคือปูนผสมน้ ากาว
ชนิด ๑ กับปูนผสมน้ ามันอีกชนิด ๑ คุณสมบัติของปูนต าท้ัง ๒ ชนิดนี้ มีความคงทนเสมอกันแต่จะ
ต่างกันท่ีปูนผสมน้ ามันนั้นมีส่ิงมาร่วมผสมท าให้เนื้อปูนละเอียดกว่าปูน ผสมน้ ากาวปูนต าชนิดนี้จึงมัก
ใช้ปั้นส่ิงท่ีต้องการแสดงส่วนละเอียดให้ได้มาก ชัดเจน และวิจิตรประณีต ส่วนปูผสมน้ ากาวเนื้อปูนติด
จะหยาบจึงใช้ปั้นแต่ของใหญ่ ๆ ไม่สู้ต้องการแสดงส่วนละเอียดมากนัก งานปูนปั้นที่เป็นการเนื่องด้วย
พระราชด าริขึ้นใหม่ในรัชกาลนี้ มีสาระส าคัญในด้านความคิดและรูปแบบซึ่งจะเห็นได้ในงานปูนปั้น
ต่าง ๆ ต่อไปนี้ 

งานช่างปั้นปูนสด 
ศิลปะ ปูนปั้น เป็นเทคนิคการประดับตกแต่ง ท่ีช่างไทย นิยมน า มาใช้ในการตกแต่งลวดลาย

บนงานสถาปัตยกรรมท่ีก่อสร้าง ด้วยอิฐ หรือ ศิลาแลง มีปรากฏต้ังแต่สมัยทวารวดี และยังคงเป็นท่ี 
นิยมสืบต่อกันมาทุก ยุคสมัย ดังจะพบเห็นได้ตามโบราณสถานโดย ท่ัวไป ลวดลายเครื่อง
สถาปัตยกรรมท่ีท าจากปูนปั้น มีท้ังท่ีเป็นรูป บุคคล รูปสัตว์ ลวดลายพันธุ์พฤกษา เป็นภาพเล่าเรื่อง
และอื่น ๆ อีกมาก มีท้ังท่ีท าเป็นภาพนูนสูง นูนต่ า หรือท าเป็นประติมากรรมลอย ตัวทั้งนี้ขึ้นอยู่กับคติ
นิยมและฝีมือช่าง 

การปั้นปูนแบ่งออกเป็น ๒ วิธีใหญ่ ๆ คือ การปั้นสด หรือ การปั้นท่ีขึ้นรูปด้วยมือโดยตรง 
และการอัดปูนลงในแม่พิมพ์เป็นรูปลาย และยังมีการตกแต่งผิวของปูนปั้น เพื่อความสวยงามด้วยวิธี
ลงรักปิด ทอง ลงรักประดับกระจก หรือลงสีเขียนระบายด้วยก็ได้ลวด ลายปูนปั้นท่ีประดับ
โบราณสถาน รวมท้ังเทคนิคในการท าแต่ละยุคสมัย จะมีรายละเอียดในรูปแบบ สามารถใช้ ก าหนด
อายุโบราณสถาน ท่ีมีลวดลายปูนนั้น ๆ ประดับอยู่ได้ ลายปูนปั้นท่ีประดับอยู่ตามโบราณสถาน
โดยท่ัวไป มักอยู่ ในสภาพช ารุด เพราะภูมิอากาศ ความช้ืน และฝนท าให้หักพังและหลุดร่วงได้ง่าย 

ศิลปะ ปูนปั้นของไทย ท่ีนิยมปั้นตกแต่งอาคารพุทธสถาน ปราสาทราชวังมาแต่เดิมนี้ มีช่ือ
เรียกท่ีบ่งบอก ลักษณะต่าง ๆ กัน ดังนี้   

ปูนปั้น เรียกตามลักษณะการปฏิบัติงาน คือ การน ามาปั้นงานศิลปกรรม 
ปูนโบราณ เรียกตามการจัดยุคสมัย 
ปูนต า เรียกตามลักษณะขบวนการสร้างเนื้อวัสดุส าหรับใช้งาน 
ปั้นปูนสด ปูนสด เรียกตามลักษณะสภาพเนื้อวัสดุท่ีเป็นอยู่ในขณะน าไปใช้ซึ่งมีความหมาย

ใกล้ เคียงกับ ช่ือขบวนการในการปฏิบัติงานประติมากรรมสากลอย่างหนึ่ง คือ ขบวนการปั้นสดด้วย
ปูนปลาสเตอร์ 

ปูนงบน้ าอ้อย ปูนน้ าอ้อย ปูนน้ ามัน ปูนน้ ามันท่ังอิ้ว เรียกตามส่วนผสมท่ีมีอยู่ในเนื้อวัสดุ 
ปูนไทย ปูนจีน ปูนฝรั่ง เรียกตามวัฒนธรรมท่ีได้รับการถ่ายทอดมาในทางช่าง 
ปูนเพชร เรียกตามคุณสมบัติท่ีแข็งแกร่งของเนื้อปูน เนื่องจากเมื่อแห้งและแข็งตัวแล้วจะ

แข็งแกร่งมาก ประดุจเพชร ปูนปั้นนี้มีมาแต่โบราณมีอยู่ท่ัวทุกภาคทุกพื้นท่ีของอาณาจักรสยาม เมื่อมี
วัฒนธรรมตะวันตก เข้ามาในสมัย รัตนโกสินทร์มีการน าเทคนิค และวัสดุใช้งานแบบใหม่เข้ามา คือ 



 
 
 

ปูนซีเมนต์ ซึ่งเป็นท่ีนิยมมาก ขบวนการช่างไทย ของเดิมถูกทอดท้ิงไป แต่ด้วยความรักและหวงแหน
ในวิชาช่างปั้นปูนสด ของสกุลช่างเมืองเพชรบุรี แห่งจังหวัดเพชรบุรี และอีกหลายแหล่งในภาคอื่น ๆ 
เช่น ช่างปั้นทางภาคเหนือ จึงสามารถอนุรักษ์ไว้ได้ ฝีมือช่างปั้นช่างเพชรบุรีเป็นท่ีติดตา ต้องใจของ
ผู้คนเป็นพิเศษ จนอาจเข้าใจว่าปูนเพชรแปลว่าปูนของช่างเมืองเพชรบุรีไป 

ปูนหมัก เรียกตามขบวนการผลิตเนื้อปูนท่ีต้องหมักไว้ก่อนใช้งาน 
 ในการท่ีจะสร้างงานประติมากรรมปูนปั้นให้ได้ดีนั้นต้อง มีความมุ่งมั่นขยันพากเพียรในการ

ปฏิบัติ เพราะเมื่อเริ่มปฏิบัติในช่วงแรกจะมีความรู้สึกยาก แต่พอปฏิบัติผ่านไปเรื่อยๆจะเริ่มเข้ามือมี
ทักษะในการปั้นขึ้นและสนุกกับการ ปั้น เปรียบเสมือนการฝึกขับรถใหม่ๆ จะดูสับสนไปหมด เพราะ
ต้องใช้ทุกส่วนของร่างกายแต่พอผ่านไปสักระยะหนึ่งจะเกิดทักษะในการ ปฏิบัติงานขึ้น การปั้นรูป
นอกจากจะฝึกฝนให้เกิดความช านาญแล้วยังส่งผลประโยชน์ท้ังทางร่าง กายและจิตใจ บางคนฝึก
สมาธิโดยการปั้นรูปเพราะจะท าให้สมาธินิ่งขึ้นหรือการนวดปูน การขึ้นรูปปูนเป็นการใช้แรงออกก าลัง
กายอย่างหนึ่งท าให้สุขภาพแข็งแรงดีเลือด ลมสูบฉีด ส่ิงหนึ่งซึ่งส าคัญมากในกระบวนการปั้นนั้น
จะต้องวาดเส้น ( Drawing ) ซึ่งเป็นส่ิงท่ีคู่กับงานปั้น ประติมากรท่ีเก่งนั้นจะวาดเส้นดีทุกคนเพราะ
พื้นฐานส าคัญในการปั้นรูปให้ได้ดี 

๔. งานแกะสลักไม้  
ถือว่าเป็นงานศิลปกรรมท่ีเก่าแก่ประเภทหนึ่ง ส าหรับการแกะสลักไม้ในประเทศไทยนั้นแต่

เดิมส่วนมากจะเป็นเรื่องเกี่ยวกับ ศาสนาท้ังส้ินได้แก่งานแกะสลักไม้ประกอบโบสถ์์ วิหาร ศาลาวัด หอ
พระไตรปิฎก ตู้พระไตรปิฎก พระเจดีย์ ฯลฯ ซึ่งมีการสรรค์สร้างอย่างสวยงามและประณีตบรรจง 
ปรากฏอยู่ทุกยุคทุกสมัย ในภูมิภาคต่างๆของประเทศไทยมีช่างแกะสลักท่ีมีฝีมือได้สร้าง สรรค์ผลงาน
ขึ้น มาเป็นจ านวนมาก ช่างแกะสลักไม้ สามารถสืบทอด ศิลปวัฒนธรรม ท่ีสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ 
และภูมิปัญญาท้องถิ่น ของแต่ละชุมชนลงบนแผ่นไม้ อาทิ เช่น ศิลปะไม้แกะสลักของล้านนา เป็นงาน
ศิลปะท่ีเก่าแก่ มีเอกลักษณ์และมีคุณค่า ควรแก่การภาคภูมิใจส าหรับชาวล้านนาเอง งานแกะสลักไม้ 
จึงกลายเป็นส่วนหนึ่งของ วัฒนธรรมล้านนาท่ีสะท้อนให้เห็นถึงความเช่ือ ค่านิยม ประเพณี การท ามา
หากิน ตลอดจนวิถีชีวิตของชาวล้านนา ท่ีผูกพันอยู่กับธรรมชาติ ทุ่งนา ป่าไม้ ซึ่งจะพบเห็นกันได้ท่ัวไป
ในปัจจุบันในสถานท่ีส าคัญทางศาสนา บ้านเรือนท่ีอยู่อาศัยหรือเครื่องใช้สอยในชีวิตประจ าวัน 
ตลอดจน การอนุรักษ์ สืบสาน ถ่ายทอด ช่างไทยสิบหมู่ เป็นวัฒนธรรมทางด้าน ศิลปะแขนงหนึ่งใน
กระบวนช่างไทยได้จ าแนกแยกแยะงานช่างได้มากมาย๗๑ 

 
 
 ประเภทการแกะสลักไม้ 
 ๑. การแกะสลักภาพลายเส้น เป็นการเซาะร่องตามลวดลายของเส้นให้มีความหนัก

เบาเท่ากันตลอดท้ังแผ่น 

                                                         
 ๗๑ส านักงานนโยบายและแผนสิ่งแวดล้อม, “คู่มือปฏิบัติการของหน่วยอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมศิลปกรรม
ท้องถ่ิน”, หน้า ๓. 



 
 
 

  ๒. การแกะสลักภาพนูนต่ า เป็นการแกะสลักภาพให้นูนขึ้นสูงจากพื้นแผ่นของไม้
เพียงเล็กน้อยไม่แบนราบเหมือนภาพลายเส้น 

  ๓. การแกะสลักภาพนูนสูง เป็นการแกะสลักภาพให้ลอยสูงขึ้นมาเกือบสมบูรณ์เต็ม
ตัว ความละเอียดของภาพมีมากกว่าภาพนูนต่ า 

 ๔. การแกะสลักภาพลอยตัว เป็นการแกะสลักไม้ให้มีลักษณะเป็น ๓ มิติ มองเห็นได้
รอบด้าน 

ขั้นตอนและวิธีการแกะสลักไม้ 
  ๑. ก าหนดรูปแบบและลวดลาย ออกแบบหรือก าหนดรูปแบบและลวดลายนับเป็น

ขั้นตอนแรกท่ีส าคัญในการออกแบบ ส าหรับงานแกะสลักต้องรู้จักหลักในการออกแบบ และต้องรู้จัก
ลักษณะของไม้ท่ีจะน ามาใช้แกะสลัก เช่น ทางไม้หรือเส้ียนไม้ท่ีสวนกลับไปกลับมา ส่ิงเหล่านี้ช่าง
แกะสลักจะต้องศึกษาหาความรู้และแบบงานแกะสลักต้องเป็นแบบ ท่ีเท่าจริง 

 ๒. การถ่ายแบบลวดลายลงบนพื้นไม้ น าแบบท่ีออกแบบไว้มาผนึกลงบนไม้ หรือ
น ามาตอกสลักกระดาษแข็งต้นแบบให้โปร่ง เอาลวดลายไว้และน ามาวางทาบบนพื้นหน้าไม้ท่ีทาด้วย
น้ ากาว หรือน้ าแป้งเปียกไว้แล้วท าการตบด้วยลูกประคบดินสอพองหรือฝุ่นขาวให้ท่ัว แล้วน ากระดาษ
ต้นแบบออก จะปรากฏลวดลายท่ีพื้นผิวหน้าไม้ 

 ๓. การโกลนหุ่นขึ้นรูป คือการตัดทอนเนื้อไม้ด้วยเครื่องมือช่างไม้บ้างเครื่องมือช่าง
แกะสลักบ้าง แล้วแกะเนื้อไม้เอาส่วนท่ีไม่ต้องการออกให้ไม้นั้นมีลักษณะรูปร่างท่ีใกล้ เคียงกับแบบ
เพื่อให้เกิดรูปทรงตามต้องการ มีความชัดเจนตามล าดับเพื่อจะน าไปแกะสลักลวดลายในขั้นต่อไป การ
โกลนภาพ เช่นการแกะภาพลอยตัว เช่น หัวนาคมงกุฎ หรือแกะครุฑและภาพสัตว์ต่าง ๆ ช่างจะต้อง
โกลนหุ่นให้ใกล้เคียงกับตัวภาพ 

 ๔. การแกะสลักลวดลาย คือการใช้ส่ิวท่ีมีความคม มีขนาดและหน้าของส่ิวต่าง ๆ 
เช่น ส่ิวหน้าตรง หน้าโค้ง และฆ้อนไม้ เป็นเครื่องมือในการแกะสลัก เพื่อท าให้เกิดลวดลายซึ่งต้องใช้
ฆ้อนไม้ในการตอกและใช้ส่ิวท าการขุด การปาดและการแกะลวดลายท าให้เกิดความงามตามรูปแบบท่ี
ต้องการ 

การขุดพื้น คือการตอกส่ิวเดินเส้น โดยใช้ส่ิวท่ีพอดีกับเส้นรอบนอกของตัวลาย เพื่อเป็นการ
คัดโคมของลวดลายส่วนใหญ่ท้ังหมดก่อนโดยใช้ฆ้อนตอก เวลาตอกก็ควบคุมน้ าหนักให้เหมาะสม 
สม่ าเสมอเพื่อคมส่ิวจะได้จมลึกในระยะท่ีเท่ากันแล้วจึงท าการใช้ส่ิวหน้าตรง ขุดพื้นท่ีไม่ใช่ตัวลายออก
ให้หมดเสียก่อน ขุดช้ันแรกขุดต้ืน ๆ ก่อน ถ้าพื้นยังไม่ลึกพอก็ตอกซ้ าอีกแล้วจึงขุดต่อไปเพื่อให้ได้
ช่องไฟท่ีโปร่งถ้า ต้องการน าลวดลายแกะสลักนั้นไปประดับในท่ีสูงก็ต้องขุดพื้นให้ลึกพอประมาณ 
เพราะมองไกล ๆ จะได้เห็น การแกะยกขึ้น หลังจากท่ีท าการขุดพื้นแล้วก็แกะยกช้ัน จัดตัวลายท่ีซ้อน
ช้ันกันเพื่อให้เห็นโคมลายชัดเจน ซึ่งก้าวก่ายกันในเชิงของการผูกลายเพื่อปรับระดับความสูงต่ าของแต่
ละช้ันมี ระยะ ๑ – ๒ – ๓ การแกะแรลาย เริ่มจากการตอกส่ิวเดินเส้นภายในส่วนละเอียดของ
ลวดลายแล้ว ก็จะใช้ส่ิวเล็บมือท าการปาดแกะแรลายเก็บแต่งส่วนละเอียด 

ข้อสังเกตในการปาดแรตัวลาย เวลาปาด หรือแกะแรตัวลาย ช่างจ าเป็นต้องดูทางของเนื้อไม้
หรือเส้ียนเมื่อเวลาใช้ส่ิวก็ต้องปาดไปตาม ทางของเนื้อไม้ คือไม่ย้อนเส้ียนไม้หรือสวนทางเดินของ           
เนื้อไม้ เพราะจะท าให้ไม้นั้นหลุดและบิ่นได้ง่าย การปาดแต่งแรลาย คือการต้ังส่ิวเพล่เอียงข้างหนึ่ง            



 
 
 

ฉากข้างหนึ่ง แล้ว ปาดเนื้อไม้ออกจะเกิดความสูงต่ าไม่เสมอกัน เพื่อท าให้เกิดแสงเงาในตัวลายและ
มองเห็นให้ชัดเจนตามรูปแบบท่ีต้องการ 

 การปาดลายสามารถท าได้ ๓ วิธี คือ 
  - ปาดแบบช้อนลาย 
 - ปาดแบบพนมเส้น คือพนมเส้นตรงกลาง 
 - ปาดแบบลบหลังลาย (ลบเม็ดแตง) 
เคร่ืองมือที่ใช้ในการแกะสลัก 
 - ไม้ ไม้ท่ีนิยมน ามาใช้ในงานแกะสลัก ได้แก่ ไม้สัก เป็นไม้ท่ีไม่แข็งเกินไป มีลายไม้

สวยงาม สามารถแกะลายต่างๆได้ง่าย หดตัวน้อย ทนนานต่อสภาพดินฟ้าอากาศและปลอดภัยจาก
ปลวก มอดและแมลง ไม้ท่ีนิยมรองลงมาคือ ไม้โมก ไม้สน ท่ีส าคัญคือ ไม้ท่ีน ามาท าการแกะสลักจะ 
ต้องไม่มีต าหนิ เพราะจะท าให้งานช้ินนั้นขาดความสวยงาม ค้อนไม้ เป็นค้อนท่ีมีลักษณะคล้าย
ตะลุมพุกเล็กๆ ท าจากไม้เนื้อแข็งเช่น ไม้แดง ไม้ชิงชัน 

 - ค้อนไม้จะเบา และไม่กินแรงเวลาใช้งานและช่วยรักษาด้ามส่ิวให้ใช้งานได้นานอีก
ด้วย 

 - ส่ิว เป็นเครื่องมือท่ีส าคัญท่ีสุดในการแกะสลักมีหลายชนิดได้แก่ ส่ิวขุด ส่ิวฉาก ส่ิว
ขมวด ส่ิวเล็บมือ ส่ิวท า จากเหล็กกล้าท่ีแข็งและเหนียว ท่ีส าคัญคือจะต้องลับให้คมอยู่เสมอ 

 - มีด เป็นมีดเล็ก ๆ ปลายแหลม ใช้แกะลายเล็ก ๆ หรือแกะร่อง 
 - เล่ือย ใช้ในการเล่ือยไม้ส่วนท่ีไม่ต้องการออกไป เพื่อขึ้นรูปหรือขึ้นโครงของงาน 
 - บุ้งหรือตะไบ ใช้ถูตกแต่งช้ินงานในขั้นตอนหลังจากแกะสลักแล้ว 
 - กระดาษทราย ใช้ขัดตกแต่งช้ินงานหลังจากแกะสลักแล้ว 
  - กบไสไม้ ใช้ไสไม้ให้เรียบก่อนลงมือแกะหรือตกแต่งอื่น ๆ ภายหลัง 
 - สว่าน ใช้เจาะรูไม้เพื่อแกะหรือฉลุไม้ 
  - แท่นยึดหรือปากากาจับไม้ ใช้ยึดจับไม้ 
 - เครื่องมือประกอบอื่น ๆ ได้แก่ ไม้บรรทัด ดินสอ กระดาษลอกลาย กระดาษแข็ง         

ท าแบบ 
  - วัสดุตกแต่ง ได้แก่ ดินสอพอง แลกเกอร์ แชลแลก น้ ามันลินสีด ทินเนอร์ หรือสีทา

ไม้ 

๕. งานปั้นหัวโขน หัวละคร 
ประวัติความเป็นมา การสร้างหัวโขนของไทยมีมาแต่โบราณ สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นพบ

หลักฐานศีรษะพระครูในคลังศิลปะสมเด็จเจ้าฟ้ากรม พระยานริศรานุวัตติวงศ์ และศีรษะทศกัณฐ์ของ
องค์การส่งเสริมการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย ซึ่งสันนิษฐานว่าสร้างในสมัยรัชกาลท่ี ๑ และ ๒ แต่
การสร้างหัวโขนมาเจริญถึงขีดสูงสุดในสมัยรัชกาลท่ี ๖ ซึ่งถือเป็นยุคทองของวงวรรณกรรมและ
นาฏศิลป์ไทย หัวโขนนับเป็นงานศิลปะขั้นสูงท่ีรวมเอาผู้ท่ีมีความรู้ ความช านาญในเชิงช่างหลายสาขา
เข้าไว้ด้วยกัน อาทิ ช่างหุ่น ช่างปั้น ช่างแกะสลัก ช่างกลึง ช่างรัก และช่างเขียน แต่ในทางปฏิบัติกว่า
จะได้มาซึ่งหัวโขนท่ีถูกต้องและสวยงามนั้นต้องอาศัย เทคนิคและองค์ประกอบอื่น ๆ อีกมากมาย 



 
 
 

ปัจจุบันหัวโขนมิได้เป็นเพียงส่วนประกอบส าคัญในการแสดงโขนเท่านั้น หากแต่หัวโขนได้กลายเป็น
สัญลักษณ์ทางศิลปวัฒนธรรมอย่างหนึ่งของไทยไปแล้ว ดังจะเห็นได้จากหัวโขนได้ถูกย่อส่วนลงเพื่อจัด
แสดง ประดับประดาในสถานท่ีต่าง ๆ เช่น ตามโรงแรม ห้องนิทรรศการ ห้องแสดงสินค้าหัตถกรรม
ไทย เป็นต้น เป็นการเสริมสร้างบรรยากาศให้มีเสน่ห์อย่างล้ าลึก และมีเอกลักษณ์อันโดดเด่น 
นอกจากนี้หัวโขนยังได้กลายเป็นของสะสมส าหรับผู้มีรสนิยมทางศิลปะอันละเมียด ละไมอีกด้วย 

กระบวนการขั้นตอนการผลิต การท าหัวโขนนับได้ว่าเป็นศิลปะที่ต้องใช้ฝีมือการท าจากศิลปะ
หลายแขนงมารวม เป็นจุดเดียวกัน ส่ิงแรกท่ีควรระลึกถึงนั่นคือความต้ังใจจริงในการท างานเมื่อตั้งใจ
แล้วจะ ต้องศึกษาหาประสบการณ์จากด้านต่าง ๆ อันจะเป็นส่วนประกอบในการสร้างผลงานให้ได้
ส่วนสัดและแบบแผนท่ีถูกต้อง สมบูรณ์ การท าหัวโขนมีข้ันตอนต่าง ๆ ดังต่อไปนี้๗๒ 

๑) การปั้นหุ่น หุ่นในท่ีนี้ หมายถึง รูปแบบ หรือลักษณะของหัวโขน ได้แก่ หุ่นพระ -นาง             
หุ่นยักษ์โล้น หุ่นยักษ์ยอด หุ่นลิงโล้น หุ่นลิงยอด และหุ่นพิเศษ ในการปั้นหุ่นขั้นแรกจะต้องเตรียมดิน
ก่อน เพราะการปั้นดินง่ายกว่าการท าหุ่นปูนปลาสเตอร์ ดินท่ีใช้ปั้นเป็นดินเหนียวต้องนวดดินเหนียว
ให้ได้ท่ีแล้วน ามาวางบนแป้น กระดาน ปั้นเป็นรูปหุ่นแบบต่าง ๆ ตามต้องการ ท้ังนี้ต้องเข้าใจลวดลาย
และลักษณะหน้าตาของหัวโขนท่ีท าเพื่อสร้างหุ่นให้ได้ แบบเป็นกลางและสามารถน าไปประยุกต์เป็น
แบบต่าง ๆ ได้ในโอกาสต่อไป เมื่อปั้นดินเป็นหุ่นเรียบร้อยแล้วจึงกลับหุ่นดินเป็นหุ่นปูนปลาสเตอร์เพื่อ 
จะได้เป็นหุ่นท่ีถาวร การกลับหุ่นนี้อาศัยหลักการท าหุ่นปูนปลาสเตอร์นั่นเอง 

๒) การพอกหุ่น และผ่าหุ่น เมื่อป้ันหุ่นได้เรียบร้อยตามความต้องการแล้ว เอาแป้งเปียกละเลง
บนกระดาษสา (แต่เดิมนั้นใช้กระดาษข่อยแต่ในปัจจุบันไม่สามารถหากระดาษข่อยได้แล้วจึงใช้ 
กระดาษสาแทน) ซึ่งฉีกเป็นช้ินเล็ก ๆ ปิดลงให้รอบหุ่น การปิดกระดาษจะก าหนดกี่ช้ันก็ได้ให้หนา
พอสมควรท่ีหุ่นจะทรงตัวอยู่ได้ โดยจะต้องปิดกระดาษเป็นช้ัน ๆ แต่ละช้ันเท่า ๆ กัน เมื่อเรียบร้อย
แล้วน าไปผ่ึงแดดให้แห้งซึ่งใช้เวลาประมาณ ๓ วัน เมื่อหุ่นแห้งแล้วน ามากวด หรือรีดเพื่อให้เรียบ แล้ว
ใช้มีดผ่าด้านหลังของหุ่นท้ังนี้เพื่อให้หุ่นออกมาในรูปท่ีเรียบร้อย เมื่อเอากระดาษออกมาจากหุ่นแล้วใช้
ลวดขนาดเล็กเย็บส่วนท่ีผ่าเป็นระยะ ปิดกระดาษทับรอยลวดซึ่งเกิดจากการเย็บให้เรียบร้อยท้ังด้านใน
และด้านนอก ถึงขั้นนี้จะได้หุ่นกระดาษซึ่งเรียกกันว่า กะโหลก ใช้มีดคม ๆ เฉือน ตกแต่งกะโหลกให้
เรียบร้อย ปิดกระดาษทับอีกครั้งหนึ่งจะได้หุ่นกระดาษท่ีสมบูรณ์พร้อมท่ีจะปั้นหน้าต่าง ๆ ได้ 

 ๓) การแต่งหน้าหุ่น ติดลวดลาย และท าเครื่องประกอบ หุ่นกระดาษท่ีได้ออกมาแล้วจ าเป็น
จะต้องตกแต่งให้สัดส่วนต่าง ๆ บนใบหน้านูนเด่นขึ้น โดยใช้รักปั้นทับตามรูปหน้า ค้ิว ตา ริมฝีปาก 
จมูก ไพรปาก แล้วปิดกระดาษสาทับ ส่วนใดท่ีไม่เรียบใช้มีดตกแต่งและขัดด้วยกระดาษทรายให้
เรียบร้อย จะได้หุ่นท่ีคมชัดเพื่อท าการติดลวดลาย ลวดลายเป็นส่วนประกอบท่ีส าคัญท่ีท าให้หน้าโขน
นั้น ๆ มองดูมีชีวิตชีวา การติดลวดลายเริ่มจากการใช้รักกระแหนะลายออกจากพิมพ์หินสบู่ท่ีแกะไว้
จนได้ เป็นลายเส้นและลายกระจัง น าลายรักมาติดบนกะโหลกให้ครบ ซึ่งต้องใช้รักเทือก (ยางรักผสม
กับน้ ามันยาง ก่อนใช้จะต้องน ามาให้ความร้อนเพื่อท าให้รักเทือกอ่อนตัว) เป็นตัวเช่ือมให้ลายเหล่านั้น
ติดแน่นอยู่กับกะโหลก การวางลวดลายจ าเป็นต้องศึกษาลักษณะของหัวโขนในแต่ละแบบซึ่งไม่

                                                         
 ๗๒สุภัทรดิศ ดิศกุล, มจ, “ศิลปะในประเทศไทย พิมพ์คร้ังที่ ๙”, (กรุงเทพมหานคร : บริษัทอมรินทร์    
พริ้นต้ิง กรุ๊ฟ จ ากัด ๒๕๓๔), หน้า ๗. 



 
 
 

เหมือนกันและ เป็นไปตามแบบแผนโบราณซึ่งอาจดูได้จากภาพรามเกียรต์ิ หรือภาพลายเส้นลวดลาย
หน้าเกี่ยวกับหัวโขน 

รักท่ีใช้ท าลายนี้เตรียมได้จากขั้นตอนท่ีพิเศษมาก ท าโดยน ายางรักมาเค่ียวกับถ่านใบตองแห้ง 
หรืออาจใช้ถ่านกะลา ถ่านใบตาล หรือถ่านใบจากก็ได้ การเลือกใช้ถ่านนี้ควรเลือกใช้ถ่านท่ีมีน้ าหนัก
เบา และการเผาถ่านต้องเผาให้เป็นถ่านด าจริง ๆ ไม่มีเถ้าขาว เมื่อเค่ียวรักจนได้ท่ีซึ่งอาจใช้เวลานาน
เป็นสัปดาห์ หรือบางครั้งอาจนานเป็นเดือน แล้วน ามาจับเป็นก้อนเพื่อให้สะดวกในการใช้งาน การ
กระแหนะลายรักเริ่มต้นจากการน ารักมาป้ิงไฟให้อ่อนตัว ทุบและกลึงเป็นท่อน แล้วจึงน ารักมาคลึงลง
บนพิมพ์กระแหนะซึ่งแกะจากหินสบู่ เมื่อแกะออกมาจะได้ลวดลายตามท่ีต้องการ การกระแหนะลาย
รักเป็นงานท่ีประณีตมากเพราะจะต้องแกะส่วนเล็กส่วนน้อยทีละ ส่วน จึงน ามาประกอบเข้าเป็นวัตถุ
เดียวกันภายหลัง 

ส าหรับหน้าโขนท่ีมีมงกุฎจะต้องเตรียมส่วนยอดไว้ด้วย ยอดของมงกุฎมีหลายชนิด เช่น ยอด
ชัย ยอดเดินหน ยอดหางไก่ ยอดน้ าเต้า เป็นต้น ยอดเหล่านี้เองเป็นลักษณะเฉพาะตัวของหัวโขน เช่น 
วิรุญจ าบัง เป็นหน้ายักษ์ท่ีมีมงกุฎยอดหางไก่ หรือแม้แต่หัวโขนหน้าเดียวกันยังอาจใช้ยอดแตกต่างกัน
ไปตามโอกาส เช่น พระรามเมื่ออยู่ในเมืองจะใช้ยอดชัย แต่เมื่อเดินป่าหรือออกนอกเมืองจะใช้ยอด
เดินหน ดังนั้นช่างท่ีท าหัวโขนจึงจ าเป็นจะต้องมีความรู้ในเรื่องดังกล่าวเพื่อให้ท า หัวโขนออกมาได้
อย่างถูกต้อง ยอดของมงกุฎนี้อาจท าจากกระดาษสาหรือกลึงจากไม้ก็ได้ ต่อจากนั้นจึงติดลายรักลงไป
บนยอด 

การแกะพิมพ์หินหรือพิมพ์กระแหนะเป็นงานท่ีต้องอาศัยความสามารถในการสลักเป็น อย่าง
มากเพราะต้องใช้ส่ิวเล็กๆ ค่อย ๆ สกัดหินออกให้เป็นลวดลายต่าง ๆ เช่น การท ากะบัง การท ามงกุฎ
พระ มงกุฎนาง ชฎาพระ ชฎานาง และอื่นๆ ความยากในการท าหัวโขนอยู่ท่ีการแกะพิมพ์นี่เองเพราะ
การท าพิมพ์นี้ขึ้นอยู่ กับวิธีการและฝีมือของช่างแต่ละคน ซึ่งไม่อาจถ่ายทอดกันได้และพิมพ์เช่นนี้ก็ไม่
มีขาย จึงมีหัวโขนท่ีเป็นประณีตศิลป์ปรากฏออกมาไม่มากนัก 

เครื่องประกอบท่ีกล่าวถึงนี้เป็นส่วนของหน้าโขนท่ีไม่อาจใช้กระดาษสาหรือรัก ท าได้ เช่น 
จอนหู ซึ่งต้องใช้หนังวัวเป็นพื้นเพราะมีความแข็งแรง สามารถดัดให้โค้งงอตามความต้องการได้และ 
ข้อส าคัญหนังวัวท่ีน ามาท าจอนหูจะต้องฉลุสลักลวดลายให้งดงามตามแบบศิลปะของ การแกะสลัก 
แต่ก่อนท่ีจะสลักจะต้องเขียนแบบลงบนกระดาษแล้วปิดกระดาษลงไปบนหนังวัว ต่อจากนั้นจึงลงมือ
สลักแผ่นหนังวัวตามลวดลายในกระดาษ เสร็จแล้วจึงผนึกหนังท่ีฉลุลายให้แข็งแรงโดยใช้ลวดเป็นแกน 
ขั้นต่อมาคือการน าแผ่นหนังท่ีฉลุเป็นรูปจอนหูไปประกอบกับหุ่นกระดาษซึ่งติด ลวดลายไว้พร้อมแล้ว 
หลังจากนั้นจึงติดลายรักลงบนจอนหูให้เรียบร้อย 

นอกจากนี้ยังต้องติดเครื่องประกอบอื่น ๆ ให้แก่หัวโขน คือ ตา ฟัน เขี้ยว และงา ซึ่งท าจาก
หอยมุกโข่งไฟ เครื่องประกอบเหล่านี้เป็นส่วนหนึ่งท่ีเป็นลักษณะเฉพาะของหัวโขน เช่น ทศกัณฐ์ต้องมี
ตาโพลง และเข้ียวโง้ง หรือหน้าพระพิฆเนศวร์จะต้องมีงา ๒ ข้าง โดยท่ีงาข้างซ้ายจะต้องหัก (ตามบท
พากย์โขนในตอน พระพิฆเนศวร์เสียงา) 

๔) การปิดทองและติดพลอย การปิดทองค าเปลวจะปิดลงบนหัวโขนตรงส่วนท่ีเป็นลายรัก 
หรืออาจปิดบริเวณหน้าของหัวโขนในกรณีท่ีหัวโขนมีหน้าสีทอง เพื่อให้หัวโขนมีความสวยงามและ
ความสุกปล่ังของทองค าเปลว 



 
 
 

การติดพลอยจะประดับเฉพาะมงกุฎ หรือกรอบพักตร์ จอนหู และลายท้าย (อยู่ตรงท้ายทอย
ของหัวโขน) เท่านั้น มิให้ติดส่วนอื่นของหัวโขนท่ีมิได้เป็นเครื่องประดับเลย แต่เดิมนั้นการประดับ
หัวโขนจะใช้กระจกเกรียบแต่เนื่องจากปัจจุบันกระจก เกรียบเป็นของหายาก ช่างท าหัวโขนส่วนใหญ่
จึงหันมาใช้พลอยแทนกระจกเกรียบ ท้ังนี้เพราะส่วนประกอบต่าง ๆ ต้องผันแปรไปตามสภาพโดย
ค านึงถึงประโยชน์ใช้สอย ความคงทนของวัสดุและความงดงามของศิลปะเป็นส าคัญ 

๕) การลงสี การเขียนลวดลายลายลงบนหัวโขน การลงสีหน้าโขนนั้นเป็นขั้นตอนท่ีมีความ
จ าเป็นอย่างยิ่งท่ีจะต้องศึกษาสี ต่าง ๆ ในพงศ์รามเกียรต์ิให้ถ้วนถี่เนื่องจากเป็นเรื่องท่ีมีความส าคัญ
อย่างยิ่ง เพราะสีของหน้าโขนแต่ละหน้าไม่เหมือนกัน เช่น พระรามมีหน้าสีเขียวนวล แต่พระลักษณ์
จะมีหน้าสีทอง แม้สีเดียวกันยังมีโทนสีท่ีแตกต่างกันส าหรับหัวโขนท่ีแตกต่างกัน เช่น พระ
ประคนธรรพใช้สีเขียวใบแค ส่วนพระรามใช้สีเขียวนวล ดังนั้นการผสมสีให้ถูกส่วนและสีถูกต้องตาม
พงศ์นั้นเป็นส่ิงท่ีควรค านึงอย่าง ยิ่งอีกประการหนึ่ง   

ลักษณะการเขียนลวดลายไทยเป็นส่วนประกอบส าคัญท่ีสุดในการท าหัวโขนออกมาในรูป 
ของความประณีตละเอียดอ่อนได้ ฉะนั้นช่างท าหัวโขนจึงต้องศึกษาลวดลายเพื่อฝึกฝนให้ช านาญ
โดยเฉพาะ “ลายฮ่อ” จะปรากฏมีอยู่ทุกหน้าของหัวโขน นอกจากนี้แล้วลายไทยในการวาดภาพ
ประเภทลายเส้นมีส่วนท าให้การเขียนดีขึ้น การฝึกฝนฝีมือให้ช านาญย่อมท าให้การเขียนลวดลาย
งดงาม หลังจากลงสีหัวโขนเรียบร้อยแล้วจึงเขียนลวดลายต่าง ๆ เช่น เส้นค้ิว ตา ปาก ไพรปาก เส้น
ฮ่อ ลงบนหน้าโขน การเขียนลวดลายแต่ละหน้าต้องตกแต่งอย่างละเอียดตามลักษณะของหน้าโขน
ชนิดนั้น ๆ ความประณีตของลวดลายมีความส าคัญอย่างยิ่งเพราะส่วนนี้เองท าให้ผู้ชมเกิดความ รู้สึก
ว่างานนั้นงดงาม หรือ ประณีตเพียงไร  

การดูแลรักษา หัวโขนเป็นส่ิงประดิษฐกรรมอันประณีตวิจิตร เป็นส่ิงควรทะนะถนอมและเก็บ
รักษาให้คงสภาพดีอยู่เสมอ หัวโขนที่ใช้สวมศีรษะออกแสดงโขนนั้น นอกเวลาน าออก ใช้มักได้รับการ
การเก็บรักษาไว้ในภาชนะชนิดหนึ่งเรียกว่า ลุ้ง ประกอบด้วยตัวลุ้ง ฝาครอบส าหรับป้องกันหัวโขนท่ี
เก็บรักษาไว้ภายในมิให้ช ารุด   

ลุ้งส าหรับใส่หัวโขนนี้ มักท าเป็นรูปทรงกระบอกเต้ีย ๆ ตรงกลางตัวลุ้งต้ัง ทวน คือ หลักเต้ียมี
แป้นกลมส าหรับรองรับหัวโขนและชฎา ส่วนฝาลุ้งนั้นถ้าเป็นลุ้ง ส าหรับเก็บหัวโขนอย่างหัวกลมเช่น
ศีรษะลิงโล้น ศีรษะยักษ์โล้นมักท าฝาหลังตัดตรง ถ้าเป็นลุ้งส าหรับเก็บหัวโขนอย่างมีเครื่องยอดทรง
มงกุฎหรือช าก็มัก ท าฝาเป็นรูปกรวยกลมทรงสูงบ้างเต้ียบ้าง เพื่อให้มีท่ีว่างพอเหมาะแก่ขนาดสูงของ
เครื่องยอดชนิดนั้น ๆ ลุ้งส าหรับเก็บ รักษาหัวโขนนี้แต่ก่อนท าขึ้นด้วย เครื่องจักรสานลงรัก ต่อมานิยม
ท าด้วยสังกะสีต่อเป็นลุ้งดังกล่าว และมักทาสีภายนอกลุ้งต่างๆสี 

การรักษาหัวโขนขนถ้าไม่เก็บไว้ในลุ้ง หากประสงค์จะต้ังแต่งไว้ส าหรับดูชม จะต้องมี ทวน 
ต้ังขึ้นเทินหัวโขนให้สูงขึ้นจากพื้น ท าด้วยไม้ท่อนกลึงเป็นหลักทวน กับมีแป้นกลมตรงปลายทวน
ส าหรับรองรับหัวโขน ทวนคันหนึ่งๆขนาดสูงประมาณ ๑๐-๑๒ นิ้ว เมื่อน าเอาหัวโขนสวมต้ังบนทวน
เช่นนี้แล้ว หัวโขนจะลอยเหนือพื้นพอสมควร การท่ีต้องต้ังหัวโขนไว้บนทวนเช่นนี้ก็เพื่อให้ความส าคัญ
แก่หัวโขนท้ังนี้ เนื่องด้วยเป็นเครื่องสวมศีรษะเป็นของส าหรับ อวัยวะส่วนท่ีสูงท่ีสุดของร่างกายจึงไม่
ควรต้ังวางหัวโดขนไว้บนพื้นซึ่งการ วางไว้บนพื้นก็อาจเป็นเหตุให้หัวโขนล้มกล้ิง ไปกระทบเข้ากับของ
ข้างเคียงเกิดช ารุดเสียกายได้ 



 
 
 

อนึ่ง หัวโขนท่ีใช้สวมในการแสดงโขนยังได้รับความนับถือ ไม่วางไว้ในท่ีต่ า ไม่ท าตกลงบนพื้น 
ไม่ข้ามมกราย เนื่องด้วยถือว่าเป็นของสูง ซึ่งเป็นประเพณีท่ีดี และความประพฤติอันเรียบงามเป็นวิสัย
ปกติส าหรับคนไทยท่ีถือปฏิบัติเนื่อง ๆ มา 

๖. งานช่างทอง๗๓ 
เพชรบุรีเป็นจังหวัดท่ีมีช่างหลากหลาย สาขา เช่น การเขียน การปั้น การแกะสลัก ฯลฯ ได้

สร้างสรรค์งานฝีมือไว้เป็นมรดกของชาติเป็น จ านวนมาก โดยเฉพาะงานศิลปหัตถกรรมเครื่อง 
ทองรูปพรรณแบบโบราณ ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ อย่างหนึ่งของจังหวัดเพชรบุรี มีช่ือเสียงเป็น ท่ียอมรับกัน
ท่ัวไปว่าเป็นผลงานด้านหัตถศิลป์ ท่ีมีคุณค่า มีความประณีต งดงาม แสดงถึง เอกลักษณ์แห่งภูมิ
ปัญญาท่ีผสมผสานกับฝีมือ ของช่างทอง 

การถ่ายทอดงานช่างทองจังหวัดเพชรบุรี มักสอนให้คนในครอบครัว และผู้ท่ีมีใจรักในศิลปะ 
ช่างทองท่ีปรากฏหลักฐานคนแรกของจังหวัดเพชรบุรี คือ นายหวน ตาลวันนา หลังจากนั้น มีตระกูล
ช่างอื่นๆ ท่ีสืบสานงานศิลปหัตถกรรมเครื่องทองจนเป็นท่ีรู้จักกันดีใน เวลาต่อมา คือ ช่างทองตระกูล 
“สุวรรณช่าง” ตระกูล “ทองสัมฤทธิ์” ตระกูล “ชูบดินทร์” ตระกูลช่างทองเหล่านี้ ได้ถ่ายทอดความรู้
ด้านงานช่างทองแก่ลูกหลานและศิษย์ไว้ หลายคน แต่ส่วนใหญ่เสียชีวิตไปเกือบหมดแล้ว บางคนอายุ 
มากและสุขภาพไม่ดีจึงเลิกท าทอง มีแต่ นางเนื่อง แฝงสีค า ช่างทองเช้ือสายตระกูล “ชูบดินทร์” 
เพียงคนเดียวที่ยังคงท าทองอยู่จนถึงปัจจุบัน 

ลักษณะเด่นของทองรูปพรรณของช่างทองเช้ือสาย ตระกูล “ชูบดินทร์” เป็นการผสมผสาน
ระหว่างงานช่างกับ ศิลปะอย่างสมดุล เป็นผลงานท่ีเกิดจากความรู้ ผสานกับ อารมณ์ ความรู้สึกและ
ใจรัก งานทุกช้ินจึงมีความเป็น ตัวของตัวเอง ให้อารมณ์ความรู้สึกท่ีลึกซึ้งสร้างสรรค์ ไม่เลียนแบบผู้ใด 
และมีความประณีตงดงาม 

งานเททอง มีขั้นตอนท่ีจะต้องจัดท า หรือ เตรียมงานขึ้น ก่อนการเททองอยู่หลายขั้นตอน
ด้วยกัน คือ 

การล้มหุ่นคือ การเคล่ือนย้ายแม่พิมพ์ ท่ีได้จัดท าหุ้มหุ่นขี้ผ้ึงขึ้นไว้ น าไปยังบริเวณท่ีจะท าการ
เททอง 

การขึ้นทนคือ การยกแม่พิมพ์ท่ีได้ย้ายมา ขึ้นต้ังบนแท่นท่ีซึ่งจะท าการเททอง โดยยกแม่พิมพ์
กลับเอาด้านล่าง ต้ังขึ้น 

การท าปากจอก “ปากจอก” คือ ช่องกลวง ๆ ท าขึ้นไว้ส าหรับเททอง หรือ โลหะหลอมเหลว
ลงไปในแม่พิมพ์อยู่ตรงริมแม่พิมพ์ 

การท ารูผุด “รูผุด” คือ ช่องกลวงๆ ส าหรับเป็นทางระบายอากาศ และ ความร้อนออกจาก
แม่พิมพ์ อยู่ริมขอบแม่พิมพ์ สลับกับปากจอก 

การปิดกระบาน “กระบาน” คือ ฝาปิดปากจอก และรูผุด ท าด้วยดินเหนียวผสมข้ีเถ้าแกลบ 
ปั้นเป็นแผ่นกลมๆ คล้ายงบน้ าอ้อย ตากแห้ง น ามาปิดบนปากจอก และ รูผุดเพื่อกันความร้อนหนี
ออกจากแม่พิมพ์ขณะสุมไฟให้พิมพ์ร้อน 
                                                         
 ๗๓สุนนท์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา และคณะ, “การศึกษาศิลปกรรมแบบประเพณีในจังหวัดเพชรบุรี”, 
(กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๖), หน้า ๓๒. 



 
 
 

การติดรางถ่ายขี้ผ้ึง “ร่างถ่ายขี้ผ้ึง” ท าด้วยแผ่นเหล็กบาง ๆ ตีให้โค้งคล้ายกาบกล้วย น าราง
นี้วางรับปากกระบวน คือ ปลายสายชนวนท่ีอยู่ตอนล่าง ของแม่พิมพ์เพื่อถ่ายเทขี้ผ้ึงในแม่พิมพ์ท่ี
ละลายออกมา เมื่อแม่พิมพ์ได้รับการสุมไฟให้ร้อนขึ้นตามขนาด สุดปลายรางถ่ายขี้ผ้ึงนี้ขุดพื้นดินให้
เป็นหลุมลึกพอสมควร ใส่อ่างดินไว้ก้นหลุมส าหรับรับข้ีผ้ึงท่ีไหลออกมา ทางกระบวนผ่านรางลงมา 

การสุมแม่พิมพ์ ก่อนการจะเททอง หรือ เทโลหะหลอมเหลวลงในแม่พิมพ์ จะต้องจัดการ          
สุมไฟ ท าให้แม่พิมพ์ร้อนจัด เพื่อส ารอกขี้ผ้ึง ท่ีได้ปั้นท าเป็นหุ่นอยู่ภายในแม่พิมพ์ หลอมเหลวละลาย
แล้วไหลออกมาจากแม่พิมพ์ทางช่องชนวน และกระบวนผ่านราง ถ่ายขี้ผ้ึงให้หมดไปจากข้างใน
แม่พิมพ์ซึ่งขั้นตอนนี้เรียกว่า “สูญขี้ผ้ึง” คือ ขับขี้ผ้ึงให้หายออกไปจากข้าง ในแม่พิมพ์ จึงจะจัดการ        
เททองเข้าไปในช่องว่างในแม่พิมพ์ แทนท่ีขี้ผ้ึงท่ีถูกขับให้สูญไปนั้น 

 เมื่อสุมพิมพ์ไล่ขี้ผ้ึงจนหมดแล้ว และ แม่พิมพ์สุกพอดี จึงเริ่มราไฟลงตามล าดับ 
ระหว่างท่ีลดไฟลงนี้เรียกว่า “บ่มพิมพ์” 

 พอบ่มไปได้สักระยะหนึ่ง จึงจัดการรื้อเตาออก จัดการพรมน้ า ดับความร้อนบริเวณ
พื้นดินใกล้เตา และน าม้านั่งร้านมาเทียบแม่พิมพ์ เตรียมไว้ส าหรับช่างหล่อ จะยกเบ้าหลอมขึ้นไปเท
ทองต่อไป 

การหลอมทอง การหลอมทอง คือ การแปรสภาพโลหะด้วยความร้อน ให้เป็นของเหลวเพื่อ
จะน าไปเทใส่ลงในแม่พิมพ์ การหลอม หรือ ภาษาช่างหล่อเรียกว่า “สุมทอง” นี้จะต้องท าไปพร้อม ๆ 
กันกับการสุมแม่พิมพ์ จึงจะเททองได้พอดีกัน 

การเททอง การเททอง เป็นงานหล่อขั้นล่าสุด ช่างหล่อ จะน าดินผสมทรายไปปิดอุดปาก
กระบวนเสียก่อน และใช้น้ าดินท่ี เรียกว่า “ฉลาบ” พรมท่ีแม่พิมพ์ให้ท่ัว เพื่อประสานผิวแม่พิมพ์ให้
สนิท จัดการเปิดกระบวนออกจากปากจอก และรูผุด ให้หมด จึงน าเบ้าใส่น้ าทอง ขึ้นมาเทกรอกลงใน
ช่องปากจอกตามล าดับกันไป จนกระท่ังน้ าทองนั้นเอ่อขึ้นมาล้นรูผุด จึงหยุดการเททอง ซึ่งเป็นท่ี
เข้าใจได้ว่า ทองขังเต็มช่องว่างในแม่พิมพ์นั้นแล้ว ก็เป็นเสร็จส้ินธุระในการเททอง 

การทุบพิมพ์ ภายหลังการเททองเสร็จส้ินเรียบร้อยแล้ว ต้องปล่อยแม่พิมพ์ และทอง หรื อ
โลหะในแม่พิมพ์นั้นเย็นลงไปเองตามล าดับ ซึ่งอาจใช้เวลาประมาณ ๒–๓ วัน จึงจัดการทุบแม่พิมพ์ รื้อ
แก้ลวดท่ีรัดแม่พิมพ์ออกให้หมด จนกระท่ังปรากฏ รูปประติมากรรมโลหะหล่อ ท่ีได้เททอง         ท า
ขึ้นนั้น 

การตกแต่งความเรียบร้อย เมื่อจัดการทุบท าลายแม่พิมพ์ออกหมด จนได้รูปประติมากรรม
ตามต้องการ แต่ยังเป็นรูปท่ีไม่สู้เรียบร้อยดีจะ ต้องท าความสะอาดตกแต่งให้ดีงามต่อไป 

อนึ่ง เนื่องด้วยคนไทยนิยม และ ยินดีกับรูปประติมากรรม โดยเฉพาะพระพุทธปฏิมากรท่ีมี
ผิวเกล้ียงเรียบ อย่างท่ีในหมู่ช่างหล่อ เรียกว่า “ผิวตึง” ดังนี้ งานประติมากรรม โลหะหล่อท่ีจัดเป็น
ศิลปะแบบไทยประเพณี จึงต้องขัดแต่งท าให้ผิวเกล้ียง และเรียบเสมอกันท้ังรูป หรือ ลงรักปิดทองให้
สวยงาม 

๗. งานตอกกระดาษ 
งานสลักกระดาษ หรือ บางทีเรียกว่า “งานปรุกระดาษ” คือ งานท่ีช่างใช้กระดาษชนิดต่าง ๆ 

มาสลักท าให้เป็นรูปภาพ หรือลวดลาย แล้วน าไปปิดประดับ เป็นงานตกแต่งส่ิงต่าง ๆ ท้ังท่ีเป็นส่ิง



 
 
 

ถาวรอยู่ได้นาน เช่น ปิดเป็นลวดลาย บนระใบฉัตรทองแผ่ลวด หรือ เป็นส่ิงท่ีต้องการใช้งานช่ัวคราว 
เช่น ปิดลวดลายตกแต่งพระเมรุ ตกแต่งฐานเบญจา ตกแต่งเครื่องจิตกาธาน เป็นต้น 

งานสลักกระดาษ ท าเป็นรูปภาพ หรือลวดลายต่าง ๆ ท่ีตามแบบแผนอย่างศิลปะแบบไทย
ประเพณี และ ท าขึ้นด้วยวิธีการอย่างโบราณ วิธีสลักกระดาษนั้น มีหลักการ และขั้นตอนในการ
ปฏิบัติงานโดยล าดับต่อไปนี้ 

วัสดุส าหรับงานสลักกระดาษ วัสดุท่ีเป็นปัจจัยส าคัญส าหรับงานสลักกระดาษ คือ กระดาษ
ชนิดต่าง ๆ ต่อไปนี้ 

 กระดาษอังกฤษ หรือ อังกฤษเป็นโลหะชนิดหนึ่งแผ่นบาง ๆ ปรกติเป็นสีเงินท้ังสอง
ด้าน แต่ได้ท าให้ด้านหนึ่ง เป็นสีทอง หรือสีอื่นๆ ก็มี 

 กระดาษทองย่น กระดาษชนิดหนึ่งปิดโลหะแผ่นบางๆ เคลือบด้วยสีทอง ผิวย่นเป็น
ริ้ว ๆ 

 กระดาษทองตะกู หรือ กระดาษทองน้ าตะโก คือ กระดาษชนิดหนึ่งปิดทับด้วยแผ่น
ตะกั่วบางๆ แล้วทาด้วยรง ผสมน้ ามันยางให้เป็นสีทอง 

 กระดาษแผ่ลวด หรือ ทองแผ่ลวด หรือ ใบลวดก็ว่า คือ กระดาษชนิดหนึ่ง ทารักน้ า
เกล้ียง แล้วปิดหน้ากระดาษ ด้วยทองค าเปลวแผ่เต็มหน้ากระดาษ 

 กระดาษทองเงิน คือ กระดาษชนิดหนึ่ง เคลือบผิวเป็นสีทอง สีเงิน และสีอื่น ๆ ผิว
เป็นมันคล้ายอังกฤษ 

 กระดาษสี คือ กระดาษชนิดหนึ่ง ย้อมท าเป็นสีต่าง ๆ 
 กระดาษฟาง 
 กระดาษว่าว 
เครื่องมืองานสลักกระดาษ 
 การปฏิบัติงานสลักกระดาษ ตามอย่างโบราณวิธี ต้องการเครื่องมือ ส าหรับงานช่าง

ประเภทนี้ ดังรายการต่อ ไปนี้ 
 ส่ิว หน้าต่าง ๆ คือ ส่ิวฉาก ส่ิวเล็บมือ ส่ิวเม็ดแตง ส่ิวร่อง 
 ตุ๊ดตู่ ขนาดต่าง ๆ 
 เหล็กปรุ ส าหรับดุนลายเนื่องเม็ดไข่ปลา 
 เหล็กหมาด 
 มีดบาง ส าหรับตัดกระดาษ หรือกรรไกร 
 ค้อนไม้ 
อุปกรณ์ส าหรับงานสลักกระดาษ ได้แก่ 
 เขียงไม้ 
 ลวดดอกไม้ไหว 
 แป้งเปียก 
 ขั้นตอนการปฏิบัติงานสลักกระดาษอย่างโบราณวิธี มีล าดับข้ันตอนดังนี้ 
การผูกเขียนภาพ หรือ ลวดลายส าหรับสลักกระดาษ 



 
 
 

 การผูกเขียนรูปภาพ หรือ ลวดลายท่ีจะใช้เป็นแบบแผนส าหรับจะได้ท าการสลัก
กระดาษ มีหลักการ และวิธีการต่างกัน ๒ ลักษณะ คือ การผูกรูปภาพ หรือ ลวดลายแบบเจาะช่องไฟ
หรือ            ผูกลายท้ิงพื้น และแบบเจาะตัวลายหรือผูกลายท้ิงลาย 

แบบร่าง หรือ แบบอย่างท่ีผูกเขียนขึ้น ส าหรับจะได้ใช้งานส าหรับสลักกระดาษ จะต้องเขียน
ให้เท่าขนาดจริง และ เป็นลายเส้นชัดเจน ถ้าเป็นงานสลักกระดาษ ท่ีต้องการท าลวดลายติดเนื่อง      
ต่อกันด้วย “แม่ลาย” เดียวกันก็จะต้องคัดลอก “แม่ลาย” ขึ้นจากแบบร่าง ท่ีเป็นต้นแบบไว้ให้มาก
แผ่นพอแก่จ านวนท่ีต้องการกระดาษท่ีได้ลอกแม่ลายไว้นี้ เรียกว่า “แม่แบบ” ๗๔ 

การเตรียมงานสลักกระดาษ 
 ขั้นต้น จะต้องตัดกระดาษชนิดท่ีเลือกไว้ จะใช้งานสลักให้ได้ขนาดกันกับขนาด 

“แม่แบบ” แต่ละแบบ ให้ได้ จ านวนมากพอส าหรับจะใช้งาน 
 ขั้นท่ีสอง น าเอากระดาษฟาง มาตัดเป็นแผ่นให้ได้ขนาดกันกับกระดาษ “แม่แบบ” 

ให้ได้จ านวนเกินกว่ากระดาษ ท่ีใช้สลักท ารูปภาพ หรือ ลวดลาย กระดาษฟางนี้ เรียกว่า “ใบซับ” 
ส าหรับใช้วางค่ันอยู่ระหว่างกระดาษ ท่ีจะสลักแต่ละแผ่น ๆ 

 ขั้นที่สาม จัดกระดาษวางให้เป็นล าดับ ส าหรับจะท าการสลัก โดยมีใบซับค่ันไว้แต่ละ
แผ่น เพื่อค่ันกระดาษท่ีได้สลักแล้วติดกัน กระดาษท่ีวางล าดับเรียบร้อยแล้วนี้เรียกว่า “ต้ัง” 

 ขั้นท่ีส่ี เป็นการใส่ “หมุด” คือ การดาษว่าวท าเป็น “หมุด” ร้อยลงท่ีมุมต้ังกระดาษ
ท้ัง ๔ มุม ก ากับต้ังกระดาษ มิให้เล่ือน หรือ เหล่ือมหลุดออกจากต้ังขณะท าการสลัก 

การสลักกระดาษ 
 การสลักกระดาษ ท าเป็นลวดลาย หรือ รูปภาพ ให้ได้งานสลักดังแบบอย่าง ท่ีได้ผูก

เขียนท าขึ้นเป็นแบบไว้แต่แรก ท าดังนี้ 
 น าเอาต้ังกระดาษท่ีได้วาง “แม่แบบ” และใส่ “หมุด” ไว้มาวางลงบน “เขียงไม้” ใช้

ส่ิวหน้าต่างๆ และ ขนาดต่างๆ กัน ตอกเจาะ หรือ สลักเดินไปตามลายเส้น “แม่แบบ” ตอนใดท่ี
ต้องการให้เป็นรู เป็นดวงจะใช้ตุ๊ดตู่ เจาะปรุ หรือ หากต้องการท าเป็นเส้น แสดงส่วนละเอียด เป็นเส้น
ไข่ปลา ก็ต้องใช้เหล็กปรุตอกดุนขึ้นมาข้างใต้ตัวลาย หรือรูปภาพ ซึ่งต้องท าภายหลังสลักท าเป็น
ลวดลาย หรือ รูปภาพครบถ้วนแล้ว 

การรื้อตั้งกระดาษ 
 เมื่อสลักกระดาษแต่ละต้ัง ๆ ส าเร็จครบถ้วนแล้ว จึงรื้อต้ังกระดาษออก โดยปลด

หมุดแต่ละตัว ด้วยการคลายปม ท่ีปลายหมุด แล้วถอนหมุดขึ้นให้หมด จึงปลดกระดาษท่ีสลักแล้ว 
ออกจากใบซับน าไปใช้งานต่อไป 

 
 
 

                                                         
 ๗๔พิริยะ ไกรฤกษ์, “ประวัติศาสตร์ศิลป์ในประเทศไทย”, (กรุงเทพมหานคร : บริษัทอมรินทร์ พริ้น
ต้ิง กรุ๊ฟ จ ากัด ๒๕๒๘), หน้า ๓๖-๓๘. 



 
 
 

๘. ช่างบุ ๗๕ 
เป็นช่างฝีมือประเภทหนึ่ง ในจ าพวกช่างสิบหมู่ ได้ใช้ฝีมือท าการช่าง ในลักษณะตกแต่งผิว

ภายนอก ของงานประเภทศิลปภัณฑ์ ครุภัณฑ์ และ สถาปัตยกรรมบางลักษณ์ด้วยงานบุ ให้มีคุณค่า
สวยงาม และมั่งคงถาวร 

ค าว่า “บุ” เป็นค ากริยาอย่างหนึ่ง หมายถึง การเอาของบาง ๆ หรือ อีกนัยหนึ่งคือ การตีให้
เข้ารูป เช่น บุขันทองลงหิน เป็นต้น 

ช่างบุ ท่ีเป็นช่างหลวง อยู่ในจ าพวกช่างสิบหมู่ มาแต่โบราณกาล คือ ช่างประเภทท่ีท าการ       
บุโลหะ ให้แผ่ออกเป็นแผ่นบาง ๆ แล้วน าไปหุ้มคลุมปิดเข้ากับ “หุ่น” ชนิดต่าง ๆ เพื่อปิดประดับท า
เป็นผิวภายนอกของ “หุ่น” ท่ีท าขึ้นด้วยวัตถุต่างๆ เช่น ไม้ ปูน โลหะ หิน เป็นต้น ให้เกิดความงาม          
มีคุณค่า และ ความคงทนถาวรอยู่ได้นานปี 

งานบุโลหะ ท าขึ้นส าหรับหุ้มห่อปิดคลุมหุ่นชนิดต่างๆ อาจท าแก่ส่ิงท่ีเรียกว่าหุ่นขนาดย่อม ๆ 
ไปจนกระท่ังท า แก่หุ่นขนาดใหญ่มาก ดังตัวอย่างงานบุในแต่ละสมัยต่อไปนี้ 

เมื่อสมัยสุโขทัย มีความในจารึกบนหลักศิลาบางหลักระบุเรื่อง การตีโลหะแผ่เป็นแผ่น แล้วบุ
หุ้มพระพุทธปฏิมากรอยู่หลายความ หลายแห่งด้วยกัน เป็นต้นว่า จารึกศิลาวัดช้างล้อม ระบุความว่า 

 “…จึงมาเอาสร้อยทองแถวหนึ่งตีโสมพอกพระเจ้า…”๗๖ 
สมัยล้านนา มีความว่า ต้องการช่างบุนี้บันทึกเข้าไว้ในต านาน การสถาปนาศาสนสถานส าคัญ

มีความตอน หนึ่งใน ชินกาลมาลีปกรณ์ ว่าด้วยการบุโลหะหุ้มพระมหาเจดีย์ ณ วัดเจดีย์หลวง         
กลางเมืองเชียงใหม่ เมื่อรัชกาล พระเจ้าติโลกราช 

ต่อมาถึงสมัยอยุธยา พระพุทธปฏิมากรจ านวนไม่น้อย ท่ีได้รับการสถาปนาขึ้นในช่วงสมัยอัน
ยาวนาน ถึง ๔๐๐ ปี ก็ได้รับความนิยม ใช้โลหะมีค่าหุ้มห่อหุ้มองค์พระให้สวยงาม และมีคุณค่าเพิ่มขึ้น 
พระพุทธปฏิมากรส าคัญองค์หนึ่ง ได้รับการบุด้วยทองค า คือ พระพุทธปฏิมาพระศรีสรรเพชญ์ 

ครั้นมาถึงสมัยรัตนโกสินทร์ การช่างบุ ยังได้รับการผดุงรักษาให้มีอยู่ต่อมาในหมู่ช่างหลวง 
จ าพวกช่างสิบหมู่ ได้ท าการบุโลหะ เป็นเครื่องประดับตกแต่งต่าง ๆ เช่น บุโลหะประดับฐานเบญจา               
บุท าพระลองประกอบพระโกศ บุธารพระกร บุฝักพระแสง ฝักดาบ และมีงานบุโลหะช้ินส าคัญยิ่งช้ิน
หนึ่ง คือ บุษบกท่ีประดิษฐานพระพุทธมหามณีรัตนศาสดาราม ในพระบรมมหาราชวัง เป็นบุษบกท่ีท า
โครงสร้างด้วยไม้ แล้วบุหุ้มด้วยทองค าท้ังองค์ ในจดหมายเหตุการปฏิสังขรณ์ วัดพระศรีรัตนศาสดา
ราม เมื่อรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว มีความบอกลักษณะบุษบก ไว้ว่า 

 “…และพระมหาบุษบกนั้น ย่อเหล่ียมไม้สิบสอง สูงแปดศอกคืบแผ่สุวรรณธรรมชาติ หุ้มคง
แต่เชิงฐานปัทมข้ึน ไปถึงสุดยอด” 

งานบุ ซึ่งเป็นงานช่าง ท่ีท าให้เป็นผลส าเร็จได้ด้วย การปฏิบัติงานตามขนบนิยมอย่างโบราณ 
วิธีบุโลหะ อาจล าดับหลักการและวิธีการให้ทราบดังต่อไปนี้ 

วัสดุ วัสดุท่ีเหมาะสมจะน ามาใช้ส าหรับงานบุ ท่ีเป็นมาแต่กาลก่อน คือ 
                                                         
 ๗๕สุนนท์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา และคณะ, “การศึกษาศิลปกรรมแบบประเพณีในจังหวัดเพชรบุรี”, 
(กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๖), หน้า ๖๑. 
 ๗๖สว่าง  เลิศฤทธ์ิ, โบราณคดีแนวคิดและทฤษฎี, ศูนย์มานุษยวิทยาสิริธร, (กรุงเทพมหานคร : โอ 
เอส พริ้นต้ิงเฮ้าส์, ๒๕๔๗), หน้า ๖๒. 



 
 
 

 ทองค า 
 ทองแดง 
 ดีบุก 
 เครื่องมือและอุปกรณ์ส าหรับงานบุ 
การปฏิบัติงานบุโลหะ ได้ใช้เครื่องมือ และ อุปกรณ์ตามความเหมาะสมในการปฏิบัติงาน            

มีดังรายการต่อไปนี้ 
 ค้อนเหล็ก ส าหรับตีแผ่โลหะ 
 ค้อนไม้ 
 ค้อนเขาควาย 
 ท่ังเหล็ก 
 กะหล่อน อุปกรณ์ชนิดหนึ่งลักษณะ คล้ายท่ัง แต่หน้าเล็กและมน 
 เต่ิงไม้ อุปกรณ์ชนิดหนึ่งท าด้วยไม้ท่อน หน้าเว้าต้ืน ๆ 
 กรรไกร 
 สว่านโยน 
 ไม้เนียน ท าด้วยเขาควาย 
 แม่พิมพ์ ชนิดท าด้วยหิน หรือท าด้วยไม้ 
 ถุงทราย 
 ชันเค่ียว 
 ส่ิวสลักหน้าต่าง ๆ 
 หมุด ท าด้วยโลหะผสม 
การปฏิบัติงานบุโลหะ ตามหลักการ และ วิธีการอย่างโบราณวิธีบุโลหะนี้ แบ่งออกเป็นงานบุ

โลหะ ๒ ลักษณะ ด้วยกันคือ 
 ๑. การบุหุ้มหุ่นอย่างผิวเรียบ 
 การบุโลหะในลักษณะนี้ หมายถึง การน าเอาโลหะชนิดใดชนิดหนึ่ง มาท าการตีแผ่

ออกให้เป็นแผ่นแบนบางๆ ตามขนาดท่ีต้องการ จึงน าเข้าปิดบุทับบนหุ่น ท่ีต้องการบุท าผิวให้ เป็น
โลหะชนิดนั้น มักบุลงบนส่ิงก่อสร้างประเภท ก่ออิฐถือปูนเป็นปูชนียสถานต่าง ๆ เช่น พระสถูปเจดีย์ 
พระพุทธปรางค์ หรือ พระมหาธาตุเจดีย์ พระเจดีย์ทรงปราสาท เป็นต้น งานบุโลหะ ด้วยโลหะแผ่น
เช่นนี้ส่วนมาก ยังนิยมลงรัก และ ปิดทองค าเปลวทับ ลงบนแผ่นโลหะท่ีบุทับลงในท่ีนั้น ดังความใน
โคลงท่ีว่า 

 "เจดียลอออินทร ปราสาทในทาบทองแล้วเนื้อ นอกโสรม" 
 อนึ่ง งานบุโลหะแผ่นผิวเรียบ แล้วลงรักปิดทองค าเปลวนี้ สมัยโบราณเรียกว่า บุทอง

สุวรรณจังโก หรือ บุทองปะทาสี 
 งานบุโลหะอย่างผิวเรียบนี้ ยังได้ท าขึ้นเป็นรูปปฏิมากรต่างๆ ด้วยหลักการบุ ตี ทุบ 

เคาะ แผ่นโลหะเรียบขึ้น เป็นรูปทรงในลักษณะประติมากรรม ส าหรับบุหุ้ม "หุ่น" ท่ีได้ท าขึ้น จัดท า
เป็นรูปหล่อด้วยโลหะสัมฤทธิ์ หรือไม้สลัก การบุโลหะลักษณะตามกล่าวมานี้ ภาษาช่างบุ เรียกว่า "หุ้ม
แผลง" 



 
 
 

 ๒. การบุหุ้มหุ่นอย่างผิวเป็นลวดลาย 
 มักใช้โลหะท่ีมีเนื้ออ่อน เช่นทองค า โลหะท่ีมีเนื้อแข็ง ไม่เหมาะจะน ามาใช้งานบุ         

ลักษณะนี้ 
 งานบุหุ้มหุ่นอย่างผิวเป็นลวดลาย เป็นการท าแผ่นโลหะผิวเรียบๆ ให้เกิดเป็น

ลวดลายนูนขึ้นบนผิวหน้าแผ่นโลหะนั้น ด้วยการใช้แผ่นโลหะ ท าให้เป็นลวดลายด้วยแม่พิมพ์หิน และ 
ตบด้วย       ถุงทรายก่อนจะน าไปบุทับลงบนหุ่น ชนิดต่างๆ ท่ีสร้างขึ้น เพื่อรับการตกแต่งด้วยงานบุ 
งานบุลักษณะผิวเป็นลวดลายนี้ มักเป็นช้ินงานในลักษณะราบ และ การน าเข้าติดกับหุ่น ซึ่งมักท าด้วย
ไม้ จึงมักใช้หมุดตะบู่เข็ม ท าด้วยทองเหลือง ตรึงให้แผ่นหรือช้ินงานติดกับหุ่นนั้น 

 งานของช่างบุ ท่ีเป็นมาแต่อดีต มีผลงานของช่างท่ีเป็นตัวอย่างต่อไปนี้ 
 งานบุประดับสถาปัตยกรรม ได้แก่ บุพระสถูปเจดีย์ บุพระพุทธปรางค์ บุเครื่อง

ล ายองประกอบหน้าบัน บุหัวเสา 
 งานบุประดับราชภัณฑ์ ได้แก่ ฐานพระเบญจา พระแท่นราชบัลลังก์ บุษบก พระลอง

ประกอบพระโกศ ฝักพระแสง 
 งานบุประดับประติมากรรม ได้แก่ บุพระพุทธรูป บุพระพิมพ์ บุปลาตะเพียนทองเงิน 

เป็นต้น 

๙. ช่างกลึง๗๗  
เป็นช่างฝีมือประเภทหนึ่ง ในจ าพวกช่างสิบหมู่ งานช่างของช่างประเภทนี้ คือ การสร้างท า

ส่ิงของ บางส่ิงขึ้นจากวัสดุธรรมชาติ โดยวิธีการกลึง เป็นรูปทรงต่าง ๆ มีรูปลักษณ์ท่ีประกอบด้วย
ศิลปะลักษณะ เป็นงานสร้าง ท าเครื่องอุปโภค และ เครื่องส าหรับประดับตกแต่งซึ่งโดยมากเป็น 
ลักษณะทรงกลม ทรงกระบอก หรือรูปทรงกรวย กลม จัดเป็นงานประณีตศิลปะอีกประเภทหนึ่ง 

งานกลึง และ วิธีการกลึงของช่างกลึง ท่ีเป็นศิลปกรรมแบบไทยประเพณี มีขั้นตอน และ
วิธีการเป็นล าดับไป ดังนี้ 

วัสดุส าหรับงานกลึง วัสดุท่ีช่างกลึงในอดีตได้น ามาใช้ท าการกลึง ด้วยโบราณวิธีกลึงท่ียังคงอยู่
ให้เห็นได้ ได้แก่ 

 ไม้ 
 งาช้าง 
 เขาสัตว์บางชนิด เช่น เขาวัว เขาควาย เป็นต้น 
เครื่องมือและอุปกรณ์ส าหรับงานกลึง มีดังรายการต่อไปนี้ 
 ส่ิวกลึง ส่ิวหน้าต่าง ๆ 
 ไม้กางเวียนแบบเขาควาย ส าหรับสอบขนาด 
 เล่ือย บิหล่า เครื่องเจาะชนิดหนึ่ง 
 เครื่องกลึง 

                                                         
    ๗๗ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ กระทรวงศึกษาธิการ, การถวายความรู้แด่พระ

สังฆาธิการ หลักสูตร การอนุรักษ์และพัฒนาศิลปกรรมของวัด, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์สหธรรมิกจ ากัด
,๒๕๔๐), หน้า ๓๕. 



 
 
 

การปฏิบัติงานกลึงนี้ ส่ิงส าคัญท่ีเป็นพื้นฐานของงานกลึง คือ “เครื่องกลึง” ซึ่งเป็นอุปกรณ์
หลักอันส าคัญใน การท างานกลึง เครื่องกลึงมีอยู่มากแบบ ดังนี้ 

เครื่องกลึงแบบแรก เป็นแบบท่ีใช้ก าลังแรงคน ท าการฉุดชักโดยตรง ส่วนส าคัญของ
เครื่องกลึงแบบนี้อยู่ ท่ีตัวไม้ท่ีเรียกว่า “ภมร” คือ แกนส าหรับชักให้หมุน งานกลึงซึ่งท าขึ้นจาก
เครื่องกลึงแบบแรกนี้ มักเป็นส่ิงของท่ีเป็นลักษณะรูปทรงกลม เช่น ตลับ ตัวหมากรุก ตราประทับ 
เป็นต้น๗๘ 

เครื่องกลึงแบบท่ีสอง หรือ เรียกว่า เครื่องกลึงแบบกงชัก เป็นเครื่องกลึงแบบท่ีประกอบด้วย 
อุปกรณ์ช่วยผ่อนแรงในการฉุดชัก “ภมร” โดยไม่ต้องออกแรงชักเชือกฉุด “ภมร” ตรง ๆ เครื่องกลึง
แบบกงชักนี้ ในส่วนตัว “ภมร” มีลักษณะคล้ายกับ “ภมร” ในแบบแรก แต่จะมีท่ีต่างกัน ตรงส่วน
แคร่รองรับส่วนหัว และท้ายหัว “ภมร” ได้รับการสร้างให้มั่นคงแข็งแรงมากขึ้น ส่วนประกอบส าหรับ 
“ภมร” นี้เรียกว่า “เรือนภมร” 

เครื่องกลึงแบบท่ีสาม เรียกว่า เครื่องกลึงแบบกงดีด เครื่องกลึงแบบนี้ ลักษณะโดยรวมของ
เรือนภมรคล้ายกัน กับเครื่องกลึงแบบท่ีสอง แต่แทนท่ีจะใช้ก าลังฉุดชักภมรด้วยมือ หากได้ใช้เท้าถีบ
ชักเชือกฉุดภมร เครื่องกลึงแบบนี้ ดูออกจะใช้งานได้สะดวก และคล่องตัวกว่าเครื่องกลึงสองแบบแรก 
เพราะช่างกลึงสามารถเหยียบคานกระเด่ืองชัก ภมรให้หมุนไปได้ในขณะเดียวท่ีช่างท าการกลึงไปได้
พร้อมกัน และ ท่ีส าคัญคือช่างกลึงอาจควบคุมความเร็วในการ หมุนของภมรได้ตามประสงค์            
ของตัวเอง 

อนึ่ง เครื่องกลึงแบบนี้ อาจใช้กลึงท าส่ิงในลักษณะทรงกระบอก หรือ ทรงกรวยกลมได้มาก   
อย่าง เช่น กลึงลูก กรง กลึงด้ามมีด ด้ามดาบ กลึงหัวเม็ดทรงมัณฑ์ กลึงโกศไม้ เป็นต้น 

๑๐. ช่างหล่อ  
เป็นช่างสร้างศิลปกรรมประเภทวิจิตรศิลป์ งานของช่างหล่อ เป็นงานท่ีเกี่ยวเนื่องกัน กับงาน

ปั้น ช่างหล่อจ านวนไม่น้อย มักเป็นผู้ท่ีมีความสามารถในการปั้นอยู่ด้วย หรือไม่ก็เป็นท้ังช่างปั้น และ
ช่างหล่ออยู่ในคน เดียวกัน ท้ังนี้เนื่องด้วยงานปั้น ท่ีเป็นประติมากรรมแบบไทยประเพณี เป็นต้นว่า 
พระพุทธปฏิมากร เทวปฏิมากร รูปฉลองพระองค์ พระมหากษัตริย์ ฯลฯ เมื่อจะท าเป็นรูปอย่างโลหะ
หล่อ ก็จะต้องจัดการปั้นหุ่นรูปนั้น ๆ ขึ้นเสียก่อน ด้วยขี้ผ้ึง แล้วจึงท าการเปล่ียนสภาพรูปหุ่นนั้น        
แปรไปเป็นรูปโลหะหล่อ ซึ่งกระบวนการแต่ละขึ้นตอน ของงานประเภทนี้ ย่อมมีความสัมพันธ์แก่กัน
และกันทุกขั้นตอน ดังนี้ ช่างหล่อจึงมักเป็นช่างปั้นอยู่ในตัวเป็นขนบนิยม เช่นนี้มาแต่โบราณ๗๙ 

งานหล่อ ท่ีเป็นงานของช่างในจ าพวกช่างสิบหมู่นี้ หมายถึงการสร้างงานประติมากรรม หรือ 
รูปปฎิมากรรม ให้มีข้ึนด้วยการหลอมโลหะ ให้ละลายเป็นของเหลว แล้วเทกรอกเข้าไปในแม่พิมพ์ท่ีได้
จัดท าขึ้น บังคับให้โลหะเหลวขังอยู่ในนั้น เมื่อโลหะคลายความร้อน และ คืนตัวแข็งดังเดิม ก็จะเป็น
รูปทรงตามแม่พิมพ์นั้น บังคับให้เป็นไป พอแกะ หรือ ท าลายแม่พิมพ์ออกหมด ก็จะได้รูปโลหะหล่อ 

                                                         
      ๗๘ สุนนท ์ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวกับงานศิลปะและการออกแบบ, ใน

การอนุรักษ์และจัดการมรดกวัฒนธรรม, รวบรวมโดย ผศ.ดร.วิฑูรย์ เหลียวรุ่งเรือง, หน้า ๑๙.    
                       ๗๙ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๘. 



 
 
 

ตามรูปต้นแบบ หรือ รูปหุ่นท่ีได้ท าขึ้นเป็นแบบก่อนท่ีจะถ่ายถอนท าแม่พิมพ์ หรือ ท าแม่พิมพ์ขึ้น          
หุ้มหุ่นนั้น 

งานช่างหล่อ หรือ งานหล่อโลหะ ด้วยวิธี และกระบวนการท่ีเป็นขนบนิยมอย่างโบราณวิธี     
มีช่ือเรียกโดยเฉพาะว่า วิธีหล่อโลหะอย่างสูญขี้ผ้ึง (Lost Wax Process) เป็นวิธีหล่อโลหะวิธีหนึ่ง 

งานของช่างหล่อโลหะ มักแบ่งงานเป็น ๒ ตอนด้วยกัน คือ การขึ้นหุ่นตอนหนึ่ง กับการหล่อ
โลหะอีกตอนหนึ่ง 

จัดเป็นงานขั้นเตรียมงานขั้นต้น เพื่อส่งต่อไปให้การหล่อ การขึ้นหุ่นหรืองานขึ้นหุ่นก็คือ การ
ปั้นรูปส่ิงท่ีประ สงค์จะหล่อเป็นโลหะ งานขั้นแรกนี้ต้องการวัสดุ อุปกรณ์ และ เครื่องมือส าหรับ
ปฏิบัติงานตามรายการ ต่อไปนี้ 

วัสดุส าหรับงานขึ้นรูป 
 ทรายแม่น้ า ชนิดเม็ดละเอียด 
 ดินเหนียว 
 ดินนวล 
 ขี้ผ้ึงแท้ 
 ขี้วัว 
 ขี้เถ้าแกลบ ป่นเป็นผงละเอียด 
 ชัน 
 น้ ามันยาง 
 สีฝุ่นแดง 
เครื่องมือส าหรับงานขึ้นรูป ประกอบด้วยเครื่องมือต่าง ๆ ต่อไปนี้ 
 กราด เครื่องมือส าหรับเหลารูป 
 ขอเหล็ก เหล็กช้ินแบนยาวประมาณ ๘ นิ้ว ตรงปลายงอเป็นขอ 
 ไม้เสนียด เครื่องมือส าหรับป้ันแต่ง ท าส่วนละเอียด 
 มีดบาง ส าหรับตัดแบ่งขี้ผ้ึง 
 กระดาน แผ่นกระดานส าหรับรองบดขี้ผ้ึง 
 แปรง 
การหล่อโลหะ เป็นงานรับช่วง หรือ ต่อเนื่องมาแต่งานเข้าขี้ผ้ึง หรือ การปั้นขี้ผ้ึงเป็นรูป

ประติมากรรมต้นแบบ มีข้ันตอนปฏิบัติงาน แบ่งออกเป็น ๒ ตอน ดังนี้ 
การท าแม่พิมพ์ 
 แม่พิมพ์ ส าหรับงานหล่อโลหะด้วยวิธีสูญขี้ผ้ึง เป็นแม่พิมพ์ชนิด “แม่พิมพ์ทุบ” คือ 

"แม่พิมพ์ท่ีใช้ส าหรับงานหล่อ แต่ละคราวๆ ซึ่งช่างหล่อ จะทุบแม่พิมพ์ให้แตก เพื่อเปิดเอารูป
ประติมากรรมโลหะออกมา ภายหลังการหล่อส าเร็จแล้ว จึงเรียกแม่พิมพ์ชนิดนี้ว่า “แม่พิมพ์ทุบ” 

การท าแม่พิมพ์ มีกระบวนการเป็นขั้นตอนโดยสรุป ดังนี้ 
 การทาดินนวล น าดินนวล ซึ่งท าจากดินเหนียวตากแห้ง ป่นร่อนเป็นผงดินละเอียด

ผสมน้ าขี้วัว กรอกกากท้ิง กวนให้เข้ากัน แล้วน ามาทาทับ ลงบนหุ่นรูปขี้ผ้ึงให้ท่ัวสัก ๓ คราว ซึ่งแต่ละ
คราวจะต้องผ่ึงดินนวล ท่ีท าไว้ให้แห้งสนิทเสียก่อน 



 
 
 

 การตอกทอย คือ การน าเหล็กเส้นส้ันๆ ปลายแหลม หรือ ตะปูจีนตอกให้ติดบนรูป
หุ่นขี้ผ้ึงท่ีปั้น และ ทาดินนวลแล้ว ซึ่งจะต้องตอกให้ผ่านเนื้อขี้ผ้ึง ลงไปติดหุ่นแกนทรายให้แน่น ไปจน
ท่ัวท้ังด้านหน้า และด้านหลังรูปหุ่นขี้ผ้ึง เว้นระยะห่างกันพอสมควร โดยเหลือส่วนโคนทอยขึ้นมา
ประมาณ ๑ นิ้ว การตอกทอย เป็นการสร้างขื่อ ส าหรับยึดเหนี่ยวระหว่างรูปแกนทรายกับแม่พิมพ์           
ช้ัน ๑ มิให้เคล่ือนคลาดจากกัน เวลาน าแม่พิมพ์ไปสุมไฟไล่ขี้ผ้ึง 

การติดสายชนวน สายชนวน ท าด้วยขี้ผ้ึงปั้นเป็นท่อนกลมยาวคล้ายเล่มเทียน น ามาติดกับหุ่น
ขี้ผ้ึง ตรงปลายบ่าท้ังสองข้าง ต้ังตรงสูงเลยศีรษะรูปหุ่นขี้ผ้ึงขึ้นไปเป็นสองท่อน น าสายชนวนอีกท่อน
หนึ่งวางพาดขวางตรงปลายชนวนท้ังคู่ เพื่อเช่ือมสายชนวนท้ังสามท่อนให้ติดต่อกัน แล้วจึงทา ดินนวล 
ทับสายชนวนนี้ท าไว้เป็นทางขับขี้ผ้ึงออกจากแม่พิมพ์ 

การเข้าดินอ่อน ดินเหนียวเนื้อละเอียด ผสมกับทรายละเอียด และ น้ านวลให้เข้ากันเป็น         
เนื้อเดียว เรียกว่า “ดินอ่อน” น าดินอ่อนนี้ มาพอกทับลงบนหุ่นขี้ผ้ึง ท่ีทาดินนวล ตอกทอย และ           
ติดสายชนวนไว้แล้วให้มิดเพื่อเป็นแม่พิมพ์ช้ันท่ี ๑ 

การเข้าดินแก่ เป็นการท าแม่พิมพ์ช้ันท่ี ๒ เพื่อเสริมความมั่นคงแก่แม่พิมพ์ช้ันท่ี ๑ ดินแก่       
มีส่วนผสมท่ีเป็นดินเหนียว และทรายหยาบเจือน้ า ขย าจนเป็นเนื้อเดียวกัน แล้วพอกทับบนแม่พิมพ์
ช้ันแรกให้มีความหนากว่าช้ันดินอ่อนสักเล็กน้อย 

การเข้าลวด คือ การน าเอาลวดมาล้อมรัดแม่พิมพ์ หลังจากเข้าดินแก่ เพื่อเสริมสร้างความ
มั่นคงแก่แม่พิมพ์โดยใช้ลวดรัดขัดร้อย เป็นตาตารางส่ีเหล่ียมรอบแม่พิมพ์ 

การทับปลอก น าดินแก่ พอกทับแม่พิมพ์ช้ันท่ี ๒ ท่ีเข้าลวดรัดไว้ เป็นช้ันสุดท้าย เรียกว่า 
“เข้าดินทับปลอก” เป็นเสร็จการจัดท าแม่พิมพ์ทุบ เมื่อแม่พิมพ์แห้งสนิท จึงท าการหล่อเป็นขั้นต่อไป 

การหล่อโลหะ เป็นงานรับช่วง หรือ ต่อเนื่องมาแต่งานเข้าขี้ผ้ึง หรือ การปั้นขี้ผ้ึงเป็นรูป
ประติมากรรมต้นแบบ มีขั้นตอนปฏิบัติงาน แบ่งออกเป็น ๒ ตอน ดังนี้ 

การท าแม่พิมพ์ 
 แม่พิมพ์ ส าหรับงานหล่อโลหะด้วยวิธีสูญขี้ผ้ึง เป็นแม่พิมพ์ชนิด “แม่พิมพ์ทุบ” คือ 

"แม่พิมพ์ท่ีใช้ส าหรับงานหล่อ แต่ละคราว ๆ ซึ่งช่างหล่อ จะทุบแม่พิมพ์ให้แตก เพื่อเปิดเอารูป
ประติมากรรมโลหะออกมา ภายหลังการหล่อส าเร็จแล้ว จึงเรียกแม่พิมพ์ชนิดนี้ว่า “แม่พิมพ์ทุบ” 

 การท าแม่พิมพ์ มีกระบวนการเป็นขั้นตอนโดยสรุป ดังนี้ 
 การทาดินนวล น าดินนวล ซึ่งท าจากดินเหนียวตากแห้ง ป่นร่อนเป็นผงดินละเอียด

ผสมน้ าขี้วัว กรอกกากท้ิง กวนให้เข้ากัน แล้วน ามาทาทับ ลงบนหุ่นรูปขี้ผ้ึงให้ท่ัวสัก ๓ คราว ซึ่งแต่ละ
คราวจะต้องผ่ึงดินนวล ท่ีท าไว้ให้แห้งสนิทเสียก่อน 

การตอกทอย คือ การน าเหล็กเส้นส้ัน ๆ ปลายแหลม หรือ ตะปูจีนตอกให้ติดบนรูปหุ่นขี้ผ้ึงท่ี
ปั้น และ ทาดินนวลแล้ว ซึ่งจะต้องตอกให้ผ่านเนื้อขี้ผ้ึง ลงไปติดหุ่นแกนทรายให้แน่น ไปจนท่ัวท้ัง
ด้านหน้า และด้านหลังรูปหุ่นขี้ผ้ึง เว้นระยะห่างกันพอสมควร โดยเหลือส่วนโคนทอยข้ึนมาประมาณ 
๑ นิ้ว การตอกทอย เป็นการสร้างขื่อ ส าหรับยึดเหนี่ยวระหว่างรูปแกนทรายกับแม่พิมพ์ช้ัน ๑ มิให้
เคล่ือนคลาดจากกัน เวลาน าแม่พิมพ์ไปสุมไฟไล่ขี้ผ้ึง 

การติดสายชนวน สายชนวน ท าด้วยขี้ผ้ึงปั้นเป็นท่อนกลมยาวคล้ายเล่มเทียน น ามาติดกับหุ่น
ขี้ผ้ึง ตรงปลายบ่าท้ังสองข้าง ต้ังตรงสูงเลยศีรษะรูปหุ่นขี้ผ้ึงขึ้นไปเป็นสองท่อน น าสายชนวนอีกท่อน



 
 
 

หนึ่งวางพาดขวางตรงปลายชนวนท้ังคู่ เพื่อเช่ือมสายชนวนท้ังสามท่อนให้ติดต่อกัน แล้วจึงทา ดินนวล 
ทับสายชนวนนี้ท าไว้เป็นทางขับขี้ผ้ึงออกจากแม่พิมพ์ 

การเข้าดินอ่อน ดินเหนียวเนื้อละเอียด ผสมกับทรายละเอียด และ น้ านวลให้เข้ากันเป็น           
เนื้อเดียว เรียกว่า “ดินอ่อน” น าดินอ่อนนี้ มาพอกทับลงบนหุ่นขี้ผ้ึง ท่ีทาดินนวล ตอกทอย และ          
ติดสายชนวนไว้แล้วให้มิดเพื่อเป็นแม่พิมพ์ช้ันท่ี ๑ 

การเข้าดินแก่ เป็นการท าแม่พิมพ์ช้ันท่ี ๒ เพื่อเสริมความมั่นคงแก่แม่พิมพ์ช้ันท่ี ๑ ดินแก่           
มีส่วนผสมท่ีเป็นดินเหนียว และทรายหยาบเจือน้ า ขย าจนเป็นเนื้อเดียวกัน แล้วพอกทับบนแม่พิมพ์
ช้ันแรกให้มีความหนากว่าช้ันดินอ่อนสักเล็กน้อย 

การเข้าลวด คือ การน าเอาลวดมาล้อมรัดแม่พิมพ์ หลังจากเข้าดินแก่ เพื่อเสริมสร้างความ
มั่นคงแก่แม่พิมพ์โดยใช้ลวดรัดขัดร้อย เป็นตาตารางส่ีเหล่ียมรอบแม่พิมพ์ 

การทับปลอก น าดินแก่ พอกทับแม่พิมพ์ช้ันท่ี ๒ ท่ีเข้าลวดรัดไว้ เป็นช้ันสุดท้าย เรียกว่า 
“เข้าดินทับปลอก” เป็นเสร็จการจัดท าแม่พิมพ์ทุบ เมื่อแม่พิมพ์แห้งสนิท จึงท าการหล่อเป็นขั้นต่อไป 

งานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีนั้นเริ่มมีร่องรอยของพัฒนาการมาต้ังแต่ก่อนสมัยอยุธยาแต่
จะมีตัวอย่างท่ีชัดเจนมากขึ้นราวสมัยอยุธยาตอนต้น และมีพัฒนาการสูงสุดในช่วงสมัยอยุธยาตอน
ปลาย ส่วนงานศิลปกรรมประเพณีท่ีมีพัฒนาการต่อเนื่องมาจนกระท่ังสมัยปัจจุบัน ท่ีเห็นได้ชัดท่ีสุด
คือ งานประติมากรรมปูนปั้น งานแทงหยวก และงานช่างทองโบราณ ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีจึง
เป็นสกุลช่างทางศิลปะที่มีลักษณะเฉพาะ การแสดงออก การออกแบบ องค์ประกอบรวมทั้งการบรรจุ
เรื่องราวที่มีลักษณะเฉพาะเป็นของตนเอง ซึ่งแตกต่างจากศิลปะเมืองหลวงอยุธยา  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 

บทท่ี ๓ 

กระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์ 
และภาคีศิลปกรรมจังหวัดเพชรบุรี  

 
 การวิจัยเรื่อง  “กระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี ของพระสงฆ์และภาคี
ศิลปกรรมจังหวัดเพชรบุรี” ครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาและรวบรวมเอกสาร ต ารา วารสาร รายงาน และ
งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง เพื่อเป็นพื้นฐานและแนวทางการวิจัย ประกอบด้วยสาระส าคัญ ๒ ส่วน คือ 
 ๓.๑  ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
 ๓.๒  กระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคีศิลปกรรมสกุล
ช่างเพชรบุรี 

   
๓.๑ ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 

เพชรบุรีเป็นหนึ่งในเมืองประวัติศาสตร์ของประเทศไทยท่ียังคงปรากฏการต้ังถิ่นฐานของ
ชุมชนมาต้ังแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์สืบเนื่องมาถึงปัจจุบัน๐ ด้วยเหตุดังกล่าวเมืองเพชรบุรีจึงมีมิติ
ในด้านความเป็นเมืองร่วมสมัยบนรากฐานของวัฒนธรรมท่ีมีการส่ังสมมาทุกยุคทุกสมัย จากหลักฐาน
ทางโบราณคดีและศิลปกรรมสามารถบ่งบอกถึงความเป็นมาทางประวัติศาสตร์และชุมชนได้เป็น 
อย่างดีงานศิลปกรรมเมืองเพชรบุรี โดยเฉพาะในสมัยอยุธยาตอนปลายเป็นต้นมา ได้รับการกล่าวถึง
อยู่เสมอในเรื่องความงาม และเอกลักษณ์ทางงานช่าง ดังปรากฏในพระราชหัตถเลขา                 ของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวคราวเสด็จประพาสมณฑลราชบุรี ร.ศ. ๑๒๘             (พ.ศ. 
๒๔๕๒) ว่า 

มาหยุดท่ีวัดใหญ่สุวรรณาราม ซึ่งเป็นท่ีฉันชอบใจฝีมือช่างในวัดนั้น บรรดาฝีมือท่ีท าทุกอย่าง
ปรากฏว่าเป็นช่างหลวงท าได้อย่างวิเศษ งานท่ีได้ท าใหม่คือพระระเบียงล้อมรอบพระอุโบสถ แต่เป็น
ความคิดท่ีแปลกใหม่มีมาก ในการท่ีจะซ่อมขึ้นให้บริบูรณ์ดีอย่างเก่านั้น ไม่แต่ฝีมือพระ  ถึงฝีมือ        
ช่างหลวงทุกวันนี้ก็ยากท่ีจะท าให้เข้ากับของเดิมได้ รูปภาพเทพชุมนุมท่ีนั่งเป็นช้ัน ๆ ในผนังอุโบสถ           
ดูได้ทุกตัว แลเห็นได้ว่าไม่มีฝีมือแห่งใดในกรุงเทพ ฯ เหมือนเลย ท่ีเพ้อพรรณนาถึงเรื่องวัดใหญ่ลงไว้นี้
เพราะเหตุท่ีเห็นไม่มีผู้ใดชอบฝีมืออย่างละเอียดชนิดนี้แล้วเห็นเป็นเก่าเร่อร่าไป คงไม่มีผู้ใดสามารถท่ี
จะคิดปฏิสังขรณ์จึงได้ว่าไว้เสีย พอให้มีจดหมายลงไว้ว่ามีของดีอยู่ในวัดนั้น๘๐ 

และจดหมายระยะทางไปมณฑลราชบุรีของสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์             
ร.ศ. ๑๒๑ (พ.ศ. ๒๔๔๕) ตัวอย่างเช่น “...เขาบันไดอิฐ มีวัดเก่า มีโบสถ์หลังหนึ่งหน้าบรรพปั้นเป็น

                                                         
 ๘๐พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว, พระราชหัตถเลขาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หวั เมื่อคราวเสด็จประพาสสมณฑลราชบุรี พ.ศ. ๒๕๔๒ และเสด็จประพาสต้นในรัชกาลที ่๕,   
(กรุงเทพมหานคร  :  ประยูรวงศ์, ๒๕๑๖),  หน้า ๒๒-๒๔. 

 



 
 
 

นารายณ์ทรงครุฑ มีกนกเป็นพื้นงามดี เป็นฝี มือปลายกรุงเก่าฤาต้นกรุงเทพ ฯ มีวิหารหลังหนึ่งเก่า
เหมือนโบสถ์มีทวยแปลกกว่าท่ีเคยเห็นมา บัวฐานพระก็แปลก” ๒ 

อนึ่ง ยังมีข้อความกล่าวถึงความแปลกตาด้านแนวความคิด และการแสดงออกทางงานช่าง
ของเมืองเพชรบุรีอีกหลายแห่งรวมถึงข้อความเชิงวิจารณ์ฝีมือทางช่างไว้อีกมากข้อสังเกตของ
นักวิชาการในยุคถัดมา ยังคงยอมรับในแนวทางเดียวกันว่างานศิลปกรรมของกลุ่มช่างเมืองเพชรบุรี 
นั้นมีความงามเชิงช่างช้ันครูตลอดจนลักษณะพิเศษ ท่ีเป็นแบบเฉพาะของท้องถิ่น เรียกกันโดยท่ัวไป
ว่า “สกุลช่างเพชรบุรี” กล่าวคือ ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ได้ท าการศึกษางานจิตรกรรมสกุลช่าง
นนทบุรี โดยเปรียบเทียบกับงานช่างกลุ่มอื่น ๆ ท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว และก าหนดเรียกเป็นสกุลช่าง 
ได้แก่ สกุลรัตนโกสินทร์ และสกุลเพชรบุรี๘๑ ๓ 

ประยูล อุลชาฏะ ได้กล่าวถึงศิลปะช้ินเอกของไทย โดยยกตัวอย่างงานช่างเพชรบุรีว่ามีฝีมือดี 
จนหางานช่างแห่งอื่นมาเทียบเคียงได้ยาก โดยเฉพาะงานสลักไม้ และงานปูนปั้นมีความงดงามเทียบ
ฝีมือช่างช้ันครูสมัยอยุธยา ได้แก่ งานสลักไม้-ธรรมาสน์ท่ีวัดเกาะแก้วสุทธาราม งานศิลปกรรมท่ีวัด
ใหญ่สุวรรณาราม และงานปูนปั้นวัดเขาบันไดอิฐ เป็นต้น๘๒ ๔ 

ศาสตราจารย์ฌอง บวชเซอลีเย่ร์ ได้ศึกษาจัดกลุ่มงานจิตรกรรมไทยออกเป็นสกุลช่างต่าง ๆ 
โดยจัดแยกงานจิตรกรรมวัดใหญ่สุวรรณาราม และวัดเกาะแก้วสุทธาราม ออกจากสกุลช่างอยุธยา  
มาเป็นสกุลช่างเพชรบุรี ท่ีแสดงออกถึงความคิดริเริ่มไม่ลอกเลียนแบบจากท่ีใด ดังปรากฏชัดเจนใน
การจัดองค์ประกอบภาพแถวเทพชุมนุมเต็มพื้นท่ีผนังสกัดของอุโบสถวัดใหญ่สุวรรณาราม และการจัด
องค์ประกอบของภาพจิตรกรรมในอุโบสถวัดเกาะแก้วสุทธาราม๘๓ 

วัดกับงานพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
๑. วัดใหญ่สุวรรณารามวรวิหาร 

 วัดใหญ่สุวรรณารามวรวิหาร หรือวัดสมเด็จพระสังฆราชแตงโม คือวัดแห่งเดียวกันแต่
ชาวบ้านมักจะเรียกส้ัน ๆ ว่า “วัดใหญ่” เดิมต้ังอยู่ต าบลหน้าพระลาน  เมื่อเทศบาลรวมเขตเข้ากับ
ต าบลท่าราบ ปัจจุบันจึงอยู่ในต าบลท่าราบ อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี และอยู่ในเขตเทศบาล         
จากสะพานจอมเกล้าท่ีท าข้ามแม่น้ าเพชรบุรี  ย่านใจกลางตลาด วัดใหญ่สุวรรณารามอยู่ห่างไม่ถึง ๑ 
กิโลเมตร มีถนนพงษ์สุริยาจากสะพานจอมเกล้า ผ่านหน้าวัดทางด้านทิศเหนือ   วัดใหญ่สุวรรณาราม
วรวิหารมีอายุถึงสมัยอยุธยาหรืออาจกว่านั้นขึ้นไปด้วยมีใบเสมาคู่พระอุโบสถเป็นหลักฐานอยู่ วัดนี้ยัง
มีโบราณสถานและโบราณวัตถุล้ าค่าอยู่อีกหลายอย่าง ส่วนมากยังอยู่ในสภาพดี  เพราะได้รับการ
บ ารุงรักษาสืบต่อเนื่องกันมาหลายอายุคน วัดใหญ่สุวรรณารามวรวิหารมีอาณาบริเวณกว้างขวาง  
โดยเฉพาะท่ีดินในอุปจาระมีประมาณ  ๒๐  ไร่เศษ  ด้านกว้างตามแนวก าแพง  ๓  เส้น  ๑๗  วา  ๒  

                                                         
 ๘๑สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์, จดหมายระยะทางไปมณฑลราชบุรี (กรุงเทพฯ : ศิวพร, 
๒๕๑๖),  หน้า ๘. 
 ๘๒ประยูล อุลชาฏะ, เที่ยวชมศิลป (พระนคร: โอเดียนสโตร์, มปป.), ศิลปรส (กรุงเทพฯ : เกษมบรรกิจ, 
๒๕๑๓),  หน้า ๒๗. 
 ๘๓ฌอง บวสเซอลีเยร์, จิตรกรรมไทยสกุลช่างต่างๆ, แปลโดย สนธิวรรณ อินทรลิบ (กรุงเทพฯ : คณะ
โบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๒๖), หน้า ๔๙. 

 



 
 
 

ศอก ด้านยาว ๕ เส้น ๑๗ วา ๒ ศอก ด้านทิศเหนือติดกับท่ีธรณีสงฆ์ของวัดอีกราว  ๑๗ ไร่ซึ่งจัดให้
เป็นท่ีเช่าของชาวบ้านใช้อยู่อาศัยและอาคารพาณิชย์ เรื่องเกี่ยวกับประวัติของวัดใหญ่สุวรรณาราม      
ยังไม่พบหลักฐานท่ีชัดเจนแต่คงจะเป็นวัดมาก่อนท่ีพระสังฆราชแตงโมจะท าการบูรณปฏิสังขรณ์        
ได้ทราบค าเล่าจากพระผู้สูงอายุของวัดใหญ่  สุวรรณาราม ช่ือพระหลวงตาแหยม สุปญฺโญกับ        
พระอาจารย์แบ้  ธมมฺสโร เล่าให้ฟังว่า วัดนี้เดิมทีช่ือ วัดน้อยปากใต้ หรือปักษ์ใต้  เพราะอยู่ทางด้าน
ทิศใต้ของแม่น้ า หรืออาจอยู่ริมนอกท่ีเป็นก าแพงเมืองด้านนอก ช่ือนี้จะคล้องจองกับอีกวัดหนึ่งท่ี
ต้ังอยู่ด้านในหลังเข้าไปช่ือ วัดในไก่เต้ียซึ่งปัจจุบันได้ร้างไปนานแล้ว แต่เมื่อราว ๕๐ ปี มานี้ ยังมีเจดีย์
และฐานอุโบสถเหลืออยู่บ้าง ต่อมาได้มีคนมาท าสนามวัวเกวียน (เป็นการเล่นอย่างหนึ่งใช้วัว ๒ ตัว   
เทียมเกวียนเล่มเดียวกัน วิ่งดูว่าวัวตัวใดจะวิ่งเก่งกว่ากัน) จึงเรียกว่าวัดหัวสนาม  ต่อมาเมื่อราว  พ.ศ.
๒๔๗๕ ทางราชการได้ใช้พื้นท่ีสร้างเป็นเรือนจ าจังหวัดเพชรบุรีขึ้น  โดยใช้วัดหัวสนามและวัดไผ่ล้อม
ท้ัง  ๒ วัด รวมกันเป็นที่ต้ังเรือนจ า และแปลงท่ีดินท าเกษตรของผู้ต้องขัง ส่วนกรรมสิทธิ์ที่ดินเป็นของ
ศาสนาสมบัติท่ีกล่าวว่าวัดอยู่ด้านใต้ของแม่น้ าเพชรบุรี หรือริมก าแพงเมืองด้านนอกนั้น เพราะแต่เดิม
มาแนวของแม่น้ าเพชรบุรีผ่านวัดใหญ่สุวรรณารามไปตามแนววัดวิหาร วัดไตรโลก และผ่านไปยัง        
วัดศาลาลิง และวัดศาลาลอย ซึ่งต่อมา  ๒ วัดนี้ได้ร้างไปคงเหลือแต่ช่ือ ส่วนท่ีดินต่อมาเป็นของ            
ศาสนสมบัติ  จัดให้เป็นที่อยู่อาศัยของสมาชิกคุรุสภา  ก่อนท่ีทางน้ าจะไหลลงไปทางใต้และแยกสาขา
ไปออกทางเขตบางจาน และท่ีเป็นแม่น้ าใหญ่ไปออกปากอ่าวบ้านแหลม ข้อความตามต านานวัดใหญ่
สุวรรณาราม  ยังได้เล่าว่า  สมเด็จพระสังฆราชแตงโม เมื่อเป็นเด็กเคยเล่นน้ าท่ีท่าน้ าหน้าวัดใหญ่   หิว
โหยจนต้องด าน้ าลงกินเปลือกแตงโมท่ีลอยน้ ามาเลยถูกเพื่อนเด็กวัดล้อว่า  “เด็กแตงโม”  มาแต่ครั้ง
นั้น 
 อนึ่ง  แนวก าแพงเมืองเพชรบุรีสมัยก่อน  ครั้งตัวเมืองต้ังอยู่ท่ีเรียกว่า หน้าพระลาน ซึ่งอยู่
ทางด้านตะวันออกของแม่น้ าเพชรบุรีในปัจจุบันแม่น้ าเพชรไม่ไหลผ่านวัดใหญ่ ฯ เสมือนเป็นคูเมือง
ด้วยท านองเดียวกับวัดเกาะในปัจจุบัน  ซึ่งเป็นคลองคูเมือง มีวัดเกาะอยู่ด้านใน  วัดจันทร์อยู่ด้านนอก  
หรือวัดป้อมอยู่ด้านใน และวัดแรกอยู่ด้านนอกและผ่านวัดปากน้ า  ก่อนท่ีจะไหลไปทางบางจานสาย
หนึ่งแยกไปทางโพธิ์พระสายหนึ่ง  เช่นเดียวกับทางน้ าท่ีผ่านวัดใหญ่ ฯ แล้วไปแยกเป็น ๒ ทาง
เหมือนกัน  แต่ท่ีวัดใหญ่ฯนั้นอยู่ทางด้านใต้ของกระแสน้ า  จึงมีช่ือ นอกปากใต้  หรือนอกปักษ์ใต้  
ส่วนวัดปากน้ า  ทางคลองวัดเกาะนี้น่าจะมีช่ือ “เหนือน้ า” อยู่บ้าง  แต่วัดนี้ก็ร้างไปนานเหลือแต่เจดีย์
ท่ีมีผู้บูรณะขึ้นใหม่องค์เดียว  แต่อดีตเคยมีการพบกรุพระเรียกพระกรุนี้ว่า กรุพระวัดปากน้ าเมื่อ
สมเด็จพระสังฆราชแตงโม ท่านได้มาบูรณปฏิสังขรณ์วัดน้อยปากใต้เสร็จสมบูรณ์ท่ัวท้ังวัดแล้วได้มี
ผู้เรียกวัดนี้ซึ่งเปล่ียนฐานะจาก “วัดน้อย”  มาเป็น  “ วัดใหญ่” ด้วยบารมีของสมเด็จพระสังฆราช
แตงโมในครั้งนั้นเพราะส่ิงปลูกสร้างและเสนาสนะก็มีขนาดใหญ่แปลกออกไปจากเดิมด้วยประการ        
ท้ังปวง  และยังได้เติมสร้อยวัดใหญ่ว่า  สุวรรณารามบ้าง  สุวรรณธารามบ้าง  เพื่อเป็นอนุสรณ์  
เพราะนามเดิมของสมเด็จพระสังฆราชท่านช่ือ  “ทอง”  หรือนามสร้อยของวัดใหญ่ฯ  ในครั้งนี้ได้จาก
สมณศักด์ิของท่านแต่ครั้งเป็นท่ี  “พระสุวรรณมุนี”  แต่จะได้เรียกขานเช่นนี้  ภายหลังท่านมรณภาพ  
หรือก่อนนั้นยังไม่อาจทราบได้   
 ท่ีต้ังของวัดใหญ่สุวรรณารามอยู่ในบริเวณท่ีเดิมเรียกว่า  “หน้าพระลาน”  เพราะเป็นท่ีต้ัง
เมืองเก่ามีวัดมีวังมากมายล้วนอยู่ใกล้ชิดติดต่อกัน  ก าแพงของวังเดิม  เคยมีหลักฐานปรากฏอยู่



 
 
 

ทางด้านตะวันออกของวัดพระทรงขณะนี้  ท าถนนผ่านไปยังโคกตลาด  ป่าช้าจีน  ศาลเจ้าโคกส าโรง  
และบางแห่งแนวก าแพงวัดเป็นตรอกสาธารณะไปหมดแล้ววัดต่าง ๆ  ในเขตวังโบราณมีมากมาย   
เมื่อราว  ๕๐ – ๖๐ ปี ท่ีผ่านมายังเห็นเหลือซากปรักหักพักอยู่กลาดเกล่ือนไม่ว่าหลักฐานเก่าของ
อุโบสถ   พระหินทรายแดง เจดีย์ ก้อนศิลาแลง  ล้วนมีกระจัดกระจายอยู่ท่ัวไป แต่ขณะนี้เกือบไม่มี
หลงเหลืออยู่เลย  ส่วนหลักฐานบางอย่างท่ีมีพอให้เห็นเป็นเจดีย์  ปรางค์  และพระพุทธรูปอยู่บ้าง  
เช่นท่ีวัดปีบ  วัดปากน้ า  วัดก าแพง  วัดค้างคาว วัดไผ่ล้อม  เป็นต้น  วัดวังเป็นวัดส าคัญ  ท านองวัด
พระศรีรัตนศาสดาราม  หรือวัดมหาธาตุในกรุงศรีอยุธยา  และถ้าจะนับวัดและวังเป็นศูนย์กลางใน
รัศมีไม่ถึง ๑  กิโลเมตร  โดยรอบวัดวังพอจะบอกวัดต่าง ๆ ในพื้นท่ีได้ดังนี้ วัดพระยาเสด็จ วัดกุฎีทอง 
วัดเณรเจ็ดขวบ วัดสัตตพันพาน  วัดวิหารเขียน  วัดไผ่ล้อม  วัดหัวสนามหรือวัดในไก่เต้ีย วัดก าแพง
แลง วัดล่ันทม วัดโพธ์การ้อง วัดวิหารวัดกุ่ม วัดศาลาลิง วัดศาลาลอย วัดอุทัย วัดโพธาราม                
วัดอินทราราม วัดกุฏีสงฆ์ วัดค้างคาว วัดพระทรง  วัดชีประเสริฐ วัดลาด วัดพริบพรี  วัดโบสถ์       
วัดวิหารพรหม วัดใหม่  วัดปากน้ า วัดปีบ วัดนาค วัดป้อม  วัดแรก  วัดเกาะ วัดจันทร์ วัดธ่อ             
วัดสนามพราหมณ์วัดในร่วมก าแพงเมืองในยุคต่อมา  เข้าใจว่าท่ีเก่าแก่และยังหลงเหลืออยู่ทุกวันนี้
น่าจะได้แก่  วัดใหญ่สุวรรณารามวรวิหาร  วัดพริบพรี  และวัดเกาะ  ส่วนวัดก าแพงแลงก็เพิ่งจะขอต้ัง
เป็นวัดได้ไม่นาน  ท่ีดินเป็นของศาสนสมบัติ  ทางราชการจัดให้ประชาชนเข้าอยู่อาศัยวัดค้างคาว        
นั้นเคยได้ กรุพระ  เรียกว่า  กรุพระวัดค้างคาว  และยังขุดได้เสมาธรรมจักรหินทราย  ปัจจุบันอยู่ใน
พระวิหารหลวงวัดมหาธาตุ  และพระพุทธรูปองค์ใหญ่ท่ี  วัดสัตตพันพาน  ซึ่งกล่าวว่าต้องใช้พานถึง
เจ็ดพันใบสร้างขึ้น  บัดนี้ได้อัญเชิญไปประดิษฐานในพระอุโบสถวัดบวรนิเวศน์วรวิหาร  มีพระนาม
เรียกว่า  “พระสุวรรณเขต”  แต่เรียกโดยท่ัวไปว่า “หลวงพ่อโต”  จะเห็นว่าวัดใหญ่สุวรรณาราม
วรวิหารแต่เดิมมานั้น  เกาะกลุ่มอยู่ในบริเวณเป็นวังมาก่อน  แต่อยู่ริมด้านนอกท่ีเหลือเป็นอนุสรณ์      
มาได้ทุกวันนี้  ก็เพราะบารมี สมเด็จพระสังฆราชแตงโมเป็นปฐม  และได้รับการอนุรักษ์และหวงแหน
สืบต่ออายุด้วยกลุ่มช่างสกุลเมืองเพชรท่ีมีความรู้  ความเข้าใจในวิชาการช่างและศิลปะแขนงต่าง ๆ  
บรรดามีอยู่อย่างมากมายเหลือเฟือในแวดวงของวัดใหญ่สุวรรณารามวรวิหาร 
 เกี่ยวกับพระพุทธเจ้าหลวงรัชกาลท่ี  ๕  มีเรื่องควรแก่การบันทึกไว้เรื่องหนึ่งคือ  ขณะนั้น
กิจการโดยสารทางรถไฟสายใต้  ได้เปิดทางเดินมาถึงจังหวัดเพชรบุรีแล้วหลัง  พ.ศ.  ๒๔๔๖  ได้เริ่ม
วางรางรถไฟจากเพชรบุรีไปภาคใต้ต่อไปอีก  โดยกรุยทางและพูนดินล่วงหน้าระหว่างเพชรบุรีไปสถานี
ห้วยเสือ  ถนนจะผ่านระหว่างวัดใหญ่สุวรรณารามวรวิหารและวัดโพธาราม  ตรงไปยังวัดไผ่ล้อม  ซึ่งมี
การเตรียมรื้อโบสถ์วัดไผ่ล้อมไปครึ่งหนึ่งก่อน  ทรงทราบว่าถ้าแนวถนนรถไฟเป็นไปอย่างท่ีวางแนวไว้
เดิมทางวัดใหญ่ ฯ จะมีความล าบากในการขนไม้  และซุงมาบูรณะปฏิสังขรณ์วัด  จึงทรงพระกรุณา
โปรดเกล้า ฯ  ให้ตัดทางรถไฟเสียใหม่อ้อมไปทางหลัง วัดพรหมวิหารและวัดไตรโลก  เฉียดเขตวัดนาค  
อุโบสถวัดปีบ ตรงไปยังภาคใต้ต่อไป  ทรงให้เหตุผลว่า  มิฉะนั้นจะท าให้ตัวเมืองแคบลงไม่มีทางขยาย
ออกไปได้อีก๘๔ 

                                                         
 ๘๔กองโบราณคดี กรมศิลปากร,  จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย  ชุดที่  ๐๐๒  เล่มที่  ๕  วัดใหญ่
สุวรรณาราม,   (กรุงเทพมหานคร  :  บริษัทฉลองรัตน  จ ากัด, ๒๕๓๖),  หน้า ๗ - ๑๕. 

 



 
 
 

 สถาปัตยกรรมในวัดใหญ่สุวรรณารามวรวิหาร 
 วัดใหญ่สุวรรณารามวรวิหารเป็นวัดโบราณท่ีเก่าแก่  มีความส าคัญและมีความเจริญรุ่งเรือง
มากมายเป็นเวลานานสันนิษฐานว่าเป็นวัดท่ีมีมาแล้วต้ังแต่กรุงศรีอยุธยา  โดยอาศัยหลักฐานการ
พิจารณาปูชนียสถานส าคัญ ๆ ในวัดเป็นเครื่องประกอบของเก่า  เป็นฝีมือช่างสมัย            กรุงศรี
อยุธยา  ท่ีจะน ามากล่าวในท่ีนี้คือ 
 พระอุโบสถ   พระอุโบสถวัดใหญ่สุวรรณารามวรวิหาร  ต้ังอยู่ด้านหน้าศาลาการเปรียญมี
พระระเบียงคตหรือศาลารายล้อมรอบเป็นตัวก าหนดของเขตพุทธาวาส ลักษณะเป็นสถาปัตยกรรม
ทรงไทยก่ออิฐถือปูน ขนาดยาว ๖ ห้อง กว้าง ๓ ห้อง ผนังหุ้มกลองด้านหน้ามีช่องประตู ๓ ประตู  
ด้านหลัง ๒ ประตู ผนังด้านข้างก่อทึบไม่มีช่องหน้าต่าง ผนังด้านนอกถือปูนและฉาบทาด้วยน้ าปูนขาว  
ลักษณะฐานของพระอุโบสถยกพื้นสูง ๖๐ เซนติเมตร เป็นฐาน ๒ ช้ัน ช้ันล่างเป็นฐานเขียงซึ่งเป็นที่ต้ัง
ของฐานใบเสมาด้วย ช้ันท่ี ๒ เป็นฐานบัวคว่ า พื้นปูด้วยกระเบ้ืองดินเผา ฐานช้ันนี้เป็นท่ีต้ังของเสาเป็น
บัวแวงปูนปั้น มีบันไดท่ีด้านหน้าและด้านหลัง ด้านละ ๒ ทาง ซึ่งตรงกับประตู ฐานอาคารภายนอก
พระอุโบสถเป็นฐานปัทม์ยกมุมฐานให้งอนขึ้นแบบฐานทรงส าเภา ลักษณะผนังด้านข้างไม่มีช่อง
หน้าต่างแต่มีเสาเป็นช่อง ๆ ทุกห้อง เสาตรงมุมท้ัง ๔ มีบัวหัวเสา แต่เสาผนังด้านข้างในไม่มี ผนังหุ้ม
กลองด้านหน้ามีประตู ๓ ช่อง ประตูกลางจะมีขนาดใหญ่กว่าและต้ังอยู่สูงกว่าประตูท้ังสองข้าง 
ผู้สูงอายุบางท่านเรียกว่าประตูเทวดา และท่ีต้องท าประตูยกพื้นสูงกว่าอีก ๒ ประตู ก็เพราะเทวดา  
ต่างเหาะกันมาส่วนผนังหุ้มกลองด้านหลังมีประตูเพียง ๒ ช่อง เท่านั้น ช่องประตูเป็นแบบเรียบไม่ได้
ตกแต่งลายปูนปั้นใด ๆ บานประตูเป็นไม้สักหนา ด้านนอกทาสีแดง ด้านในเป็นภาพเขียนสีรูป       
ทวารบาล เสานางแบบท่ีผนังด้านหน้ามีบัวหัวเสาและลายรัดเกล้า แต่เสานางแนบด้านหลังไม่มีลายรัด
เกล้า เครื่องบนหลังคา เป็นหลังคาจ่ัว ๒ ช้ัน ไม่มีมุข มุงด้วยกระเบ้ืองกาบู ผืนหลังคามีด้านละ ๓ ตับ 
ประดับด้วยกระเบื้องเชิงชายทุกช้ัน จ่ัวด้านหน้าประดับด้วยช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ ประดับกระจกสี
หน้าบัน ด้านตะวันออกประดับลวดลายปูนปั้น  หน้าบันด้านตะวันตกเป็นรูปปูนปั้นเช่นเดียวกัน  
ลักษณะภายในอาคาร เป็นอาคารโถงมีเสารายรับน้ าหนักเครื่องบนหลังคา ๒ แถว ๆ ละ ๕ ต้น แบ่ง
ความกว้างของอาคารเป็น ๓ ตอน ตอนกลางกว้างกว่าด้านข้าง ๒ เท่า ตัวลายเสาเหมือนกันเป็นคู่ ๆ  
เพดานอยู่สูงจากระดับขื่อเอกขึ้นไป  อยู่ท่ีระดับขื่อโทดาวเพดานตรงกลางติดต่อกับ ก้านฉัตร กั้น
เหนือพระประธาน  หัวเสาเป็นรูปบัวฉัตร เหนือภาพเทพทวารบาลเป็นรูปพระพุทธเจ้าผจญมารและ
พระแม่ธรณีบีบมวยผมอยู่เหนือบานหน้าต่างกลางด้านหน้าพระอุโบสถ ภาพเทพชุมนุมท้ัง ๒ ด้าน มี 
๕ ช้ันตลอดชายล่างเปิดชายคาให้เห็นกลอนแปท่ีคุมขึ้นไว้เป็นระเบียบ พื้นพระอุโบสถปูด้วยแผ่นหิน
อ่อน ใบเสมาศิลาทรายแดงเนื้อละเอียดจ าหลักขนาด  ๓๖/๖๕/๑๑ เซนติเมตร ต้ังคู่อยู่บนฐานเขียง
ของพระอุโบสถครึ่งหนึ่ง  อีกส่วนหนึ่งเลยออกไปบนลานประทักษิณ  ฐานในเสมาก่ออิฐถือปูนทรงสูง
เป็นรูปฐานสิงห์  ในเสมาต้ังอยู่เหนือบัวกลุ่มและยังมีพระพุทธรูปและรูปหล่อของพระท่ีส าคัญอยู่ด้วย  
คือ  รูปหล่อสมเด็จพระสังฆราชแตงโมกับพระคันธารราษฎร์ ปีใดฝนแล้งราษฎรจะมาอัญเชิญออกไป
แห่แหนไปรอบตลาดเมืองเพชรเพื่อขอฝน และในเทศกาลตรุษสงกรานต์ท่ีหน้าเขาวัง ทางราชการได้
อัญเชิญไปประดิษฐานในปะร าพิธี เพื่อให้ประชาชนสรงน้ าและปิดทอง ในปัจจุบันประดิษฐานให้
พุทธศาสนิกชนสักการะปิดทองในพระอุโบสถ  



 
 
 

 ต่อมาเมื่อราว  พ.ศ.๒๔๙๑  รูปหล่อสมเด็จพระสังฆราชแตงโมได้รับความสะเทือนมากเกิด
ช ารุดท่ีพระศอ หลังซ่อมแซมแล้วไม่ได้น าไปในท่ีใดอีกเลย พระพุทธรูปส าคัญในพระอุโบสถวัดใหญ่ฯ 
สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพทรงขอไปประดิษฐานท่ีพระวิหารคดวัดเบญจมบพิตร ๒ องค์  คือ 
องค์ท่ี ๘ ปางห้ามสมุทรองค์ท่ี ๓๕ ปางห้ามญาติซึ่งเป็นพระพุทธรูปสมัยอยุธยาและยังได้จ าลองแบบ
พระคันธาราษฏร์จากต้นแบบวัดใหญ่สุวรรณารามวรวิหาร  ไปประดิษฐานไว้อีก ๑ องค์ เป็น
พระพุทธรูปของจังหวัดเพชรบุรี อยู่ในพระวิหารคดวัดเบญจมบพิตรจากวัดอื่น  ๆ ด้วยเป็น ๙ องค์  
การท ารูปเหมือนสมเด็จพระสังฆราชแตงโมในสมัยนั้นต้องนับว่ามีความส าคัญอย่างมาก เพราะ
นอกจากมีความยุ่งยากของการหาเครื่องมือเครื่องใช้และอุปกรณ์  แล้วตามต านานยังกล่าวว่า หล่อ
เท่าใด ๆ  ก็ไม่ส าเร็จร้อนถึงเทวดาต้องปลอมตัวเป็นตาแป๊ะแก่มาช่วยหล่อจึงหล่อได้ส าเร็จและเหมือน
ตัวจริงไม่ผิดเพี้ยน  เพราะผู้ช านาญการหล่อโลหะ  คงช านาญแต่การหล่อพระพุทธรูปเท่านั้น  ตาแป๊ะ
ยังได้หล่อรูปของตัวเองไว้ด้วย เสร็จการหล่อแล้วก็หายไปโดยไม่ให้ใครทราบร่องรอย ลักษณะรูปหล่อ
คล้ายพระจีน นั่งห้อยเท้า หน้าตัก ๕ นิ้ว รูปหล่อตาแป๊ะต้ังอยู่บนพานในพระอุโบสถบ้าง ต่อมาได้
น าไปไว้ท่ีโต๊ะหมู่บูชาบนหอสวดมนต์ ภายหลังได้น าไปเก็บรักษาไว้ในกุฏิเจ้าอาวาส ทราบจากทางกอง
ต ารวจเมื่อไม่นานมานี้รับแจ้งความว่า รูปหล่อนี้ถูกโจรกรรมไปแล้วขณะนี้ได้คืนมาแล้ว รูปหล่อของ
สมเด็จพระสังฆราชแตงโมอยู่ในท่านั่งขัดสมาธิ  มีรูปหล่อของพระครูมหาวิหาราภิรักษ์  (พุก) พนมมือ
ถือดอกบัว ๓ ดอก พระยาปริยัติธรรมธาดาผู้เล่าเรื่องต านานพระสังฆราชแตงโมกล่าวตามลักษณะ
ของรูปหล่อว่า  ท่านต้องเป็นคนสันทัดทรงสูงปากแหลมอย่างท่ีเรียกว่าปากครุฑ เป็นลักษณะของคนมี
ปัญญา และเป็นคนมีบุญด้วย ด้านซ้ายของรูปหล่อสมเด็จพระสังฆราชแตงโม มีรูปหล่อของพระครู
มหาวิหาราภิรักษ์ (พุก) อดีตเจ้าอาวาสท่ีมีความส าคัญต่อวัดใหญ่สุวรรณารามมาก  เพราะได้
บูรณปฏิสังขรณ์วัดใหญ่ ฯ ท้ังพระอารามต้ังแต่เสนาสนะ โบราณสถานโบราณวัตถุ โดยเฉพาะการ
บูรณะศาลาการเปรียญและพระอุโบสถกับได้สร้างพระระเบียงคต และพระวิหารโถงหน้าพระอุโบสถ  
พร้อมพระพุทธรูป  รายรอบพระระเบียง ๑๑๖ องค์ สร้างศาลาราย ก าแพงวัด หอระฆัง กุฏิสงฆ์ทรง
ไทยเกือบ ๓๑ หลังแบ่งเป็น ๓ คณะใหญ่ท าก าแพงวัดก่อขอบสระน้ า  และยังน าศรัทธาญาติโยมไป
สร้างวัดมาบปลาเค้าท่ีอ าเภอท่ายางด้วย ท่านเป็นผู้ได้รับความเคารพนับถือท้ังในด้านศีลจาริยวัตร  
และความรอบรู้ช านาญในกระบวนการวิศวกรรมก่อสร้างท้ังปวง ด้านในผนังหุ้มกลองด้านหลัง         
พระประธานมีพระพุทธรูปสัมฤทธิ์หน้าตัก ๑๔๐ เซนติเมตร ซึ่งแต่ก่อมาไม่มีผู้ใดพบว่าเป็น พระเนื้อ
โลหะ  เพราะมีปูนพอกเหมือนพระปูนปั้นท่ัวไปน่าสังเกตตรงท่ีพระบาทขวามี ๖ นิ้ว จึงมักผวนค า
เรียกว่า “พระหิ้วนก” เล่ากันว่าน ามาจากวัดหัวสนาม ซึ่งเป็นวัดร้างอยู่ด้านหลังทางทิศใต้ของ       วัด
ใหญ่ ฯ สองข้างพระดังกล่าวมีพระปางห้ามญาติและห้ามสมุทร เมื่อมีการโจรกรรมพระกันอย่าง  ชุก
ชุมคนร้ายคงทราบว่าเป็นพระโลหะจึงตัดเอาพระเศียรไป เจ้าอาวาสได้จ้างท าเศียรขึ้นใหม่แต่ในท่ีสุด
กรมศิลปากรตามกลับมาได้เพียงองค์เดียวคือ พระเชียงแสน 
 พระระเบียงคต พระระเบียงคตวัดใหญ่สุวรรณารามวรวิหาร มีท้ังหมด ๘ หลังมีหลังคาเป็น
จตุรมุข ล้อมรอบพระอุโบสถ วิหารคดด้านตะวันออก ท าลักษณะเป็นมุขโดยประดิษฐานเจดีย์        
จุฬามณีมีฐานปูน เจดีย์นั้นท าด้วยโลหะดีบุกผสม สูง ๑.๕ เมตร จีนหงส์ชาวบ้านปากทะเลสร้างด้วย            
ทุนทรัพย์ ๑,๕๐๐ บาท นอกประตูออกไปทางทิศตะวันออกมีก าแพงเสมาล้อมรอบเจดีย์ทรงลังกา ๒  
องค์ ประตูออกไปภายนอกทางหน้าพระอุโบสถเป็นซุ้มทรงมงกุฎเป็นท่ีต้ังของพระปรางค์อีก ๑ องค์  



 
 
 

พระอาจารย์เพลิง แก้วไพทูลย์ เป็นผู้สร้างและออกแบบ หน้าบั้นมุขโถงทางทิศตะวันตกเป็นรูปช้าง
เอราวัณยืนแท่น ปิดกระจกสีเขียวอยู่กลางลายจ าหลักรูปเครือเถาว์ หน้าบันด้านหน้าลักษณะอย่าง
เดียวกับทางทิศตะวันตกตรงกลางลายเป็นแท่นลอยต้ังแจกันปักรูปดอกทานตะวัน ๓ ดอกก าลังบาน
รับแสงพระอาทิตย์ แต่ในระยะต่อมาของเก่าในวัดใหญ่ ฯ ถูกโจรกรรมบ่อยครั้ง แจกันได้ถูกคนร้าย
ขโมยไปยังแลเห็นเป็นรอยโหว่ว่างเปล่าอยู่จนปัจจุบันนี้ พระวิหารคดมีประตูทางเข้า ๔ ทิศ ฐาน
พระอยู่ติดผนัง มีพระพุทธรูปโลหะประดิษฐานที่พระระเบียงต้ังเรียงกันไว้ท้ังหมด เดิมนับได้  
๑๑๖ องค์ ตรงมุมทิศตะวันตกเฉียงใต้แต่ก่อนเคยมีรูปหล่อพระครูมหาวิหาราภิรักษ์  (พุก)  
ประดิษฐานอยู่บนฐานปูน รูปเหล่านี้สร้างไว้ ๒ รูป ปัจจุบันอยู่ท่ีวัดวิหารอีก ๑ รูป เช่นเดียวกับของมี
ค่าอื่น ๆ  ท่ีคนร้ายมีโอกาสเมื่อใดก็จะประกอบกรรมทุจริตอยู่เสมอไม่มีการเว้น โดยเอาน้ ากรดมาลอก
ทองค าท่ีปิดหุ้มองค์พระท่ีพระระเบียงเห็นแต่รักสีด าไปทุกองค์โดยไม่อาจติดตามหาคนร้ายท่ีท าการใน
ครั้งนี้ได้  ขณะนี้ได้ลงรักปิดทองใหม่แล้ว มองดูเป็นทองสุกปล่ังเหมือนในอดีตท่ีผ่านมา ความ
หลากหลายในเชิงช่างพระระเบียงยังมีหน้าบัน ทุกหน้าบันประดับลายจ าหลักรูปเครือเถาว์  มีเลข          
๕  ไทย วางพาดเหนือพระขรรค์อยู่ใต้พระมหาพิชัยมงกุฎ เบ้ืองบนเป็นแฉกรัศมี ซึ่งคงหมายถึงรัชกาล
ท่ี  ๕  ท่ีทรงโปรดปรานวัดใหญ่ ฯ  และทรงรับไว้ในพระบรมราชูปถัมภ์ พระราชทานทุนทรัพย์และ
เสด็จมาหลายครั้ง  
 ศาลาการเปรียญ  ศาลาการเปรียญวัดใหญ่สุวรรณารามวรวิหาร มีขนาด ๑๐ ห้อง        มี
ความกว้าง ๕ วา ยาว ๑๕ วา นับว่ามีขนาดใหญ่มากตามต านานว่า สมเด็จพระเจ้าเสือได้พระราชทาน
ท้องพระโรงหลังหนึ่ง มาเพื่อช่วยเหลืออาจารย์คือ สมเด็จพระสังฆราชแตงโมท าเป็นการเปรียญใน
คราวท่ีท่านได้กลับมาซ่อมบูรณะวัดใหญ่สุวรรณาราม วัดเดิมท่ีเคยศึกษาเล่าเรียนมา  ซึ่งได้รับ
พระราชทานมาพร้อมกับช่างหลวง  มีช่างไม้  ช่างปูน  ช่างเขียน  ช่างแกะสลัก  โดยสมเด็จ
พระสังฆราชแตงโมเป็นแม่งานคุมการท้ังปวง จนเสร็จและในคราวนั้นท่านยังได้ไปสร้างวัดหนองหว้า  
อุทิศส่วนกุศลให้โยมมารดา ไปสร้างวัดดอนบ้านใหม่ท่ีบางทุลุ (หาดเจ้าส าราญ) อุทิศให้โยมบิดา  
ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช เคยเล่าโดยการสันนิษฐานว่า ศาลาการเปรียญวัดใหญ่ ฯ เป็นพระต าหนักเจ้า
ฟ้าอภัยทดหรือเจ้าขวัญในสมเด็จพระเพทราชา เมื่อพระเจ้าเสือได้เป็นพระเจ้าแผ่นดินได้พระราชทาน
มาปลูกเป็นศาลาการเปรียญวัดใหญ่ ฯ ท้ังนี้เพราะผีดุและยังมีเรื่องเล่าอีกว่า พระพุทธเจ้าเสือเคยเสด็จ
มาเมืองเพชรบุรีหลายครั้ง เสด็จทรงปลาบ้าง  คล้องช้างบ้างและเคยเสด็จไปเย่ียมพระอาจารย์แสงท่ี
วัดเขาบันไดอิฐ และได้เสด็จมาเยี่ยมสมเด็จพระสังฆราชแตงโม พระอาจารย์ท่ีวัดใหญ่ ฯ           ทรง
เห็นว่าก าลังซ่อมพระอุโบสถอยู่  ยังขาดแค่ศาลาการเปรียญจึงพระราชทานท้องพระโรงหลังหนึ่ง
พร้อมด้วยช่างหลวง เมื่อสมเด็จพระสังฆราชแตงโมซ่อมบูรณะวัดท่ีเพชรบุรีเสร็จท้ัง ๓ วัด ศาลาการ
เปรียญหลังนี้มีของเก่าติดมาพร้อมกับศาลาคือ ธรรมาสน์เทศน์ของเก่าสมัยอยุธยา รูปทรงคล้ายศาลา
การเปรียญ แต่ก่อนน่าจะใช้เป็นท้องพระโรง  ส าหรับบ าเพ็ญพระราชกุศลมาก่อนก็ได้  ศาลาการ
เปรียญต้ังอยู่ด้านหลังพระอุโบสถ เป็นศาลาใหญ่ หลังคาด้านทิศตะวันตกเป็นแบบมุขประเจิด         มี
หลังคาในประธาน ๑  ตับ และปีกนกลาดลงมาอีกด้านละ ๓ ตับ มุงกระเบ้ืองกาบกล้วย  (กาบู) แล้ว
ฉาบปูนทับกระเบ้ืองโดยตลอดประดับช่อฟ้า ใบระกาติดกระจกสี เชิงชายหลังคาประดับกระเบ้ืองดิน
เผาแบบกระเบื้องหน้าอุดมีลวดลายต่าง ๆ หลังคาเป็นหลังคาซ้อน ๒ ช้ัน ด้านทิศตะวันตกเป็นมุข
ประเจิด ด้านข้างมีช้ันลด ๔ ช้ัน ช้ันสุดท้ายมีทวยรับเชิงชาย กระเบ้ืองหลังคาเป็นกระเบ้ืองกาบู ซึ่งใน



 
 
 

สมัยพระครูวิหาราภิรักษ์  (นาค)  หลังคาศาลาการเปรียญช ารุด กระเบ้ืองด้านทิศใต้เล่ือนลงมาเกือบ
หมดท้ังแถบ ทางวัดได้เก็บกระเบื้องของเก่าจากท่ีต่าง ๆ มาท าการบูรณะไว้ดังเดิม หน้าบันเป็นลาย
กนกช่อหางโตท่ีหน้าบันมุขประเจิดมีสาหร่ายรวงผ้ึงหัวนาคประดับอยู่อย่างสวยงามแสดงว่าผู้สร้าง
ต้องมีบารมีสูง ทวยท่ีศาลาการเปรียญมี ๓๔ ตัว ใช้ไม้ท้ังแผ่นจ าหลัก มีรูปแบบท่ีเรียกว่า หน้าต๊ักแตน 
ฝาปะกน  ศาลาการเปรียญข้างนอกเดิมเป็นลายทองท้ังหมด ข้างในเป็นภาพเขียนลายน้ ากาว 
จิตรกรรมฝาผนังศาลาการเปรียญเป็นเรือนทรงไทยฝาประกน ภายในศาลามีเสาแปดเหล่ียมเต็มอ้อมกอด
จ านวน ๔๔ ต้น เรียงรายรองรับเครื่องบนหลังคา เสาแต่ละต้นเขียนลายรดน้ าต่างกันเป็นคู่ ๆ  มีเสาตุ๊กตา
บนขื่อเอก ขื่อโทขึ้นรับแปแทนจันทัน กลอนและขื่อเขียนภาพและลายด้วยสีฝุ่น บนหน้าต่างและฝาประ
กนด้านในเขียนจิตรกรรมสีน้ ากาว แต่ลบเลือนเป็นส่วนมากเขียนเป็นภาพคน สัตว์หิมพานต์ ลายพันธุ์
พฤกษา ฯลฯ ศาลาการเปรียญหลังนี้ได้รับการซ่อมแซมหลายครั้ง  ทางวัดก็ได้พยายามรักษาฝีมือของเดิม
ไว้ให้มากท่ีสุดจะเปล่ียนเฉพาะท่ีช ารุดเท่านั้น 
  เป็นท่ีน่าเสียดายท่ีลายเขียนสีทองภายนอกนั้นได้ถูกสีแดงทาทับจนหมดส้ินแต่ครั้งสมัย  
พระครูญาณสาคร (มุ่ย) โดยใช้ดินแดงจากบ้านหนองหว้าผสมกับน้ ามันยางทาทับ ซ่อมครั้งหลังต่อมา
ใช้สีน้ ามันท่ีฝาด้านข้างมีหน้าต่างด้านละ ๙ ช่อง ทางด้านทิศเหนือท าเป็นช่องพระบัญชร ๒ ช่อง เสา
ในประธานเป็นงานปิดทองลายฉลุลายคล้ายกันเป็นคู่ ๆ เฉพาะเสาคู่ท่ี ๔ แต่ละด้านมีลาย ๒ แบบ  
เป็นหลักฐานว่าเดิมมีฝากั้นท่ีแนวเสาคู่นี้  ซึ่งเป็นหลักฐานแสดงว่าศาลาหลังนี้เดิมเป็นท้องพระโรงมีฝา
กั้นเป็นช้ันในกับช้ันนอก ภาพเขียนลายน้ ากาวภายในศาลาการเปรียญ  แม้ขณะนี้จะลบเลือนไปมาก 
กรมศิลปากรได้จัดสรรงบประมาณมาซ่อมบูรณะภายใต้การควบคุมดูแลของงานอนุรักษ์จิตรกรรมฝา
ผนัง กองโบราณคดี กรมศิลปากรเสร็จเรียบร้อยไปเมื่อต้นปี พ.ศ.๒๕๓๖ นี้ จิตรกรรมฝาผนังในศาลา
การเปรียญให้ความรู้ความเข้าใจ ท้ังทางศิลปะ และธรรมชาติวิทยาเป็นอย่างสูง  ส่วนใหญ่แสดงชีวิต
และธรรมชาติของนก  สัตว์นานาชนิด ตลอดถึงพรรณพฤกษา ทุกช่องกระดานกรุและยังมีภาพวิทยา
ธรอยู่ท่ีขอบฝาตอนบนอีก ส าหรับผนังด้านตะวันตกและหน้าต่างด้านนี้ได้ซ่อมแซมขึ้นใหม่ ในส่วนนี้ไม่
มีภาพเขียนเหลืออยู่ให้เห็นกระจังพรึง เรือนไทยใช้พรึงเป็นท่ีส าหรับต้ังฝาห้อง  แต่พรึงศาลาการ
เปรียญวัดใหญ่สุวรรณารามแปลกกว่าท่ีอื่น  ด้านบนแกะเป็นกระจังปฏิญาณขนาดใหญ่  ด้านล่างลอก
เป็นหัวลึกลงไปในเนื้อไม้  ลายกระจังพรึงแต่ละตัวไม่ซ้ ากัน  ของเดิมทางด้านเหนือเรียงรายไปจ านวน  
๑๑๙  ตัว บางตัวยังมีกระจกสีท่ีประดับตัวกระจังให้เห็นอยู่บ้าง  มีนอกชานสกัดหัวท้าย  มีบันไดปูน
รูปครึ่งวงกลม (อัฒจรรย์)  สุดด้านหัวท้ายชานและมีบันไดท าเป็นรูปอัศวมัจฉา มีหัวเป็นม้าส่วนล าตัว
และหางมีเกร็ดมีครีบคล้ายปลา ทาสีเขียวอ่อน  ส าหรับประตูกลางด้านหน้ายกพื้น ยื่น ออกมารับ
บันไดขึ้นจากชาน  ล้อมรั้วไม้มีฝากรุอยู่ตอนล่างพอแสดงขอบเขตมีประตูเล็กเสาประตู้ไม้กลึงยอดเรียว
เล็กคล้ายปล้องไฉนปิดทอง ผ่านประตูเล็กไปเป็นประตูใหญ่ขณะนี้ทางวัดใช้แผ่นเหล็กดามภายใน  
ไม่ให้เปิดปิดได้ป้องกันขโมย บานประตูเป็นไม้ขนาดใหญ่  จ าหลัดลายก้านขดหางโต ก้านลายเป็นรูป
หงส์ คชสีห์ ราชสีห์ สอดแทรกด้วยพรรณไม้ ดอกไม้มีท้ังตูม บานและยังมีสัตว์จ าพว  ลิง กระรอก  นก
จับ ก้านลาย แต่ละช่อมีลักษณะไม่เหมือนกันเป็นตัวกระจังก็มีเป็นนกถูกกลีบลายหุ้มไว้พยายามจะบิน
หนีออกก็มี  ลวดลายจัดจังหวะได้อย่างสวยงาม บานประตูซ้ายขวาท าลายไม่เหมือนกันทีเดียว  บาน
ประตูกลางของศาลาการเปรียญวัดใหญ่ ฯ ประตูกลางด้านตะวันออก นอกจากเป็นของเก่าโดยฝีมือ
ช่างช้ันเย่ียมสรรค์สร้างไว้แล้วยังเป็นประตูประวัติศาสตร์อีกด้วย 



 
 
 

 ธรรมมาสน์  มี  ๒  หลัง  อยู่ในศาลาการเปรียญหลังเก่า  ต้ังอยู่ด้านหน้าเป็นธรรมาสน์หลัง
เก่าท่ีมีมาแต่เดิม  ลักษณะเป็นไม้จ าหลักบุษบก  ชานประดับด้วยกนกแข้งสิงห์  และกระจัง     มุมท้ัง  
๔  เป็นเสารองรับยอดบุษบกติดทวย  มีพนักล้อม  ๓  ด้าน  เหลือด้านหนึ่งส าหรับเป็นทางเข้า  รอบ
พนักประดับด้วยกระจังขนาดใหญ่  ลงรักปิดทองประดับกระจกสี 
 สังเค็ด อยู่ในศาลาการเปรียญมีความงดงามมาก รูปคล้ายเรือส าเภา ใช้ส าหรับพระสวด ๘ 
รูป กรมพระยาด ารงราชานุภาพได้ยืมไปต้ังในงานถวายพระเพลิงท่ีสนามหลวง ปัจจุบันได้เก็บไว้ท่ี
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติกรุงเทพมหานคร 
 ธรรมาสน์หลังใหม่  เป็นไม้จ าหลักลงรักปิดทองประดับกระจกสี  รูปทรงบุษบกย่อมุมไม้สิบ
สองฐานสูงช้ันล่างเป็นหน้ากระดาน ๒ ช้ัน ฐานสิงห์ถัดขึ้นไปเป็นช้ันแยก ๓ ช้ัน ทางขึ้นอยู่ด้านทิศใต้มี
พนักเต้ีย ๆ เสาหัวเม็ดท่ีมุมย่อแต่ละมุมของฐานเชิงพนักประดับด้วยกนกกาบ  มีสาหร่าย  รวงผ้ึง  
ยอดบุษบกมี ๕ ช้ัน แต่ละช้ันประดับซุ้มรังไก่   
 รอยพระพุทธบาทจ าลอง  มีขนาดยาว ๑๕๐ เซนติเมตร กว้าง ๕๐ เซนติเมตรอีก         ๑ 
รอย เป็นรอยพระพุทธบาทท่ีมีลวดลายมงคล ๑๐๘ สันนิษฐานว่าเป็นรอยพระพุทธบาทสมัยอยุธยา 
 เจดีย์ พระเจดีย์มี ๓ องค์  ๒ องค์เป็นทรงลังกา ขนาดย่อมอยู่ทางด้านหน้าพระอุโบสถ  และ
อยู่ตรงทางเข้าข้างละองค์ ปัจจุบันซ่อมใหม่ทางหน้าพระอุโบสถท าเป็นซุ้มยื่นออกมาจากแนว พระ
ระเบียง แล้วสร้างเป็นก าแพงแก้วล้อมรอบพระเจดีย์ ๒ องค์ ซุ้มหน้าพระอุโบสถออกมาประมาณ  ๕  
เมตร และมีพระเจดีย์ขนาดย่อมทรงลังกาอีกองค์อยู่ทางด้านเหนือท่ีตรงองค์ระฆังของพระเจดีย์องค์นี้
มีสังวาลพาดคล้ายพระเจดีย์คู่ท่ีหน้าพระอุโบสถวัดราชสิทธาราม กรุงเทพฯ 
 หอไตร  มี  ๒ หลัง หลังเก่าอยู่ในสระน้ า ทรงแบบเรือนโบราณช้ันเดียวแต่มี ๓ เสา       การ
สร้างเสาสามเสานี้อาจมีความหมายถึงพระไตรปิฎก อันได้แก่ พระสูตร พระวินัย และ             พระ
อภิธรรม จึงได้สร้างไว้เพียง ๓ เสา หอไตรมีสะพานทอดจากริมสระไปยังหอไตร ปัจจุบันไม่ได้เก็บ
หนังสือ แต่มีไม้แกะเป็นรูปยักษ์เรียกกันว่า ไอ้ด า ไอ้แดง กับรูปสิงโตอยู่ข้างใน 
 หอไตรหลังใหม่  สร้างเมื่อ  พ.ศ.๒๔๗๐  พระอาจารย์เพลิง  แก้วไพฑูรย์  และพระเช่ือม  
ทรัพย์เจริญออกแบบและด าเนินการสร้างเป็นอาคารทรงไทย ๒ ช้ัน ช้ันบนมี ๔ ห้อง เป็นโถงหน้าหลัง
เสีย ๒ ห้อง มีระเบียงเดินได้รอบ หลังคาซ้อน ๒ ช้ัน ประดับช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ หน้าบันประกอบ
รูปลายเทพพนมอยู่คนละด้าน ห้องช้ันบนเก็บตู้บรรจุหนังสือ ผูกใบลานไว้หลายตู้ ช้ันล่างปล่อยโล่งมี
ฝาปะกนปิด ๓ ด้าน ประดับข้างฝาด้วยตัวหนังสือ ค าโคลง ๔  สุภาพ สอนธรรมะเขียนใส่กรอบ
เช่นเดียวกับกรอบรูปมีประมาณ ๘๐ บท เขียนโดยครูพูน ซึ่งเคยเป็นครูสอนหนังสือไทยให้พวกมิ
ชช่ันนารีฝรั่งท่ีเข้ามาอยู่เพชรบุรีเป็นคนคิดท าซุ้มรับเสด็จรัชกาลท่ี ๕ มีอักษร “ทรงพระเจริญ” ครั้ง
เสด็จฯมาวัดใหญ่ ฯ เป็นครั้งแรกและเป็นคนออกทุนทรัพย์คนเดียวสร้างธรรมาสน์เทศน์ท่ีตังอยู่บน
การเปรียญวัดใหญ่สุวรรณารามวรวิหารหลังใหม่   
 สระน้ า เป็นสระรูปส่ีเหล่ียมผืนผ้าขนาดใหญ่กว้าง ๑๘ เมตร ยาว ๘๐ เมตร มีขอบสระ
ล้อมรอบ สระแห่งนี้เดิมเป็นคูท่ีขุดขึ้นเพื่อให้เรือท่ีบรรทุกไม้ศาลาการเปรียญเทียบเข้ามาจอด แต่ได้
กลบเสียส่วนหนึ่งครั้งสมัยพระอธิการฉิม เป็นเจ้าอาวาสและได้สร้างกุฏิคณะกลางยังคงเห็นเป็นล าราง
ลึกอยู่ขณะนี้  ถึงคราวน้ าป่าไหลหลากน้ าใหม่จะเข้ามาในสระตามแนวล ารางท่ีอยู่ระหว่างวัดไตรโลกย์



 
 
 

และวัดพรหมวิหาร  แต่ปัจจุบันทางน้ านั้นต้ืนเขิน  และมีการปลูกสร้างอาคารปิดทางน้ าจนไม่สามารถ
ไหลเข้ามาได้ 
 หอระฆัง  ต้ังอยู่กลางบริเวณลานวัด ระหว่างศาลาราย ๒ หลังคู่ หอระฆังเดิมต้ังอยู่ระหว่าง
ศาลาการเปรียญกับพระอุโบสถ เมื่อมีการสร้างพระวิหารคดจึงได้สร้างหอระฆังก่ออิฐถือปูน  ๒  ช้ัน
ขึ้นใหม่ มีความกว้าง ๕.๓๕ เมตร ความยาว ๕.๓๕ เมตร ความสูง  ๑๑.๔๐ เมตร ยอดเป็นทรงบุษบก 
มีบรรณแถลงมีครุฑประจ ามุมท าซุ้มคูหาซ่อนบันไดทางขึ้นไว้ภายใน คนอยู่ข้างนอกจะมองไม่เห็นท า
เสาอิงหัวเสาท าอย่างตะวันตก กรอบซุ้มด้านล่างท าปูนปั้นประกอบลายใบเทศล้อมรอบด้วยก าแพงลูก
ฟักและมีระเบียงเดินได้ท้ัง  ๒ ช้ัน บนก าแพงท าพุ่มปูนปั้นเป็นระยะ ๆ ระฆังเวลาตีต้องออกมายืนด้าน
นอกซุ้มคูหา เพราะเป็นช่องบันไดทางขึ้นและภายในคูหามีพื้นท่ีน้อย หอระฆังนี้ขุนศรีวั งยศออกแบบ
และควบคุมการสร้าง 
 ศาลาโถง เป็นศาลายกพื้นสูงประมาณ ๑ เมตร ขนาด ๔ ห้อง ท าด้วยไม้มีหลังคาในประธาน 
๑ ช้ัน และหลังคาปีกนกล้อมรอบ หลังคาประธานมุงด้วยกระเบื้องกาบู ชายหลังคาไม่มีกระเบ้ืองหน้า
อุด ส่วนหลังคาปีกนกมุงด้วยกระเบื้องเกล็ดเต่า กระเบื้องท้ังหมดเป็นกระเบื้องดินเผาไม่เคลือบมี
ลักษณะคล้ายกันท้ัง ๒ หลัง 
 โรงเรียนปริยัติธรรม เป็นทรงปั้นหยา ๒ ช้ัน ความสูงจากพื้นถึงอกไก่ ๙.๓๕ เมตร  ความ
กว้าง ๗.๕๐ เมตร ความยาว ๑๐ เมตร ช้ันล่างก่ออิฐถือปูน ช้ันบนมีระเบียงลูกกรงล้อมรอบมีมุขหน้า
ต้ังอยู่ขอบลานวัดด้านทิศตะวันตก ผู้ออกทุนทรัพย์คือ โยมช้างและภรรยา ชาวบ้านพี่เล้ียง  สร้างใน
สมัยพระครูญาณวิมล มีพระอาจารย์ผันเป็นผู้ด าเนินการ   
 กุฏิ  อยู่ทางด้านหลังของศาลาการเปรียญ ๑ คณะ สร้างเป็นแนวขนานกับเขตวัด  ทางด้าน
ใต้จากตะวันตกไปตะวันออกอีก ๑ คณะ ปัจจุบันทางวัดได้ตัดยกเอากุฏิทางด้านตะวันตกส่วนหนึ่งไป
สร้างขนานกับแถวกุฏิยกช้ันอีก ๑ แถว แต่อยู่ตอนใต้แถวเดิมท าเป็นหลัง ๆ ไม่มีชานถึงกัน  และท า
เป็น ๒ ช้ัน ช้ันบนรูปเดิม ช้ันล่างเป็นเครื่องก่อ 
 หอสวดมนต์  เป็นอาคารโถงขนาด ๓ ห้อง และมีห้องเล็กซึ่งอยู่ใต้ปีกนกทางตอนหน้าและ
ตอนหลังอีกข้างละ ๑ มีฝา ๓ ด้าน เสาประธานเป็นเสากลม พื้นในประธานยกสูงกว่าพื้นชานประมาณ 
๓๐ เซนติเมตร มีชานกว้างประมาณ ๓ เมตร ส่วนท่ีเป็นชานสูงกว่าชานแรกประมาณ  ๙๐  เซนติเมตร 
หลังคาประธาน ๑ ตับ หลังคาปีกนกล้อมรอบ มีหลังคาด้านข้าง ตอนหน้าเสริมยื่นออกมาคลุมพื้นชาน 
หลังคาท้ังหมดมุงด้วยกระเบื้องเกล็ดเต่า เครื่องประดับหลังคามีเครื่องล ายอง และท่ีปลายสันตะเข้มี
หัวนาค เป็นไม้จ าหลักประดับกระจก หอสวดมนต์มีฝา ๓ ด้าน ส่วนท่ีเป็นชานไม่มีฝา  ส่วนด้านข้างท่ี
เป็นชานเปิดโล่งโดยตลอด ภายในหอสวดมนต์ห้องท้ายสุด ซึ่งเป็นห้องเล็กอยู่ใต้หลังคาปีกนก  มีซุ้ม
ลักษณะแบบเตียงโบราณเป็นไม้จ าหลักลวดลายฝรั่งมีเสาท่ีมุม ๆ ละ ๑ คู่  เพดานดาษด้วยผ้าเป็นท่ี
ประดิษฐานพระพุทธรูปจารึกอักษร ร.ศ.๑๑๙ 
 หอฉันเดิม เป็นอาคารโถงขนาด ๓ ห้อง หลังคาเป็นหลังคาประธาน ๑ ช้ัน ปีกนกล้อมรอบมุง
ด้วยกระเบ้ืองเกล็ดเต่า ภายในหอฉันพื้นเรียบเสมอกันโดยตลอด เสารับเครื่องบนหลังคาเป็นเสากลม 
รอบหอฉันมีกุฏิล้อม และมีชานค่ันถึงกันโดยตลอด หอฉันปัจจุบันทางวัดได้สร้างเพิ่มขึ้นอีก ๓ หลัง อยู่
ทางทิศใต้ของหอระฆัง 



 
 
 

 ถาน (เวจกุฏิ) มี ๒ หลัง ขนาด ๒ ห้อง ส่วนฐานเป็นเครื่องก่อฝาไม้ปะกน  หลังคาเป็นแบบ
เรือนไทยมีปั้นลมหน้าจ่ัวแบบภัควัม  มุงด้วยกระเบื้องเกล็ดเต่า ด้านหน้ามีหลังคา ปีกนกลาดลงคลุม
บันไดทางขึ้น  
 ลานวัด  มีพื้นท่ีแผ่กว้างออกไปโดยรอบอีกจรดกุฏิท้ัง ๓ คณะ โรงเรียนปริยัติธรรม   สระน้ า 
การเปรียญ และพระอุโบสถให้พื้นลานวัดปูอิฐเผาตลอดผิวบนโรยกรวดทราย เพื่อสะดวกในการเก็บ
กวาดใบไม้ แนวลานวัดช้ันในปลูกตะโกดัดเป็นแถว ๒ แถว แนวด้านนอกปลูกจ าปี พิกุล ท่ีหน้าหอ
ระฆังมีเสาไม้แก่นขนาดใหญ่สูง ๕ เมตร  ตังอยู่เรียกว่าเสาดาวเรืองเป็นเสากาลกิณี (ไม่ดี) 
 เสาหัวเม็ดทรงมัน เป็นรูปบัวคว่ าบัวหงาย  มีอยู่  ๑๐ ช้ัน มีความสูงจากพื้นถึงยอดเสา  
๓.๒๐ เมตร กว้าง ๑.๒๐ เมตร เมื่อพระพุทธเจ้าหลวงรัชกาลท่ี ๕ เสด็จ ฯ มาวัดใหญ่สุวรรณรามครั้ง
แรกเมื่อพ.ศ.๒๔๕๒ ส่ิงก่อสร้างท่ีทรงพบและตรัสชมไว้ คือ หัวเม็ดทรงมันมุมก าแพง “มาหยุดท่ีวัด
ใหญ่สุวรรณาราม ซึ่งเป็นท่ีฉันชอบใจฝีมือการช่างในวัดนี้ บรรดาฝีมือท่ีท าทุกอย่างปรากฏเป็นช่าง
หลวงท าได้อย่างวิเศษต้ังแต่เสาเม็ดทรงมันเป็นต้นไป” เมื่อเดือนมกราคมพ.ศ.๒๕๐๘ ช่างพื้นบ้านท่ี
ทางวัดจัดหามาซ่อมหัวเม็ดมุมก าแพงด้านติดถนนพงษ์สุริยา ได้ท าการบู รณะใหม่ท าให้รูปแบบ
ของเดิมเปล่ียนไป 
 ประติมากรรม   
 ภายในวัดใหญ่สุวรรณารามวรวิหาร  มีประติมากรรมท่ีส าคัญและน่าสนใจอยู่หลายช้ิน
ด้วยกันส่วนใหญ่จะอยู่ภายในพระอุโบสถ กุฏิ ประติมากรรมท่ีเป็นท่ีรู้จักกันโดยท่ัวไปมีดังนี้ 
 พระประธาน  เป็นพระพุทธรูปปูนปั้นลงรักปิดทอง ปางมารวิชัย สูง  ๒.๗๐  เมตร        หน้า
ตักกว้าง ๒.๒๐ เมตร ฝีมือแบบสมัยอยุธยา ประดิษฐานบนฐานสูงรัตนบัลลังก์ ส่วนล่างเป็นหน้า
กระดานเส้นลวดฐานสิงห์ เหนือฐานสิงห์เป็นฐานบัวลูกแก้วอกไก่ เหนือฐานบัวเป็นหน้ากระดาน
ประดับลายลูกฟัก ประจ ายาม ก้ามปู ปิดทองประดับกระจกเหนือหน้ากระดานเป็นกระจัง ต่อช้ันขึ้น
ไปเป็นท้องไม้ และฐานกลีบบัวปัทมอาสน์ของพระประธาน 
 พระพุทธรูปบนฐานซุกชีพระประธาน  แถวแรกมีพระพุทธรูปนั่งปางมารวิชัย ๓ องค์  เรียง
กันไป และมีพระพุทธรูปยืนแทรกอยู่ในระหว่างพระนั่ง ๒ องค์  แถวถัดออกมามีพระพุทธรูปนั่งสมาธิ 
๒ องค์อยู่ริม และพระพุทธรูปนั่งปางมารวิชัย ๓ องค์ เรียงกันแต่องค์ดังกล่าวเป็น                  พระ
ทรงเครื่องเล็กมาก ประดิษฐานอยู่บนแท่นสูง ด้านหลังพระประธานมีพระพุทธรูปนั่ง ๓ องค์ 
 พระพุทธรูป  ๖  นิ้ว  เป็นพระพุทธรูปองค์ใหญ่หล่อด้วยโลหะ ปางมารวิชัย ประดิษฐานอยู่
บนแท่นนั่งงดงามมาก สูง ๑.๙๐ เมตร หน้าตักกว้างประมาณ ๑.๔๐ เมตร พระบาทเบื้องขวามี        ๖  
นิ้ว 
 รูปเหมือนสมเด็จพระสังฆราชแตงโม  รูปหล่อสมเด็จเจ้าแตงโม  มีต านานว่า  “ท่ีบ้านหนอง
หว้ามีเด็กอายุประมาณ ๙ – ๑๐ ขอบ ช่ือเด็กทอง ได้ก าพร้าบิดามารดาแต่เล็ก อยู่ในความปกครอง
ของพี่สาว ๆ ใช้ให้ต าข้าวหาฟืนทุกวัน วันหนึ่งต าข้าวหก พี่สาวคว้าฟืนไล่ตีเลยวิ่งหนีเอา       ตัวรอด 
และระหกระเหินเข้าเมืองตุหรัดตุเหร่เข้าไปตามฝูงเด็ก ๆ จนมีเพื่อนเล่นเพื่อนเท่ียวมาก เช่นเด็กบ้าน
และเด็กวัด เด็กทองนี้ได้เท่ียวอด ๆ อยาก ๆ อาศัยแต่น้ าพอกล้ัวท้องไปวันหนึ่ง ๆ โดยความอดทน  
วันหนึ่งลงเล่นน้ ากับเด็กวัดใหญ่ท่ีท่าหน้าวัด  มีเปลือกแตงโมลอยน้ ามา ๑ เปลือก  ด้วยความหิวจึง
คว้าเปลือกแตงโมด าน้ าลงไปเค้ียวกินแล้วโผล่ขึ้นมาเพื่อนเด็กท่ีเล่นน้ าด้วยกันรู้ว่าเด็กทองนี้กินเปลือก



 
 
 

แตงโมก็พากันเย้ยหยันต่าง ๆ ว่าตะกละกินเปลือกแตงโม จึงได้พากันเรียกว่าเด็กแตงโม ถึงอย่างไรก็ดี 
เด็กทองคนนี้ก็หาแสดงความเก้อเขินขัดแค้นต่อเพื่อเด็กด้วยกันไม่ คงแสดงความยิ้มแย้มแจ่มใสพูดจา
เล่นหัวตามเคย  ต้ังแต่วันนั้นมาก็กระจ๋อกระแจ๋กับเด็กวัดใหญ่  จนได้เข้าไปเล่นหัวอยู่ใน  วัดกับ
เพื่อน ทั้งได้ดูเพื่อนเขาเขียนเขาอ่านกันอยู่เนือง ๆ แล้วก็เลยนอนค้างอยู่ กับเพื่อนในวัดด้วยกัน 
วันหนึ่งเป็นพิธีมงคลการ ฃ เจ้าเมืองได้นิมนต์สมภารไปสวดมนต์เย็น ครั้นเสร็จแล้วกลับวัด  พอตก
เวลากลางคืนสมภารจ าวัดตอนใกล้รุ่ง ฝันว่าช้างเผือกตัวหนึ่งได้เข้ามาอยู่ในวัด แล้วขึ้นไปบนหอไตร
แทงเอาตู้พระไตรปิฎกล้มลงหมดท้ังหอ ครั้นต่ืนจากจ าวัดท่านก็นั่งตรองความฝัน จึงทราบได้โดยต ารา
ลักษณะสุบินท านายฝัน พอได้เวลาท่านจะไปฉันท่ีบ้านเจ้าเมือง ท่านส่ังกับพระเฝ้ากุฏิว่า ถ้ามีใครมา
หาให้เอาตัวไว้ก่อนรอจนกว่าจะพบท่าน  แล้วท่านก็ไปฉัน  ครั้นเสร็จแล้วกลับมาวัดถามพระว่ามีใคร
มาหาหรือเปล่า  พระตอบว่าไม่มีใครมาหา ท่านจึงคอยดูอยู่จนเย็นก็ไม่เห็นมีใครมา จึงไต่ถามพระและ
สามเณร ศิษย์ว่า เมื่อคืนนี้มีใครแปลกหน้าเข้ามาบ้างหรือเปล่าเด็กวัดคนหนึ่งเรียนท่านว่า  มีเด็กทอง
เข้ามานอนด้วยคนหนึ่ง ท่านจึงได้ให้ไปตามตัวมา ครั้นเด็กทองมาแล้ว จึงชักชวนให้อยู่ในวัดมิให้
ระหกระเหินไปไหน ธรรมเนียมวัดแต่เมื่อใครพาเด็กมาให้เล่าเรียนแล้ว  มักจะปล่อยให้เล่นกันเสียให้
คุ้นเคยกันสัก ๒ – ๓ เวลาก่อน จึงจะให้ลงมือเขียนอ่าน พอถึงก าหนดท่านจึงเรียกเด็กทองให้เขียน
หนังสือ เด็กทองก็เขียนได้ต้ังแต่ ก.ข.ก.กา ไปจนถึงเกย ตลอดจนอ่านหนังสือพระมาลัยได้  ท่านมี
ความประหลาดใจ จึงถามว่าเจ้ารู้มาจากไหน เด็กทองตอบว่ารู้ท่ีวัดนี้เองเพราะดูเพื่อนเขาเขียนเขา
อ่านจึงจ าได้ เรื่องนี้จึงเป็นเหตุให้เด็กแตงโมหรือทองก็เรียน ซึ่งเป็นคนมีเชาว์หรือตาไวจึงได้เขียนได้
เสียก่อนเรียนทุกอย่าง  ท่านสมภารจึงได้ให้บวชเป็นเณรหัดเทศน์ธรรมวัตรและมหาชาติ และเรียน
อรรถแปลบาลีด้วย   
 ครั้งเทศกาลเข้าพรรษาเจ้าเมืองให้สมภารเทศน์ไตรมาส วันหนึ่งท่านสมภารอาพาธจึงให้
สามเณรแตงโมไปแทน ครั้นสามเณรแตงโมไปถึงเจ้าเมืองเห็นเข้าก็ไม่ศรัทธา จึงบอกว่าเมื่อพ่อเณร
มาแล้วก็ขึ้นเทศน์ไปเถิด  แล้วกลับเข้าไปในห้องเสีย  สามเณรแตงโมก็ขึ้นเทศน์  พอต้ังนะโมแล้ว   
เดินบทจุณณีย์เริ่มท านองธรรมวัติส าแดงไป ผู้ทายกท้ังข้างหน้าข้างในได้ฟังเพราะจับใจ  ท้ังกระแส
เสียงก็แจ่มใส เมื่อเอ่ยถึงพระพุทธคุณมีพระอรหังเป็นต้นเสียงสาธุการ และพนมมือแลเป็นฝักถั่วไปท่ัว
โรงธรรม ท่านเจ้าเมืองฟังอยู่ข้างในถึงนั่งอยู่ไม่ได้  จึงต้องกลับมานั่งฟังข้างนอกอย่างเคยและเพิ่ม
เครื่องกัณฑ์ติดเทียนประจ ากัณฑ์ขึ้นอีกเมื่อเทศน์จบแล้วโดยความเล่ือมใส เข้าไปประเคนของและ
ซักไซ้ไต่ถามเหตุผลว่าอยู่ท่ีไหน แล้วปวารณาเป็นโยมอุปฐากอาราธนาให้มาแทนสมภารต่อไปว่าท่าน
แก่เฒ่าชราอาพาธอย่าให้มาประดักประเดิกเลย  ขอให้พ่อเณรมาเทศน์แทนท่านเถิด ต่อนั้นไป
สามเณรแตงโมก็มาเทศน์แทนเสมอ สามเณรแตงโมนี้ได้เล่าเรียนศึกษาจากอาจารย์ท่ีมีอยู่ในอาราม
ต่าง ๆ ในเมืองเพชรบุรี การศึกษาเช่น ทางพระปริยัติธรรมและข้อกิจวัตรปฏิบัติ จนส้ินความรู้ของ
ท่านสมภารในสมัยนั้น ท่านสมภารจึงได้พาตัวสามเณรแตงโมเข้ากรุง ไปฝากไว้ต่อเจ้าคุณวัดหลวงแห่ง
หนึ่งได้ศึกษาพระปริยัติธรรมจนจบพระไตรปิฎก นับได้ว่าเป็นเปรียญแล้วได้อุปสมบทเป็นพระภิกษุ   
มีช่ือเสียงโด่งดังจนเจ้าฟ้าเจ้าแผ่นดินทรงนับถือ โปรดให้เป็นอาจารย์สอนหนังสือพระราชบุตรพระราช
นัดดา  ให้เสด็จมาเล่าเรียนพระพุทธศาสนาปฏิบัติในคัมภีร์พระตรัยเทพทางศาสตร์   
 นัยว่ากาลภายหลังมา เมื่อสมเด็จพระเจ้าลูกเธอพระองค์นั้นได้เสด็จเสวยราชแล้วโปรดต้ัง
พระอาจารย์แตงโมเป็นพระราชาคณะท่ีพระสุวรรณมุนี ซึ่งปรากฏในหมู่ฝูงชนภายหลังเรียกกันว่า    



 
 
 

สมเด็จเจ้าแตงโม เมื่อท่านได้มั่งค่ังด้วยพระสมณศักดิ์ฐานันดรแล้ว ภายหลังต่อมาท่านคิดถึงภูมิล าเนา
บ้านเกิดเดิม และวัดอันเป็นสถานมูลศึกษาของท่าน จึงได้ถวายพระพรลาสมเด็จ พระเจ้าแผ่นดินว่าจะ
ออกไปบูรณะปฏิสังขรณ์ พระอารามท่ีเคยพ านักอาศัยเป็นการบ าเพ็ญพุทธบูชาก็ทรงอนุญาต
โมทนาแล้วถวายท้องพระโรงในพระราชฐานองค์หนึ่งเป็นการช่วยเจ้าคุณอาจารย์  ท่านได้น ามา
ประดิษฐานเป็นศาลาการเปรียญวัดใหญ่นั้น  ตัวไม้และเสาไม้ใหญ่งามมาก ลวดลายท่ีเขียนและลาย
สลักก็เป็นฝีมือโบราณ ก็ควรเช่ือต านานนี้ได้จริง ๆ บานประตูศาลาการเปรียญสลักงามเป็นลายก้าน
ขด ปิดทองอย่างวิจิตร และมีรอยขวานหรือมีดฟันอยู่ ๑ – ๒ แห่ง ได้กล่าวกันว่าเมื่อครั้งศึกพม่าหรือ
มอญเข้ามาท าศึกในเมืองเพชรบุรี ๆ สู้ไม่ได้พากันหนีพวกข้าศึก จึงพากันไล่ตามจับ พวกท่ีหนีพากัน
เข้าศาลาการเปรียญนี้ พวกข้าศึกจึงได้พากันฟันฝ่าประตูเข้าไปหมายจะจับแต่ไม่เป็นผลส าเร็จ  โดยมี
ผู้มาช่วย จึงได้พากันหนี และเมื่อสมเด็จเจ้าแตงโมมาถึงแล้วเขาเล่าว่าท่านให้หล่อรูปท่านไว้รูปหนึ่ง  
เรื่องหล่อรูปนี้หาช่างปั้นหุ่นแสนยากท าไม่เหมือนได้เลย  มาได้ตาแป๊ะหลังโกงคนหนึ่งเป็นช่างปั้นอย่าง
เอกหล่อได้เหมือนมิได้ผิดเพี้ยน ท่านจึงได้หล่อรูปตาแป๊ะไว้เป็นท่ีระลึกด้วย ประดิษฐานไว้ในโบสถ์วัด
ใหญ่ยังอยู่ตราบเท่าทุกวันนี้มีเจ้านาย ข้าราชการ พ่อค้าชาวต่างประเทศ เมื่อไปเท่ียวเมืองเพชรบุรีได้
ไปชมศาลาการเปรียญและรูปสมเด็จเจ้าแตงโมมิได้ขาดและต่อมาเมื่อครั้งหลังคา          พระมณฑป
พระพุทธบาทเป็นหลังคาเหมือนวัดพนัญเชิงอยู่มาสมเด็จเจ้าแตงโมจึงถวายพรแก่                   สมเด็จ
พระบรมกษัตริยาธิราชเจ้าว่าจะรื้อหลังคาลงเสีย จะท ายอดพระมณฑปข้ึนไว้ สมเด็จพระบรมกษัตริ
ยาธิราชเจ้าจึงโปรดให้มาดูแล แต่ก่อนนั้นมายังมีต้นไม้ใหญ่ต้นหนึ่ง อยู่หน้าพระสัจจพันธคีรีต้นนั้น
ใหญ่  ๔  อ้อม มีดอกนั้นใหญ่ประมาณเท่าฝาบาตร ครั้นเช้านั้นบานแล้ว บ่ายหน้าดอกไม้ข้างพระ
มณฑปกลางวันตูม เวลาเย็นบาน บ่ายหน้าไปทางพระมณฑปเป็นนิจนิรันดรมิได้ขาด ครั้นสมเด็จเจ้า
แตงโมท าพระมณฑปขึ้นแล้วเห็นต้นไม้ใหญ่นั้นกีดขวางพระมณฑปอยู่ ท่านสมเด็จเจ้าแตงโมจึงให้ฟัน
ต้นไม้นั้นเสีย ท่านสมเด็จเจ้าแตงโมก็ลงโลหิตจนถึงแก่มรณภาพ 
 รูปเหมือนพระครูวิหาราภิรักษ์ (พุก) ซึ่งเป็นเจ้าอาวาสคนส าคัญรูปหนึ่ง ปฏิสังขรณ์และ
สร้างความงามให้แก่วัดในสมัยรัตนโกสินทร์ ดังได้กล่าวมาแล้ว คณะศิษย์ได้หล่อท่านไว้ ๒ รูป รูปหนึ่ง
อยู่ในพระอุโบสถของวัดใหญ่สุวรรณารามวรวิหาร และอีกรูปหนึ่งคณะศิษย์ได้น าไปไว้ที่วัดพรหมวิหาร 
 รูปเซียน  (รูปช่างหล่อรูปสมเด็จเจ้าแตงโม)  แต่เดิมอยู่ท่ีกุฏิเจ้าอาวาส  ได้เคยหายไป 
ปัจจุบันได้คืนมาแล้ว  พระยาปริยัติธรรมธาดา (แพ ตาละลักษณ์) กล่าวไว้ว่า เป็นช่างช้ันเอก หล่อรูป 
ท่านสมเด็จเจ้าแตงโมได้เหมือนไม่ผิดเพี้ยน  จึงได้ให้หล่อรูปตาแป๊ะไว้เป็นท่ีระลึกด้วย แต่รูปหล่อตา
แป๊ะนี้ทางวัดเขียนบอกไว้ว่าเป็นเทวรูป (หลวงพ่อเซียน) 
 พระพุทธรูปเชียงแสน  เป็นพระพุทธรูปเชียงแสนยุคแรกเริ่ม สร้างราว พ.ศ.๑๖๐๐  หรือท่ี
เรียกกันท่ัวไปว่า “พระพุทธรูปเชียงแสนสิงห์หนึ่ง” มีขนาดหน้าตักกว้างประมาณ ๘๐  เซนติเมตร 
ประทับนั่งขัดสมาธิเพชร  ส่วนเขียงไม่มีบัวรองรับ พุทธลักษณะงดงามมาก พุทธลักษณะของ
พระพุทธรูปเชียงแสนมีพระรัศมีเป็นรูปดอกบัวตูม เส้นพระศกใหญ่ เป็นต่อมกลมหรือขมวด         
พระเกศาเป็นก้นหอย ไม่มีไรพระศก พระพักตร์ค่อนข้างกลมส้ัน พระขนงโก่ง พระนาสิกงุ้ม พระโอษฐ์
เล็ก  พระหนุเป็นปม พระอังศะผายกว้าง พระนาภีคอดพองาม จีวรยาวแนบกับพระองค์ พระอุระนูน 
ชายสังฆาฏิส้ัน อยู่เหนือราวพระถันข้างซ้ายเล็กน้อย นั่งขัดสมาธิเพชร ปางมารวิชัย พระหัตถ์ขวายาว



 
 
 

เกือบสุดพระชานุเบ้ืองขวา  ฐานรองรับพระบาทเป็นดอกบัวบาน  กลีบเล็กใหญ่เรียงซ้อนสลับกัน  มี
ท้ังชนิดบัวหงาย และบัวคว่ า  บางฐานเป็นฐานเขียงไม่มีบัวรองรับก็มี 

เนื่องจากพระพุทธรูปองค์นี้มีลักษณะงดงามมาก  จึงเป็นท่ีต้องตาต้องใจของผู้พบเห็นแต่เดิม
ประดิษฐานไว้หน้าพระประธานองค์ใหญ่ภายในพระอุโบสถ และได้ถูกโจรกรรมไป  แต่ตามกลับคืนมา
ได้ภายใน  ๗  วัน  ปัจจุบันพระพุทธรูปองค์นี้ประดิษฐานอยู่บนกุฏิหลังหนึ่งภายในวัดใหญ่สุสวรรณา
รามวรวิหาร๘๕  
   สรุป โบราณสถานและโบราณวัตถุ ภายในวัดใหญ่สุวรรณารามวรวิหารนั้น   มีโบราณสถานและ
โบราณวัตถุ ท่ีส าคัญหลายอย่างควรค่าแก่การอนุรักษ์ เช่น พระอุโบสถ ศาลาการเปรียญ สระน้ าโบราณ 
โรงเรียนพระปริยัติธรรม เจดีย์ หอไตร หมู่กุฏิเรือนไทย ส่วนโบราณวัตถุ เช่น พระพุทธรูป ๖ นิ้ว  
พระพุทธรูปเชียงแสน รูปหล่อสมเด็จพระสังฆราชแตงโม ส่วนงานจิตกรรมนั้นมีภาพเทพชุมนุมในพระ
อุโบสถ ภารพวารบาล ภาพจิตกรรมบนศาลาการเปรียญ  มีภาพเขียนน้ ากาว สีไม้ยางผสมกันเป็นภาพ
จิตรกรรมท่ีมีความงดงามมาก   
 ๒. วัดมหาธาตุวรวิหาร  
 วัดมหาธาตุวรวิหาร อ าเภอเมือง จ.เพชรบุรี ต้ังอยู่ริมแม่น้ าเพชร ห่างจากศาลากลางจังหวัด
ประมาณ ๕๐๐ เมตร ภายในวัดมีพระปรางค์ห้ายอด สร้างตามศิลปะขอม ปรางค์แต่ละองค์สร้างด้วย
ศิลาแลง ปรางค์องค์ใหญ่สูง ๔๒ เมตร ภายในบรรจุพระบรมสารีริกธาตุ ส่ิงท่ีน่าสนใจอีกอย่างหนึ่งคือ 
ภาพปูนปั้นท่ีประดับอยู่ตามพระอุโบสถวิหารหลวง รวมถึงศาลาภายในวัดล้วนเป็นฝีมือช่างเมืองเพชร 
ซึ่งงดงามและมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว นอกจากนั้นในวิหารยังบรรจุพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ท่ีชาวเพชรบุรี
นับถือมาก คือ รูปหลวงพ่อวัดมหาธาตุ รูปหลวงพ่อบ้านแหลม และรูปหลวงพ่อวัดเขาตะเครา 
 วัดมหาธาตุวรวิหารเพชรบุรี ในยามใดท่ีจะเขียนเรื่องราวของวัดท่ีมีช่ือว่าวัดมหาธาตุ จ าเป็นท่ี
จะต้องระบุจังหวัดท่ีวัดแห่งนั้นต้ังอยู่ไว้ด้วยป้องกันการสับสน วัดมหาธาตุนั้นมีอยู่มากมายหลาย
จังหวัด แต่ละจังหวัดก็ล้วนแล้วแต่มีจุดเด่นท่ีน่าสนใจแตกต่างกันไป ส าหรับวัดมหาธาตุวรวิหาร
เพชรบุรีก็มีพระปรางค์ ๕ ยอด เป็นศิลาแลง มองข้างนอกแทบจะไม่รู้ว่าเป็นศิลาแลงอยู่ด้านใน เพราะ
เท่าท่ีเคยเห็นสถาปัตยกรรมท่ีสร้างด้วยศิลาแลงจะเป็นอิฐสีแดงก้อนใหญ่ ๆ มีรูพรุน ๆ ท่ัวไปแต่พระ
ปรางค์ ๕ ยอดวัดมหาธาตุ จังหวัดเพชรบุรี ทาสีขาวรอบองค์และมีผิวที่เรียบ ดูผิวเผินจึงเหมือนสร้าง
ด้วยการก่ออิฐถือปูน พระปรางค์ ๕ ยอดนี้เป็นส่ิงท่ีโดดเด่นเป็นสง่ามองเห็นได้แต่ไกลเมื่อเข้ามาในเขต
ตัวเมืองเพชรบุรีโดยเฉพาะบริเวณตลาดทีแรกผมจอดรถไว้ท่ีตลาดแ ล้วลงจากรถจะเดินมายังวัด
มหาธาตุแต่พอได้ลองเข้าไปคุยกับชาวบ้านในพื้นท่ีได้ความว่าพระปรางค์ ๕ ยอดนี้มีขนาดใหญ่แม้
มองเห็นว่าใกล้ ๆ แต่หากเดินไปจริง ๆ จากตลาดนี้จะไกลมาก เลยเปล่ียนใจขับรถไปดีกว่า เมื่อมาถึง
วัดเล้ียวเข้ามายังเขตของวัดประตูทางเข้า-ออก ท่ีก าแพงวัดไม่กว้างมากนักต้องค่อย ๆ เล้ียวเข้าให้
ตรงท่ีสุดส่ิงแรกท่ีได้เห็นก็คือโบสถ์วิหารและอาคารอื่น ๆ ท่ีมีลักษณะสถาปัตยกรรมท่ีกลมกลืนกัน

                                                         
 ๘๕กองโบราณคดี กรมศิลปากร,  จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย  ชุดที่  ๐๐๒  เล่มที่  ๕  วัดใหญ่
สุวรรณาราม,   (กรุงเทพมหานคร  :  บริษัทฉลองรัตน  จ ากัด, ๒๕๓๖),  หน้า ๗ - ๑๕. 

 



 
 
 

ท้ังหมดอยู่ในบริเวณเดียวกันหลายหลัง ด้านหลังของพระวิหารหลวงเห็นพระปรางค์ ๕ ยอด
เอกลักษณ์ส่ิงหนึ่งของจังหวัดสูงเหนือหลังคาพระวิหารหลวงขึ้นมา๘๖ 
 สถาปัตยกรรม 
 พระวิหารหลวง สร้างในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย รัชสมัยพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ (พ.ศ. 
๒๒๗๕ - ๒๓๐๑) ภายในพระวิหารหลวงมีพระพุทธรูปท่ีส าคัญ คือ พระพุทธรูปประธานทรงราชา
ภรณ์ นอกจากนี้ ยังมี หลวงพ่อศักดิ์สิทธิ์ วัดมหาธาตุ เป็นพุทธรูปปรางมารวิชัย หน้าตักกว้าง ๘ นิ้ว 
หัตถ์ซ้ายถือพัด ชาวบ้านเรียกว่า หลวงพ่อวัดมหาธาตุ ภายในพระวิหารหลวงผนังทุกด้านมีจิตรกรรม
ฝาผนังท่ีสวยงาม ท้ังภาพชาดก และเทพชุมนุมท่ีหน้าบันประดับด้วยลาย ปูนปั้น รูปพระนารายณ์ทรง
ครุฑยุดนาค มีพญาวานรแบกครุฑอยู่อีกช้ันหนึ่ง พื้นหลังเป็นลายกนก ก้านขดออกช่อลายหางโต เป็น
รูปครุฑ นาค ยักษ์ ฯลฯ 
 พระวิหารน้อย เป็นสถาปัตยกรรมสมัยอยุธยา ฐานอ่อนโค้งทรงส าเภา ต้ังอยู่ระหว่างพระ
วิหารหลวงกับพระอุโบสถ เป็นท่ีประดิษฐานพระพุทธรูปหลวงพ่ออู่ทอง ศิลปะแบบอู่ทอง       ปาง
มารวิชัย ท่ีฐานมีลายปูนปั้น ประดับกระจกสวยสดงดงาม เช่น รูป ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช อดีต
นายกรัฐมนตรีแบกฐานพระเป็นต้น ท่ีหน้าบันประดับด้วยลวดลายปูนปั้นวิจิตรงดงาม เช่นเดียวกับ
พระอุโบสถ และพระวิหารหลวง 
 พระปรางค์ ๕ ยอด เดินออกมาด้านนอกของประตูช้ันท่ี ๒ ก็ได้เห็นความสวยงามขององค์
พระปรางค์ท่ีมีขนาดใหญ่มากจากประวัติการก่อสร้างมีการขุดพบหลักฐานว่ามีการก่อสร้างวัดมหาธาตุ
วรวิหาร และพระปรางค์ ๕ ยอดมาต้ังแต่ ๑,๐๐๐ ปีก่อน หลักฐานจากสมุดเพชรบุรี ระบุว่าได้พบอิฐ
สมัยทวาราวดี บริเวณป่าช้าวัดมหาธาตุ ฯ ด้านท่ีอยู่ติดกับวัดแก่นเหล็ก เป็นแผ่นอิฐยาวประมาณหนึ่ง
ศอก ปิดทับอยู่บนหลุมฝังศพ มีซากโครงกระดูกหนึ่งโครง มีอักษรจารึกท่ีแผ่นอิฐนั้นมีความว่า 
"ข้าพเจ้าจีนแดงได้สร้างพระปรางค์ไว้ไม่ส าเร็จ ขอให้ข้าพเจ้าได้สร้างพระปรางค์นี้อีกต่อไป" ด้านหลัง
ของพระวิหารหลวงเป็นสถานท่ีส าหรับบูชากราบไหว้สักการะองค์พระปรางค์ มีค าบูชาติดไว้ให้(ค า
บูชาพระบรมสารีริกธาตุ) ไหว้พระปรางค์เรียบร้อยแล้วจึงเดินชมความสวยงามอายุนับ ๑,๐๐๐ ปีของ
พระปรางค์ ๕ ยอด 
 พระปรางค์วัดมหาธาตุ  บริเวณองค์พระธาตุท้ังหมดได้ดีท่ีสุด ด้วยขนาดสูงใหญ่ขององค์พระ
ปรางค์ เมื่ออยู่ในระเบียงคดล้อมรอบท่ีมีพื้นท่ีจ ากัดก็ยากท่ีหามุมให้ได้ระยะเก็บภาพองค์      พระ
ปรางค์ให้ได้ท้ังหมด พระปรางค์ ๕ ยอดนี้มีอายุเก่าแก่มากผ่านการบูรณะปฏิสังขรณ์มาหลายครั้งดังนี้  
  ในสมัยรัตนโกสินทร์มาโดยตลอด ปรากฏหลักฐานว่าได้มีการบูรณะมาแล้ว ๕ ครั้ง คือ 
   พ.ศ. ๒๓๕๗ ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 
   พ.ศ. ๒๔๐๖ ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้โปรดเกล้า ฯ      
ให้ เ จ้าพระยาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) สมุหพระกลาโหม และพระเพชรพิไสยศรีสวัสด์ิ                
(ท้วม บุนนาค) รักษาการเจ้าเมืองเพชรบุรี ร่วมกันบูรณะปฏิสังขรณ์ รั ชสมัยพระบาทสมเด็จ        

                                                         
 ๘๖พิชญา สุ่มจินดา, เอกสารประกอบการเรียน : ศิลปะก่อนพุทธศตวรรษที่ ๑๙, (เชียงใหม่ : ภาควิชา
ศิลปะไทย คณะวิจิตรศลิป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๕๐), หน้า ๑๕. 

 



 
 
 

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว พระองค์ได้พระราชทานพระราชทรัพย์ โปรดเกล้า ฯ ให้เจ้าพระยา          
สุรพันธพิพิสุทธ (เทศ บุนนาค) ท าการบูรณะปฏิสังขรณ์องค์พระปรางค์ โดยก่อให้สูงระดับหนึ่งแล้ว 
แต่ยังไม่เสร็จองค์พระปรางค์ก็พังลงมา จึงได้ก่อขึ้นไปอีกประมาณส่ีศอก งานค้างอยู่เพียงเท่านั้น 
เนื่องจากเจ้าพระยา ฯ ถึงแก่อสัญกรรมเสียก่อน 
   พ.ศ. ๒๔๗๑ ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว พระสุวรรณมุนี (ชิด) 
เจ้าอาวาส ได้มอบให้นายพิณ อินฟ้าแสง เป็นผู้ออกแบบ และขออนุญาตบูรณะปฏิสังขรณ์ต่อทาง
ราชการ ได้ท าการบูรณะปฏิสังขรณ์แล้วเสร็จเป็นองค์พระปรางค์ห้ายอด แต่ยังไม่มีลวดลายตกแต่ง
ภายนอก เพราะทุนทรัพย์หมดลง ใช้เวลาด าเนินการอยู่ ๑ ปี ๑๑ เดือน รวมเงิน ๑๓,๐๐๐ บาท        
ในการบูรณะครั้งนี้ได้พบตลับลายครามบรรจุพระพิมพ์ขนาดเล็ก เป็นพระพุทธรูปทองและเงินและพบ
พระบรมสารีริกธาตุจ านวนสององค์ 
   พ.ศ. ๒๔๗๕ พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว เสด็จ ฯ พร้อมด้วยสมเด็จพระ
นางเจ้าร าไพพรรณี พระบรมราชินี ไปยังวัดมหาธาตุ ฯ ได้พระราชทานทรัพย์ส่วนพระองค์ จ านวน 
๑,๕๐๐ บาท ร่วมบูรณะปฏิสังขรณ์พระปรางค์ด้วย ได้มีผู้ร่วมบริจาคเงินโดยเสด็จพระราชกุศลเป็น
จ านวนมาก การบูรณะแล้วเสร็จเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๗๙ เป็นพระปรางค์ท่ีสูงใหญ่สง่างาม ประกอบด้วย 
ศิลปะปูนปั้นอย่างวิจิตรงดงาม รวมค่าก่อสร้างเป็นเงิน ๒๐,๐๐๐ บาท 
   พ.ศ. ๒๕๓๕ ใช้เวลาประมาณปีเศษ โดยใช้เงินจากผู้มีจิตศรัทธา เป็นเงิน ๑๑ ล้าน
บาทเศษ 
   ร.ศ.๑๒๑ สมเด็จ ฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงพระนิพนธ์ในจดหมายเหตุ
ระยะทางไปมณฑลราชบุรี ได้กล่าวถึงภาพจิตรกรรมในพระวิหารหลวงว่า ผนังข้างบน ด้านหน้ามีมาร
ประจญ ด้านข้างเทพชุมนุม หลังท้าวมหาชมพู ข้างล่างเรื่องมหาชาติ เห็นจะราวพระยอดฟ้า ไม่สู้เก่า
นัก ไม่สู้ดี แปลกแต่เทพชุมนุมมีวิทยาธรนั่งด้วย เห็นจะเอาอย่างวัดใหญ่๘๗ 
 ทางขึ้นพระปรางค์ ๕ ยอด พระปรางค์ ๕ ยอดสร้างองค์ปรางค์ประธานไว้ตรงกลาง         
ท้ังส่ีทิศมีปรางค์องค์เล็กสร้างเช่ือมกับปรางค์ประธานท้ังหมดอยู่บนฐานเป็นลานทักษิณรอบองค์          
พระปรางค์ มีบันไดทางขึ้นด้านละ ๒ แห่งเฉพาะด้านหน้าท่ีติดกับพระวิหารหลวงมีบันไดทางขึ้น
ด้านข้างส่วนด้านอื่นๆ จะขึ้นตรงเข้าหาพระปรางค์ จากนั้นมีบันไดเดินขึ้นไปถึงส่วนยอด            องค์
พระปรางค์แต่ปกติไม่ได้เปิดให้เข้าชมภายใน ยอดของพระปรางค์ปิดด้วยบานประตูประดับ 
 ระเบียงคดรอบพระปรางค์ ๕ ยอด  ในระหว่างท่ีเดินชมความสวยงามของพระปรางค์ ๕ 
ยอดอยู่นี้ได้สังเกตเห็นพระพุทธรูปประดิษฐานรอบระเบียงคดซึ่งพิเศษไปกว่าท่ีเคยเห็นจากวัดอื่น ๆ 
คือมีกระจกปิดตลอดระเบียงคด น่าจะเป็นการห้ามไม่ให้ปิดทองบนองค์พระ ตลอดแนวระเบียงคดมี
พัดลมติดเพดานไว้ให้ หากไม่เดินในระเบียงคดจะร้อนมากเพราะเราถอดรองเท้าต้ังแต่หน้าพระวิหาร
หลวง การเดินเวียนเทียนหรือชมความสวยงามโดยรอบโดยเฉพาะอย่างยิ่งหากมาในเวลากลางวัน        
พื้นจะร้อนมากครับ เป็นการดีอย่างยิ่งท่ีมีระเบียงคดให้เดินได้โดยรอบ 

                                                         
 ๘๗เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๑. 

 



 
 
 

 พระปรางค์ ๕ ยอดด้านข้าง  เป็นด้านข้างขององค์พระปรางค์ (หากมองเฉพาะส่วนยอดองค์
พระปรางค์ ๕ ยอดนี้สร้างเหมือนกันท้ัง ๔ ด้าน) แตกต่างกันท่ีบันไดทางขึ้นลงฐานลานทักษิณรอบ
พระปรางค์ท่ีท าให้เห็นว่ามีความแตกต่างกันและด้านท่ีมีบันไดขึ้นลงไม่เหมือนกับอีก ๓ ด้านเป็นด้านท่ี
อยู่หลังพระวิหารหลวง จึงเรียกด้านนั้นว่าด้านหน้า ส าหรับยอดพระปรางค์ มีบันไดทางขึ้นท้ังส่ีด้าน
และไม่ได้เปิดประตูให้เข้าชมเหมือนกันท้ัง ๔ ด้าน ก็เลยจะเดินขึ้นไปบนยอดเพื่อเก็บภาพบนนั้นพอให้
ได้เห็นว่าลักษณะเป็นอย่างไรกันบ้าง ระยะระหว่างองค์พระปรางค์ไปจนถึงระเบียงคดท่ีผมยืนอยู่ไม่
มากพอท่ีจะเก็บภาพนี้ให้เห็นส่วนฐานได้ ต้องเป็นมุมเฉียงเท่านั้นครับ ส่ิงท่ีมองเห็นได้จากในภาพ จะ
เห็นยักษ์ถือกระบองอยู่ข้างบันได ๒ ตน หากเป็นด้านหน้าและด้านหลังขององค์พระปรางค์จะสร้างรูป
เทวดาถือพระขรรค์ 
 ประตูองค์พระปรางค์ ๕ ยอด บานประตูท้ังคู่เป็นลวดลายพระพายุและพระวรุณ ส าหรับอีก 
๖ บานท่ีอยู่ท่ีพระปรางค์ด้านต่าง ๆ ไม่ได้เดินขึ้นไปดูนะครับแต่คิดว่ามีลวดลายของเทวดาองค์อื่น ๆ 
แตกต่างกันมากกว่าท่ีจะเป็นองค์เดียวกัน บันไดทางขึ้นลงองค์พระปรางค์นั้นชันมากครับ ลักษณะ
เหมือนกับบันไดขึ้นยอดพระปรางค์องค์อื่น ๆ เพราะพระปรางค์สร้างให้สูงใหญ่ เมื่อเทียบกับระยะของ
ฐานหากจะสร้างบันไดก็ต้องสร้างให้ชันเท่านั้น 
 ประติมากรรม 
 พระประธานวัดมหาธาตุ  เป็นภาพท่ีผมพยายามหามุมถ่ายทอดความงดงามของ         พระ
พุทธศิลป์การสร้างพระพุทธรูปปางมารวิชัยทรงเครื่องแม้ว่าปัจจุบันจะมีการสร้างพระพุทธรูป
ทรงเครื่องมาเป็นองค์ประธานในพระวิหารหรือพระอุโบสถมากขึ้นแต่ก็ยังมีน้อยและหาดูยาก         
วัดมหาธาตุ วรวิหาร เพชรบุรี สร้างกระจกล้อมรอบองค์พระประธานและพระอัครสาวกท้ังหมดเพื่อ
เป็นการห้ามปิดทององค์พระ เบ้ืองหน้าพระประธานประดิษฐานพระพุทธรูปอีก ๒ องค์ขนาดต่างกัน
และประดิษฐานบนฐานสูงแตกต่างกันลดหล่ันลงมาจนในท่ีสุดผมก็ไม่สามารถหามุมท่ีจะมองเห็นองค์
พระท้ังหมดได้ 
 รูปปั้นบูรพจารย์ด้านหน้าพระประธาน ส าหรับภาพนี้ขอถ่ายด้านข้างให้เห็นเสมาธรรมจักร
โบราณชัดขึ้นด้วย 
 หลวงพ่อทอง พระพุทธรูปองค์เล็ก ๆ ท่ีประดิษฐานอยู่บนฐานท่ีสูง ๒ องค์ กับพระพุทธรูป
ปางอุ้มบาตรซึ่งเรียกว่าหลวงพ่อบ้านแหลม รวมเป็น ๓ องค์ ประดิษฐานอยู่เกือบกึ่งกลางของพระ
วิหารหลวง แยกต่างหากจากบริเวณฐานพระประธานในพระวิหารหลวง เหตุท่ีสร้างฐานพระพุทธรูป 
๒ องค์ให้สูงน่าจะมาจากต้องการให้แลดูสมดุลย์กับองค์หลวงพ่อบ้านแหลมซึ่งเป็นพระพุทธรูปประทับ
ยืน พระพุทธรูปท้ังสามองค์นี้ชาวบ้านศรัทธากันมาก มากราบไหว้บูชาปิดทองจนมองแทบไม่ออกว่า
เป็นพระปางอะไร มีรายละเอียดเป็นอย่างไรเพราะความหนาของทองค าเปลวนั่นเอง  
 หลวงพ่อศักด์ิสิทธิ์ พระพุทธรูปปางประทับนั่งองค์เล็กอีกองค์หนึ่งท่ีประดิษฐานบนฐานตรง
กลางพระวิหารหลวงหลวงพ่อศักด์ิสิทธิ์ วัดมหาธาตุ เป็นพุทธรูปปรางมารวิชัย หน้าตักกว้าง ๘ นิ้ว 
หัตถ์ซ้ายถือพัด ชาวบ้านเรียกว่า หลวงพ่อวัดมหาธาตุ  
          หลวงพ่อบ้านแหลม เป็นพระพุทธรูปอีกองค์หนึ่งท่ีประดิษฐานอยู่แถวหน้าสุดเกือบกลาง
พระวิหารหลวง ค าอธิษฐานบูชาหลวงพ่อบ้านแหลม 



 
 
 

    พระพุทธรูปท้ังสามองค์นี้เป็นที่เคารพศรัทธาของชาวบ้านในละแวกใกล้เคียง รวมท้ังชาวไทย
ท่ัวประเทศ วัดมหาธาตุ วรวิหาร จึงได้สร้างองค์จ าลองมาประดิษฐานไว้กลางพระวิหารหลวงนั่นเอง 
 พระพุทธรูปปางลีลา เป็นพระพุทธรูปประทับยืนอยู่ด้านหน้าพระวิหารหลวงระหว่างช่อง
ประตูท้ังสองช่องด้านหน้า เบื้องหลังขององค์พระพุทธรูปมีภาพเขียนเป็นภาพพระพุทธรูปปางลีลา
ขนาดสูงกว่าองค์พระเล็กน้อยในลักษณะเกือบซ้อนกันได้พอดี พระพุทธรูปองค์นี้ชาวบ้านในพื้นท่ี
ใกล้เคียงและต่างจังหวัดศรัทธามาก เช่ือกันว่าหากมาบนส่ิงใดมักจะส าเร็จสมปรารถนา 
 เจ้าพ่ออู่ทอง หลังจากท่ีได้เข้าชมพระวิหารหลวงและพระปรางค์ ๕ ยอดเรียบร้อยแล้วก็ไปยัง
จุดอื่น ๆ ของวัดได้แก่พระพุทธรูปหลวงพ่ออู่ทอง ศิลปะแบบอู่ทอง ปางมารวิชัย ท่ีฐานมีลายปูนปั้น 
ประดับกระจกสวยสดงดงาม เช่น รูป ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช อดีตนายกรัฐมนตรีแบกฐานพระเป็นต้น 
ประดิษฐานอยู่ท่ีพระวิหารน้อย เป็นสถาปัตยกรรมสมัยอยุธยา ฐานอ่อนโค้งทรงส าเภา ต้ังอยู่ระหว่าง
พระวิหารหลวงกับพระอุโบสถ(หากหันหน้าเข้าหาพระวิหารหลวงพระวิหารน้อยจะอยู่ทางซ้ายมือ) ท่ี
หน้าบันประดับด้วยลวดลายปูนปั้นวิจิตรงดงาม เช่นเดียวกับพระอุโบสถ และพระวิหารหลวง 
 ภายในพระวิหารหลวง เมื่อไหว้พระพุทธรูปปางลีลาด้านหน้าพระวิหารหลวงก็เดินเข้ามา
ภายใน เป็นส่ิงท่ีน่าประทับใจมากท่ีได้เห็นพระพุทธรูปองค์ประธานในพระวิหารหลวงซึ่งเป็น
พระพุทธรูปปางมารวิชัยทรงเครื่อง พร้อมพระอัครสาวก นอกจากนั้นยังมีพระพุทธรูปอีกหลายองค์
ภายในกระจกใสล้อมรอบฐานพระ เพื่อมิให้ประชาชนปิดทององค์พระทุกองค์ท่ีอยู่ด้านใน แต่ยังมี
พระพุทธรูปและรูปปั้นบูรพจารย์หลายรูปเพื่อให้ประชาชนได้ปิดทองเป็นสิริมงคล ส่ิงท่ีเป็นความ
พิเศษอย่างหนึ่งก็คือเสมาธรรมจักรหินทรายสมัยทวารวดีท่ีอยู่ด้านหน้าองค์พระพุทธรูปท้ังหมดนอก
กรอบกระจกให้ประชาชนปิดทองได้ ส าหรับเสมาธรรมจักรหินทรายสมัยทวารวดีมีอายุประมาณ 
๑๐๐๐ ปี ประวัติพระวิหารหลวงพระวิหารหลวง สร้างในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย รัชสมัย         
พระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ (พ.ศ. ๒๒๗๕ - ๒๓๐๑) ภายในพระวิหารหลวงมีพระพุทธรูปท่ีส าคัญ คือ 
พระพุทธรูปประธานทรงราชาภรณ์ ท่ีหน้าบันประดับด้วยลาย ปูนปั้น รูปพระนารายณ์ทรงครุฑยุด
นาค มีพญาวานรแบกครุฑอยู่อีกช้ันหนึ่ง พื้นหลังเป็นลายกนก ก้านขดออกช่อลายหางโต เป็นรูปครุฑ 
นาค ยักษ์ ฯลฯ 
 หน้าบันด้านหลังพระวิหารหลวง อีกส่ิงหนึ่งท่ีอยากจะเก็บภาพมาฝากหลังจากท่ีได้เดินชม
ความสวยงามรอบองค์พระปรางค์ ๕ ยอดของวัดมหาธาตุ วรวิหารระหว่างการเดินกลับเข้าด้านหลัง
ของพระวิหารหลวงเพื่อไปออกประตูหน้า ซึ่งเป็นทางเข้าออกของพระปรางค์ ๕ ยอดนี้เห็นหน้าบัน
ลวดลายปูนปั้นสวยงามโดยมีสัญลักษณ์งานเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เนื่องใน
โอกาสพระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา ๖ รอบ 
 ฐานชุกชีพระประธานวัดมหาธาตุ  เมื่อกราบพระปิดทองเป็นอันเสร็จส้ินแล้ว อันดับต่อไป
เป็นการเดินไปสักการะชมความงดงามของพระปรางค์ ๕ ยอด อันเป็นเอกลักษณ์และจุดเด่นของวัด
มหาธาตุวรวิหารแห่งนี้มานาน ทางเดินไปยังพระปรางค์ ๕ ยอด ต้องเดินออกประตูด้านหลังพระวิหาร
หลวง เพราะพระปรางค์ ๕ ยอดต้ังอยู่กลางระเบียงคดล้อมรอบท้ัง ๔ ด้าน มีด้านหน้าเป็นทางเข้าออก
ทางเดียวซึ่งก็คือประตูพระวิหารหลวง เดินผ่านท่ีฐานพระพุทธรูปทรงเครื่องพระประธาน เห็น
ลวดลายบนฐานมีลักษณะงดงามมาก น่าเสียดายท่ีไม่สามารถหามุมท่ีจะมองเห็นฐานพระได้ท้ังหมด 



 
 
 

 รอยพระพุทธบาทจ าลอง จากด้านหลังขององค์พระประธาน เดินออกประตูพระวิหารหลวง
ช้ันในจะเห็นพระพุทธบาทอยู่ตรงผนังของประตูอีกช้ันหนึ่ง มีประชาชนมากราบไหว้ปิดทองรอยพระ
พุทธบาทจ านวนมากจนท าให้รอยพระพุทธบาทเป็นสีทองท่ัวบริเวณ 
 จิตรกรรม 
 ภาพจิตรกรรมฝาผนัง เมื่อไหว้พระในโบสถ์แล้วก็มองไปรอบ ๆ ตามฝาผนังด้านในรู้สึกว่าจะ
ติดเป็นนิสัยประจ าตัวไปแล้วที่ไปไหว้พระท่ีวัดไหนก็ต้องคอยมองหาภาพจิตรกรรมหรือศิลปะปูนปั้น
ต่าง ๆ ท่ีประดับอยู่ในโบสถ์หรือวิหารและภาพท่ีได้เห็นในโบสถ์หลังนี้จะเป็นภาพท่ีมีอายุค่อนข้าง
เก่าแก่ มีการเสียหายในส่วนครึ่งล่างในลักษณะคล้ายถูกน้ าท่วมเป็นเวลานานในระดับท่ีภาพเลือน
หายไปเป็นที่น่าเสียดายอย่างมาก 
 ๓. วัดเกาะสุทธาราม 
 วัดเกาะแก้วสุทธาราม ต้ังอยู่ในเขตต าบลท่าราบ อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี สาเหตุท่ี
ชาวบ้านท่ัวไปเรียกกันว่า ” วัดเกาะ ” ในสมัยก่อนมีสายน้ าไหลผ่านรอบด้าน คือ ด้านทิศตะวันตก
จรดแม่น้ าเพชร และมีสายน้ าแยกจากแม่น้ าเพชรย่าน วัดเกาะ ๒ สาย คือทางทิศเหนือของวัด สายน้ า
แยกจากแม่น้ าสายใหญ่ไหลไปทางทิศตะวันออก ไหลพุ่งตรงไปออกแนวบ้านอาษา (คือท่าหินใน
ปัจจุบัน) ผ่านวัดเพชรพลี ใกล้ ๆ วัดเพชรพลี มีวัดร้างอยู่วัดหนึ่งอยู่ติดถนนท่าหินใกล้ทางรถไฟ ช่ือวัด
ปากน้ า สายน้ าอีกสายหนึ่งอยู่ทางทิศใต้ของวัด เป็นคลองค่ันระหว่าง วัดเกาะ กับ วัดจันทราวาส 
เรียกว่า คลองวัดเกาะ ไหลไปทางทิศตะวันออกไปบรรจบกับ สายน้ าทางทิศเหนือรวมตัวไปทางทิศ
ตะวันออก ท าให้อาณาเขตของวัดมีสภาพเป็นเกาะจึงได้ช่ือว่า วัดเกาะ และสายน้ าแห่งนี้ยัง
เปรียบเสมือนสายเลือดใหญ่ ท่ีหล่อเล้ียงคนในชุมชนนี้อีกด้วย 
 จากหลักฐานโบราณวัตถุสถานท่ีพบใน วัดเกาะ สันนิษฐานได้ว่า คงสร้างขึ้นในสมัยกรุงศรี
อยุธยาตอนปลาย สถาปัตยกรรมส าคัญของวัด ได้แก่ พระอุโบสถ ภายในมีภาพจิตรกรรมฝาผนังเขียน
ด้วยสีฝุ่นผสมกาว ผนังด้านหน้าพระอุโบสถเป็นภาพจักรวาลตามคติโบราณ ส่วนผนังด้านหลังเป็น
ภาพพุทธประวัติตอนมารผจญ ผนังด้านทิศใต้เป็นภาพพุทธประวัติตอนส าคัญท่ีเกิดขึ้น ณ สถานท่ี
ส าคัญ ๘ แห่ง เรียกว่า “อัฏฐมหาสถาน” แทรกอยู่ระหว่างภาพเจดีย์ใต้ภาพฉัตร๘๘ 
 ส่วนผนังด้านทิศเหนือ เป็นภาพแสดงสถานท่ีส าคัญท่ีพระพุทธเจ้าเสด็จประทับหลังตรัสรู้แล้ว 
๗ แห่ง เรียกว่า “สัตตมหาสถาน” แทรกอยู่ระหว่างภาพเจดีย์ใต้ภาพฉัตรเช่นเดียวกัน เหนือขึ้นไปเป็น
ภาพนักสิทธิ์วิทยาธร และคนธรรพ์ ท่ีมีลักษณะเป็นตัวแทนของชนชาติต่างๆ และมีอักษรจารึกระบุ 
พ.ศ.๒๒๗๗ บอกเวลาท่ีเขียนภาพจิตรกรรมนี้ ซึ่งตรงกับสมัยสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ (พ.ศ.
๒๒๗๕–๒๓๐๑) มรดกทางสถาปัตยกรรมท่ีส าคัญอื่น ๆ ของวัดเกาะแก้วสุทธาราม ได้แก่ 
 พระวิหาร ซึ่งต้ังอยู่ทางด้านทิศเหนือของพระอุโบสถ เป็นอาคารก่ออิฐถือปูนมีแบบแผน
เดียวกันกับพระอุโบสถแต่มี ลักษณะเรียบง่ายกว่า 

                                                         
 ๘๘พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติรามค าแหง , พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติรามค าแหง (บรษิัท ประชาชน จ ากัด), 
หน้า ๑๑๒. 

 



 
 
 

 เจดีย์ทรงเครื่อง ต้ังอยู่ทางด้านทิศตะวันออกด้านหน้าระหว่างพระอุโบสถและพระวิหาร 
ลักษณะเป็นเจดีย์ก่ออิฐถือปูนทรงกลมขนาดใหญ่ มีการประดับตกแต่งด้วยกลีบบัว กระจังปฏิญาณ 
และพวงอุบะ บริเวณส่วนปากระฆังและองค์เจดีย์ แต่เดิมเป็นเจดีย์ขนาดย่อมภายในประดิษฐานพระ
บรมธาตุ ในปี พ.ศ.๒๔๖๘ ท่านพระครูเทพโรปมคุณ (หลุย สุวณโณ) จึงได้สร้างเจดีย์องค์ปัจจุบันขึ้น
ครอบทับไว้ 
 ศาลาการเปรียญ ลักษณะเป็นเรือนโถงทรงไทย เจ้าอธิการโฉม สร้างขึ้นเมื่อปี พ.ศ.๒๔๓๑ ท่ี
คอสองและฝ้าปีกนก มีภาพจิตรกรรมสีฝุ่นบนแผ่นไม้ เรื่อง พระปฐมสมโพธิกถา เวสสันดรชาดก และ
ภาพธรรมชาติสัตว์ป่า เพดานประดับด้วยไม้จ าหลักลายดาวล้อมเดือนบนพื้นแดง         มุมเพดาน
เป็นลายไก่ฟ้า ขื่อ คาน และเสา ปรุทองล่องชาดลายหน้ากระดานและพุ่มข้าวบิณฑ์ ฝ้าปีกนกบางส่วน
ปรุลายทองลายพุดตานใบเทศ ทางด้านทิศตะวันตกและตะวันออก มีศาลาสกัดด้านละ          หนึ่ง
หลัง ซึ่งสันนิษฐานว่าสร้างเพิ่มเติมขึ้นในภายหลัง ดังมีจารึกบอกปีการสร้างท่ีลายหน้าจ่ัว         ของ
ศาลาสกัดด้านทิศตะวันออก ระบุ พ.ศ.๒๔๕๗ 
 นอกจากนี้ภายใน ” วัดเกาะ “ วัดเกาะแก้วสุทธาราม ” ยังมี พิพิธภัณฑ์ของวัดท่ีจัดแสดง
โบราณวัตถุ ประเภท พระพุทธรูป สมุดข่อย เครื่องลายคราม เครื่องเบญจรงค์ และเครื่องสังเคต ซึ่ง
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลท่ี ๕) ทรงถวายในงานพระศพพระเจ้าบรมวงศ์เธอ
พระองค์เจ้าอุรุพงษ์รัชสมโภช อันเป็นแหล่งการเรียนรู้ทางด้านศิลปวัฒนธรรมท่ีส าคัญอีกแห่งหนึ่ง 
กรมศิลปากรได้ประกาศขึ้นทะเบียนวัดเกาะแก้วสุทธาราม เป็นโบราณสถานของชาติในราชกิจจา
นุเบกษา เล่ม ๗๑ ตอนท่ี ๓ เมื่อวันท่ี ๕ มกราคม ๒๔๙๗ และเล่ม ๑๐๑ ตอนท่ี ๒๗ เมื่อวันท่ี ๑ 
มีนาคม ๒๕๒๗ 
 ลักษณะเด่นของจิตรกรรมฝาผนัง วัดเกาะ มีดังนี้ 
  ๑. เป็นจิตรกรรมเขียนด้วยสีฝุ่น ท่ีแสดงให้เห็นรูปแบบ ลักษณะ สี องค์ประกอบและ
เทคนิคของจิตรกรรมสมัยอยุธยาได้อย่างชัดเจน เช่น การใช้สีอ่อน ใช้สีไม่มากสี คือ แดง ด า ขาว 
เหลือง ลงพื้นด้วยสีขาว แล้วเขียนบนพื้นสีเข้ม การลงสีใช้สีแก่ อ่อน โดยใช้น้ าเป็นตัวผสาน 
  ๒. การจัดวางองค์ประกอบภาพในแนวต้ัง โดยใช้ทรงของเจดีย์และฉัตรสลับกัน  
แล้วมีกรอบทรงสาม เหล่ียมครอบ ท าให้เกิดเป็นแนวเส้นทรงสามเหล่ียมซ้อนกันสองช้ันต่อเนื่องกัน 
หยักเป็นฟันปลาใช้เป็นสินเทาแบ่งภาพ ใช้วิธีนี้แบ่งผนังด้านข้างท้ังสองด้านให้เหมือนกัน จึงเกิดความ
สมดุล งามตา ช่องว่างระหว่างเจดีย์และใต้ฉัตร บรรจุเรื่องราวพุทธประวัติ ช่องว่างระหว่างยอดเจดีย์
และยอดฉัตรเขียนภาพวิทยาธรขนาดค่อนข้างใหญ่ เป็นการวางองค์ประกอบภาพท่ีมีลักษณะ
เฉพาะตัว แม้ว่าจะมีลักษณะเฉพาะ แต่ก็มีลักษณะร่วมกับจิตรกรรมร่วมสมัยเช่นกัน การวางภาพยาว
ตลอดผนัง การค่ันภาพไม่เขียนติดกันเป็นพืด การวางเจดีย์เป็นรูปต้ัง 
  ๓. การจัดวางกลุ่มตัวภาพ การใช้สีท่ีแตกต่างกัน ท าให้แยกองค์ประกอบได้ง่าย  
และติดตามภาพได้ดี แม้ภาพจะรวมกันแน่น 
  ๔. การเขียนตัวภาพเขียนแบบเรียบง่าย บางแห่งใช้การตัดเส้นรูปนอกเท่านั้น ท าให้
ชวนมอง ช่วงว่างระหว่างเจดีย์กับฉัตรเป็นพื้นขาว นอกจากเรียนภาพวิทยาธร พื้นท่ีว่างเขียนลายเมฆ 
ช่อดอกไม้ ลายดอกไม้ร่วง พื้นหลังเจดีย์เป็นสีแดง 
  ๕. เส้นสินเทาเป็นเส้นครีบ พล้ิว คล้ายภาพจิตรกรรมท่ีวัดใหญ่สุวรรณาราม 



 
 
 

  ๖. จิตรกรรมแสดงเรื่องพุทธประวัติ หลายตอน ได้แก่ อัฏฐมหาสถาน สัตตมหา
สถาน ตอนมารผจญ ท่ีประทับรอยพระพุทธบาท ตอนเสด็จดาวดึงส์ ตอนอภิเษก ตอนพบเทวทูตท้ังส่ี 
ตอนปรินิพาน ตอนพระมหากัสสปะ ถวายสักการะถวายพระเพลิง และแบ่งพระบรมสารีริกธาตุ ภาพ
อดีตพุทธเจ้า ๒๔ พระองค์ ท่ีต่างจากท่ีอื่น ซึ่งส่วนใหญ่มักเน้นเกี่ยวกับเหตุการณ์ มักเป็นภาพประสูติ 
วิวาหมงคล ออกมหาภิเนษกรมณ์แต่ท่ีวัดเกาะแสดงอัฏฐมหาสถาน กับสัตตมหาสถาน เป็นการเน้นใน
แง่การบ าเพ็ญบารมีธรรม ปรัชญา ความคิด มีภาพเหตุการณ์น้อย 
  ๗. สะท้อนความเข้าใจเรื่องพุทธศาสนาของคนในยุคนั้น สภาพสังคมบางส่วน ความ
เป็นไปของวิถีชีวิตของคนในสังคม เช่น ขุนนาง ชาวบ้าน รวมถึงการแต่งกาย ทรงผม และการละเล่น 
ชาวต่างประเทศท้ังชาติตะวันออก และตะวันตก ท่ีเดินทางเข้ามาติดต่อ เมืองเพชรบุรีนับเป็นเมือง
ส าคัญเมืองหนึ่งในสมัยอยุธยาท้ังทางด้านเศรษฐกิจ และการเมือง ความอุดมสมบูรณ์ของบ้านเมืองท่ีมี
ความมั่นคงทางเศรษฐกิจ ความศรัทธาอย่างแรงกล้าในพุทธศาสนา 
 
 ๔. วัดก าแพงแลง 
 วัดก าแพงแลง หรือ วัดเทพปราสาทศิลาแลง ต้ังอยู่ในเขตต าบลท่าราบ อ าเภอเมือง จังหวัด
เพชรบุรี อยู่ห่างแม่น้ าเพชรบุรีมาทางตะวันออกประมาณ ๑ กิโลเมตร ช่ือดั้งเดิมไม่มีผู้ใดทราบแน่ชัด 
ส าหรับช่ือท่ีเรียกกันว่า “ก าแพงแลง” นั้นคงเป็นช่ือท่ีผู้คนในสมัยหลังเรียกกันตามลักษณะท่ีพบเห็น 
เนื่องจากภายในวัดมีปราสาทเขมรก่อด้วยศิลาแลงและมีก าแพงศิลาแลงล้อมรอบ            จาก
ลักษณะดังกล่าวจึงเป็นท่ีมาของช่ือวัดนี้ว่า "ก าแพงแลง" หมายถึงก าแพงวัดท่ีก่อด้วยศิลาแลงนั่นเอง 
 ลักษณะทางกายภาพวัดแห่งนี้แบ่งออกเป็น ๒ พื้นท่ี คือ พื้นท่ีส าหรับการปฏิบัติวิปัสสนา
กรรมฐาน และพื้นท่ีส าหรับการท าสังฆกรรมโดยท่ัวไป ส่วนของโบราณสถานจะอยู่ในพื้นท่ีส าหรับการ
ปฏิบัติวิปัสสนากรรมฐาน โดยมีเขตของก าแพงศิลาแลงกั้น ส่วนพื้นท่ีท าสังฆกรรมอยู่นอกเขตก าแพง
ศิลาแลง 
 แต่เดิมวัดก าแพงแลงเป็นวัดร้าง มีชาวจีนเข้ามาอาศัยอยู่โดยเช่าท่ีดินจากกรมการศาสนาเพื่อ
ใช้ท าสวน ต่อมาเมื่อตั้งเป็นวัดมีพระสงฆ์จ าพรรษาผู้ท่ีอาศัยอยู่จึงอพยพออกไป และพระภิกษุในวัดได้
ท าหน้าท่ีดูแลรักษาวัดและโบราณสถาน ซึ่งต่อมากรมศิลปากรได้ขึ้นทะเบียนเป็นโบราณสถานในราช
กิจจานุเบกษา เล่ม ๕๒ ตอนท่ี ๗๕ หน้า ๓๖๙๒ วันท่ี ๗ มีนาคม พ.ศ. ๒๔๗๘ ภายหลังวัดก าแพงแลง
ได้ต้ังเป็นส านักปฏิบัติวิปัสสนากรรมฐาน เมื่อ พ.ศ. ๒๔๙๗ และเปล่ียนช่ือเป็น วัดเทพปราสาทศิลา
แลง 
 ปราสาทวัดก าแพงแลงมีผังพื้นล้อมรอบด้วยก าแพงศิลาแลงเป็นรูปส่ีเหล่ียมจัตุรัส       หัน
หน้าไปทางทิศตะวันออก ภายในก าแพงศิลาแลงเป็นที่ต้ังของปราสาทศิลาแลงแบบศิลปะเขมรท้ังหมด 
๔ องค์ ปราสาท ๓ องค์ทางด้านหน้าวางตัวเรียงกันในแนวเหนือ-ใต้ โดยปราสาทประธานมีขนาดสูง
ใหญ่กว่าอีก ๒ องค์ ส่วนปราสาทองค์ท่ี ๔ ต้ังอยู่ด้านหลังของปราสาทประธานด้าน         ทิศ



 
 
 

ตะวันออก และมีโคปุระ (ซุ้มประตูทางเข้า) ๑ หลังท่ีมียอดเป็นปราสาท ภายในก าแพงศิลาแลงยังพบ
สระน้ าอยู่ชิดขอบก าแพงทางทิศตะวันออกด้วย๘๙  
 โคปุระ 
 โคปุระ หรือซุ้มประตูทางเข้าก่อด้วยศิลาแลง ต้ังอยู่ทางด้านทิศตะวันออกของปราสาท
ประธาน ลักษณะเป็นปราสาทเขมร ศิขระหรือส่วนยอดยังคงสภาพของแต่ละส่วนไว้อย่างสมบูรณ์         
ตัวเรือนธาตุของปราสาทเป็นรูปส่ีเหล่ียมจัตุรัสย่อมุม มีมุขยื่นออกมาจากเรือนธาตุท้ัง ๔ ด้านเป็น
จตุรมุขลดหล่ันกัน ๒ ช้ัน สันหลังคามุขประดับด้วยบราลี มุขแต่ละด้านมีหน้าต่างหลอกเป็นลูกกรง
มะหวดท่ีผนังด้านข้างด้านละ ๑ แห่ง ประตูทางเข้ามีเพียงทางด้านทิศตะวันออกและทิศตะวันตก
เท่านั้นท่ีสามารถเดินเข้าไปได้ ส่วนประตูทางด้านทิศเหนือและทิศใต้เป็นประตูหลอกปิดทึบ                   
รอบโคปุระพบบัวเชิงผนัง ส่วนฐานโคปุระ มีผังเป็นรูปกากบาทตัดกัน เนื่องจากเป็นซุ้มประตูทางเข้า
จึงท าเป็นฐานทรงเต้ียส าหรับเดินเข้าได้อย่างสะดวก ปัจจุบันท่ีโคปุระไม่พบลวดลายปูนปั้นหลงเหลือ
อยู่แล้ว คงเหลือแต่ร่องรอยของปูนที่ฉาบอยู่ด้านนอกเท่านั้น 
 ปราสาทประธาน 
 ก่อด้วยศิลาแลงต้ังอยู่บนฐานท่ีซ้อนกันอย่างน้อย ๒ ช้ัน ศิขระหรือส่วนยอดของปราสาทได้
หักพังลงมาแล้ว แต่ยังคงเหลือช้ันรัดประคดและช้ันอัสดงอยู่ รวมท้ังมีนาคปักและกลีบขนุนตามอยู่
ตามส่วนยอดอยู่บ้าง เรือนธาตุของปราสาทประธานเป็นรูปส่ีเหล่ียมจัตุรัสย่อมุม ต้ังบนฐานส่ีเหล่ียม
จัตุรัสย่อมุม มีประตูทางเข้าท้ัง ๔ ทิศ ซุ้มหน้าบันเหนือประตูทางเข้าด้านทิศเหนือและทิศตะวันออก
ของปราสาทยังมีลวดลายปูนปั้นหลงเหลืออยู่เช่นเดียวกับบริเวณฐาน 
 ปราสาททิศเหนือ 
 ก่อด้วยศิลาแลง ต้ังอยู่ทางทิศเหนือของปราสาทประธาน ปัจจุบันหักพังลงเหลือเพียงส่วน
ด้านทิศเหนือและทิศตะวันตกเท่านั้น ลักษณะคงเป็นเช่นเดียวกับปราสาทประธานแต่มีขนาดเล็กกว่า 
มีประตูทางเข้าทางด้านทิศตะวันออกและตะวันตก ส่วนด้านทิศเหนือและใต้เป็นประตูหลอกสลักปิด
ทึบไว้ ๒ ช้ัน 
 ปราสาททิศใต้ 
 ก่อด้วยศิลาแลง อยู่ทางทิศใต้ของปราสาทประธาน มีลักษณะเช่นเดียวกับปราสาทองค์อื่น
และคงมีขนาดสูงใหญ่เช่นเดียวกับปราสาททิศเหนือ โดยยังคงไว้ซึ่งองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม
ของส่วนยอดหรือศิขระ ได้ค่อนข้างสมบูรณ์ ส่วนเรือนธาตุและฐานบางส่วนได้รับการบูรณะซ่อมแซม
ขึ้นใหม่ในสมัยหลัง มีประตูเข้าทางด้านทิศตะวันออกและตะวันตก ด้านทิศเหนือและใต้เป็นประตู
หลอกปิดทึบ ท่ีสันของประตูหลอกปั้นปูนเป็นพระพุทธรูปปางประทานอภัยท้ังสองด้าน ปัจจุบันช ารุด
ไปมากเหลือเพียงส่วนโกลนของศิลาแลง 
 
 ปราสาททิศตะวันตก 

                                                         
 ๘๙กรมศิลปากร กองโบราณคดี, ทะเบียนโบราณสถานในเขตหน่วยศิลปากรที่ ๒, (กรุงเทพฯ : 
ส านักพิมพ์สมาพันธ์ จ ากัด, ๒๕๓๘), หน้า ๕๔. 

 



 
 
 

 ต้ังอยู่ด้านหลังของปราสาทประธานทางด้านทิศตะวันตก ปัจจุบันอยู่ในสภาพพังทลายลงมา
เกือบหมด เหลือเพียงผนังทางด้านทิศเหนือและส่วนฐานซึ่งมีความสูงกว่าปราสาททุกองค์เท่านั้น 
ลักษณะคล้ายกับปราสาททางด้านทิศเหนือและทิศใต้ มีประตูทางเข้าอยู่ทางด้านทิศตะวันออกและ
ตะวันตก ส่วนด้านทิศเหนือและใต้เป็นประตูหลอก๙๐ 
 ก าแพงศิลาแลง 
 ก่อด้วยศิลาแลง ล้อมรอบกลุ่มปราสาทและสระน้ าไว้ภายใน ท่ีกึ่งกลางของก าแพงศิลาแลงท้ัง 
๔ ด้านมีประตูทางเข้าด้านละ ๑ ประตู สันก าแพงประดับด้วยบราลีศิลาแลง 
 สระน้ า 
 ต้ังอยู่ทางด้านทิศตะวันออกเฉียงเหนือของกลุ่มปราสาทภายในเขตของก าแพงแก้ว             
เป็นสระน้ ากรุด้วยศิลาแลง ปัจจุบันถูกถมไปแล้ว 
 เนื่องจากปราสาทวัดก าแพงแลงก่อสร้างด้วยศิลาแลง ซึ่งคุณสมบัติของศิลาแลงจะมีความ
แข็ง แต่มีรูพรุนไม่สามารถจะน าแกะสลักได้ ดังนั้นเมื่อมีการสร้างเสร็จจะมีการฉาบปูนท่ัวทั้งปราสาท
ประมาณสองรอบเมื่อฉาบปูนเสร็จก็จะมีการท าลวดลายต่างๆ ด้วยปูนปั้นประดับตามตัวปราสาท ซึ่ง
จากการศึกษาของเหล่านักวิชาการนั้นพบว่าร่องรอยลวดลายท่ีปรากฏอยู่ บนตัวปราสาทนั้นเป็น
ลวดลายคล้ายกับศิลปะเขมรแบบบายน (พ.ศ. ๑๗๒๐ - ๑๗๓๓) ลวดลายปูนปั้นนั้น พบท่ีปราสาท
องค์กลางมากท่ีสุดและยังมีหลงเหลือท่ีปราสาททิศใต้อีกเล็กน้อย ลักษณะลวดลายมีดังต่อไปนี้ 
 ลวดลายปูนปั้นปราสาทองค์กลาง 
 พบอยู่บริเวณด้านหลังของปราสาท ลวดลายท่ีเหลืออยู่ คือ บริเวณหน้าบัน บริเวณลายลวด
บัวหัวเสา บัวผนังเชิง และกลีบขนุน จากลวดลายข้างต้นสามารถน ามาเปรียบเทียบกับลวดลายจาก
ปราสาทบายน ซึ่งเป็นปราสาทสมัยบายน สร้างโดยพระเจ้าชัยวรมันท่ี ๗ (มีอายุเวลาในช่วง            
พ.ศ. ๑๗๒๐-๑๗๗๓) โดยสามารถน ามาเปรียบเทียบลวดลายได้ดังนี้ 
 ลวดบัวหัวเสา เป็นลวดลายประดับในบริเวณขอบหัวเสาค้ ายันอาคาร ประกอบด้วยลวด
ลายเส้นลวด และลายหน้ากระดานต่าง ๆ 
 ลวดลายตกแต่งบริเวณหัวเสาที่พบ 
 บัวเชิงผนังเป็นลวดลายประดับในบริเวณขอบส่วนบนและส่วนล่างของอาคารสถาปัตยกรรม
เขมร ลักษณะเป็นเส้นลวดคาด ประมาณ ๒ - ๓ ช้ัน ค่ันด้วยลายหน้ากระดาน ตัวอย่างลวดลายบัวเชิง
ผนังปราสาทแห่งนี้ ได้แก่ 
 หน้าบัน เป็นลวดลายประดับเหนือซุ้มประตู เป็นส่วนท่ีอยู่เช่ือมต่อกับเสา ซึ่งจะติดอยู่กับทับ
หลังหรือผนัง เพื่อปิดโครงสร้างของอิฐกรอบซุ้มประตูดังกล่าว 
 การเปรียบเทียบลวดลายบริเวณหน้าบันจากปราสาทบายน และปราสาทวัดก าแพงแลง ซึ่ง
จะเห็นได้ว่าองค์ประกอบของลวดลายนั้น เหมือนกับท่ีพบท่ีปราสาทบายน เห็นได้ชัดจากส่วนของ
ใบระกา ลักษณะเป็นปลายแหลมสอบขึ้น แต่เนื่องจากฝีมือช่างของปราสาทแห่งนี้ เป็นฝีมือช่าง

                                                         
 ๙๐สุนาวิน บูรนสมภพ, ศิลปะเขมรแบบบายนในจังหวัดราชบุรีและจังหวัดเพชรบุรี, (กรุงเทพฯ : 
ภาควิชาโบราณคดี คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๒๘), หน้า ๑๗. 

 



 
 
 

พื้นบ้านจึงอาจมีลักษณะท่ีต่างออกไป นอกจากนี้ ปลายหน้าบันยังเป็นรูปพญานาค ๕ เศียร สวมกระ
บังหน้า ซึ่งเป็นอิทธิพลในช่วงปลายศิลปะสมัยนครวัด ท่ียังคงส่งอิทธิพลต่อศิลปะสมัยบายน แต่ท่ี
ปราสาทก าแพงแลงแห่งนี้ ฝีมือช่างอาจต่างกันเนื่องจากเป็นฝีมือช่างพื้นบ้าน 
 กลีบขนุน องค์ประกอบตกแต่งท่ีประดับท่ีแทรกอยู่ระหว่างช้ันภูมิ ตรงต าแหน่งมุมท่ีย่อของ
แต่ละช้ัน กลีบขนุนท่ีพบท่ีปราสาทวัดก าแพงแลงแห่งนี้ ไม่หลงเหลือลวดลายปูนปั้นแล้ว           แต่
ช้ินส่วนกลีบขนุนปราสาทวัดก าแพงแลงท่ีกระจายไปเก็บไว้ท่ีวัดมหาธาตุ จังหวัดเพชรบุรีนั้น ยังคง
หลงเหลือลวดลายปูนปั้นอยู่ โดยกลีบขนุนท่ีพบเป็นรูปของบุคคลเพศชายอยู่ในซุ้มเรือนแก้ว ภูษาของ
รูปบุคคลนั้นมีการนุ่งผ้าสมพตแบบประติมากรรมบุรุษของบายน คือ มีการชักชายผ้าออกมาด้านข้าง 
ห้อยเฟื่องอุบะคาด  
 ลวดลายปูนปั้นปราสาททิศใต้ 
 พบเป็นลวดลายปูนปั้นรูปพระพุทธรูปในประตูหลอกด้านทิศใต้และทิศเหนือของปราสาท 
จากการสันนิษฐานเช่ือว่าพระพุทธรูปปูนปั้นดังกล่าว สร้างขึ้นในสมัยหลังจากการสร้างตัวปราสาท
หลังนี้ ลวดลายปูนปั้นได้แก่ 
 ปูนปั้นพระพุทธรูปด้านทิศใต้ของปราสาท ปางประทานพรพระหัตถ์ขวา ส่วนพระหัตถ์ซ้าย
ถือชายจีวร เป็นพระพุทธรูปปูนปั้นท่ีปั้นอยู่บนแกนประตูหลอกแสดงให้เห็นว่าปราสาทท้ังสามหลังนี้ 
ไม่เช่ือมต่อกัน 
 ปูนปั้นพระพุทธรูปด้านทิศเหนือของปราสาท ลวดลายหลุดออกไปมาก ไม่สามารถก าหนดได้
ว่าเป็นปางใด แต่ก็ยังเป็นพระพุทธรูปปูนปั้นท่ีปั้นอยู่บนแกนประตูหลอกแสดงให้เห็นว่าปราสาทท้ัง
สามหลังนี้ ไม่เช่ือมต่อกัน 
 โบราณวัตถุส าคัญที่พบ พบทั้งหมด ๕ ชิ้น ได้แก่๙๑ 
 พระโพธิสัตว์โลเกศวรเปล่งรัศมี พบตรงบริเวณปราสาททิศตะวันตก ลักษณะประติมากรรม
รูปพระโพธิสัตว์โลเกศวรเปล่งรัศมีท่ีพบ ท าจากวัสดุศิลาทรายขาว วรกายช ารุดหักพัง ในส่วนศีรษะ 
แขน และขา แต่ยังคงพบศีรษะในบริเวณใกล้เคียงอยู่ ลวดลายบริเวณพระวรกายท่อนบนตรงบริเวณ
พระอุระปรากฏพระพุทธรูปปางสมาธิองค์เล็กประดับเรียงเป็นแถว ถ้าสมบูรณ์ จะมี ๘ พระกร มี
พระพุทธรูปปางสมาธิประดับเหนือกระบังหน้า สวมพระธ ามรงค์ท่ีมีหัวเป็นพระพุทธรูปปางสมาธิที่นิ้ว
พระบาทท้ังสิบ อันแสดงถึงภาวะเหนือพระพุทธเจ้าท้ังปวง 
 พระโพธิสัตว์โลเกศวรส่ีกร พบในสภาพช ารุดเหลือเพียงส่วนพระวรกายและท่อนแขน ๔ ท่อน 
ทรงภูษาสมพตในศิลปะเขมรแบบบายน ถ้าสมบูรณ์ จะมี ๔ กร กรซ้ายหน้าถือดอกบัว กรขวาหน้าถือ
หม้อน้ า กรซ้ายหลังถือประค า กรขวาหลังถือคัมภีร์ 
 พระวัชรสัตว์นาคปรก เป็นพระพุทธรูปนาคปรกทรงเครื่อง ลักษณะท่ีพบเหลือเพียงส่วนของ
พระพักตร์และพระอุระ ด้านหลังมีแผ่นหินสลักติดเป็นตัวนาคแผ่พังพาน ถ้าสมบูรณ์จะเป็น
พระพุทธรูปนาคปรก บนฐานพญานาคขด ปางสมาธิ เป็นพระวัชรสัตว์ในลัทธิวัชรยานของกัมพูชา  ค า
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ว่า “วัชรสัตว์” เป็นพระนามท่ีเขมรใช้เรียกพระอาทิพุทธะหรือพระมหาไวโรจนะ พระพุทธเจ้าองค์ท่ี 
๖ ของพุทธศาสนาลัทธิวัชรยาน ซึ่งศิลปเขมรนิยมสร้างออกมาในรูปแบบพระพุทธรูปนาคปรก 
 พระนางปรัชญาปารมิตา พบเพียงส่วนเศียรเท่านั้น ปัจจุบันเป็นสมบัติเอกชน ถ้าสมบูรณ์จะ
พบอยู่ในรูปพระโพธิสัตว์เพศหญิง มี ๒ กร กรซ้ายถือดอกบัว ภายในมีคัมภีร์ปรัชญาปารมิตา         
กรขวาแสดงปางประทานพร 
 หัวสะพานรูปครุฑยุดนาค หัวสะพานนี้ไม่ได้พบภายในวัดก าแพงแลง แต่พบว่าได้จัดเก็บไว้ท่ี
วัดมหาธาตุ จังหวัดเพชรบุรี โดยลักษณะเป็นหัวบันไดครุฑยุดนาค แต่ท่ี พบนี้  ช ารุดไปมาก             
เหลือเพียงส่วนของขาครุฑ และหัวพญานาค ๓ เศียรเท่านั้น ซึ่งลักษณะของหัวสะพานเช่นนี้ เป็นท่ี
นิยมมาในศิลปะเขมรสมัยบายน ดังตัวอย่างจากหัวสะพานรูปครุฑยุคนาด ท่ีพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ
พระนคร 
 ประติมากรรมท่ีพบบริเวณปราสาทวัดก าแพงแลงเป็นหลักฐานท่ีส าคัญท่ีจะส่ือให้เห็นว่า
โบราณสถานแห่งนี้ สร้างขึ้นภายใต้คติความเช่ือศาสนาพุทธลัทธิมหายาน ซึ่งเป็นลัทธิท่ีพระเจ้า               
ชัยวรมันท่ี ๗ ทรงนับถือมาก พระองค์ได้มีความนิยมในการสร้างรูปเคารพภายใต้ลัทธินี้อย่าง
แพร่หลาย รูปเคารพส าคัญ ได้แก่ พระโลเกศวรส่ีกร พระวัชรสัตว์นาคปรกและพระนางปรัชญา             
ปารมิตา ความหมายของการสร้างรูปเคารพท้ังสามนี้ คือการสร้างรูปเคารพแทนความหมายเชิง
อภิปรัชญา โดยพระโลเกศวรแทนความเป็นอุบายเพื่อน าไปสู่ปัญญา พระวัชรสัตว์นาคปรกแทน
สภาวะของพระโพธิญาณอันหมายถึงสูญญตาและพระนางปรัชญาปารมิตาเป็นตัวแทนของปัญญา 
รวมความหมายคืออุบายและปัญญา เป็นหนทางไปสู่ความเป็นสูญญตาเมื่อน ารูปเคารพท่ีพบมาเรียง
กันแล้ว จะพบว่า ปราสาทต่าง ๆ ก็สร้างขึ้นเพื่อถวายแด่รูปเคารพเหล่านั้นด้วย โดยปราสาทองค์กลาง
สร้างขึ้นถวายแด่ พระวัชรสัตว์พุทธะ (พระมหาไวโรจนะหรือพระอาทิพุทธะ) ลักษณะของ                    
พระวัชรสัตว์โดยท่ัวไปนั้นคือ พระพุทธรูปนาคปรก ปราสาททิศเหนือประดิษฐานรูปเคารพปรัชญา
ปารมิตา ปราสาททิศใต้ประดิษฐานรูปเคารพพระโลเกศวรส่ีกร จากการวางผังท้ังสามนี้ ท าให้ทราบว่า
รูปเคารพท่ีพบเป็นรูปเคารพในลัทธิวัชรยาน ศิลปะเขมรแบบบายน 
 การวางผังของปราสาท พบการวางแนวปราสาทคล้ายคลึงกับปราสาทเขมรท่ัวไป คือพบยอด
ปรางค์ปราสาท ๕ หลัง เรียงประจ าตามทิศท้ัง ๔ ซึ่งท่ีวัดก าแพงแลงแห่งนี้พบว่าปราสาททางทิศ
ตะวันออกเป็นโคปุระ หรือซุ้มประตูทางเข้ามีการวางแนวของปราสาทส าคัญ ๓ หลังในแนวเหนือ-ใต้ 
โดยมีปราสาทประธานองค์กลางเป็นแกน ทางทิศตะวันตกพบปราสาทอีกหนึ่งหลัง เมื่อมองเพียงรูป
ของการวางผังอาจเทียบคล้ายกับการวางผังของปราสาทเขมรโดยท่ัวไป การวางแนวของปราสาท
ส าคัญ ๓ หลังเทียบได้กับท่ีพระปรางค์สามยอด จังหวัดลพบุรี ซึ่งมีผังการวางแนวปรางค์ประธาน 
เรียงกันสามองค์เช่นกัน โดยการวางผังนี้ อยู่ภายใต้คติความเช่ือของศาสนาพุทธ ลัทธิวัชรยาน คือการ
สร้างปราสาท สามหลัง เพื่อเป็นท่ีประดิษฐานรูปเคารพ ดังนี้ 
 ปราสาททิศใต้ สร้างถวายแด่ พระโลเกศวรส่ีกร 
 ปราสาทองค์กลาง สร้างถวายแด่พระวัชรสัตว์นาคปรก 
 ปราสาททิศเหนือ สร้างถวายแด่พระนางปรัชญาปารมิตา 
 ปราสาททิศตะวันตก ท่ีสร้างขึ้นพิเศษเพื่อสร้างถวายแด่พระโลเกศวรเปล่งรัศมี 



 
 
 

 จากลักษณะของปราสาทวัดกพแพงแลงเมื่อเทียบกับปราสาทเขมรแล้วมีความใกล้เคียงกัน
มาก ต้ังแต่ส่วนฐานจนถึงส่วนยอดนั้น มีองค์ประกอบท่ีคล้ายกัน กล่าวคือองค์ประกอบในส่วนของการ
สร้างต่าง ๆ เช่น บราลีบนสันหลังคา ช้ันภูมิของปรางค์ ยอดพินทุ กลีบขนุน ก็เป็นไปตามระเบียบ
วิธีการสร้างปราสาทเขมร แต่การวางผังปราสาทก าแพงแลงแห่งนี้ พบเพียงส่วนของเรือนธาตุและมุข
ท่ียื่นออกมาเท่านั้น ไม่มีส่วนของมณฑป มุขสันตามแบบปราสาทเขมรหลังอื่น ๆ ท่ีพบในประเทศไทย 
 การก าหนดอายุเวลาของโบราณสถานวัดก าแพงแลง ก าหนดอายุเวลาในการสร้างอยู่ในช่วง
พุทธศตวรรษท่ี ๑๘ ระหว่างปี พ.ศ. ๑๗๒๔-๑๗๗๓ ซึ่งเป็นปีท่ีพระเจ้าชัยวรมันท่ี ๗ ครองราชย์ เป็น
ศิลปะแบบบายนปัจจัยท่ีมีผลต่อการก าหนดอายุเวลาดังกล่าวมีดังนี้ 
 วัสดุในการสร้างปราสาท (ศิลาแลง) 
 เป็นวัสดุท่ีในช่วงพุทธศตวรรษท่ี ๑๘ ช่างนิยมใช้กันเนื่องจากเหตุผลบางประการคือ        
ขาดแคลนหิน และน าวัสดุท่ีพบง่ายในท้องถิ่นของตัวเองน าเอามาสร้าง สะดวกในการหาใช้ และ
ต้องการความแข็งแรง คงทนก็คือ ศิลาแลง ซึ่งเราหากมองย้อนไปว่าท่ีเขมรในช่วงสมัยเมืองพระนคร 
พุทธศตวรรษท่ี ๑๖-๑๗ นั้นปราสาทท่ีสร้างขึ้นนั้นส่วนใหญ่จะสร้างด้วยหินทรายซึ่งได้มาจากเขาพนม
กุเลน พอมาถึงสมัยบายนหินเริ่มขาดแคลนหินท่ีน ามาก่อสร้างปราสาทบายนนั้นเป็นหินท่ีไม่ค่อยมี
คุณภาพและเหลือน้อยจึงจ าต้องหาวัสดุอื่นมาเสริมก็คือศิลาแลงแต่ก็ใช้ในส่วนท่ีเป็นฐานเท่านั้น           
ซึ่งเมื่ออิทธิพลเขมรได้แผ่ขยายเข้าในภาคกลางของประเทศไทยนั้นก็เกิดมีการสร้างปราสาทแบบเขมร
จ านวนมาก ปราสาทท่ีพบร่วมสมัยนี้มักสร้างด้วยศิลาแลงซึ่งเป็นวัสดุท่ีหาง่ายในท้องถิ่นมาใช้ในการ
ก่อสร้าง ดังนั้นการสร้างปราสาทก าแพงแลง ก็เลยน าวัสดุท่ีหาง่ายในท้องถิ่นอันได้แก่ ศิลาแลง น ามา
ก่อสร้างซึ่งสันนิษฐานอายุเวลาได้ว่าร่วมสมัยกับศิลปะบายน 
 การวางผัง 
 ลักษณะของการวางผังปราสาททิศเหนือ ปราสาทองค์กลาง และปราสาททิศใต้ เป็นไปใน
ลักษณะการวางตามคติการนับถือพระโพธิสัตว์ ๓ องค์ส าคัญในลัทธิวัชรยานของกัมพูชา ปราสาท ทิศ
เหนือได้แก่พระนางปรัชญาปารมิตา ปราสาทองค์กลาง คือพระวัชรสัตว์นาคปรก และจากปราสาททิศ
ใต้ได้แก่ พระโลเกศวรส่ีกร ซึ่งคติการนับถือรูปเคารพท้ังสามรูปเรียงกันในแนวนี้ เป็นคติการนับถือรูป
เคารพในลัทธิวัชรยาน สมัยพระเจ้าชัยวรมันท่ี ๗ จึงสามารถก าหนดอายุเวลา ในการสร้างปราสาท
ก าแพงแลงนี้ได้ว่า ร่วมสมัยกับพระเจ้าชัยวรมันท่ี ๗ 
 ลวดลายประดับ 
 ลายประดับปูนปั้นท่ีพบนั้น ท่ีสามารถบอกได้อย่างชัดเจนว่าเป็นลายในศิลปะสมัยบายนนั้นก็
คือ ลายดอกไม้วงกลม ซึ่งเป็นลายท่ีนิยมมากในการประดับอาคารสมัยพระเจ้าชัยวรมันท่ี ๗ โดยลายนี้ 
ได้รับอิทธิพลจากผ้าแพรของจีน นอกจากนั้น ในส่วนของลายหน้าบัน ลายพญานาค ๕ เศียรสวมกระ
บังหน้า และการนุ่งผ้าสมพตของภาพบุคคลในกลีบขนุน ก็แสดงถึงเอกลักษณ์ลวดลายของศิลปะสมัย
พระเจ้าชัยวรมันท่ี ๗ 
 
 
 ประติมากรรมที่พบ 



 
 
 

 นอกจากรูปประติมากรรมพระโพธิสัตว์ ๓ องค์ส าคัญในลัทธิวัชรยานของกัมพูชา ได้แก่ พระ
โลเกศวรส่ีกร พระวัชรสัตว์นาคปรกและพระนางปรัชญาปารมิตา และรูปเคารพพระโลเกศวรเปล่ง
รัศมี ท่ีเป็นตัวยืนยันว่าโบราณสถานแห่งนี้สร้างขึ้นในช่วงสมัยของพระเจ้าชัยวรมันท่ี ๗ แล้ว ยังมี
ประติมากรรมหัวสะพานรูปครุฑยุดนาค ท่ีเป็นเอกลักษณ์ของการสร้างปราสาทในสมัยพระเจ้าชัยวร
มันท่ี ๗ อีกด้วย ดังจะเห็นได้จากตัวอย่างหัวสะพานของปราสาทบายน ท่ีเป็นรูปครุฑยุดนาคเช่นกัน 
ดังนั้นแสดงว่าประติมากรรมท่ีพบนี้ มีอายุเวลาร่วมสมัยกับพระเจ้าชัยวรมันท่ี ๗ 
 จารึกที่ปราสาทพระขรรค์ 
 จารึกท่ีปราสาทพระขรรค์ ประเทศกัมพูชา กล่าวถึงเมือง “ศรีชัยวัชรปุระ” (เมืองเพชรบุรี) 
หนึ่งในหกเมืองโบราณในภาคกลางท่ีมีการกล่าวต่อไปอีกว่าได้มีการส่งพระชัยพุทธมหานาถ ๑ ใน ๒๓ 
องค์จากเมืองพระนครหลวง มาประดิษฐานท่ีเมืองเพชรบุรีนั่นก็คือปราสาทวัดก าแลง และเมื่อเทียบ
กับโบราณสถานแล้ว ก็เป็นส่ิงท่ียืนยันได้ว่า ปราสาทก าแพงแลงแห่งนี้ ก็คือปราสาทท่ีกล่าวถึงในจารึก
นั้น ซึ่งปราสาทพระขรรค์ เป็นปราสาทท่ีร่วมสมัยกับพระเจ้าชัยวรมันท่ี ๗ เช่นกัน 
 การสร้างปราสาทแห่งนี้ คาดว่าเป็นอิทธิพลของเขมรในสมัยพระเจ้าชัยวรมันท่ี ๗           ท่ี
พระองค์มีอ านาจในการแผ่ขยายอิทธิพลมายังภาคกลางของประเทศไทย ซึ่งปราสาทก าแพงแลงแห่งนี้ 
ถือได้ว่าเป็นปราสาทท่ีอยู่ใต้สุดของประเทศไทย จึงมีการสร้างคติความเช่ือศาสนาตามเมือง             
พระนครและเมืองใต้อิทธิพลของพระองค์ จากจารึกปราสาทพระขรรค์ ได้กล่าวว่ามีการส่ง “พระชัย
พุทธมหานาถ” พระพุทธรูปท่ีมีหน้าตาเหมือนพระเจ้าชัยวรมันท่ี ๗ ทรงรวมกับพระวัชรสัตว์ เป็นผู้มี
เมตตายิ่งใหญ่ มาเพื่อประดิษฐานปราสาทเมือง “ศรีชัยวัชรปุระ” จากจารึกนี้ ถ้ามีการส่งพระชัยพุทธ
มหานาถมาจริง ก็เป็นเสมือนเครื่องหมายของการแผ่ขยายอ านาจของพระองค์เอง และแสดงนัยยะ
ของการปกครองโดยธรรมผ่านศาสนาพุทธลัทธิวัชรยาน 
 ส่ิงท่ีกล่าวมาท้ังหมดนี้ ท าให้ทราบว่า ปราสาทก าแพงแลงสร้างขึ้นภายใต้คติของวัชรยาน 
ได้รับอิทธิพลมาจากเขมรศิลปะแบบบายน เทียบอายุเวลาจากวัสดุในการก่อสร้างปราสาท (ศิลาแลง) 
ลักษณะทางสถาปัตยกรรม ลวดลายปูนปั้นประดับ ประติมากรรม และจารึกปราสาทพระขรรค์ท่ี
กล่าวถึงการส่งพระพุทธรูป จากปัจจัยเหล่านี้ ก าหนดอายุเวลาได้ว่า ปราสาทก าแพงแลงสร้างในช่วง
พุทธศตวรรษท่ี ๑๘ ระหว่างปี พ.ศ. ๑๗๒๔-๑๗๖๓ ซึ่งเป็นปีท่ีพระเจ้าชัยวรมันท่ี ๗ ครองราชย์ 
 ส่วนโกลนของพระพุทธรูปในปราสาททิศใต้นั้น เป็นพระพุทธรูปท่ีสร้างขึ้นในยุคหลัง  คาดว่า
เป็นช่วงท่ีอิทธิพลของศาสนาพุทธลัทธิหีนยาน แผ่ขยายเหนือพื้นท่ีนี้  จึงสร้างลวดลายปูนปั้น
พระพุทธรูปข้ึน 

 ๕. วัดพระพุทธไสยาสน์ (วัดพระนอน) 
 เป็นวัดเก่าแก่ไม่ปรากฎหลักฐานว่าสร้างขึ้นมาต้ังแต่เมื่อใด สันนิษฐานว่าเป็นวัดท่ีมีมาต้ังแต่
สมัยอยุธยา โดยสังเกตจากพระพุทธไสยาสน์สมัยอยุธยายาว ๒๑ วา ๑ ศอก ๑ คืบ ๗ นิ้ว ก่ออิฐถือ
ปูนลงรักปิดทอง ภายในองค์พระเป็นโพรง ท่ีฝ่าพระบาทได้เขียนลายทองเป็นภาพประสาท         พระ
พรหม ฉัตรพระมหามงก า บาตร คนโท เดิมสร้างไว้กลางแจ้ง ต่อมาพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัวโปรดเกล้าฯ ให้สร้างหลังคาคลุมไว้ พร้อมท าผนังรอบองค์พระ เป็นวิหารพระพุทธไสยาสน์



 
 
 

ดังท่ีเห็นในปัจจุบัน วิหารอยู่บนไหล่เขาสูงจากพื้นดินประมาณ ๑๕ เมตร นับเป็นพระพุทธรูปนอน
ขนาดใหญ่องค์หนึ่งในบรรดาพระนอนในประเทศไทย 
 สิ่งที่น่าสนใจ 
 วิหารพระนอน สันนิษฐานว่าสร้างมาต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา มีความโดดเด่น             ท่ี
พระพุทธรูปปางไสยาสน์หรือพระนอนท่ีสร้างด้วยอิฐตลอดท้ังองค์ ลงรักปิดทองสวยงาม องค์พระ  ใน
ท่า “สีหไสยา” นี้มีขนาดยาวถึง ๔๓ เมตร องค์พระลงรักปิดทองบรรทมสีหไสยาสน์บนแท่นสูง
ประมาณ ๑ เมตร ภายในองค์พระเป็นโพรง ท่ีฝ่าพระบาทเขียนลายทองเป็นภาพปราสาท พระพรหม 
ฉัตรพระมหามงกุฎ บาตร คนโท น้ า สังข์ พระขรรค์ ช้าง ปลา ถาดทอง พัดใบตาล พัดหางนกยูง 
ดอกบัวแก้ว๙๒ 
 วิหารน้อย ประดิษฐานพระพุทธรูปทรงเครื่องเก่าแก่ สมัยอยุธยา รูปทรงคล้ายพระพุทธรูป
พระประธาน วัดหน้าพระเมรุ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา สวมชฎาทรงเทริด มีตุ้มหู และมีพระพุทธรูป
ศิลาสมัยอยุธยาหลายองค์ลักษณะมีเส้นขอบพระโอษฐ์ 
 วิหารพระพุทธฉาย ภายในวิหารมีภาพเขียนฝาผนังสีฝุ่น เป็นรูปพระพุทธเจ้าพร้อม          
พระอัครสาวก และมีรูปป้ันเหมือนพระครูสุชาตเมธาจารย์ เจ้าอาวาส ซึ่งท่านได้ลงมือปั้นเอง 
 “พระนอน” วัดพระพุทธไสยาสน์ เพชรบุรี เดิมสร้างไว้กลางแจ้ง โดยชาวรามัญท่ีมีจิตศรัทธา
ช่วยกันสร้างขึ้นมาในสมัยนั้น ต่อมาหลังจากส้ินสุดสมัยกรุงศรีอยุธยา วัดแห่งนี้จึงถูกปล่อยท้ิงร้างไว้
เป็นเวลานาน จนกระท่ัง รัชกาลท่ี ๔ ได้เสด็จประพาสยังพระนครคีรี (เขาวัง) จังหวัดเพชรบุรี 
พระองค์ทรงทอดพระเนตร องค์พระนอน แล้วเห็นช ารุดทรุดโทรมมาก ถูกปล่อยให้ท้ิงไว้ ผ่านแดดลม
ฝนมาตลอด จึงโปรดเกล้า ฯ ให้สร้างหลังคาสังกะสีคลุมไว้ ต่อมา รัชกาลท่ี ๕ โปรดเกล้า ฯ ให้สร้าง
หลังคาคลุมองค์พระนอนใหม่ โดยเปล่ียนจากหลังคาสังกะสีเป็นหลังคากระเบื้อง พร้อมท าผนังรอบ
องค์พระ เป็นลักษณะวิหารพระพุทธไสยาสน์ ดังท่ีเห็นอยู่ปัจจุบัน 
 ในอุโบสถ วัดพระพุทธไสยาสน์ มีองค์ พระนอน เป็นองค์ประธาน เป็นพระประจ าวันเกิดของ
ผู้ท่ีเกิดในวันอังคาร โดนพระเศียรขององค์พระช้ีไปทางทิศใต้ ซึ่งภายในองค์พระนอน ประกอบด้วย
ห้องถ้ าจ านวน ๑๑ ห้อง นอกจากนี้ยังพบพระพุทธรูปองค์เล็กเป็นจ านวนมากภายในถ้ า แต่ตอนนี้ทาง
วัดได้ปิดทางเข้าไว้ ไม่อนุญาติให้ผู้ใดเข้าไป เนื่องจากข้างในไม่มีอากาศให้หายใจเพียงพอ และอีกหนึ่ง
จุดเด่นของพระนอนท่ีนี่ ไม่เหมือนท่ีอื่น คือ ท่ีเศียรขององค์พระนอน มีหมอนบรรทม         รูป
ดอกบัวรองพระเศียรอยู่ ๒ ก้อน ในปัจจุบัน วัดพระพุทธไสยาสน์ จังหวัดเพชรบุรี อยู่ในความดูแลของ
กรมศิลปากร มาต้ังแต่ปี พ.ศ.๒๕๓๘ 
 หอไตร เดิมอยู่กลางสระน้ าหลังวัด ต่อมาย้ายขึ้นมาไว้บนบกใกล้กับกุฏิสงฆ์ เป็นอาคารไม้สัก 
๒ ช้ัน ใต้ถุนโล่ง หลังคา ๒ ช้ัน เป็นมุขประเจิด ควรค่าแก่การศึกษาเรียนรู้ 

 
 
 

                                                         
 ๙๒เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๘-๒๒. 

 



 
 
 

 ๖. วัดสระบัว 
           วัดสระบัว สังกัดคณะสงฆ์มหานิกาย ปัจจุบันเป็นสถานท่ีอนุรักษ์ของกรมศิลปากร ตาม
ประกาศในพระราชกิจจานุเบกษา เล่มท่ี ๗๒ ตอนท่ี ๓ พุทธศักราช ๒๔๘๔ 
           วัดต้ังอยู่เลขท่ี ๖๓ ถนนคีรีรัฐยา ต าบลคลองกระแชง อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี ติดกับเชิง
เขาอุทยานประวัติ ศาสตร์พระนครคีรี (เขาวัง) ด้านทิศตะวันออก  
            อาณาเขตทิศเหนือ จรดวัดรัตนตรัย ทิศใต้จรดวัดพระพุทธไสยาสน์ ทิศตะวันออก
จรดถนนคีรีรัฐยา ทิศตะวันตกจรดเชิงเขาพระนครคีรี  มีเนื้อท่ี ๔ ไร่ ๕๒ งานโฉนดท่ีดินเลขท่ี  ๘๗๒๓ 
และ  ๘๗๒๖  อาคารเสนาสนะประกอบด้วยอุโบสถ กว้าง ๘ เมตร  ยาว ๑๖ เมตร หอสวดมนต์ กว้าง 
๓.๕ เมตร  ยาว ๙ เมตร เป็นอาคารไม้ทรงไทย  กุฏิสงฆ์จ านวน ๕ หลังเป็นอาคารไม้ทรงไทย ๔ 
หลัง  ครึ่งตึกครึ่งไม้  ๑ หลัง อาคารเรียนพระอภิธรรม  กว้าง ๘ เมตร ยาว ๓๖ เมตร ๑  หลัง 
ด้านหน้าอาคารเรียนเป็นสระบัวส่ีเหล่ียมจัตุรัส 
  การบริหารและการปกครองมีเจ้าอาวาส ดังต่อไปนี้ 
    ๑. พระอาจารย์ทองดี พุทธศักราช ๒๔๘๔-๒๔๙๐ 
    ๒. พระมหาเค้ียง มเหสิโก พุทธศักราช๒๔๙๐-๒๕๐๔ 
    ๓. พระมหาเปรย ติสฺสเทโว พุทธศักราช ๒๕๐๔-๒๕๓๙ 
    ๔. พระอธิการสม สมจิตฺโต พุทธศักราช ๒๕๓๙-๒๕๔๐ 
    ๕. พระอธิการเทพ สมาหิโต  พุทธศักราช ๒๕๔๐-๒๕๔๘ 
    ๖. ดร.พระมหาทศพร อิทฺธิวโร พุทธศักราช ๒๕๔๘- ปัจจุบัน 
 "วัดสระบัว" เป็นวัดเก่ากลางเมืองในตัวเมืองเพชรบุรี อายุกว่า ๗๐๐ ปี 
            เป็นสถานทีท่องเท่ียวท่ีส าคัญของเมืองเพชรบุรี ไม่ปรากฏหลักฐานการสร้างท่ี
แน่นอนว่าสร้างขึ้นในสมัยใด แต่จากหลักฐานทางโบราณคดีท่ีมีอยู่ ท าให้นักวิชา การ และนักปราชญ์
ทางโบราณคดีท่ีส าคัญ เช่ือว่าวัดนี้สร้างขึ้นสมัยกรุงศรีอยุธยา 
           เนื่องจากยังมีอุโบสถเหลือยู่เป็นหลักฐาน อุโบสถของวัดนี้เป็นฝีมือช่างครั้งสมัยกรุงศรี อยุธยา
อย่างแท้จริง  ซึ่งยังไม่เคยได้ถูกซ่อมแซมให้ผิดรูปโฉมไปจากเดิม ยังคงมีศิลปะของสมัยกรุงศรีอยุธยา
หลงเหลืออยู่ ท้ังส่วนบน และส่วนล่าง คือหลังคาและลาดบัว ส าหรับลาดบัวสมัยกรุงศรีอยุธยานั้นท า
เป็นเส้นขนานโอนหรือโค้งนิด ๆ คล้ายผลกล้วย (ทรงเรือส าเภา) ไม่ได้ท าเป็นเส้นตรง เหมือนในสมัย
กรุงรัตนโกสินทร์๙๓ 
          อีกท้ังยังมีความงดงามด้วยลายปูนปั้น ท่ีปรากฏในวัดสระบัว ประกอบด้วยซุ้มประตูก าแพง 
แก้ว ทิศตะวันออกและทิศตะวันตก ฐานใบเสมา ปรางค์ประดับด้านหน้าอุโบสถ และอุโบสถหน้าบัน
อุโบสถ สลักไม้รูปนารายณ์ทรงครุฑ  ลายกนกท่ีประดับ เล้ึอยเป็นช่องามมาก ตรงหน้าบันปีกเล็กรูป
นกและสิงห์ครึ่งตัว พระประธานภายในอุโบสถ  เป็นพระพุทธรูปปูนปั้นสมัยกรุงศรีอยุธยา เพดานมี
ภาพเขียนลวดลายปิดทองล่องชาด   ท าเป็นลายดาวและลวดลายต่าง ๆ ออกแบบด้วย      ลายปรุ 

                                                         
 ๙๓อนุวิทย์ เจริญศุภกุล, การศึกษาประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรม, (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๔๑), หน้า ๑๒. 

 



 
 
 

เขียนด้วยดินเหลืองลงบนพื้นแดง การสบัดกนกเปลวอ่อนพริ้วราวกับเถาไม้ในธรรมชาติ หน้าต่าง
โบสถ์ข้างละ ๒ บาน บานประตูเขียนรูปท านองลายปรุ รูปเทพพนมยืน และเทวดาถือ      พระขรรค์ 
           หลังบานประตูด้านหน้าเขียนรูปเซี่ยวกาง ยืนบนบ่ายักษ์แบก จัดว่าเป็นฝีมือช่างสมัย  กรุงศรี
อยุธยา ท่ีงดงามอีกแห่งหนึ่ง 
           ส่ิงท่ีน่าชมอีกอย่างหนึ่งคือ  พัทธสีมารอบอุโบสถ  มีลวดลายปูนปั้น  ต้ังแต่ฐานขึ้นไปจนเกือบ
ถึงยอด  ช้ันล่างเป็นรูปยักษ์แบกท้ัง ๔ ด้าน ช้ันท่ี ๒ เป็นรูปครุฑ  ช้ันท่ี ๓ เป็นลายกระจัง  ช้ันท่ี ๔ 
เป็นลายดอกบัว และต่อไปเป็นลายเสมาคู่พัทธสีมานี้ สูงท้ังฐานประมาณ ๒.๕๐ เมตร 
 ฐานใบเสมา ฐานใบเสมาท้ังหมดมี ๘ ฐาน มีรูปทรง ขนาดเท่ากันทุกด้าน สูง ๑.๘๑ เมตร 
กว้าง ๑.๔๔ เมตร ฐานใบใบเสมาเอก ด้านหน้าอุโบสถ   มีลักษณะแตกต่างไปจากฐานอื่น คือ เป็น
ทรงแปดเหลียม  บนหน้ากระดานท้องไม้ ฉาบปูนเรียบ  ส่วนท่ีมีลายประดับมี  ๔  ช้ัน  ช้ันสุดท้าย
ใบพัทธเสมาสลักรูปยักษ์ถือกระบอง  
             ส่วนประกอบปูนปั้น ประดับบนของฐานเสมานั้น  ช้ันแรกประกอบไปด้วยยักษ์แบก
จีนแบกฝรั่งแบก ช้ันท่ี ๒ เป็นครุฑแบก ประดับอยู่ตรงต าแหน่งย่อมุมไม้ ๑๒ สลับกับนรสิงห์แบก  ช้ัน
ท่ี ๓ เป็นลายกระจัง ช้ันท่ี ๔เป็นบัวกลุ่มรองรับใบเสมาคู่ โดยตลอดทุกฐานเสมา 
             ลายต่างๆ ท่ีใช้ประดับบนใบเสมา ประกอบด้วยลายประจ ายาม ลายก้ามปู ลาย
ดอกจอก ลายดอกล าดวน ลายประจ ายามลูกฟัก ลายกระจัง บัวกลุ่ม ยักษ์แบก จีนแบก ฝรั่งแบก 
ครุฑแบก  นรสิงห์แบก 
  พระปรางค์ ปรางค์ท่ีประดับหน้าอุโบสถวัดสระบัว มี ๒ องค์ ฐานล่างเป็นฐานเขียง           
ถัดขึ้นไปเป็นนสิงห์ ๒ ช้ัน ยอดบนสุดเป็นนพศูล ลักษณะเป็นปรางค์ย่อมุมไม้ ๒๐ ทรงชะลูด ซึ่งมีมา
ต้ังแต่ต้นอยุธยา แต่จากลวดลายท่ีใช้ประดับปรางค์ เมื่อเทียบกับลวดลายท่ีใช้ในสมัยอยุธยาตอน
ปลายแล้วใกล้เคียงกัน ท าให้คาดได้ว่าปรางค์ประดับหน้าอุโบสถวัดสระบัว คงสร้างในสมัยกรุงศรี
อยุธยาตอนปลาย 
           ซุ้มประตูทิศตะวันออกและทิศตะวันตก ลวดลายท่ีใช้ประดับมีลักษณะและการออกลาย ต่าง
จากลายท่ีใช้ประดับท่ีฐานใบเสมา ปรางค์และอุโบสถ   รูปทรงสถาปัตย์ของซุ้มประตูท้ังสอง           
เป็นยอดทรงปรางค์ มีลักษณะแตกต่างจากซุ้มประตูอุโบสถโดยท่ัวไป 
 สรุปศิลปกรรมที่ปรากฏในวัดสระบัว 
  ๑. ลายดาวเพดาน พระประธาน ฐานชุกชีสร้างขึ้นในรัชกาล สมเด็จพระเจ้าปราสาททอง 
(พ.ศ. ๒๑๗๒ - ๒๑๙๙) 
   ๒. ซุ้มเสมา สร้างในสมัยรัชกาลสมเด็จพระเจ้าปราสาททอง หรือ   สมเด็จพระนารายณ์
มหาราช (พ.ศ. ๒๑๗๒ - ๒๒๓๑) 
   ๓. ปรางค์ประดับหน้าอุโบสถ สร้างในสมัยรัชกาลสมเด็จพระเพทราชา หรือสมเด็จพระเจ้า
เสือ (พ.ศ. ๒๒๓๑ - ๒๒๕๑) 
   ๔. ปูนปั้นหน้าบันอุโบสถ สร้างในสมัยรัชกาลสมเด็จพระเจ้าเสือ (พ.ศ. ๒๒๔๓ - ๒๒๕๑) 
   ๕. ลายเขียนทวารบาล สร้างในสมัยรัชกาลสมเด็จพระบรมโกศ  (พ.ศ. ๒๒๗๕ - ๒๓๐๑) 
         ทุกวันนี้ด้วยความเก่าและอายุอันยาวนาน  ท าให้เสนาสนะภายในวัดดูทรุดโทรม             ลง
ไปมาก  สมควรท่ีพุทธศาสนิกชนช่วยกันท านุบ ารุงให้สถิตสถาพรตลอดไป 



 
 
 

 ๗. วัดมหาสมณารามราชวรวิหาร (วัดเขาวัง) 
 ๑. ที่ต้ัง  
 อุทยานประวัติศาสตร์พระนครคีรีหรือท่ีชาวบ้านเรียกกันท่ัวไปว่า “เขาวัง” นั้น เดิมเป็น
พระราชวัง ท่ีพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โปรดเกล้า ฯ ให้สร้างขึ้น ต้ังอยู่ท่ีต าบลคลอง
กระแชง อ าเภอเมือง ฯ จังหวัดเพชรบุรี อยู่ห่างจากกรุงเทพมหานคร ไปทางทิศตะวันตกเฉียงใต้ ๑๒๑ 
กิโลเมตร๙๔  
 “พระนครคีรี” ต้ังอยู่บนยอดเขา ๓ ยอด ท่ียาวติดต่อกัน มีพื้นท่ีประมาณ ๑๘๘ ไร่ ยอดเขามี
ความสูงจากระดับพื้นดินประมาณ ๘๐ - ๙๐ เมตร  
 ๒. ความส าคัญทางประวัติศาสตร์  
 จากการศึกษาค้นคว้าทางโบราณคดีพบว่า เมื่อประมาณ ๒,๐๐๐ - ๔,๐๐๐ ปีมาแล้ว          
ท่ีบริเวณภูเขาด้านทิศตะวันตก และบริเวณท่ีราบลุ่มแม่น้ าเพชรบุรี มีคนสมัยก่อนประวัติศาสตร์อาศัย
อยู่ หลักฐานท่ีพบได้แก่ ภาชนะดินเผา ลูกปัดหิน และเครื่องประดับส าริด เช่น แหวน ก าไล  
 การติดต่อค้าขายกันทางทะเล ท าให้วัฒนธรรมของประเทศอินเดียเริ่มเข้ามาสู่พื้นท่ีบริเวณนี้ 
เมื่อพุทธศตวรรษท่ี ๑๑ - ๑๖ โดยได้พบโบราณสถาน และโบราณวัตถุ ท่ีเกี่ยวเนื่องกับวัฒนธรรมแบบ
ทวารวดีอยู่เป็นจ านวนมาก เช่น โบราณสถานทุ่งเศรษฐี ท่ีบ้านโคกเศรษฐี ต าบลนายาง อ าเภอชะอ า 
มีเนินโบราณขนาดใหญ่ก่อด้วยอิฐ  
 ต่อมาอิทธิพลวัฒนธรรมเขมรโบราณได้ขยายตัวขึ้นบริเวณนี้ ปรากฏหลักฐานท่ีหลงเหลืออยู่
คือ โบราณสถานท่ีวัดก าแพงแลง ซึ่งมีลักษณะเป็นปรางค์ และพบพระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวร           
ด้วย จึงถือเป็นพุทธสถานในลัทธิมหายานท่ีได้รับอิทธิพลศิลปะเขมรแบบบายน มีอายุราวพุทธ
ศตวรรษท่ี ๑๘ ในสมัยของพระเจ้าชัยวรมันท่ี ๗ และพระนามของพระเจ้าธรณินทรวรมันท่ี ๑             
จากหลักฐานทางศิลปะ ปราสาทหินพิมายอยู่ระหว่างตอนปลายของศิลปะเขมรแบบบาปวน กับ
ตอนต้นของศิลปะเขมรแบบนครวัด คือ ประมาณตอนกลางพุทธศตวรรษท่ี ๑๗ สืบมาจนถึงสมัยพระ
เจ้าชัยวรมันท่ี ๗ (พ.ศ. ๑๗๒๔ - ๑๗๖๒) ซึ่งโปรดให้สร้างพระรูปของพระองค์ประดิษฐานไว้ที่ปรางค์
พรหมทัต ภายในบริเวณปราสาทหินพิมาย  
 เมื่ออิทธิพลของวัฒนธรรมเขมรเริ่มเส่ือมลงหลังสมัยของพระเจ้าชัยวรมันท่ี ๗ และมีการ
สถาปนาอาณาจักรสุโขทัยในเวลาต่อมา ก็ไม่ปรากฏหลักฐานท่ีเกี่ยวกับเมืองพิมายอีกเลย เมืองพิมาย
กลับมามีความส าคัญอีกครั้งหนึ่งเมื่อคราวเสียกรุงศรีอยุธยาแก่พม่าครั้งท่ี ๒ ใน พ.ศ. ๒๓๑๐            
กรมหมื่นเทพพิพิธ พระราชโอรสในสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ ทรงรวบรวมผู้คนต้ังตัวเป็นใหญ่
เรียกว่า ก๊กเจ้าพิมาย ขึ้นท่ีเมืองนี้ แต่ในท่ีสุด สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชก็ทรงปราบปรามได้ใน 
พ.ศ. ๒๓๑๑ ในสมัยรัตนโกสินทร์  ต าแหน่งหลวงปลัดพิมาย ยังคงมีปรากฏอยู่ ในรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว เมื่อ พ.ศ. ๒๓๖๙ จนกระท่ังพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว ทรงริเริ่มปฏิรูปการปกครองหัวเมือง ใน พ.ศ. ๒๔๓๕ เมืองนครราชสีมา ชัยภูมิ และบุรีรัมย์ 

                                                         
 ๙๔กรมศิลปากร กองโบราณคดี, ทะเบียนโบราณสถานในเขตหน่วยศิลปากรที่ ๒, (กรุงเทพฯ : 
ส านักพิมพ์สมาพันธ์ จ ากัด, ๒๕๓๘), หน้า ๘๓. 

 



 
 
 

ได้รวมกันเป็นมณฑลนครราชสีมา เมืองพิมายจึงมีฐานะเป็นอ าเภอขึ้นกับเมืองนครราชสีมา          
กรมศิลปากรได้ประกาศขึ้นทะเบียนปราสาทหินพิมายเมื่อ พ.ศ. ๒๔๗๙ และต่อมาใน พ.ศ. ๒๕๑๙ 
กรมศิลปากรได้จัดต้ังโครงการอุทยานประวัติศาสตร์พิมายข้ึน และได้ท าการบูรณะปรับปรุง จนแล้ว
เสร็จ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จพระราชด าเนิน ทรงเป็นองค์ประธาน
ในพิธีเปิดเมื่อวันท่ี ๑๒ เมษายน พ.ศ. ๒๕๓๒ เมืองเพชรบุรีคงเป็นเมืองท่ีส าคัญสืบมาจนถึงสมัย
สุโขทัย ซึ่งปรากฏช่ือเมืองเพชรบุรี ในศิลาจารึกสุโขทัยหลักท่ี ๑ ว่า “เบ้ืองหัวนอน รอดคนที พระบาง
แพรก สุพรรณภูมิ ราชบุรี เพชรบุรี...” ๙๕  
 ในสมัยอยุธยายังคงปรากฏช่ือเมืองเพชรบุรี ในกฎหมายท่ีตราขึ้น ในสมัยสมเด็จพระบรมไตร
โลกนาถ และมีความส าคัญในทางยุทธศาสตร์ เป็นจุดเช่ือมต่อระหว่างเมืองในลุ่มน้ าเจ้าพระยากับหัว
เมืองภาคใต้ จนกระท่ังเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งท่ี ๒ ใน พ.ศ. ๒๓๑๐ เมืองเพชรบุรีในสมัยรัตนโกสินทร์ 
ยังคงความส าคัญในฐานะเมืองทางยุทธศาสตร์ เพื่อควบคุมหัวเมืองทางภาคใต้ และท าศึกสงครามกับ
พม่า นับต้ังแต่รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช จนถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ในระหว่างท่ีสมเด็จเจ้าฟ้ามงกุฎ (ต่อมาคือ พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี ๔) ทรงผนวช ได้เสด็จประพาสเมืองเพชรบุรีหลายครั้ง เมื่อเสด็จขึ้นครองราชย์
แล้ว ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ สร้าง “พระนครคีรี” ขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๔๐๒ ต่อมาในรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว มีการซ่อมแซมตัวอาคาร ท่ีเกิดความเสียหาย เนื่องจากเกิด
ฟ้าผ่าใน พ.ศ. ๒๔๒๖ หลังจากนั้นแล้ว ไม่พบหลักฐานว่า ได้มีการซ่อมบ ารุงแต่อย่างใด จนกระท่ังใน 
พ.ศ. ๒๔๙๖ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ได้มีพระราชด าริ ให้บูรณปฏิสังขรณ์พระ
นครคีรี กรมศิลปากรจึงได้ท าการซ่อมแซมอาคารแต่เพียงบางหลังเท่านั้น ครั้นถึง พ.ศ. ๒๕๒๕ กรม
ศิลปากร จึงได้จัดท าโครงการอุทยานประวัติศาสตร์พระนครคีรี และได้แล้วเสร็จสมบูรณ์เมื่อ พ.ศ. 
๒๕๓๐  
 ปัจจุบัน อุทยานประวัติศาสตร์พระนครคีรี ยังเป็นท่ี ต้ังของพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ        
พระนครคีรี ท่ีจัดแสดงโบราณวัตถุท่ีส าคัญ ในรัชกาลท่ี ๔ และรัชกาลท่ี ๕ สมเด็จพระบรม                 
โอรสาธิราช ฯ สยามมกุฎราชกุมาร ได้เสด็จพระราชด าเนินแทนพระองค์ ทรงเป็นองค์ประธาน 
ประกอบพิธีเปิดอุทยานประวัติศาสตร์พระนครคีรี เมื่อวันท่ี ๔ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๓๒  
 ๓. โบราณสถานส าคัญ  
 ในการก่อสร้างพระนครคีรี พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดเกล้า ฯ ให้น า
สถาปัตยกรรมตะวันตกแบบนีโอคลาสิก มาเป็นแบบอย่างในการก่อสร้าง แต่ฝีมือช่าง ยังมีอิทธิพลของ
สถาปัตยกรรมจีนเข้ามาผสมผสานอยู่ด้วย เช่น การปั้นสันหลังคา และการใช้กระเบื้องกาบกล้วย        
ส่ิงปลูกสร้างท้ังหมดอยู่บนยอดเขาท้ัง ๓ ยอด มีรายละเอียดดังนี้  
 
 ๑) ยอดเขาด้านทิศตะวันออก  

                                                         
 ๙๕เรื่องเดียวกัน, หน้า ๘๘-๙๒. 

 



 
 
 

  เป็นท่ีต้ังของวัดพระแก้ว ประกอบด้วย พระอุโบสถ พระสุทธเสลเจดีย์ หอระฆัง 
ศาลา และพระปรางค์แดง  
 ๒) ยอดเขากลาง  
  เป็นท่ีประดิษฐานเจดีย์ทรงกลม มีฐานทักษิณโดยรอบ ได้รับพระราชทานนามว่า 
“พระธาตุจอมเพชร”  

 ๓) ยอดเขาด้านทิศตะวันตก  
  เป็นท่ีต้ังของพระราชวัง ประกอบด้วยหมู่พระท่ีนั่งและอาคารต่างๆ ซึ่งพระราชทาน
นามไว้คล้องจองกัน คือ พระท่ีนั่งเพชรภูมิไพโรจน์ พระท่ีนั่งปราโมทย์มไหสวรรย์ พระท่ีนั่งเวชยันต์
วิเชียรปราสาท พระท่ีนั่งราชธรรมสภา หอชัชวาลเวียงชัย หอพิมานเพชรมเหศวร์ ต าหนักสันถาคารส
ถาน โรงมหรสพหรือโรงโขน กลุ่มอาคาร นารีประเวศ 
  เมื่อร้อยปีเศษมาแล้ว ครั้งหนึ่ง พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว   ได้เสด็จประพาส
เมืองเพชรบุรี อันเป็นเมืองเก่าแก่ท่ีเคยเจริญรุ่งเรืองมาแต่กาลก่อน  นับแต่ครั้งขอมยังมีอ านาจอยู่ใน
ดินแดนแถบนี้ 
           พระองค์โปรดฯ ให้จ้างช่างชาวฝรั่งเศสซึ่งมีช่ือเสียงในการหล่อรูปเหมือนในสมัยนั้น    โดย
ทรงส่งพระบรมฉายาลักษณ์ไปให้ช่างท่ีประเทศฝรั่งเศสดูแบบ  ต่อมาช่างปั้นได้ปั้นหุ่น        พระบรม
รูปจ าลองด้วยปูนปลาสเตอร์ส่งมาถวายให้ทอดพระเนตร  เพื่อทรงติแก้เพื่อจะได้หล่อ            พระ
บรมรูปจริงต่อไป 
           พระบรมรูปนั้นทรงแต่งพระองค์ด้วยเครื่องแบบปกติ  ทรงพระมาลาสก็อต  พระหัตถ์ขวาทรง
พระแสงดาบ  พระหัตถ์ซ้ายทรงหนังสือ   ประทับยืนบนพระแท่นเท่าขนาดพระองค์จริง  เมื่อ
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  ทอดพระเนตรหุ่นพระบรมรูปแล้วไม่ทรงพอพระราชหฤทัย 
ทรงติว่าปั้นหุ่นผิดจากความเป็นจริงมาก  จึงโปรด ฯ ให้ช่างไทยในสมัยนั้นปั้นหุ่นใหม่  ซึ่งเข้าใจกัน
ว่า  คงจะเป็นพระยาหัตถการบัญชา  จางวางช่างสิบหมู่ในสมัยนั้น  แต่สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศ
รานุวัตติวงศ์ทรงสันนิษฐานว่า  น่าจะเป็นหลวงเทพรจนาเป็นผู้ปั้นหุ่น 
           เมื่อช่างไทยปั้นหุ่นให้ทอดพระเนตรใหม่  ก็ทรงพอพระทัย จึงโปรด ฯ ให้หล่อพระบรมรูปนั้น
ขึ้น  แต่ทว่ายังไม่ทันเสร็จเรียบร้อยก็เสด็จสวรรคตเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๑๑ เสียก่อน  ครั้นเมื่อหล่อพระบรม
รูปเสร็จแล้ว  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โปรดฯ ให้น าไปประดิษฐาน   ณ 
พระบรมมหาราชวังตลอดรัชสมัย  ครั้นถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 
๖  สมเด็จเจ้าฟ้ากรมหลวงลพบุรีราเมศร์  ซึ่งทรงเป็นเสนาบดีกระทรวงมหาดไทย  ได้ทูลของพระบรม
ราชานุญาตอัญเชิญพระบรมรูปนี้ไปประดิษฐาน  ณ พระท่ีนั่งเวชยันต์วิเชียรปราสาท                    ท่ี
พระนครคีรีตามพระราชประสงค์ของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
 ในการเสด็จประพาสเมืองเพชรบุรีครั้งนั้น  พระองค์ทรงทอดพระเนตรเห็นขุนเขาลูกหนึ่งอยู่
ใกล้กับตัวเมืองเพชรบุรี  ซึ่งชาวเมืองเรียกกันว่า  เขาสมณะ  เพราะเชิงเขาแห่งขุนเขานี้มีวัดเก่าแก่



 
 
 

โบราณต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาต้ังอยู่หลายวัด  วัดหนึ่งในจ านวนนั้นมีช่ือว่า  วัดมหาสมณะ  อันมี
ส่ิงก่อสร้างเก่าแก่ศิลปะสมัยอยุธยาปรากฏอยู่๙๖ 
           พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  ทรงพอพระราชหฤทัยในเขาสมณะลูกนี้เป็น      อัน
มาก  เพราะทรงเห็นท าเลอันงดงาม  เหมาะสมท่ีจะสร้างพระราชวังท่ีประทับขึ้น   ณ ยอดเขา        
แห่งนี้  เพื่อเป็นท่ีเสด็จแปรพระราชฐาน  ด้วยดินฟ้าอากาศท่ีเมืองเพชรบุรีนั้นดีมาก 
           ดังนั้น  เมื่อเสด็จฯ  กลับจากเมืองเพชรบุรีไม่นาน  พระองค์จึงโปรดฯ ให้สร้างพระราชวัง
ขึ้น  ณ ยอดเขาสมณะ  เมืองเพชรบุรี  โดยทรงพระกรุณาโปรดเกล้า ฯ ให้ สมเด็จเจ้าพระยามหาศรี สุ
ริยวงศ์  ท่ีสมุหพระกลาโหมเป็นแม่กองในการก่อสร้างท้ังหมด  พร้อมกับโปรด ฯ ให้จมื่นราชามาตย์ 
(ท้วม) ซึ่งต่อมาได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ์เป็นเจ้าพระยาภานุวงษ์มหาโกษาธิบดี เป็นนายงาน 
           การก่อสร้างพระราชวังบนยอดเขาสมณะนี้เป็นงานใหญ่ยิ่งในสมัยนั้นทีเดียว   เพราะ
พระราชวังท่ีสร้างขึ้นนั้นมีลักษณะสถาปัตยกรรมประยุกต์ระหว่างไทยและยุโรป  พระท่ีส่ังส่วนใหญ่
เป็นสถาปัตยกรรมแบบยุโรป   แต่มีพระมหาปราสาทตามประเพณีพระราชวังท่ีประทับของ
พระมหากษัตริย์รวมอยู่ด้วย 
           งานก่อสร้างพระราชวังบนยอดเขาสมณะได้เสร็จเรียบร้อยเมื่อปี พ.ศ. ๒๔๐๓  คือเมื่อ ๑๕๐ 
กว่าปีมาแล้ว  พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โปรดฯ ให้มีงานเฉลิมฉลองเป็นการใหญ่ในปี
นั้น  พร้อมกับพระราชทานนามพระราชวังบนยอดเขาแห่งนี้ว่า พระนครคีรี 
           นี่คือเขาวังเมืองเพชร  ตามท่ีเรียกกันเป็นสามัญในทุกวันนี้นั่นเอง  อันนับเป็นพระราชวังบน
ยอดเขาท่ีสวยงามยิ่ง  ควรค่าแก่การเป็นโบราณสถานท่ีจักต้องบูรณะตกแต่งให้มีสภาพดีสืบไป  เพื่อ
รักษาเรื่องราวอันส าคัญในประวัติศาสตร์ไว้  แต่น่าเสียดายท่ีว่า  แม้พระราชวังบนยอดเขาแห่งนี้  จะ
ได้ขึ้นบัญชีเป็นโบราณสถานของชาติมานานแล้วก็ตาม   แต่ก็มีงบประมาณในการบูรณะน้อยยิ่ง
นัก  จนกระท่ังพระนครคีรีช ารุดทรุดโทรมเหลือประมาณในทุกวันนี้ 
 พระนครคีรี  มีพระท่ีนั่งส าคัญ ๆ  หลายองค์  ล้วนแต่ออกแบบและสร้างไว้อย่างประณีตด้วย
ฝีมือช่างหลวงในราชส านักกรุงรัตนโกสินทร์  ทุกส่ิงทุกอย่างท าอย่างดีเยี่ยมหาข้อติมิได้เลย  ไม่ว่าจะ
เป็นการออกแบบหรือการก่อสร้างก็ตาม  ดังจะได้พรรณนาต่อไป 
           พระท่ีนั่งเพชรภูมิไพโรจน์ 
           คือพระท่ีนั่งองค์ส าคัญของพระนครคีรี  ซึ่งเป็นพระท่ีนั่งองค์ใหญ่ท่ีสุด  พระท่ีนั่งองค์นี้สร้าง
แบบตึกฝรั่งแบ่งออกได้เป็น ๔ ตอนด้วยกันคือ  ตอนหน้าเป็นห้องเสวย  ตอนท่ีสองเป็นที่เสด็จออกว่า
ราชการแผ่นดินในขณะท่ีเสด็จแปรพระราชฐานมาประทับ  ณ พระนครคีรี  ตอนท่ีสามเป็นห้องแต่ง
พระองค์  และตอนท่ีส่ีซึ่งอยู่ในชุดเป็นห้องพระบรรทม 
           ภายในพระท่ีนั่งองค์นี้  ตกแต่งด้วยข้าวของอันมีค่าและสวยงาม  ส่วนใหญ่เป็นของจาก
ยุโรป  มีภาพเขียน  รูปปั้น  ของท่ีระลึกต่าง ๆ  ท่ีกษัตริย์ต่างประเทศทูลเกล้าฯ ถวาย  มาตกแต่งไว้
เป็นจ านวนมาก 
 

                                                         
 ๙๖พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนครคีร,ี (บริษัท เพชรภูมิ จ ากัด, ๒๕๔๕), หน้า ๔๒. 

 



 
 
 

           พระท่ีนั่งเวชยันต์วิเชียรปราสาท 
           นับเป็นพระมหาปราสาทส าคัญของพระนครคีรี  พระท่ีนั่งเวชยันต์วิเชียรปราสาทนี้สูง ๑๔ 
เมตร หรือ ๗ วา  สร้างขึ้นโดยพระราชด าริท่ีว่า  พระราชวังท่ีประทับของพระมหากษัตริย์นั้นจะต้องมี
พระมหาปราสาทรวมอยู่ด้วย  เช่น  ในพระบรมมหาราชวัง หรือ พระนารายณ์ราชนิเวศน์ท่ีเมือง
ลพบุรี เป็นต้น 
           พระท่ีนั่งเวชยันต์วิเชียรนี้เป็นศิลปะแบบไทย  สร้างอยู่ท่ามกลางตึกฝรั่งของพระท่ีนั่ง      ต่าง 
ๆ  แต่ทว่าแลดูไม่ขัดตาเลย  เพราะการออกแบบวางผังท่ีดีของพระนครคีรีนั่นเอง   การสร้าง         
พระมหาปราสาทองค์นี้ขึ้นในพระนครคีรีนั้น  พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  ทรงมีพระราช
ประสงค์ท่ีจะหล่อพระบรมรูปของพระองค์เท่าขนาดจริงมาประดิษฐานไว้ พระบรมรูปพระบาทสมเด็จ
พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  จึงประดิษฐานอยู่  ณ พระท่ีนั่งเวชยันต์วิเชียรปราสาท  พระนครคีรีสืบมาจน
ทุกวันนี้ 
 พระท่ีนั่งปราโมทย์มไสวรรย์ 
           เป็นพระท่ีนั่งเก๋งสองช้ัน  เป็นท่ีประทับส่วนพระองค์และพระบรมราชินีอยู่ทางด้านหลังติดต่อ
กับพระท่ีนั่งเพชรภูมิไพโรจน์นั่นเอง  เด๋ียวนี้พระท่ีนั่งปราโมทย์มไสวรรย์ช ารุดทรุดโทรมเพราะขาด
การบ ารุงรักษามากทีเดียว  แต่พระแทนท่ีบรรทมและข้าวของเครื่องใช้อื่น ๆ  ยังมีเหลือ              อยู่
บ้าง  น่าเสียดายท่ีถูกปล่อยปละละเลยกันมาก 
           พระท่ีนั่งราชธรรมสภา 
           เป็นท่ีพระท่ีนั่งช้ันเดียวยาวตลอด เป็นท่ีส าหรับประกอบพระราชพิธีต่าง ๆ                ทาง
ศาสนา เมื่อเวลาเสด็จ ฯ มาประทับอยู่ ณ พระนครคีรี  มีห้องพระพุทธรูปเป็นที่สนทนาธรรมด้วย 
           พระต าหนักสันถาคารสถาน 
           เป็นพระต าหนักท่ีใช้รับรองแขกเมือง  มีห้องพักอยู่ท้ังสองด้านของพระต าหนัก  ส่วนตรง
กลางท าเป็นห้องโถงกว้าง  เป็นท่ีประทับเวลาทอดพระเนตรการแสดงละคร  ซึ่งโรงโขนละครอยู่
ทางด้านตะวันออกของพระต าหนักนี้ 
           หอพิมานเพชรมเหศวร 
           เป็นเสมือนหนึ่งศาลพระภูมิ  เป็นท่ีประดิษฐานพระพุทธรูป  และส่ิงศักดิ์สิทธิ์ประจ า   พระ
นครคีรี 
           หอชัชวาลเวียงชัย 
           สร้างอยู่สูงเด่นบนยอดสูงสุดของเขาสมณะ นี้คือหอดูดาวนั่นเอง เพราะท าเป็นโดมมีกระจก
โดยรอบ เป็นท่ีเสด็จทอดพระเนตรดวงดาวต่าง ๆ ในยามค่ าคืน เพราะพระบาทสมเด็จ           พระ
จอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  ทรงเป็นนักดาราศาสตร์ท่ีเช่ียวชาญมาก  ทรงค านวณการเกิดสุริยุปราคา            
ท่ีหว้ากอ เมืองประจวบคีรีขันธ์ได้อย่างแม่นย า เป็นท่ียกย่องสรรเสริญของนักดาราศาสตร์ท่ัวโลกแล้ว
เพราะการเสด็จ ฯ ไปทอดพระเนตรสุริยุปราคาท่ีหว้ากอนี่เอง  ท าให้พระองค์ทรงไปติดเช้ือไข้ป่าหรือ
มาเลเรีย จนกระท่ังประชวรเสด็จสวรรคตเมื่อกลับกรุงเทพ ฯ แล้วในปี พ.ศ. ๒๔๑๑ 
           หอชัชวาลเวียงชัย หรือ หอดูดาว แห่งนี้ในสมัยก่อนยามค่ าคืนจะจุดตะเกียงโคมน าไปแขวน
ไว้ในยอดโดม ซึ่งเป็นกระจกใส สามารถมองเห็นได้จากชายทะเล ซึ่งห่างจากพระราชวังบนยอดเขานี้



 
 
 

ประมาณ ๘ กิโลเมตร แม้ชาวประมงบ้างแหลม หรือ หาดเจ้าส าราญ ก็มองเห็นเป็นท่ีหมายในการน า
เรือเข้าฝ่ัง 
           นอกจากการสร้างพระราชวังบนยอดเขาสมณะแล้ว  พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว ยังโปรดฯ ให้บูรณะพระธาตุจอมเพชร และ วัดพระแก้ว ซึ่งอยู่บนเขาสมณะด้วยแต่           
คนละยอด ซึ่งล่วงมาถึงปัจจุบันนี้ท้ังพระธาตุจอมเพชรและวัดพระแก้วก็ช ารุดทรุดโทรมมากเช่นกัน 
           ในบริเวณโดยรอบพระนครคีรีบนยอดเขาสมณะ ยังมี ส่ิงก่อสร้างต่าง ๆ   อีกมากอัน          
เป็นส่วนประกอบของพระราชวังตามแบบโบราณราชประเพณี อาทิ ศาลาลูกขุน ศาลาเย็นใจ ทิม
ดาบ  โรงครัว ศาลาด่าน โรงทหารมหาดเล็ก โรงม้า โรงรถ ศาลาทัศนานักขัตฤกษ์ ซึ่งอยู่ตรง          
เชิง เขา  ส าหรับประทับทอดพระเนตรขบวนพิธี ต่าง ๆ  เช่น ยามเทศกาลสงกรานต์ของชาว                      
เมืองเพชร เป็นต้น 
 
๓.๒ กระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคีศิลปกรรมสกุลช่าง
เพชรบุรี 

งานสกุลเพชรบุรีถือเป็นมรดกงานช่างไทยท่ียังคงได้รับการส่ังสมองค์ความรู้สืบมาอย่าง
ต่อเนื่อง ในปัจจุบัน การศึกษางานสกุลช่างเพชรบุรีน่าจะสามารถท าความเข้าใจในด้านแนวความคิด 
เทคนิค และรูปแบบของงานสกุลช่างเพชรบุรี ท่ามกลางกระแสของการเปล่ียนแปลงทางสังคมในด้าน
ต่าง ๆ ได้เป็นอย่างดี ท้ังผลการศึกษาดังกล่าวน่าจะขยายความเข้าใจเกี่ยวกับงานสกุลช่างเพชรบุรีสืบ
ย้อนกลับไปถึงสมัยอยุธยาตอนปลาย หรือรัตนโกสินทร์ตอนต้น ซึ่งขาดแคลนหลักฐานเอกสาร และ
บันทึกเกี่ยวกับข้อมูลช่างและงานช่างได้ 

การศึกษาท าความเข้าใจงาน สกุลช่างเพชรบุรี จ าเป็นต้องค านึงถึงปัจจัยแวดล้อมต่าง ๆ  ทาง
สังคม ในแง่ของการศึกษา การเรียนรู้ และการท างานของช่างสกุลช่างเพชรบุรี รวมถึงหลักฐานการ
สร้างสรรค์ผลงานท่ีแน่ชัดของช่างในยุคต่าง ๆ เพื่อใช้เป็นกรอบการวิเคราะห์ ตีความด้านรูปแบบ 
ความหมาย และหน้าท่ีของงานสกุลช่างเพชรบุรีในปัจจุบัน 

เมื่อกล่าวถึงบทบาทของพระสงฆ์ในสังคมไทยต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบันมีการเปล่ียนแปลงไป
อย่างมากมายโดยเฉพาะพระสงฆ์ของเราด้วยแล้ว เราจะเห็นได้ชัดเจนมาก เพราะสังคมไทย ต้ังแต่เกิด
จนกระท่ังถึงตายจะมีความเกี่ยวข้องกับบทบาทของพระสงฆ์ตลอด อย่างงานแต่งงานก็ต้องนิมนต์
พระสงฆ์มาในงานแต่งด้วย พอเกิดก็ต้องนิมนต์พระมาในงานวันเกิด หรือใส่บาตรท าบุญวันเกิด 
เจ็บป่วยก็ไปหาพระท าบุญ และบางแห่งพระอาจเป็นหมอกลางบ้าน เป็นเจ้าของต าราหมอยาพื้นบ้าน 
ตามภูมิปัญญาชาวบ้าน บทบาทก็มีความชัดเจนมากขึ้น แต่อย่างไรก็ตาม ท่ีจะกล่าวต่อไปนี้เป็นเพียง
ข้อเสนอ (Suggestion) ไม่ใช่ค าตอบส าเร็จรูป แต่เป็นเพียงแนวคิดของบุคคลหนึ่ง ท่ีมีความสนใจใน
งานของพระสงฆ์ ในบทบาทของพระสงฆ์ และพยายามท่ีจะผลักดันบทบาทของพระสงฆ์ ให้เป็น
ประโยชน์ต่อสังคม และให้สังคมมองเห็นประโยชน์นั้นเด่นชัดมากขึ้น ประเด็นท่ีควรพิจารณา              
เพื่อกระตุ้นเตือนจิตส านึกในการท างานพัฒนาของพระสงฆ์  

๓.๒.๑ พระสงฆ์ คือใคร และควรอยู่ในฐานะอะไร 
ถ้าพูดตามหลักทางพระพุทธศาสนาแล้วพระสงฆ์คือผู้บวชในบวรพระพุทธศาสนาซึ่งสละแล้ว

ซึ่งสภาวะความเป็นปัจเจกภาวะ แต่มีชีวิตเพื่อสังฆภาวะ เพื่อชุมชน มีจิตวิญญาณเพื่อชุมชน ต้องมี



 
 
 

ความรู้ สึกท่ีเป็นชุมชน (Community) เพราะชีวิตต้องมีความเกี่ยวข้อง มี การติดต่อส่ือสาร
(Communication) กันตลอดเวลา ยิ่งในสมัยโบราณด้วยแล้ว วัดหรือพระสงฆ์กลายเป็นศูนย์กลาง
ของชุมชนไปในตัว วัดเป็นศูนย์กลางของการเรียนรู้ของชุมชน มีเรื่องอะไรเกิดขึ้นก็มาประชุมกันท่ีวัด 
มาร่วมกิจกรรมทางศาสนา เช่นมาท าบุญใส่บาตรท่ีวัด ในวันส าคัญทางศาสนา คือวันวิสาขบูชา          
วันมาฆบูชา วันอาสาฬหบูชา วันเข้าพรรษาและวันส าคัญอื่น ๆ และวันท่ีมีการประชุมเรื่องราวท่ีทาง
ราชการให้ผู้น าหมู่บ้านอย่างก านัน ผู้ใหญ่บ้าน เมื่อได้รับเรื่องราวข่าวสารจากทางราชการมาก็มา
ประชุมกันท่ีวัด บทบาทเหล่านั้นยังคงด ารงอยู่หรือไม่  ภาวะผู้น าชุมชนของพระสงฆ์สูญหายไปไหน 
และพระสงฆ์ควรอยู่ในฐานะอะไรในสถานการณ์ท่ีบ้านเมืองก าลังประสบปัญหาต่างประเด็นเหล่านี้
ล้วนแต่น่าศึกษาสืบค้นท้ังส้ิน 

๓.๒.๒ พระสงฆ์มาจากไหน 
พระสงฆ์ส่วนใหม่มาจากลูกชาวบ้าน ในประเด็นนี้ท่ีมาของพระสงฆ์จะมีความเปล่ียนแปลงไป

มาก เพราะสมัยก่อนผู้ท่ีได้โอกาสท่ีจะบวชเป็นพระเป็นเณรนั้น ต้องเป็นผู้มีสถานภาพทางสังคมมา
ก่อน อย่างสมัยสุโขทัยเรืองอ านาจ เป็นต้นมา บุคคลผู้มาบวชนั้นต้องเป็นผู้มีสถานภาพท่ีสูงของสังคม
และเมื่อลาสึกขาออกไป ต้องไปเป็นนักปกครอง นักบริหารบ้านเมือง แต่ปัจจุบันนี้ก ลายเป็น
ผู้ด้อยโอกาสทางสังคม ด้อยโอกาสทางเศรษฐกิจและด้อยโอกาสทางการศึกษาท่ีหันมาพึงพระพุทธ
ศาสนาในการท่ีจะพัฒนาตัวเองและเล้ียงชีพถ้าหากเรามองโดยพื้นแล้วพระพุทธศาสนาไม่ได้ปิดกัน
หรือเป็นของใครเปิดโอกาสให้กับทุกคนได้เข้ามาศึกษา ได้เข้ามาพัฒนาในด้านจิตใจ แต่ถ้าเรามองเป็น
ปัญหาหรือมองมุมกับกัน คนท่ีผู้ด้อยโอกาสทางสังคม ด้อยโอกาสทางเศรษฐกิจและด้อยโอกาสทาง
การศึกษาเข้ามาบวชในพระพุทธศาสนามากขึ้น พระพุทธศาสนาจะอยู่อย่างไรใครจะเป็นผู้สืบทอด
เพราะคนท่ีเข้ามาบวชด้อยคุณภาพจึงท าให้เกิดการเปล่ียนแปลงอย่างท่ีกล่าวมาแล้วข้างต้น เราจะ
ฝากพระพุทธศาสนาไว้กับใคร 

๓.๒.๓ ด ารงความเป็นอยู่ได้อย่างไร 
เรามีชีวิตความเป็นอยู่เพราะอาศัยชาวบ้านเล้ียงชีพ อันนี้เป็นส่ิงท่ีถูกต้อง ในประเด็นนี้ต้อง

ส านึกและตระหนักให้ยิ่ง เตือนตัวเราอยู่เสมอว่า “เราอยู่ได้เพราะอาศัยญาติโยม” เราจะช่วยชาวบ้าน
เขาอย่างไร ในฐานะท่ีเราเป็นพระสงฆ์ควรตระหนักไว้เพื่อเป็นฐานในการคิด  พระพุทธองค์ท่านตรัสไว้
ว่า “ทุกลมหายใจเข้าออกควรเป็นไปเพื่อก้อนข้าว” ฉะนั้น ไม่ว่าพระสงฆ์จะถูกลดบทบาททางสังคม
ไปมากแค่ไหน เราในฐานะท่ียังเป็นพระสงฆ์ก็ควรระลึกในส่ิงท่ีได้เล้ียงชีพเรามา  

๓.๒.๔ สภาวะชุมชนไทยในปัจจุบัน 
หลังจากเมืองไทยเราได้น าแนวคิดพัฒนามาจากค าว่า (Development) ซึ่งเป็นตะวันตกมา

ใช้เป็นฐานในการพัฒนา มีความยุ่งยาก สลับซับซ้อน (Complexity) ในด้านของเงื่อนไข เหตุปัจจัย 
หากไม่มีการศึกษาเรียนรู้ให้เกิดความรู้ความเข้าใจในเหตุปัจจัย ในเงื่อนไขให้รู้ เท่าทันแล้ว คงยากท่ี
แก้ปัญหาของสังคมของชุมชน อย่างท่ีเคยน าไปบรรยายในหลาย ๆ ท่ีว่าในสังคมเรามีปัญหา โดยได้
กล่าวให้มีค าพูดท่ีสัมผัส เพื่อให้จ าง่าย แต่ไม่ได้หมายถึงเรียงความส าคัญก่อนหลัง เช่น  

ด้านการปกครอง ในส่วนของบทบาทด้านนี้โดยมองจากการปกครองภายในของพระสงฆ์เอง 
เป็นการปกครองในเชิงของธรรมาภิบาล คือ ดูแลกันโดยธรรม ปกครองกันแบบพ่อปกครองลูก 
อาจารย์ปกครองศิษย์ ดังปรากฏตัวอย่างท่ีเป็นต้นแบบให้เห็นชัดเจน คือ หน้าท่ีของสัทธิวิหาริกท่ีจะ



 
 
 

พึงปฏิบัติต่อพระอุปัชฌาย์ และหน้าท่ีของพระอุปัชฌาย์จะพึงปฏิบัติต่อสัทธิวิหาริก  ตรัสส่ังให้       
พระอุปัชฌาย์และสัทธิวิหาริก ต้ังจิตสนิทสนมในกันและกัน ให้พระอุปัชฌาย์ส าคัญสัทธิวิหาริกฉันบุตร 
ให้สัทธิวิหาริกนับถือพระอุปัชฌาย์ฉันบิดา เมื่อเป็นเช่นนี้ ต่างจะมีความเคารพเช่ือฟังกันและกัน             
ย่อมถึงซึ่งความเจริญงอกงามในธรรม ตรัสส่ังให้พระอุปัชฌาย์และสัทธิวิหาริกให้เอื้อเฟื้อประพฤติชอบ
ต่อกัน หน้าท่ีของสัทธิวิหาริกจะพึงกระท าต่อพระอุปัชฌาย์เรียกว่า อุปัชฌายวัตร และหน้าท่ีของ          
พระอุปัชฌาย์จะพึงปฏิบัติต่อสัทธิวิหาริก เรียกว่าสัทธิวิหาริกวัตรและ อาจาริยวัตร หน้าท่ีของศิษย์ท่ี
จะพึงปฏิบัติต่ออาจารย์ อันเตวาสิกวัตรหน้าท่ีของอาจารย์จะพึงปฏิบัติต่อศิษย์ ท้ังสองฝ่ายต่างก็เอื้อ
อาทรต่อกัน มีไมตรีจิตต่อกัน๙๗  

ประเด็นท่ีส าคัญของการปกครองของพระสงฆ์นั้น จะต้องปกครองเพื่อให้เกิดการศึกษาได้
สะดวก ท่ีเรียกว่า สัปปายะ การปกครองท่ีดีท่ีเป็นไปตามพระธรรมวินัยต้องให้เกิด ธรรมสัปปายะ คือ 
ให้สะดวกแก่การศึกษาธรรม ปฏิบัติธรรม คือการปกครองต้องให้เอื้อต่อการศึกษา ปกครองเพื่อให้เกิด
การศึกษา เมื่อการศึกษาดี การศึกษาเป็นเครื่องมือสร้างสัมมาทิฏฐิให้เกิดขึ้นได้แล้วก็จะท าให้การ
ปกครองง่ายขึ้น สะดวกขึ้น บทบาทของพระสงฆ์ในด้านการปกครองนี้ นอกจากจะมีความสงบสุข มี
ความสันติสุขในหมู่ของพระสงฆ์เองแล้ว ยังสามารถเป็นต้นแบบของการปกครองได้เป็นอย่างดีด้วย 

ด้านการศึกษาและการศึกษาสงเคราะห์ ในบทบาทด้านการศึกษานี้ หากจะมองบทบาทของ
พระสงฆ์ โดยมองจากพื้นฐานอันเป็นแก่นแท้ของค าสอนแล้ว ผู้เข้าสู่มรรคาแห่งสมณเพศ นั่นคือเข้าสู่
สังคมสงฆ์ หมายถึงเข้าสู่วิถีแห่งการศึกษาและแท้จริงแล้ววิถีชีวิตของชาวพุทธ ก็คือวิถีชีวิตของผู้ต้อง
ศึกษาท้ังส้ิน เพราะตราบใดท่ียังไม่บรรลุมรรคผลส าเสร็จเป็นพระอรหันต์ นั่นหมายถึงยังต้องเป็นผู้ท่ี
ต้องศึกษา ท่ีเรียกว่ายังเป็นพระเสขะบุคคล คือยังต้องศึกษาอยู่และส่ิงท่ีพระสงฆ์ ซึ่งรวมไปถึงชาวพุทธ
ท้ังหมดด้วย ท่ีจะต้องศึกษา คือยึดเป็นหลักสูตรท่ีต้องศึกษาก็เรียกว่าไตรสิกขา 

ต้ังแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบันพระสงฆ์ได้ท าหน้าท่ีให้ความอนุเคราะห์ในด้านการศึกษา ท้ังส่วน
ท่ีจัดการศึกษาเองโดยตรง โดยเฉพาะอย่างยิ่งในส่วนท่ีทางรัฐบาลไม่สามารถจัดการศึกษาบริการได้
ท่ัวถึง อันได้แก่ กลุ่มประชากรท่ีด้อยโอกาสทางสังคม ด้อยโอกาสทางด้านเศรษฐกิจ เป็นเหตุให้ด้อย
โอกาสทางการศึกษา ก็ได้อาศัยพระสงฆ์ให้การศึกษา ในขณะท่ีศึกษาก็ไม่ต้องใช้งบประมาณจาก
รัฐบาล แต่ใช้ทุนจากประชาชนโดยตรง ท้ังท่ีอยู่อาศัย อาหารและในการใช้จ่าย แม้จะมีส่วนหนึ่งท่ี
เรียนจบแล้ว ท่ีทางฝ่ายคณะสงฆ์ยังไม่ได้ใช้งาน แล้วท่านเหล่านั้นลาสมณเพศออกไปก็ไปท างานให้
ทางรัฐบาล โดยท่ีรัฐไม่ต้องลงทุน หากมองอย่างนี้แล้วจะเห็นได้ว่าคณะสงฆ์ได้ช่วยเหลือสงเคราะห์
รัฐบาลด้วย ไม่เพียงแต่ได้ช่วยอนุเคราะห์กับประชาชนกลุ่มท่ีด้อยโอกาสเพียงฝ่ายเดียว แต่อย่างไรก็
ตาม บทบาทของพระสงฆ์ในการศึกษาสงเคราะห์นี้ อาจมองได้ท้ังท่ีเป็นระบบ คือจัดต้ังโรงเรียนมีการ
จัดการเรียนการสอน มีหลักสูตรท่ีแน่นอน และอีกท่ีจัดอย่างไม่เป็นระบบ อาจเป็นลักษณะการให้ทุน
สนับสนุนการศึกษา การให้ทุนในสร้างอาคารเรียน ให้ทุนซื้อส่ือการเรียนการสอน อุปกรณ์ทาง

                                                         

                       ๙๗ สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระยาวชิรญาณวโรรส. ๒๕๓๕, หน้า ๔๓. 



 
 
 

การศึกษา ให้ทุนการศึกษากับครูเพื่อพัฒนาครูในสาขาวิชาท่ีขาดแคลน ให้ทุนการศึกษาแก่เด็กผู้ขาด
แคลนทุนทรัพย์ ฯลฯ๙๘ 

ด้านการเผยแผ่ บทบาทของพระสงฆ์ในด้านการเผยแผ่ แท้จริงแล้วบทบาทด้านนี้ พระสงฆ์
ทุกรูปได้รับมอบหมายจากองค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าโดยตรง เพราะหน้าท่ีของพุทธสาวก คือมี
หน้าท่ีศึกษาเรียนรู้ค าสอนให้เกิดความรู้ความเข้าใจ แล้วปฏิบัติตามพระธรรมค าสอนนั้นแล้วต้องสอน
ผู้อื่นให้ปฏิบัติตามด้วย นี่จึงได้ช่ือว่าพระสงฆ์สาวก   

ด้านสาธารณูปการและสาธารณสงเคราะห์ บทบาทด้านนี้ของพระสงฆ์หากพูดไปแล้วนับว่ามี
ความส าคัญไม่น้อย เพราะต้องค านึงถึงความเป็นเอกลักษณ์แห่งความเป็นไทย ความเป็นพระพุทธ
ศาสนาอยู่ในทีด้วย เพราะสร้างวัด สร้างศาสนวัตถุต้องให้เป็นเอกลักษณ์ท่ีด ารงไว้ซึ่งความเป็นพุทธ 
ค าว่าความเป็นพุทธกับความเป็นไทยนั้นหมายถึงส่ิงเดียวกันเพราะความเป็นไทยมาจากรากฐานของ
ความเป็นพุทธ มาจากรากฐานแห่งความคิดอันเป็นพุทธ พระสงฆ์ต้องเป็นแบบอย่างในเชิงของการ
อนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมไว้ เพราะวัฒนธรรม คือวิถีชีวิตของปวงชนชาวไทย           

ด้านสาธารณสงเคราะห์ บทบาทของพระสงฆ์ในด้านสาธารณสงเคราะห์ เรายังเห็นได้ชัดเจน
ว่า พระสงฆ์ท่ีมีบารมี มีเอกลาภมาก ๆ ท่านไม่ได้เก็บไว้เพียงตัวท่านเอง หากแต่ได้ช่วยสร้าง
โรงพยาบาล ท่ีว่าการอ าเภอ อนามัยต าบล ศาลาท่ีประชุม ศาลาพักริมทาง ท าบ่อน้ า ท าสะพาน ฯลฯ 

หากมองลึกลงไปถึงการพัฒนาในด้านจิตใจ พระสงฆ์ได้พัฒนาจิตใจของคนในชุมชน จากคนท่ี
ติดยาเสพติดให้เลิก จากท่ีเคยติดเหล้าให้เลิกเหล้า จากท่ีเคยติดการพนันให้เลิกจากการพนัน จากท่ี
เคยลุ่มหลงในไสยศาสตร์ ท่ีเคยงมงายให้รู้ใช้สติปัญญา จากความเห็นผิด(มิจฉาทิฐิ)ให้มีความเห็นท่ี
ถูกต้อง (สัมมาทิฐิ) พระสงฆ์พัฒนาจิตใจของคนในชุมชนให้ขยันหมั่นเพียรในการท ามาหาเล้ียงชีพ คือ
หาและสอนให้ขยันเก็บออม ประหยัดใช้จ่ายอย่างรู้คุณค่า ไม่ฟุ่มเฟือย หรูหรา หลงตามค่านิยมท่ีผิด ๆ 
(ค่านิยมท่ีไม่น่านิยม) สอนให้คนท่ีอยู่สังคม แต่สอนให้รู้จัดเลือกคบคน โดยให้เลือกคบกับบัณฑิต ให้
หลีกเว้นจากคนพาล และสอนให้วางตนให้เหมาะสมกับภาวะแห่งตน รู้จักฐานะของตน๙๙ 

สรุปได้ว่า ท่ีกล่าวมาท้ังหมดเป็นหลักการในบทบาทของพระสงฆ์ และเป็นบทบาทจริงในทาง
ปฏิบัติ ท่ีพระสงฆ์ท่ีถูกต้องตามพระธรรมวินัยพึงปฏิบัติกัน โดยเฉพาะในด้านหลัก ด้านการปกครอง 
ต้องปกครองโดยธรรม เป็นธรรมาภิบาล ปกครองเพื่อเกื้อหนุนให้เกิดการศึกษา  ด้านการศึกษาและ
การศึกษาสงเคราะห์ ท้ังท่ีพระสงฆ์เองสอนพระเณรด้วยกันเอง และสงเคราะห์กุลบุตร กุลธิดา เพื่อให้
ได้รับการศึกษาท่ีถูกต้อง พร้อมท้ังวิชาความรู้ จรณะ ความประพฤติ การศึกษาท่ีสร้างวิธีคิดท่ีเป็น
สัมมาทิฏฐิ การเรียนรู้คู่ความสุข (Learning And Happines)ด้านการเผยแผ่ งานเผยแผ่เป็นงานท่ีน า
ค าสอนขององค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าออกเผยแผ่สู่ประชาชน เป็นภารกิจท่ีมีความส าคัญ ใน
สมัยพุทธกาลพระพุทธองค์ ใช้ค าว่าไปประกาศพรหมจรรย์ ประกาศวิถีชีวิตอย่างพรหม อันเป็นชีวิตท่ี
ประเสริฐ นั่นหมายถึง พระสงฆ์ต้องเป็นแบบอย่างท่ีดีของการด าเนินชีวิต สังคมสงฆ์ต้องเป็นสังคม
                                                         

      ๙๘ พระมหาเริงศักด์ิ พิมพ์สกุล, “รูปแบบการบริหารวัดในทศวรรษหน้า”, วิทยานิพนธ์การศึกษา
มหาบัณฑิต, สาขาบริหารการศึกษา, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยบูรพา, ๒๕๔๕), หน้า ๑๒๖.   

      ๙๙ พระมหาชวลิต ชาตเมธี (คงแก้ว), “บทบาทของพระสังฆาธิการในการบริหารกิจการและคณะสงฆ์ 
: ศึกษาเฉพาะกรณี พระสังฆาธิการในจังหวัดภูเก็ต”, วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต , (บัณฑิตวิทยาลัย : 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๒), บทคัดย่อ.    



 
 
 

ล าลอง สังคมแบบอย่างหรือสังคมต้นแบบของสังคมชาวบ้านท่ีดีให้ได้ สังคมสงฆ์ต้องเป็นระเบียบ ต้อง
มีการจัดระเบียบสังคมสงฆ์ให้ดี  

๓.๒.๕ ช่างสงฆ์  
ในสังคมไทยพระสงฆ์ สามเณรมีบทบาทเด่นชัดท่ีสุด คือ การเผยแผ่พระพุทธศาสนาให้แก่

พุทธศาสนิกชนเพราะพระสงฆ์ไทยช านาญการแสดงธรรม  การสงเคราะห์ช่วยเหลือจิตใจให้แก่
ประชาชน รวมทั้งการให้การศึกษาแก่สังคม 

ผู้เขียนขอเสนอบทบาทของพระสงฆ์ สามเณรในงานช่างสิบหมู่สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ด้าน
การศึกษาเท่านั้นเนื่องจากมีความสัมพันธ์กับงานช่างสิบหมู่โดยตรง 

ค าว่าช่างสงฆ์ หมายถึง พระสงฆ์ สามเณรท่ีมีความรู้ ความสามารถความช านาญทางการช่าง 
ซึ่งมีบทบาทส าคัญในการสร้างและปฏิสังขรณ์พุทธศาสนวัตถุ พุทธศาสนสถาน  ได้แก่ พระพุทธรูป 
ภาพเขียนฝาผนังในวัด พระอุโบสถ วิหาร เช่น ช่างเขียน ช่างปั้น ช่างปูน ช่างแกะ ช่างสลัก ช่างทอง 
ช่างไม้ ช่างประดับกระจก ฯลฯ ซึ่งเรียกกันว่าช่างสิบหมู่นั่นเอง 

นอกจากค าว่าช่างสงฆ์แล้ว ยังมีค าว่าชีช่างท่ีแปลว่าพระท่ีเป็นช่างอีกด้วย เพราะในสมัย
โบราณ ชีหมายถึงพระ  

ช่างสงฆ์มีบทบาทด้านงานช่างสิบหมู่มาต้ังแต่สมัยกรุงสุโขทัย  เช่น พระสิริ สุเมธังกูร         
สังฆนายก ผู้สลักพระพุทธบาทศิลาเมื่อปี พ.ศ. ๑๙๗๐ ซึ่งได้แบบอย่างมาจากรอยพระพุทธบาทท่ี   
พระวิทยาวงศ์เถระน ามาจากลังกาทวีป ถึงสมัยกรุงศรีอยุธยาก็มีช่างสงฆ์ต่อมา คืออาจารย์กวดและ
อาจารย์สัง วัดศรีอโยธยา ขรัวมุก วัดพิหารขาว มหามั่น วัดโรงธรรม๑๐๐ 

ความรู้เรื่องงานช่างดังกล่าวท่ีพระสงฆ์สมัยสุโขทัย สมัยกรุงศรีอยุธยาสืบทอดกันมาเรียกว่า 
นวกรรม ดังท่ี น. ณ ปากน้ า กล่าวไว้ว่า 

การท่ีสงฆ์ เป็นช่างมิ ใช่ของแปลก  ด้วยการฝึกปรือวิชาการช่างไว้  ก็ เพื่ อใช้ในการ
บูรณะปฏฺ์สังขรณ์เสนาสนะให้ยืนยงสืบไป ในอินเดีย เช่น ท่ีถ้ าอะชันตา จ าหลักเป็นวัดเข้าไปในภูเขา
อย่างใหญ่โต มีบันทึกว่าผู้จ าหลักล้วนแต่เป็นพระสงฆ์สามเณรส่วนใหญ่ วิชาช่างสมัยก่อนมีหลักสูตร
ซึ่งพระสอนกันเพื่อใช้ในการบ ารุงเสนาสนะเรียกว่านวกรรม ดังนั้น ผู้เขียนจึงขอวิเคราะห์ท่ีมาของ
บทบาทช่างสงฆ์ว่าเป็นอย่างไร 

 ๑) ที่มาของบทบาทช่างสงฆ์ 
 จากค าอธิบายสาเหตุการเป็นช่างสงฆ์ในสมัยโบราณของ น. ณ ปากน้ าจะสังเกตได้

ว่า สงฆ์ศึกษา ฝึกฝน นวกรรม เพื่อการบูรณปฏิสังขรณ์เสนาสนะให้ดี ต่อไป ซึ่งผู้เขียนได้ศึกษา
เพิ่มเติมในเรื่องท่ีมาของบทบาทช่างสงฆ์แล้ว มีข้อมูลท่ีเด่นชัด คือสาระในพระไตรปิฎก 

 
 
 

                                                         
       ๑๐๐ น. ณ ปากน้ า, พจนานุกรมศิลป์ฉบับปรับปรุงใหม่. พิมพ์ครั้งที ่๓. (กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์เมือง
โบราณ, ๒๕๓๐), หน้า ๗๗. 

.    



 
 
 

 
 
 ๒) สาระพระไตรปิฎก : ฐานความรู้บทบาทช่างสงฆ์ 
 จากการศึกษาพระไตรปิฎกฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัยท้ังหมด  ๔๕ เล่ม 

พบว่าบทบาทของช่างสงฆ์นั้นมีท่ีมาจากการท่ีพระสงฆ์ศึกษาความรู้จากพระไตรปิฎก ในพระวินัยปิฎก      
จูฬวรรค ภาค ๒ ข้อ ๖ เสนาสนขันธกะ ว่าด้วยเรื่องเสนาสนะ คือ 

  ๑. วิหารานุชานนะ ว่าด้วยทรงอนุญาตวิหาร 
  ๒. ปัญจปีฐาทิอนุชานนะ ว่าด้วยทรงอนุญาตเตียงและต่ัง 
  ๓. ปฏิภาณจิตตปฏิกเขปะ ว่าด้วยทรงห้ามภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
  ๔. อิฏฐกาจยาทิอนุชานนะ ว่าด้วยทรงอนุญาตให้ก่ออิฐ 
  ๕. อุปัฏฐานสาลาอนุชานนะ ว่าด้วยทรงอนุญาตหอฉัน 
  ๖. ปาการาทิอนุชานนะ ว่าด้วยทรงอนุญาตรั้วล้อม 
  ๗. อารามปริกเขปอนุชานนะ ว่าด้วยทรงอนุญาตรั้วล้อมอาราม 
  ๘. นวกัมมทานะ ว่าด้วยการให้นวกรรม (การก่อสร้าง) 
  ๙. อัคคาสนาทิอนุชานนะ ว่าด้วยทรงอนุญาตอาสนะอันเลิศ๑๐๑ 
 จากเรื่องเสนาสนะดังกล่าว พบว่าพระพุทธเจ้าทรงอนุญาตให้สร้างวัตถุ เพื่อการ

อาศัยของภิกษุ คือ นวกรรมและการให้นวกรรม (การก่อสร้าง) 
 การให้นวกรรม (การก่อสร้าง) ในสมัยพุทธกาลนั้น มีสาเหตุมาจากเหตุการณ์ท่ีช่าง

ชุนผ้าในกรุงเวสาลีเห็นคนท้ังหลายท านวกรรมด้วยความกระตือรือร้นจึงเกิดความคิดว่า การท านวก
รรมไม่ใช่ของต่ า เพราะคนท้ังหลายช่วยกันท า ช่างชุนผ้าต้องการช่วยท านวกรรมบ้าง จึงขย าโคลนก่อ
อิฐต้ังฝาผนังขึ้น แต่ฝาผนังก็พังทลายเพราะไม่เคยท า ไม่มีความรู้ ความช านาญ จึงท าใหม่อีก ๒ ครั้งก็
ท าไม่ได้ ช่างชุนผ้าจึงต าหนิพระสมณะเช้ือสายศากยบุตรว่า มีการอบรมส่ังสอนการท านวกรรมแก่
พวกท่ีถวายจีวร เสนาสนะ ปัจจัย เภสัช บริขาร ตักบาตร ส่วนช่างชุนผ้านั้นไม่มีใครอบรมส่ังสอนให้
ท านวกรรมจากเหตุการณ์นี้ พระพุทธเจ้าจึงให้ภิกษุให้นวกรรมแก่ผู้อื่นได้ ดังความว่า 

 พระผู้มีพระภาคทรงแสดงธรรมมีกถาเพราะเรื่องนี้เป็นต้นเหตุ รับส่ังกับภิกษุ
ท้ังหลายว่า เราอนุญาตให้ภิกษุให้นวกรรมได้ ภิกษุท้ังหลาย ภิกษุนักท านวกรรมต้องขวนขวายว่า “ท า
อย่างไรหนอ 
วิหารจึงจะส าเร็จได้เร็ว” ต้องปฏิสังขรณ์เสนาสนะท่ีทรุดโทรม 
            จากข้อความในพระไตรปิฎกเกี่ยวกับพระวินัยท่ีให้ภิกษุให้นวกรรม  (การก่อสร้าง) 
ดังกล่าว ท าให้ผู้เขียนมีข้อเสนอว่าพระวินัยข้อนี้จึงเป็นท่ีมาของบทบาทช่างสงฆ์ด้วยการให้นวกรรมสืบ
ต่อกันมา เพราะผู้ให้นวกรรมได้ต้องท านวกรรมมาก่อน 

                                                         
       ๑๐๑ พระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย เล่ม ๗ (กรุงเทพฯ:มหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย, ๒๕๓๙), พิมพ์เฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ เน่ืองในมหามงคลสมัยเฉลิม
พระชนมพรรษา ๕ รอบ วันที่ ๑๒ สิงหาคม ๒๕๓๕, หน้า (๑๖). 



 
 
 

 นวกรรมต่าง ๆ ในสมัยพุทธกาลท่ีพระพุทธเจ้าทรงอนุญาตให้ท า เช่นทรงอนุญาต
เสนาสนะ ๕ ชนิด คือวิหาร เรือนมุงแถบเดียว ปราสาทเรือนโล้น ถ้ า เพื่อป้องกันความหนาวร้อนและ
สัตว์ร้าย แทนการอยู่ป่า โคนไม้ ภูเขาซอกเขา ถ้ า ป่าช้า ป่าชัฏ ท่ีแจ้ง ลอมฟาง แล้วจึงอนุญาตให้มี
บานประตู บานหน้าต่างต่ังไม้ เตียงถักสาน ม้านั่ง เพดาน คันกั้นดินท่ีถมด้วยอิฐ ศิลา ไม้ บันไดอิฐ 
ศิลาไม้ ราวบันได ซุ้มประตู ภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีเป็นลวดลายดอกไม้ ลวดลายเถาวัลย์ ลวดลายฟัน
มังกร ลวดลายดอกจอก และมีข้อสังเกตว่า การท านวกรรมของสงฆ์นั้นมีข้อพึงปฏิบัติว่า “นวกรรม
ของสงฆ์อย่าได้เสียหาย” และ “สงฆ์เป็นเจ้าของ นวกรรม” ๑๐๒ (ผู้เขียน: สงฆ์เป็นเจ้าของหมายถึง 
การก่อสร้างนั้น มิใช่ของพระภิกษุรูปใดรูปหนึ่ง แต่เป็นของหมู่สงฆ์) 

 ในเรื่องนวกรรมดังกล่าว พระวินัยปิฎก มหาวิภังค์ ภาค ๒ มีพระบัญญัติว่าผู้ท าน
วกรรม คือพระสงฆ์ชัดเจน ดังความว่า 

 พระบัญญัติ 
  ก็ภิกษุผู้จะท าเตียงหรือต่ังใหม่ พึงท าให้มีเท้าเพียง ๘ นิ้ว โดยนิ้วสุคต นับ

แต่แม่แคร่ลงมา ท าให้เกินกว่าก าหนดนั้น ต้องอาบัติ 
  สิกขาบทวิภังค์ ท่ีช่ือว่า ใหม่ พระผู้มีพระภาคตรัสหมายถึง การท าขึ้นมา 

(ใหม่)         ค าว่า ผู้จะท า คือ ภิกษุท าเองหรือใช้คนอื่นให้ท า๑๐๓ 
 นอกจากนั้นในพระวินัยปิฎกมิได้กล่าวถึงเรื่องช่างสงฆ์อีก  กล่าวถึงแต่งานช่าง

คฤหัสถ ์เช่น รูปป้ัน ตุ๊กตาไม้ บาตร เครื่องใช้ดิน เครื่องใช้โลหะ เครื่องใช้ไม้รองเท้าไม้ 
 ๓) นวกรรม : การบูรณาการความรู้ของช่างโบราณ 
 เรื่องนวกรรม มีผู้เช่ียวชาญทางศิลปะกล่าวอธิบายไว้  ๒ ท่าน คือจุลทรรศน์              

พยาฆรานนท์ อธิบายนวกรรมโกศลว่า๑๐๔ 
 นวกรรม (การก่อสร้าง) โกศล (ฉลาด) หมายถึง ความรอบรู้หรือความช านาญ อัน

เกิดจากความรอบรู้ในวิชาเก้าประการ คือ 
  หมวดท่ี ๑ พืชโกศล หมายถึงพืชพันธุ์ต้นไม้ต่างๆ ตามธรรมชาติ 
  หมวดท่ี ๒ ภูมิโกศล หมายถึงภูมิสถาน ท้องฟ้า อากาศ 
  หมวดท่ี ๓ มนุษยโกศล หมายถึงรูปลักษณะกิริยาของมนุษย์ 
  หมวดท่ี ๔ เทพยโกศล หมายถึงเทพยดา 
  หมวดท่ี ๕ ปาณโกศล หมายถึงธรรมชาติของสัตว์จตุบาท ทวิบาท อวบาท 
  หมวดท่ี ๖ พาหนโกศล หมายถึงยานพาหนะ 

                                                         
       ๑๐๒ พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒, (กรุงเทพฯ: ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖), หน้า 
๕๖๔. 
       ๑๐๓ พระไตรปิฎกภาษาไทยฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย เล่ม ๒. (กรุงเทพฯ : มหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย, ๒๕๓๙), พิมพ์เฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ เน่ืองในมหามงคลสมัยเฉลิม
พระชนมพรรษา ๕ รอบ วันที่ ๑๒ สิงหาคม ๒๕๓๕,หน้า ๖๐๘ - ๖๐๙. 
       ๑๐๔ จุลทัศน์ พยาฆรานนท์, ร้อยค าร้อยความ. (กรุงเทพฯ: สถาบันไทยศึกษา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
๒๕๔๓), หน้า ๑๖๑ - ๑๖๓. 



 
 
 

  หมวดท่ี ๗ อุปโภคโกศล หมายถึงเครื่องใช้ไม้สอย เครื่องราชูปโภค เครื่อง
อาวุธ 

  หมวดท่ี ๘ กนกโกศล หมายถึงการผูกลายให้เป็นลวดลายต่าง ๆ การน า
ลวดลายไปตกแต่งงานช่าง เช่น งานปั้น งานสลัก งานแกะ 

 
  หมวดท่ี ๙ วัฒฑกีโกศล หมายถึงการก่อสร้าง เขียนแบบ ดูแบบ ตู้ เตียง 

ธรรมาสน์ โบสถ ์วิหาร ปรางค์ ปราสาท ศาลาการเปรียญ งานเนื่องในสถาปัตยกรรม๑๐๕ 
 นวกรรมโกศลดังกล่าวจัดเป็นความรอบรู้ ความช านาญของช่างเขียนมาแต่โบราณ 

น.       ณ ปากน้ า ได้อธิบายค าว่านวกรรมแตกต่างกันว่า นวกรรม คืองานช่างสมัยโบราณใช้ในการ
สร้างอุโบสถ วิหาร และกุฏิสงฆ์ อันประกอบด้วยกิจการช่างเก้าประการ เช่น ช่างรัก ช่างไม้ ช่างปูน       
ช่างแกะสลัก ช่างปั้น ช่างกระจก ช่างเขียน ช่างหล่อ และช่างทาสี เป็นต้น ผู้ดูแลการก่อสร้างเรียกว่า 
นวกรรมิก งานนวกรรมนี้เรียกได้หลายอย่างเช่น นวการและนวกิจ นวกรรม หมายถึงงานช่างทุกชนิด 
คือ เป็นการรวมของสถาปัตยกรรม ประติมากรรมและจิตรกรรมเข้าด้วยกัน๑๐๖ 

 จากค าอธิบายนวกรรมข้างต้นจึงกล่าวได้ว่า นวกรรมเป็นความรอบรู้การก่อสร้างมา
แต่โบราณ หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่างานช่างสมัยโบราณ ได้แก่ งานช่างรัก งานช่างไม้ งานช่างปูน         
งานช่างแกะสลัก งานช่างปั้น งานช่างกระจก งานช่างเขียน งานช่างหล่อ งานช่างทาสี เป็นต้น ท่ีช่าง
น าความรอบรู้มาบูรณาการสร้าง วัดในสมัยโบราณซึ่งในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์เรียกว่างานช่างสิบหมู่  
อันเป็นฐานความรู้ ของงานช่างในสมัยปัจจุบันทั้งสถาปัตยกรรม ประติมากรรมและจิตรกรรม 

 เมื่อพิจารณานวกรรมอันเป็นส่วนหนึ่งของพระวินัยปิฎกท่ีกล่าวข้างต้นแล้ว พบว่านว      
กรรมเกี่ยวข้องกับการสร้างเสนาสนะในสมัยพุทธกาล ซึ่งพระพุทธเจ้าทรงอนุญาตให้สร้างวิหาร เรือน
มุงแถบเดียว ปราสาท เรือนโล้น เพดาน ซุ้มประตู บานประตู บานหน้าต่าง บันได ราวบันได เตียง ต่ัง 
ภาพเขียนผนัง การก่ออิฐ การล้อมรั้ว ซึ่งเป็นงานช่างประเภทต่าง ๆ ท่ีพระสงฆ์ท าเองหรือให้ผู้อื่นท า
หรืออบรม ส่ังสอนผู้อื่น โดยน าความรอบรู้ ความช านาญ ประสบการณ์มาสืบทอดให้พระสงฆ์หรือ
คฤหัสถ์ท างานช่างนั้น ๆ ได้เสร็จโดยเร็ว มีการปฏิสังขรณ์เสนาสนะท่ีทรุดโทรม ไม่ให้เกิดความ
เสียหาย ซึ่งนวกรรมเหล่านั้น สงฆ์เป็นเจ้าของท้ังส้ิน สาระในพระไตรปิฎกเกี่ยวกับนวกรรมและ
วิวัฒนาการความรู้ของนวกรรม จึงเป็นฐานความรู้ท่ีมาของบทบาทพระสงฆ์สามเณรให้มีการสืบทอด
งานช่างในวัดสืบต่อกันมาในประเทศไทยต้ังแต่สมัยกรุงสุโขทัยจนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ 

 ๓.๒.๔ บทบาทของพระสงฆ์ สามเณรกับงานช่างสิบหมู่ในอดีต 
 บทบาทของพระสงฆ์ สามเณรท่ีสืบทอดงานช่างสิบหมู่อย่างเด่นชัดในสมัยกรุง

รัตนโกสินทร์ต้ังแต่รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก รัชกาลท่ี ๑ จนถึงรัชสมัยรัชกาล
ปัจจุบันมี ๕ บทบาทดังนี้ 

 พระอาจารย์อินหรือขรัวอินโข่ง 

                                                         
       ๑๐๕ น. ณ ปากน้ า, พจนานุกรมศิลป์ฉบับปรับปรุงใหม่. พิมพ์ครั้งที ่๓, หน้า ๑๔๔. 
       ๑๐๖ ประวัติผู้ทรงคุณวุฒิทางศิลปะ เล่ม ๒ (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๒๙). 



 
 
 

 พระอาจารย์อินหรือขรัวอินโข่ง มีชีวิตอยู่ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ประมาณรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี ๓ จนถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี ๕ 

 นายอินเป็นชาวบ้านบางจาน จังหวัดเพชรบุรี บวชเป็นสามเณร แล้วจึงอุปสมบท
เป็นภิกษุช่ือพระอาจารย์อินหรือขรัวอินโข่งท่ีวัดราชบูรณะ (วัดเลียบ) กรุงเทพฯ ขณะอยู่ในกุฏิสมัยนั้น 
พระอาจารย์อินไม่ชอบรับรองผู้มาพบ ต้องการมีสมาธิ ในการร่างงานเขียน เพื่อน าไปเขียนภาพผนัง
พระอุโบสถและอื่น ๆ จึงปิดประตูใส่กุญแจกุฏิไว้ ในเวลาต่อมากุฏิพระอาจารย์อินถูกระเบิดท าลาย
ในช่วงสงครามโลกครั้งท่ี ๒ แล้ว 

 พระอาจารย์อิน เป็นช่างเขียนท่ีมีช่ือเสียงมากในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอม
เกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี ๔ และมีฝีมือการเขียนเป็นท่ีพอพระราชหฤทัยรัชกาลท่ี ๔ อย่างมากเพราะ
เป็นช่างเขียนท่ีรัชกาลท่ี ๔ ทรงรู้จักมาต้ังแต่พระองค์ทรงผนวชเป็นวชิรญาณภิกษุในรัชสมัยรัชกาลท่ี 
๓ และมีฝีมือเลิศ ท้ังภาพเขียนแบบไทยและแบบฝรั่ง โดยเฉพาะอย่างยิ่งพระอาจารย์อินเป็นช่างเขียน
คนแรกท่ีเขียนภาพทัศนวิสัยแบบสามมิติ ใช้สีไม่ฉูดฉาดมาก มีความกลมกลืน สะท้อนให้เห็นสภาพ
สังคมไทยในช่วงรัชสมัยรัชกาลท่ี ๓ – รัชกาลท่ี ๔ ได้อย่างดียิ่ง ซึ่งลักษณะการเขียนภาพของท่านได้มี 
การสืบทอดงานกันมาและเป็นท่ีรู้จักกันดีว่าสกุลช่างขรัวอินโข่งในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ในรัชกาล
ปัจจุบันยังคงมีหลักฐานภาพเขียนของท่านให้ได้ศึกษาช่ืนชม เช่น 
            ๑. สมุดภาพร่างหน้าคน ลิง แบบไทยเดิม ท่ีส านักหอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร 
            ๒. ภาพวาดสีฝุ่นเรื่องทศชาติแต่ยังวาดไม่สมบูรณ์เป็นภาพธรรมชาติ ต้นไม้ ภูเขา              
ท่ีพิพิธภัณฑ์หอศิลป์แห่งชาติ 
           ๓. ภาพวาดพระราชพงศาวดารการรบในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น ท่ีหอราชกร            
มานุสรในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
          ๔. ภาพวาดฝาผนังเรื่องการไปนมัสการพระพุทธบาท จังหวัดสระบุรีท่ีพระอุโบสถวัด มหา
สมณาราม จังหวัดเพชรบุรี 
           ๕. ภาพวาดธรรมชาติผสมแบบไทยกับแบบยุโรป ท่ีมณฑปพระพุทธบาท วัดพระงาม จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา 
           ๖. ภาพวาดปริศนาธรรม ท่ีพระอุโบสถวัดบรมนิวาส กรุงเทพ ฯ 
           ๗. ภาพวาดปริศนาธรรมแบบฝรั่งท่ีพระอุโบสถวัดบวรนิเวศวิหาร๑๐๗ 
           ผลงานการเขียนภาพของพระอาจารย์อินตลอดการอยู่ในสมณเพศดังกล่าว จึงเป็นท่ีมาของ
ฉายาว่าขรัวอินโข่ง ดังท่ีสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ทรงอธิบาย 
เมื่อวันท่ี ๒๔ กุมภาพันธ์ ๒๔๗๖ ดังความว่า 
           ขรัวอินโข่ง (ช่างเขียน) เคยไต่สวนว่าท าไมจึงได้ฉายาว่าโข่ง เขาบอกว่าบวชเป็นเณรอยู่เกิน
กาล จึงเรียกกันว่าอินโค่ง ท าให้เข้าใจไปว่าเรียกผิดหรือเขียนหนังสือผิด อ่านผิด แต่เด๋ียวนี้มานึกขึ้นได้ 

                                                         
       ๑๐๗ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ และสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรม
พระยาด ารงราชานุภาพ, สาส์นสมเด็จ เล่ม ๓ (พระนคร: คุรุสภา, ๒๕๐๕),หน้า ๑๒๕ - ๑๒๖. 



 
 
 

ว่าไม่ผิด หอยโข่งมี เป็นอย่างอยู่ หมายความว่า  หอยใหญ่  เณรโค่ง ก็ เณรใหญ่  โข่งหรือโค่ง                
เป็นค าเดียวกัน หมายความว่าใหญ่เหมือนกัน๑๐๘ 
            ส่วนค าว่าขรัว เป็นค าเรียกภิกษุท่ีมีอายุมากหรือท่ีบวชเมื่อแก่ ดังนั้น ฉายาขรัวอิน
โข่ง   จึงหมายถึง สามเณรอินท่ีเป็นสามเณรอยู่นานจนโตแล้วบวชเป็นภิกษุเมื่อมีอายุมากพระอาจารย์
อินหรือขรัวอินโข่งเขียนภาพมาต้ังแต่เป็นสามเณรจนอายุมากดังท่ีสมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพ        
ตรัสเล่าว่า 
           รูปภาพต่าง ๆ ท่ีขรัวอินโข่งเขียนนั้นมีเงา เป็นการเขียนท่ีมีชีวิตจิตใจผิดกับนักเขียนไทยอื่น ๆ 
เคยโปรดฯ ให้เขียนรูปต่าง ๆ เป็นฝรั่ง ๆ ไว้ที่พระอุโบสถวัดบวรนิเวศวิหาร รูปพวกนี้เป็นพวกแรก ๆ 
ของขรัวอินโข่ง...กับเขียนรูปภาพประกอบโคลงสุภาษิตต่าง ๆ ภาพเหล่านี้เขียนเมื่อตอนแก่ได้เคยเห็น
ด้วยตาเอง  ผมแกขาวเป็นดอกเลา ภาพเหล่านี้ อยู่ตามหน้า ต่างและประตูในพระอุโบสถ                     
วัด พระศรีรัตนศาสดาราม๑๐๙ 
          จากข้อความข้างต้น พบว่าขรัวอินโข่งเขียนภาพในพระอุโบสถวัดบวรนิเวศวิหารในรัชสมัย
รัชกาลท่ี ๓ ดังเช่นภาพจิตรกรรมฝาผนังเกี่ยวกับชีวิตของพระสงฆ์ชาวบ้านในวัด ในสังคมขณะนั้น 
และปริศนาธรรม  จากงานจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถในวัดบวรนิ เวศวิหารราชวรวิหาร             
แขวงวัดบวรนิเวศเขตพระนคร กรุงเทพมหานครในปัจจุบัน 
          ๓.๒.๕ การสืบสานงานสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์ในสมัยปัจจุบัน 

พระสงฆ์เป็นผู้ปลูกฝังจิตวิญญาณของมนุษย์ให้เข้าถึงความเป็นแก่นแท้ของศิลปวัฒนธรรม
ไทย รวมท้ังเป็นผู้น าในการฟื้นฟูและอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมไทย การเป็นแบบอย่างในทางปฏิบั ติ
เกี่ยวกับการดูแลรักษาหมั่นตรวจตราเพื่อไม่ให้แหล่งโบราณคดีถูกท าลายเพราะเป็นส่ิงท่ีแสดงถึง
ศิลปวัฒนธรรมของคนในชาติ และรณรงค์ให้มีการอนุรักษ์โบราณวัตถุสถานในท้องถิ่นอย่างเร่งด่วน 
จริงจัง ท่ัวถึง ต่อเนื่อง และถูกหลักวิชา และในฐานะท่ีเป็นผู้น าทางด้านจิตวิญญาณของพระสงฆ์ จึงมี
หน้าท่ีในการคิดค้นวิธีการต่าง ๆ เพื่ออนุรักษ์โบราณวัตถุสถาน  เพื่อได้สืบตกทอดเป็นแหล่งเรียนรู้
และดูแลรักษาไปสู่อนุชนรุ่นหลังต่อไป ซึ่งคณะสงฆ์จังหวัดเพชรบุรีได้มีบทบาทในการอนุรักษ์             
และสืบสานงานสกุลช่างเพชรบุรี ดังนี้ 

๑) มีการเปิดสถานท่ีให้จัดงานสืบสานงานศิลปกรรมสกุลช่างเมืองเพชร ท าให้อนุชนรุ่นหลัง
สามารถเรียนรู้ งานศิลปะสกุลช่างเพชรบุรีท าให้งานศิลปะสกุลช่างเมืองเพชรยังสืบต่อมาถึงปัจจุบัน 

๒) วัดท่ีมีการจัดงานประจ าปี เจ้าอาวาสจะจัดให้มีเวทีท่ีแสดงออกถึงศิลปะเมืองเพชร           
ให้ประชาชนท่ีมาในงาน มีความรู้เรื่องศิลปกรรมเมืองเพชร 

๓) เจ้าอาวาสพยายามจะด ารงพุทธศิลปกรรมท่ีอยู่ภายในวัด ให้ด ารงอยู่อย่างดีท่ีสุด โดยถ้ามี
การบูรณปฏิสงขรณ์ขึ้นเมื่อใดก็จะให้ครูช่างในเมืองเพชรเป็นผู้ซ่อมแซม 

จากกระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคีศิลปกรรมจังหวัด
เพชรบุรี  พบว่า กระบวนการต่างๆ ท่ีดูแลรักษาโบราณสถานนั้นไว้ให้คงคุณค่าความส าคัญทาง
                                                         
       ๑๐๘ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ และสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรม
พระยาด ารงราชานุภาพ, สาส์นสมเด็จ เล่ม ๑ (พระนคร: คุรุสภา, ๒๕๐๕), หน้า๓๑. 
       ๑๐๙ สารานุกรมไทยฉบับราชบัณฑิตยสถาน เล่ม ๓ (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์รุ่งเรืองธรรม,๒๔๙๙ - ๒๕๐๒), 
หน้า ๑๘๕๑ - ๑๘๕๒. 



 
 
 

วัฒนธรรมต่อไป เรียกว่าการอนุรักษ์ ส่วนการดูแลป้องกันวัสดุและบริเวณโดยรอบโบราณสถานนั้น ๆ 
อย่างต่อเนื่อง เรียกว่าการบ ารุงรักษา ซึ่งต่างจากการซ่อมแซมตรงท่ีการซ่อมแซมจะเกี่ยวข้องการ
ปฏิสังขรณ์และการบูรณะ  

การปฏิสังขรณ์ หมายถึง การท าให้โครงสร้างของโบราณสถานกลับคืนสู่สภาพเดิมโดยน าส่ิงท่ี
เพิ่มเติมขึ้นมาออกไปหรือรวบรวมส่วนประกอบท่ีเหลืออยู่ให้กลับสู่สภาพเดิมโดยไม่ใช้วัสดุใหม่            
ซึ่งแตกต่างจากการบูรณะ ซึ่งหมายถึง การซ่อมแซมให้เหมือนเดิมโดยต่างจากปฏิสังขรณ์ตรงท่ีใช้วัสดุ
ท่ีท าขึ้นมาใหม่ ปัจจุบันนิยมใช้ท้ังสองค ารวมกันว่า บูรณปฏิสังขรณ์ในการซ่อมแซมศาสนสถาน และ
โบราณวัตถุต่าง ๆ ให้คงสภาพเดิมหรือดีกว่าเดิม 

ในการปฏิบัติการในงานอนุรักษ์เป็นส่ิงท่ีควรระมัดระวังเนื่องจากต้องเกี่ยวข้องกับการเข้าไป
กระท าหยุดยั้งขัดขวางการเส่ือมของส่ิงของวัสดุเดิม ท าให้เปล่ียนรูปลักษณะและบางครั้งจะยากต่อ
การคืนสภาพ ดังนั้นควรมีการทดสอบ ทดลองมาตรฐาน และการจดบันทึกลักษณะก่อนการอนุรักษ์ 
ขณะท่ีท าการอนุรักษ์ และหลังการอนุรักษ์ และเหตุผลของการตัดสินในการปฏิบัติงานอนุรักษ์นั้น 

สรุปได้ว่า พระสังฆาธิการระดับเจ้าอาวาสมีบทบาทส าคัญท่ีสุดในการอนุรักษ์โบราณสถาน
ภายในวัดของตน เพราะเป็นผู้มีอ านาจสูงสุดภายในวัด และเป็นผู้ใกล้ชิดกับพุทธศิลปกรรมเหล่านั้น 
เช่น เจดีย์ พระวิหาร พระอุโบสถ เป็นต้น จึงเป็นหน้าท่ีอันส าคัญของเจ้าอาวาสในการอนุรักษ์พุทธ
ศิลปกรรมภายในวัดให้อยู่มั่นคงถาวร เป็นศูนย์รวมจิตใจของพุทธศาสนิกชน ท้ังนี้ต้องอาศัยองค์
ความรู้ความเข้าใจในการอนุรักษ์เป็นอย่างดี เช่น ขั้นตอนในการอนุรักษ์โบราณสถานท่ีถูกต้อง การ
ติดต่อประสานงานกับเจ้าหน้าท่ีผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง หน่วยงานราชการท่ีรับผิดชอบโดยตรง รวมถึงการ
ประสานงานกับชาวบ้านเพื่อขอความสนับสนุน และลดปัญหาความขัดแย้งอันเนื่องมาจาก
โบราณสถานเป็นเหตุ หากผู้มีส่วนเกี่ยวข้องอย่างเช่นเจ้าอาวาสปล่อยปะละเลยก็จะท าให้มรดกอันล้ า
ค่าของประเทศ ของพระพุทธศาสนาของท้องถิ่นต้องเส่ือมสลายไปอย่างไร้คุณค่า  ฉะนั้นพระสังฆาธิ
การทุกระดับช้ันจึงควรให้ความส าคัญกับการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมเพิ่มมากขึ้น โดยเริ่มจากวัดของ
ตนเองก่อน แล้วจึงค่อยขยายองค์ความรู้และประสบการณ์ในการช่วยอนุรักษ์โบราณสถานของวัดอื่น 
ๆ ต่อไป เพื่อรักษาไว้ซึ่งมรดกทางวัฒนธรรมของประเทศชาติต่อไป 

๓.๒.๖ กระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
จังหวัดเพชรบุรี เป็นจังหวัดหนึ่งท่ีมีพุทธศิลปกรรมหลายแห่ง ท้ังท่ีมีความสมบูรณ์และช ารุด 

โดยเฉพาะภายในวัดนั้นมีศิลปกรรมซึ่งถือเป็นพุทธศิลปกรรมเป็นจ านวนมาก พระสงฆ์จึงได้มีการ
จัดการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี โดยมีขั้นตอนและกระบวนการอนุรักษ์เพื่อสืบสาน
ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี ๙ ประการ ดังนี้ (ผู้วิจัยขอกล่าวถึงวัดท่ีกล่าวถึงในข้างต้น ๗ วัด ได้แก่ ๑. 
วัดใหญ่สุวรรณารามวรวิหาร ๒. วัดมหาธาตุวรวิหาร ๓. วัดเกาะแก้วสุทธาราม ๔. วัดก าแพงแลง ๕. 
วัดพระพุทธไสยาสน์ ๖. วัดสระบัว และ ๗. วัดมหาสมณารามราชวรวิหาร) 
 ๑. ด้านการให้ความรู้  
   มีเป้าหมายหลักเพื่อสร้างความสนใจ และเสริมสร้างความรู้ความเข้าใจ
เกี่ยวกับแนวความคิดเรื่องการอนุรักษ์ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีมากกว่าการด าเนินกิจกรรมการ
อนุรักษ์โดยตรง แรงจูงใจประเภทนี้จัดเป็นกระบวนการท่ีส าคัญมากในการสร้างพื้นฐานและทัศนคติ
ตลอดจนมุมมองท่ีด้านการอนุรักษ์ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีให้แก่ประชาชนในรูปแบบต่างๆ ดังนี้ 



 
 
 

   ๑ )  วั ด ม ห าสม ณาร ามร า ช ว ร วิ ห า ร  มี ก า ร จัดท า ป้ า ย อ นุ ส ร ณ์  
(Commemoration)  หมายถึง การน าเสนอข้อมูลจ าเพาะพื้นฐานเกี่ยวกับศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
สถานท่ีท่ีมีความส าคัญทางวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ เพื่อเป็นการให้ความส าคัญแสดงการระลึกถึง
ครูช่างศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี รวมทั้งเป็นการให้ข้อมูลพื้นฐานแก่ผู้มาเยือนด้วย 
   ๒) วัดก าแพงแลง มีการน าเสนอและการแปลความหมาย (Presentation 
and Interpretation) เทคนิคนี้นิยมน ามาใช้กับศิลปะท่ัวไป ท่ีไม่มีความโดดเด่นมากแต่ก็จัดอยู่ในข้อ
ท่ีควรค่าแก่การอนุรักษ์ เพื่อดึงความสนใจของผู้คนโดยการน าเสนอวิวัฒนาการ ความเป็นมาของ
ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีรวมถึงความส าคัญในอดีต และการใช้งานในปัจจุบัน รวมท้ังได้ระบุถึง
หน่วยงานท่ีรับผิดชอบดูแล 
   ๓) วัดใหญ่สุวรรณารามวรวิหาร จัดการให้การศึกษาแก่ชุมชน (Public 
Education) จัดเป็นแนวทางท่ีจะท าให้กระบวนการอนุรักษ์ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี บรรลุผล
ส าเร็จในระยะยาว เนื่องจากหากชุมชนมีประชาชนหรือกลุ่มบุคคลท่ีสนใจ และมีความต้ังใจจริงท่ีจะ
ด าเนินการอนุรักษ์ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี เมื่อมีการริเริ่มโครงการเกี่ยวกับการอนุรักษ์ศิลปกรรม
สกุลช่างเพชรบุรี ชุมชนท่ีเข้มแข็งจะมีความต้ังใจและมุ่งมั่นให้โครงการนั้นๆ เกิดผลในทางปฏิบัติได้
จริง 
 ๒. ด้านการสร้างคุณค่าทางศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
 การส่งเสริมศิลปศึกษาหรือความซาบซึ้งในคุณค่าศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี โดยท่ัวไป
การสอนศิลปะนั้น มิได้มีเป้าหมายท่ีจะให้ผู้เรียนมีอาชีพในทางศิลปะแต่เพื่อปลูกฝังให้เกิดความรู้
คุณค่าทางสุนทรียภาพ รู้จักน าเอาความรู้นี้ ไปบูรณาการประยุกต์และปรับปรุงชีวิตในอนาคตให้มี
ความสมบูรณ์ยิ่งขึ้น คุณค่าทางศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี แบ่งเป็น ๓ ข้อ ดังนี้ 
   ๑) คุณค่าทางด้านศาสนา ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี ส่วนใหญ่สร้างขึ้น
จากคติความเช่ือเกี่ยวกับศาสนา ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี จึงมีคุณค่าในการเผยแผ่ศาสนาและสืบ
ทอดศาสนาในประเทศไทย เช่น ภาพเขียนภาพจิตรกรรมหรือจ าหลักเรื่องราวทางศาสนา ชาดก พุทธ
ประวัติ ในวัดเกาะแก้วสุทธาราม หรือภาพเขียนวรรณคดีท่ีเกี่ยวเนื่องกับความเล่ือมใสในเทพเจ้าในวัด
สระบัว เมื่อคนได้สัมผัสหรือเห็นก็จะเกิดความคุ้นเคยและซึมซับเรื่องราว ความเช่ือ ค าสอนหรือข้อ
ธรรมะท่ีแฝงอยู่ในผลงานนั้นๆ หรือการสร้างพระพิมพ์ พระพุทธรูป พระโพธิสัตว์ หรือเทวรูปใน
ศาสนาพราหมณ์  
   ๒) คุณค่าทางด้านประวัติศาสตร์ จากการศึกษาศิลปะในแต่ละยุคจะท าให้
ทราบถึงวิวัฒนาการ การเช่ือมโยงด้านวัฒนธรรมของชุมชน เส้นทางการติดต่อคมนาคม ใช้เป็น
หลักฐานเพื่อตรวจสอบว่าเป็นยุคสมัยใดซึ่งเป็นข้อมูลท่ีท าให้การศึกษาเหตุการณ์ต่าง ๆ ใน
ประวัติศาสตร์ถูกต้องยิ่งขึ้น  
   ๓) คุณค่าทางด้านสุนทรียะหรือความงาม หมายถึง ความรู้สึกของอารมณ์
และความงาม เช่น งานพุทธศิลป์ต่างๆ งานลงรักปิดทอง งานแทงหยวก งานทองโบราณ งานปูนปั้น 
งานแกะหนังใหญ่ ฯลฯ งานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี กล่าวกันว่าเป็นงานศิลปะท่ีมีความงามเป็น
เลิศ เพราะมีความสมบูรณ์ท้ังด้านการสร้างสรรค์ลีลาท่ีอ่อนช้อย เล่ือนไหล รวมท้ังอารมณ์ท่ีนุ่มนวล 
เยือกเย็น ก่อให้เกิดความศรัทธาและประทับใจ  



 
 
 

 ๓. การอนุรักษ์ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
   หลักการส าคัญของการอนุรักษ์ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีอย่างยั่งยืน วัด
ต่างๆ ในจังหวัดเพชรบุรี มีหลักการดังนี้ 
   ๑) เคารพต่อธรรมชาติท่ีไม่หยุดนิ่ง โดยคงไว้ซึ่งความต่อเนื่องของชีวิต 
วัฒนธรรม และการตั้งถิ่นฐาน 
   ๒) ให้ความส าคัญต่อสิทธิของประชาชนในจังหวัดเพชรบุรี และเน้นการมี
ส่วนร่วมของประชาชนต้ังแต่ต้น 

๓) เคารพต่อเอกลักษณ์ และคุณค่าของศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี ความงาม
ตลอดจนความสมดุลทางศิลปะท่ีมีอยู่เดิม ซึ่งต้องมีการศึกษาวิเคราะห์อย่างละเอียด ชัดเจน และ
ถูกต้องตามหลักวิชาการ 

๔) ให้ข้อมูลข่าวสารเกี่ยวกับศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี ตลอดจนเผยแพร่ความรู้
ด้านการอนุรักษ์ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีแก่ประชาชน ท าได้โดยให้ความรู้และการศึกษาท้ังใน
โรงเรียน และนอกระบบ มีการฝึกอบรม รวมไปถึงการประชาสัมพันธ์ 

๕) จัดท าแนวทางหรือคู่มือการพัฒนาศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี เผยแพร่แก่
ประชาชน โดยให้ข้อมูลเกี่ยวกับมาตรการการอนุรักษ์ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
      ๔) การถ่ายทอดศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
  การถ่ายทอดศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี   โดยการเรียนรู้ จากบรรพบุรุษ 
ครอบครัว ผู้ใหญ่ หรือบุคคลอื่น ซึ่งเป็นงานทางวัฒนธรรมประเพณีท่ีส่ังสมไว้ และเห็นว่าเป็นส่ิงท่ีดี
งามน ามาปฏิบัติ ถ่ายทอด อาจออกมาในรูปแบบกิจกรรมต่าง ๆ เช่น การตั้งชมรมวัฒนธรรมในซึ่งเป็น
งานทางวัฒนธรรมประเพณีท่ีส่ังสมไว้และเห็นว่าเป็นส่ิงท่ีดีงามน ามาปฏิบัติ การถ่ายทอดอาจออกมา
ในรูปแบบกิจกรรมต่าง ๆ เช่น ป้ายโฆษณา แผ่นพับ วิทยุ และโทรทัศน์ เป็นต้น และการถ่ายทอดจาก
ครูช่างผู้ช านาญการทางศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีในสาขาต่างๆ  เพื่อธ ารงรักษาวัฒนธรรมสืบไป 
 ซึ่งในปัจจุบันหลายๆ ภาคส่วน ก็เล็งเห็นความส าคัญของศิลปะโบราณเหล่านี้มากขึ้น มีท้ัง
การส่งเสริมด้านเผยแพร่ เรียนรู้ และอนุรักษ์ โดยหน่วยงานของรัฐ มหาวิทยาลัยราชภัฎเพชรบุรี
ร่วมกับวัดใหญ่สุวรรณาราม วัดพระพุทธไสยาสน์จัดโครงการสอนวิชาการช่างศิลปะสกุลช่างเพชรบุรี
อยู่บ่อยครั้งโดยวิชาท่ีเปิดการสอนคือ ศิลปะปูนปั้นโดยครูช่างปูนปั้น ทองร่วง เอมโอษฐ์ ศิลปิน
แห่งชาติ ประจ าปี ๒๕๔๔ สาขาทัศนศิลป์ (ประณีตศิลป์-ศิลปะปูนปั้น)  ศิลปะลายรดน้ าโดยครูช่าง
ลายรดน้ า นายธานินทร์ ช่ืนใจ และศิลปะการตอกกระดาษโดยครูช่างงานตอกกระดาษ พิทยา     
ศิลป์ศร ศิลปะแทงหยวก โดยครูช่างแทงหยวก นายวิริยะ สุสุทธิ เป็นต้น 

    ๕) จัดมหกรรมศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
    ประเทศไทยเป็นประเทศหนึ่งท่ีไดช่ือว่าเป็นประเทศท่ีมีประวัติศาสตร์และศิลปวัฒนธรรม
อันเก่าแก่ประเทศ หนึ่ง รวมถึงเป็นศูนย์กลางของเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ จึงมีศักยภาพในการจัด
มหกรรมศิลปะเช่นกัน ปัจจุบันการจัดมหกรรมศิลปะ (Contemporary Art Festival) เป็นพฤติกรรม
การบริโภคทางศิลปวัฒนธรรมท่ีเช่ือมโยงกับมิติทางเศรษฐกิจ  และอุตสาหกรรมการทองเท่ียวเชิง
ศิลปวัฒนธรรมท่ีประสบความส าเร็จอย่างสูงในจังหวัดเพชรบุรีนั้น วัดใหญ่สุวรรณารามวรวิหาร วัด
มหาธาตุวรวิหาร วัดก าแพงแลง และหน่วยงานรัฐบาล มหาวิทยาลัยราชภัฎเพชรบุรี ประชาชนใน



 
 
 

ท้องถิ่นและกลุ่มลูกหว้าซึ่งเป็นกลุ่มนักเรียน นักศึกษาท่ีสนใจศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี ได้มีการจัด
มหกรรมศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีได เริ่มต้ังแต่ปี พ.ศ. ๒๕๕๖ ซึ่งการจัดมหกรรมได้ก่อให้เกิด
ประโยชน์ต่อประชาชนในเพชรบุรีดังนี้ 
 ๑ ส่งเสริมและฟื้นฟูเศรษฐกิจของจังหวัดเพชรบุรีโดยรวม ยังสามารถช่วยแก้ไขปัญหา
เศรษฐกิจท้องถิ่นด้วย  
 ๒. เพิ่มความรูความเข้าใจและกระตุ้นการรับรู้ทางศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีให้กับ
ประชาชนในจังหวัดเพชรบุรี  
 ๓. เป็นการส่งเสริมให้เกิดพฤติกรรมการเสพงานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของประชาชน
ในจังหวัดเพชรบุรี และยังท าให้ประชาชนมีความรูความเข้าใจงานทางด้านศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี
มากขึ้น  
 ๔. เป็นการเปิดโอกาสให้ศิลปินและผู้เกี่ยวข้องในวงการศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี ได้จัด
งานมหกรรมศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีเปรียบเสมือนการเปิดเวทีให้ศิลปินและบุคคลต่างๆ ในแวดวง
ศิลปะมารูจักกันมาร่วมแสดงผลงาน ร่วมกันคิด ร่วมกันสร้างและก่อให้เกิดสังคมท่ีใหญ่ขึ้น ไม่ถูกจ ากัด
อยู่ในจังหวัดของตน 
 ๖) การท่องเที่ยว   
 การพัฒนาการท่องเท่ียวเชิงศิลปะและวัฒนธรรม จังหวัดเพชรบุรีจะมีคณะกรรมการชุมชน
และวัดต่างๆ จะช่วยกันดูแล คนไหนท่ีมีความรู้เรื่องต่างๆ และเรื่องเกี่ยวกับศิลปกรรมสกุลช่าง
เพชรบุรี ก็จะมาช่วยบรรยายให้แก่คณะ หน่วยงาน หรือนักท่องเท่ียว โดยจะดูว่าผู้ท่ีมาเป็นบุคคลกลุ่ม
ใด และสนใจเรื่องใดเป็นพิเศษ ก็จะจัดหาหัวข้อท่ีเหมาะสมในการบรรยาย และได้จัดท าแผ่นพับข้อมูล
การท่องเท่ียว และข้อมูลศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีไว้บริการความรู้แก่นักท่องเท่ียวด้วย นอกจากนั้น
ยังจัดท าแผนการท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรม ออกเป็น ๒ เส้นทาง คือ ๑) เส้นทางไหว้พระท าบุญก็จะ
แนะน าวัดท่ีส าคัญในเพชรบุรี เช่น ๑. วัดใหญ่สุวรรณารามวรวิหาร ๒. วัดมหาธาตุวรวิหาร ๓. วัดเกาะ
แก้วสุทธาราม ๔. วัดก าแพงแลง ๕. วัดพระพุทธไสยาสน์ ๖. วัดสระบัว และ ๗. วัดมหาสมณารามราช
วรวิหาร ๘. วัดเพชรพลี ๙. พลับพลาชัย เป็นต้น และ ๒) เส้นทางของดีเมืองเพชร โดยพาชม
ศิลปะกรรมสกุลช่างเพชรบุรีแขนงต่างๆ เช่น งานทองโบราณ งานปั้นปูนสด งานตอกกระดาษ งาน
แทงหยวก งานลายลดน้ า งานหนังใหญ่ งานแกะสลัก เป็นต้น นอกจากศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี
แล้ว ยังมีร้านขนมหวานโบราณ การท าขนมหม้อแกง การท าขนมลูกตาล ส่ิงเหล่านี้คือเอกลักษณ์ของ
ชาวเมืองเพชร แผ่นพับดังกล่าวจัดท าเป็น ๒ ภาษา คือ ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ มีค าอธิบาย
สถานท่ีหรือส่ิงของต่างๆ อย่างเข้าใจง่าย การจัดแผนการเดินทางท่ีสะดวก ไม่วกวน เพื่ออ านวยความ
สะดวกและปลอดภัยแก่คณะ หน่วยงาน หรือนักท่องเท่ียว   
 ๗) การสร้างภาคีเครือข่ายการอนุรักษ์ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
 การอนุรักษ์ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี นั้นเป็นเรื่องท่ีละเอียดอ่อน เป็นงานท่ีไม่สามารถ
ด าเนินการโดยผู้ใดผู้หนึ่งเพียงผู้เดียวได้ เพราะต้องอาศัยความรู้เฉพาะด้านหลายแขนง ซึ่งอาจเรียกได้
ว่าเป็นความรู้ในลักษณะสหวิทยา ท่ีใช้ศาสตร์หลายแขนงในการด าเนินการ อาทิเช่น ความรู้ทางด้าน
สถาปัตยกรรม (การศึกษารูปแบบทางสถาปัตยกรรมเดิมของโบราณสถาน โดยศึกษาจากหลักฐานทาง
เอกสาร บันทึก หรือศึกษาเปรียบเทียบกับโบราณสถานท่ีร่วมอายุสมัยเดียวกัน) ความรู้ ด้าน



 
 
 

องค์ประกอบภายในของตัวอาคารโบราณสถาน (ศึกษารูปแบบการวางผังและการจัดองค์ประกอบ
ภายในเดิมของตัวอาคาร) ความรู้ด้านลวดลายประดับตกแต่งอาคารโบราณสถาน (ศึกษารูปแบบ
ลวดลายประดับเดิมของตัวอาคารโบราณสถาน) นอกจากนี้แนวคิดทางด้านการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรม 
ในลักษณะการบริหารจัดการเพื่อการพัฒนาท่ียั่งยืน ยิ่งมีความซับซ้อนมากยิ่งขึ้น เพราะต้องอาศัย
ความร่วมมือร่วมใจของคนในชุมชนตลอดจนหน่วยงานท่ีเป็นตัวแทนของชุมชน และวัดได้เข้ามาช่วย
ในการอนุรักษ์ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี โดยการเปิดให้ใช้สถานท่ีภายในวัดจัดกิจกรรมท่ีส่งเสริมการ
อนุรักษ์ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี เปิดให้มีการอบรบ ฝึกสอนนักเรียน นักศึกษา ประชาชนหรือผู้ท่ี
สนใจในศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีเข้ามาเรียนรู้จากของจริง  ฝึกปฏิบัติกับครูช่างผู้ช านาญงานใน
ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีในสาขาต่างๆ ส่ิงเหล่านี้เป็นการช่วยกันดูแลอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมสกุล
ช่างเพชรบุรีท่ีมีคุณค่าของชุมชน อย่างเป็นระบบ เพื่อให้ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีอยู่คู่กับชุมชน           
นั้น ๆ สืบไป 
 ๘) การติดตามตรวจสอบประเมินผล 
 การติดตาม ตรวจสอบ และการประเมินความสัมฤทธิ์ผลของการอนุรักษ์ศิลปกรรมสกุลช่าง
เพชรบุรี มีดังนี้  
  ๑. การจัดท าแผนงานด้านการอนุรักษ์ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี และด าเนินงาน
ตามแผน 
  ๒. การติดตามการด าเนินงานในการอนุรักษ์ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี เพื่อน าผล
การประเมินไปพัฒนากระบวนการอนุรักษ์ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี    
  ๓. ประเมินผลการด าเนินงานในการอนุรักษ์ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี  
  ๔. การจัดกิจกรรมท่ีน าไปสู่การสร้างสรรค์งานด้านศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
กิจกรรมอนุรักษ์ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี แบบมีส่วนร่วม 
  ๕. ติดตามการเผยแพร่ด้านศิลปวัฒนธรรมท้ังในระดับชาติหรือนานาชาติ 
 ๙) สรุป 
 การอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีนั้นเป็นเรื่องท่ีส าคัญ แต่ทว่ามีผู้เห็นคุณค่าในงาน
ด้านนี้น้อยมาก และนับวันจะลดน้อยไปทุกที ซึ่งสาเหตุของความไม่สนใจมีสาเหตุหลักมาจากผู้คนใน
ชุมชนมองเห็นพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของชุมชนเป็นเพียงวัตถุของเก่า ดังนั้นแนวทางการ
แก้ไขปัญหาท่ีน่าจะได้ผลดีท่ีสุด การจัดระบบการเรียนการสอนประวัติศาสตร์ท้องถิ่นอย่างเป็นระบบ
ให้เด็กในชุมชนได้เรียนรู้ โดยอาจจะเรียนรู้ผ่านประสบการณ์และค าบอกเล่าของผู้สูงอายุในชุมชนการ
เรียนการสอนประวัติศาสตร์ในลักษณะท่ีมีชีวิตเช่นนี้ อาจท าให้เด็กท่ีเติบโตขึ้นแล้วรู้สึกว่าตนมีส่วน
ร่วมกับชุมชน เด็กเหล่านั้นก็จะกลายเป็นบุคลากรของชุมชนท่ีมีความภาคภูมิใจ รู้สึกรักและหวงแหน
พุทธศิลปกรรมท่ีสามารถบอกเล่าเรื่องราวของชุมชนท่ีเขาเกิด เติบโตและเป็นส่วนหนึ่งของชุมชน        
นั้นได้ 

 
  
 
 



 
 
 

บทท่ี  ๔ 

เสริมสร้าง เครือข่าย อนุรักษ์พุทธศิลปกรรม สกุลช่างเพชรบุรี 
  
 หลักการพื้นฐานส าคัญของแรงบันดาลใจท่ีท าให้เกิดการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมของไทยคือ
พระพุทธศาสนา ซึ่งเป็นแก่นแห่งรากเหง้าทางกระบวนการความคิดและวัฒนธรรมของคนไทย
ก่อให้เกิดจารีตประเพณี และแสดงออกมาทางงานศิลปกรรมท่ีมองเห็น จับต้องได้ บรรพบุรุษไทยใน
อดีตไม่ว่าจะอยู่ในสถานะใดของสังคมก็จะแสดงออกถึงศรัทธาท่ีมีต่อพระศาสนาอย่างเต็มท่ี หลักฐาน
ท่ีเห็นได้ชัดก็คือ เสนาสนะอันเก่าแก่ท่ีเราเรียกว่า โบราณสถาน ซึ่งปรากฏตามวัด  หรือในชุมชนท่ีมี
ประวัติต่อเนื่องมายาวนาน ดังนั้นวัดวาอารามเก่าแก่เหล่านี้ในอดีตจึงเป็นท่ีรวบรวมงานสร้างสรรค์
ทางศิลปกรรมรวมถึงสรรพวิชาความรู้ต่าง ๆ ตกทอดสืบทอดต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน ซึ่งจะได้น าเสนอ
ในประเด็นต่าง ๆ ดังนี้ 

๔.๑ ผลการสัมภาษณ์ในประเด็นกระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีในปัจจุบัน 
๔.๒ ผลการสัมภาษณ์ในประเด็นการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีมีการพัฒนาอย่างไร 
๔.๓ ผลการสัมภาษณ์ในประเด็นปัญหาและอุปสรรคอย่างไรในการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่าง

เพชรบุรี 
๔.๔ ผลการสัมภาษณ์ในประเด็นพระสงฆ์มีบทบาทอย่างไรต่อการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่าง

เพชรบุรี 
๔.๕ ผลการสัมภาษณ์ในประเด็นภาคีจังหวัดเพชรบุรีมีบทบาทอย่างไรต่อการสืบสาน

ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
๔.๖ ผลการสัมภาษณ์ในประเด็นข้อเสนอแนะแนวทางในการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่าง

เพชรบุรีอย่างไร 
๔.๗ องค์ความรู้ท่ีได้จากการวิจัย 

๔.๑ กระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีในปัจจุบัน 
 ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key Informant) ได้แสดงทัศนะจากการให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับกระบวนการ
สืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีในปัจจุบัน ดังนี้ 
 การอนุรักษ์ของประเทศไทยตามหลักสากล เกิดขึ้นครั้งแรกในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เมื่อพระองค์ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมให้จัดต้ัง โบราณคดี
สโมสร ขึ้นในวันท่ี ๒ ธันวาคม ๒๔๕๑ เพื่อท าการศึกษาเรื่องราวความเป็นมาของชาติบ้านเมืองใน
อดีต๑๑๐  ต่อมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว (พ.ศ.๒๔๖๘) ทรงพระกรุณาโปรด
เกล้าโปรดกระหม่อมให้จัดต้ังราชบัณฑิตยสภาขึ้นท าหน้าท่ีบ ารุงรักษาวิชาช่าง วิชาหนังสือ และวิชา
โบราณคดี โดยราชบัณฑิตยสภาแบ่งของโบราณออกเป็น ๒ ประเภท ได้แก่ โบราณสถาน หมายถึง  

                                                         
๑๑๐สัมภาษณ์นายสุวิทย์ ชัยมงคล, ผู้อ านวยการส านักศิลปากรที่ ๑ จังหวัดราชบุรี, ๒๐ พฤษภาคม 

๒๕๖๐. 



 
 
 

สถานท่ีหรืออาคารส่ิงก่อสร้าง อนุสรณ์สถาน เมืองโบราณ หรือสถานท่ีใด ๆ ท่ีไม่อาจเคล่ือนท่ีได้ และ
มีอายุต้ังแต่ ๑๐๐ ปีข้ึนไป๑๑๑ โบราณวัตถุ หมายถึง วัตถุหรือส่ิงของ ตลอดจนเครื่องใช้ เครื่องประดับ  
ช้ินส่วนของโบราณสถานใด ๆ  อันอาจเคล่ือนท่ีได้ และมีอายุประมาณต้ังแต่ ๑๐๐ ปีขึ้นไป๑๑๒ การ
ตามรักษาดูแลในอดีต มีการดูแลเอาใจใส่ รักษาศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี เพราะโดยส่วนมาก
พระสงฆ์เป็นช่างฝีมือ ท่านสร้างด้วยฝีมือของท่านเอง จึงหวงแหนในผลงานการก่อสร้างทุกอย่าง ท่าน
จึงรักษาไว้เป็นอย่างดี โบราณสถานภายในวัดพระสงฆ์เจ้าอาวาสจะท าการบูรณปฏิสังขรณ์ต้องขอ
อนุญาตจากกรมศิลปากรก่อน ท าให้การบูรณปฏิสังขรณ์การดูแลรักษาไม่ดีเท่าท่ีควร เพราะต่างฝ่าย
ต่างแย่งกันรักษา พุทธศิลปกรรมภายในวัด วัดควรเป็นผู้รับผิดชอบ เพราะวัดเป็นนิติบุคคลตาม
กฎหมาย๑๑๓     งานพุทธศิลปกรรมท้ังหลายท่ีเกิดขึ้นในพระพุทธศาสนา ต้ังแต่ครั้งท่ีพระพุทธเจ้าได้
ทรงตรัสรู้แล้วได้เสด็จไปโปรดพระเจ้าพิมพิสารกษัตริย์เมืองมคธ พระเจ้าพิมพิสารได้มีพระราชศรัทธา
ได้ถวายสวนเวฬุวันให้เป็นวัดแห่งแรกในพระพุทธศาสนา๑๑๔ ส่วนใหญ่ทายกทายิกาเป็นเจ้าของงาน
พุทธศิลปกรรมดังท่ีได้เห็นอยู่ ส่ิงเหล่านี้เมื่อสร้างขึ้นย่อมมีการเส่ือมสภาพไปตามกาลเวลา จึงเป็น
หน้าท่ีของพระภิกษุสามเณรท้ังหลายก็ต้องบ ารุงรักษาปฏิสังขรณ์ซ่อมแซมเพื่อให้คงสภาพเป็นท่ีอยู่
อาศัยต่อไป 
 การอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมในอดีต เป็นไปตามสมัยของบุคคล ท่ีไม่เข้าใจในการอนุรักษ์ มัก
ปล่อยให้เป็นไปตามธรรมชาติ โดยรู้เท่าไม่ถึงการณ์ ส่วนในปัจจุบัน มีบุคคลท่ีมีความสนใจในการ
อนุรักษ์พุทธศิลปกรรมมากขึ้น มีการอนุรักษ์และพยายามรักษาพุทธศิลปกรรมเหล่านั้น แต่ก็ต้อง
อาศัยงบประมาณมาก๑๑๕ ซึ่งในอดีตไม่ให้ความส าคัญกับการจัดการเกี่ยวกับพุทธศิลปกรรมสกุลช่าง
เพชรบุรี ส่วนในปัจจุบันเนื่องจากสังคมส่วนใหญ่ให้ความส าคัญกับพุทธศิลปกรรมต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็น
ชาวไทยหรือนักท่องเท่ียวจากต่างชาติ ฉะนั้นหน่วยงานและเจ้าของผู้รับผิดชอบจึงให้ความส าคัญกับ
การจัดการเกี่ยวกับเรื่องนี้มากขึ้น๑๑๖ และเป็นการดีมาก เพื่อให้อนุชนรุ่นหลังได้ศึกษา รู้ความเป็นไป
ในอดีตสู่ปัจจุบันเกี่ยวกับศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี อันเป็นส่ิงท่ีเป็นเอกลักษณ์ของชาวเพชรบุรี เป็น
ท่ียึดเหนี่ยวทางจิตใจ และนึกถึงบรรพบุรุษผู้มีความสามารถ พยายามสร้างพุทธศิลปกรรมเป็นอนุสรณ์

                                                         
๑๑๑สัมภาษณ์นายสาธิต เกียรต์ิสุพิมล, ผู้อ านวยการส านักงานพระพุทธศาสนาแห่งชาติ, ๓๐ พฤษภาคม 

๒๕๖๐. 
๑๑๒สัมภาษณ์นางศรีสมร เทพสุวรรณ์, วัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี, ๒๐ มิถุนายน ๒๕๖๐.  
๑๑๓สัมภาษณ์พระเทพสุวรรณโมลี (แคล้ว อุตฺตโม),  ที่ปรึกษาเจ้าคณะจังหวัดเพชรบุรี เจ้าอาวาสวัด

มหาธาตุวรวิหาร จังหวัดเพชรบุรี, ๒๒ พฤษภาคม ๒๕๖๐. 
๑๑๔สัมภาษณ์พระวชิรธรรมคณี (ผ่อง สุวีโร), เจ้าคณะจงัหวัดเพชรบุรี เจ้าอาวาสหนองจอก จังหวัด

เพชรบุรี, ๒๕ พฤษภาคม ๒๕๖๐.  
๑๑๕สัมภาษณ์พระพิพิธพัชรโรดม (อ านวย อินทวณฺโณ),  รองเจ้าคณะจังหวัดเพชรบุร ีเจ้าอาวาสวัดพระรูป 

จังหวัดเพชรบุรี, ๒๑ พฤษภาคม ๒๕๖๐. 
๑๑๖สัมภาษณ์พระครูปิยวัชรคุณ (เผื่อน ปิยธมฺโม), เจ้าคณะอ าเภอบ้านลาด เจ้าอาวาสวัดช่อม่วง จังหวัด

เพชรบุรี, ๒๗ พฤษภาคม ๒๕๖๐. 



 
 
 

สถานถึงปัจจุบัน๑๑๗ และยังเป็นกระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีท่ีมีขั้นตอนและมีการ
ปฏิบัติอย่างต่อเนื่องและเป็นรูปธรรม๑๑๘ 
     การสืบสานศิลปกรรมสกุลเพชรบุรีเป็นการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่นและเป็นการถ่ายทอดแบบ
ภายในครอบครัวเป็นส่วนมาก มักมีการถ่ายทอดให้ผู้อื่นน้อย ซึ่งองค์ความรู้ของช่างมักมีในตัวบุคคลท่ี
เกิดจากส่ังสมประสบการณ์๑๑๙ จึงเป็นเรื่องท่ีน่ายินดีและเป็นประโยชน์ต่องานด้านอนุรักษ์งานพุทธ
ศิลปกรรม เพราะสกุลช่างเพชรบุรีไม่ได้เป็นผู้สืบสานงานศิลปกรรมของท้องถิ่นเท่านั้น แต่ยังเป็นการ
อนุรักษ์งานศิลปกรรมของชาติด้วย๑๒๐ จึงควรมีการเรียนรู้ศิลปะอย่างแท้จริงด้วยระบบการสอน
เฉพาะ ท่ีมีผู้เรียนจ านวนมากพอท่ีต้องการเรียนรู้ ซึ่งควรเป็น ๓๐ คน ต่อรุ่น เพื่อให้เกิดกระบวนการ
สืบสานอย่างต่อเนื่องและแผ่หลาย๑๒๑ ต้องสร้างโรงเรียน/สถานศึกษาศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีเป็น
การเฉพาะ ผู้เรียนหากเป็นชาวเพชรบุรีโดยก าเนิดยิ่งเป็นการรักษาศิลปะเฉพาะพื้นท่ี แต่หากมีผู้สนใจ
เรียนจากต่างจังหวัดก็เป็นการดี เพื่อก่อให้เกิดความแพร่หลาย เพราะอย่างไรเสียก็ย่อมได้ช่ือว่าเป็น
ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี เพียงแต่กระจายไปตามพื้นท่ีต่าง ๆ๑๒๒ 
 สรุปได้ว่า ศิลปกรรมสกุลเพชรบุรีเป็นสัญลักษณ์ท่ีแสดงออกถึงความเป็นลักษณะเฉพาะของ
สังคมหรือชุมชนนั้น ๆ สังคมใดมีการรักษาไว้ซึ่งความมีศิลปวัฒนธรรมย่อมแสดงให้เห็นถึงความ
เจริญรุ่งเรืองของสังคมนั้น ๆ ท่ีได้สืบทอดกันมาจากรุ่นสู่รุ่น โดยส่วนใหญ่ความเป็นศิลปกรรมมักจะ
เกี่ยวโยงกับศาสนาท่ีคนในชุมชนนั้น ๆ นับถือ ส าหรับประเทศไทยประชาชนโดยส่วนใหญ่นับถือ
ศาสนาพุทธเป็นศาสนาประจ าชาติ และจะพบว่าศาสนสถานโดยส่วนใหญ่จะเป็นแหล่งรวมของ
ศิลปวัฒนธรรมอันทรงคุณค่าสังคมไทยยอมรับพระพุทธศาสนา เป็นศาสนาส าคัญประจ าชาติ เพราะ
เป็นศาสนาของประชากรส่วนใหญ่ของประเทศไทย ขนบธรรมเนียมประเพณีต่าง ๆ ในสังคมไทย 
ตลอดจนศิลปวัฒนธรรมหลายแขนงก็ได้รับอิทธิพลมาจากพระพุทธศาสนาท้ังส้ิน 
 
๔.๒ การสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีมีการพัฒนาอย่างไร  
 ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key Informant) ได้แสดงทัศนะจากการให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับกระบวนการ
สืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีในปัจจุบัน ดังนี้ 

ศิลปกรรม คือ ภูมิปัญญาของคนรุ่นเก่า แสดงถึงความเป็นอารยะบ่งบอกถึงความงดงาม
จากภายในของผู้รังสรรค์สร้ างไว้ จ าเป็นต้องได้รับการเอาใจใส่ ดูแล อนุรักษ์  รวมถึงการ

                                                         
๑๑๗สัมภาษณ์พระครูวัชรชลธรรม (ปัญญา เขมปญฺโญ), เจ้าคณะอ าเภอท่ายาง เจ้าอาวาสวัดท่าซิก จังหวัด

เพชรบุรี, ๒๑ พฤษภาคม ๒๕๖๐. 
๑๑๘สัมภาษณ์อาจารย์บุญมี พิบูลย์สมบัติ, ปราชญ์เมืองเพชรและนักเขียนอิสระ, ๒๔ มิถุนายน ๒๕๖๐.  
๑๑๙สัมภาษณ์นายดุสิต ทุมมาภรณ์, นักโบราณคดีช านาญการ ส านักศิลปากรที่ ๑ จังหวัดราชบุรี, ๓๐ 

พฤษภาคม ๒๕๖๐.  
๑๒๐สัมภาษณ์นางสาวประภาพรรณ ศรีสุข, หัวหน้าพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนครคีรี , ๘ สิงหาคม 

๒๕๖๐.   
๑๒๑สัมภาษณ์ทองร่วง เอมโอษฐ, ศิลปินแห่งชาติด้านปูนปั้น จังหวัดเพชรบุรี, ๑๖ พฤษภาคม ๒๕๖๐. 
๑๒๒สัมภาษณ์นายวิริยะ สุสุทธิ, ครูช่างแทงหยวก จังหวัดเพชรบุรี, ๖ สิงหาคม ๒๕๖๐.  



 
 
 

ประชาสัมพันธ์ ให้ชุมชนท้องถิ่นรักและหวงแหน ร่วมกันปกป้องโดยวิธีการท่ีถูกต้อง๑๒๓ การอนุรักษ์
พุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีมีประโยชน์กับคนทุกรุ่น ทุกระดับเพราะงานดังกล่าวเป็นรักษา 
ซ่อมแซมปรับปรุงได้ดีขึ้น คงไว้ในสภาพเหมือนเดิม  ซึ่งจะท าให้คนทุกรุ่นได้เข้าใจถึงความเป็นมาของ
ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี ในอดีตและปัจจุบันการอนุรักษ์ศิลปกรรมมีแตกต่างกันไปบ้าง เพราะใน
อดีตอุปกรณ์ด้านเทคโนโลยียังไม่ทันสมัยเหมือนสมัยปัจจุบันท่ีมีการน าเทคโนโลยีมาใช้กับงานต่างได้
หลากหลาย ซึ่งการอนุรักษ์นั้นอาจน าเทคโนโลยีมาใช้ได้บ้าง แต่บางอย่างต้องใช้งานฝีมือด้าน
ศิลปะ๑๒๔ ส าหรับในปัจจุบันตามหลักการแล้วต้องใช้หลักวิชาการและเทคโนโลยีมาช่วยในการจัดการ
มากขึ้นการใช้สอยย่อมได้รับประโยชน์มากขึ้น๑๒๕ จึงควรเปิดเป็นแหล่งศึกษาเรียนรู้โดยเฉพาะ เป็น
การศึกษานอกระบบหรือศึกษาตามความถนัดชอบ โดยมีการทดสอบฝีมือแล้วจึงเสริมสร้างทักษะ๑๒๖ 
ให้มีความคิดริเริ่มสร้างสรรค์และปรับปรุงวิธีการหรือวัสดุให้เหมาะสมกับยุคสมัย และเกิดประโยชน์ใน
การด าเนินชีวิตประจ าวันโดยใช้ภูมิปัญญาสกุลช่างเพชรบุรีเป็นพื้นฐาน๑๒๗ ผู้สืบทอดควรเป็นเยาวชน
รุ่นใหม่ท่ีสนใจจริง ๆ หรือหากไม่สนใจต้องมีวิธีการสนับสนุนให้เกิดความสนใจในศิลปกรรมสกุลช่าง
เพชรบุรี เนื่องจากเป็นศิลปะที่ปรากฏชัดด้านกายภาพว่า มีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะพื้นท่ี๑๒๘  
 ศิลปะท่ีถูกผลิตขึ้นต้องแสดงออกซึ่งความเคารพด้านศีลธรรมของบุคคลให้ชัดเจน หรือผู้
รับชมศิลปะต้องได้รับแรงบันดาลใจทางศีลธรรมอีกช่องทางหนึ่ง อย่างน้อยก็เกิดส านึกท่ีจะไม่ละเมิด
บุคคลอื่น หลังจากได้รับชมศิลปะนั้น ๆ๑๒๙ ถ้าเจ้าของผู้มีส่วนดูแลรักษา ไม่ว่าจะเป็นทางวัดทาง
ราชการหรือผู้ท่ีเกี่ยวข้องก็ควรดูแลรักษาให้คงสภาพเดิมมากท่ีสุด  เพราะส่ิงท่ีพุทธศิลปกรรมนั้นย่อม
บ่งบอกส่ิงต่าง ๆ อยู่ในตัว นับต้ังแต่ด้านศิลปวัฒนธรรม งานสถาปัตยกรรม๑๓๐ ศิลปะร่วมสมัยอาจ
แยกเป็นเรื่องราวทางโบราณคดีและประวัติศาสตร์ชาติพันธุ์  ได้อีกหลากหลาย ความรู้ความเข้าใจใน
ผลงานนั้น ๆ ถ้าศิลปกรรมนั้น ๆ  ไม่มีการอนุรักษ์ขาดผู้ดูแลเอาใจใส่ศิลปกรรมต่าง ๆ  คงมิอาจด ารง
อยู่ได้ตลอดไป  ดังนั้นการสืบสานศิลปกรรมก็ควรจะได้รับความร่วมมือจากทุกฝ่ายและจากทุก
หน่วยงาน๑๓๑  จึงควรจัดท าหลักสูตรการเรียนรู้ การถ่ายทอดท่ีชัดเจนและจัดให้เยาวชนไปศึกษา
แหล่งเรียนศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีตามสถานท่ีจริง เพื่อให้เกิดการเรียนรู้และสามารถน าไปพัฒนา
ต่อยอดได้ในโอกาสต่อไป๑๓๒ 
                                                         

๑๒๓สัมภาษณ์นางศรีสมร เทพสุวรรณ์, วัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี, ๒๑ กรกฎาคม ๒๕๖๐. 
๑๒๔สัมภาษณ์นายธานินทร์ ชื่นใจ, ครูช่างลายรดน้ า จังหวัดเพชรบุรี, ๑๗ มิถุนายน ๒๕๖๐.  
๑๒๕สัมภาษณ์คุณมณฑา แฝงสคี า, ครชู่างทองโบราณ จงัหวัดเพชรบุรี, ๑๐ มิถุนายน ๒๕๖๐.  

 ๑๒๖สัมภาษณ์นายบุญมา แฉ่งฉายา, อาจารย์คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบรุี, ๒ 
สิงหาคม ๒๕๖๐. 

๑๒๗สัมภาษณ์พระเทพสุวรรณโมลี (แคล้ว อุตฺตโม),  ที่ปรึกษาเจ้าคณะจังหวัดเพชรบุรี เจ้าอาวาสวัด
มหาธาตุวรวิหาร จังหวัดเพชรบุรี, ๒๒ พฤษภาคม ๒๕๖๐. 

๑๒๘สัมภาษณ์นายสุวิทย์ ชัยมงคล, ผู้อ านวยการส านักศิลปากรที่ ๑ จังหวัดราชบุรี, ๒๐ พฤษภาคม 
๒๕๖๐. 

๑๒๙สัมภาษณ์นายประวิทย์ นิลงาม, ศิลปินภาพเขียนร่วมสมัย จังหวัดเพชรบุรี, ๒๒ มิถุนายน ๒๕๖๐.  
๑๓๐สัมภาษณ์นายวิเชียร์ เถาพันธ์ุ,  นายช่างผู้ช านาญด้านลงรักปิดทอง, ๑๓ พฤษภาคม ๒๕๖๐. 
๑๓๑สัมภาษณ์นางสาวสุภาพ พันธ์ศิริ, ครูช่างงานปั้นหัวโขน – ละคร, ๒๒ มิถุนายน ๒๕๖๐.   
๑๓๒สัมภาษณ์นายพิทยา ศิลป์ศร, ครชู่างงานตอกกระดาษ จังหวัดเพชรบุรี, ๑๔ มิถุนายน ๒๕๖๐.   



 
 
 

 พุทธศิลปกรรมนั้นเปรียบเสมือนมรดกอันมีค่าท่ีบรรพชนได้มอบสู่ลูกหลานในปัจจุบันและ
อนาคต นับเป็นส่ิงท่ีมีความส าคัญและมีคุณค่าอย่างยิ่งต่อประเทศชาติ ท้ังในฐานะท่ีเป็นแหล่งความรู้
ท่ีท าให้เรารู้จักความเป็นมาของตนเอง เป็นส่ิงท่ีแสดงถึงเอกลักษณ์ของชาติ๑๓๓ ก่อให้เกิดความรักหวง
แหนและความภาคภูมิใจในมรดกทางวัฒนธรรมท่ีได้รับตกทอดมา  และยังเป็นตัวช้ีระดับความมี
อารยะ  อันสืบเนื่องยาวนานของประเทศชาติ  การอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมต้องเป็นไปตามแนวทาง
มาตรฐานสากลและถูกต้องเหมาะสม๑๓๔  ต้องมุ่งเน้นในการอนุรักษ์และพัฒนาศิลปกรรม เพื่อธ ารงไว้
ซึ่งหลักฐานทางด้านศิลปกรรม สถาปัตยกรรม ประวัติศาสตร์ และโบราณคดี สอดคล้องสัมพันธ์กับ
สภาพเศรษฐกิจ สังคม ประเพณี และวัฒนธรรมของชาติ โดยให้สอดคล้องกับระเบียบกรมศิลปากร๑๓๕ 
 สรุปได้ว่า ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีเป็นส่ิงท่ีมีคุณค่าของประเทศท่ีเกิดขึ้นมาพร้อมกับ
ความเจริญรุ่งเรืองทางพระพุทธศาสนา และการจะรักษาให้คงมีไว้สืบต่อไปให้ถึงคนในรุ่งลูกรุ่นหลาน 
จึงจ าเป็นต้องมีคณะบุคคลเข้ามามีส่วนร่วมในการดูแลเอาใจใส่ในการท านุบ ารุง  และรักษาให้คงอยู่
คู่ความเป็นสังคมไทยท่ีมีพระพุทธศาสนาเป็นรากฐานของความเจริญรุ่งเรืองทางศิลปวัฒนธรรมอัน
หลากหลายดังนั้น นอกจากศิลปินและภาคีแล้ว พระสงฆ์จึงเป็นอีกบุคคลหนึ่งท่ีมีบทบาทส าคัญในการ
ส่งเสริมและพัฒนาศิลปวัฒนธรรมของชาติให้คงอยู่ 
 
๔.๓ ปัญหา อุปสรรค ในการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
 ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key Informant) ได้แสดงทัศนะจากการให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับกระบวนการ
สืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีในปัจจุบัน ดังนี้ 
 ศิลปกรรมเป็นเรื่องส าคัญท่ีเกี่ยวข้องกับประวัติความเป็นมาของชาติ ฉะนั้นการอนุรักษ์ท่ี
ถูกต้องจึงต้องมีหลักการคิดให้ศิลปกรรมนั้นมั่นคงถาวร คือ ๑. ต้องรักษาความเป็นของแท้ของเดิมไว้
ให้มากท่ีสุดเท่าท่ีจะท าได้ โดยมุ่งท่ีความมั่นคง ยั่งยืนถาวร เช่น รูปแบบด้ังเดิม ฝีมือช่างด้ังเดิม วัสดุ
ด้ังเดิม  สถานท่ีเดิม ๒. การซ่อมแซมปรับปรุงต้องใช้สติ ปัญญาใช้หลักสมดุลคือความเรียบง่าย 
พอเหมาะพอควร ๓. ต้องเน้นการน ามาใช้ประโยชน์ท้ังในปัจจุบันและอนาคตและต้องเน้นประโยชน์
ของส่วนรวมท้องถิ่นและประเทศชาติ ๔. ต้องสร้างแนวร่วมหรือเครือข่ายการอนุรักษ์ ๕. ต้องวาง
กฎระเบียบ กฎเกณฑ์ท่ีเกี่ยวกับการซ่อมแซม การใช้ประโยชน์ การรักษาศิลปกรรมให้เหมาะสม       
เพื่อประโยชน์อย่างยั่งยืนของส่วนรวม ๘. ต้องมีการประชาสัมพันธ์และเผยแพร่ความรู้เรื่องศิลปกรรม
สกุลช่างเพชรบุรีอย่างสม่ าเสมอ๑๓๖  เยาวชนสมัยใหม่ขาดความสนใจและไม่เห็นคุณค่าของงานศิลปะ
ท่ีเกิดขึ้นเพราะฝีมือมนุษย์ อาจเป็นเพราะเห็นว่าไม่สามารถสร้างอาชีพและท ารายได้อย่างแท้จริง๑๓๗ 
หรืองานศิลปะมีจุดอิ่มตัวท่ีได้สามารถประยุกต์ออกแบบให้ต่างแตกจากต้นฉบับได้ และด้วยค่านิยมท่ี
                                                         

๑๓๓สัมภาษณ์อาจารย์บุญมี พิบูลย์สมบัติ, ปราชญ์เมืองเพชรและนักเขียนอิสระ, ๒๔ มิถุนายน ๒๕๖๐.  
๑๓๔สัมภาษณ์นายวิริยะ สุสุทธิ, ครูช่างแทงหยวก จังหวัดเพชรบุรี, ๖ สิงหาคม ๒๕๖๐.  
๑๓๕สัมภาษณ์นางศรีสมร เทพสุวรรณ์, วัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี, ๒๑ กรกฎาคม ๒๕๖๐. 
๑๓๖สัมภาษณ์นายดุสิต ทุมมาภรณ์, นักโบราณคดีช านาญการ ส านักศิลปากรที่ ๑ จังหวัดราชบุรี, ๓๐ 

พฤษภาคม ๒๕๖๐.  
๑๓๗สัมภาษณ์นางสาวประภาพรรณ ศรีสุข, หัวหน้าพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนครคีรี , ๘ สิงหาคม 

๒๕๖๐.   



 
 
 

เปล่ียนของคนรุ่นปัจจุบันคิดว่างานศิลปกรรมนั้นค่าตอบแทน (รายได้) น้อยไม่เพียงพอต่อการสร้าง
เสริมฐานทางการเงิน๑๓๘ และเป็นงานท่ีหนัก ยุ่งยาก อีกท้ังการศึกษาในปัจจุบันมีทางเลือกอื่นอีกมาก 
ท าให้ผู้ท่ีสนใจเรียนรู้ รับการถ่ายทอดสืบสานน้อยลง๑๓๙ และโดยส่วนมากมักมีการถ่ายทอดให้เฉพาะ
คนในครอบครัว ท าให้มีผู้รับการถ่ายทอดน้อยหรือขาดแคลนในบางสาขา๑๔๐  ด้านบุคลากรมีจ านวน
ไม่เพียงพอและยังขาดความตระหนักในหน้าท่ี ขาดประสบการณ์ ด้านงบประมาณ  คือมีงบประมาณ
จ านวนจ ากัด ภาคราชการจัดสรรให้ไม่เพียงพอและกฎหมายยังไม่เอื้ออ านวยและไม่ยืดหยุ่น เช่นใน
การเสนอขออนุมัติซ่อมแซมหรือปฏิสังขรณ์ใช้เวลานานไม่ทันต่อการเส่ือมสลายหรือถูกท าลาย๑๔๑ 
 บทบาทหน้าท่ีของผู้เกี่ยวข้องตามกฎหมายในการบ ารุงรักษาศิลปะ ภูมิปัญญา และ
วัฒนธรรมท้องถิ่นของเพชรบุรีมีหลากหลายกลุ่ม ท้ังผู้ท่ีมีหน้าท่ีโดยตรงเกี่ยวกับการบ ารุงรักษา ศิลปะ 
ภูมิปัญญา และวัฒนธรรมท้องถิ่นที่อยู่ในองค์การท่ีเป็นทางการและไม่เป็นทางการ ท้ังภาครัฐและภาค
ประชาชน๑๔๒ รวมถึงบุคคลท่ีเกี่ยวข้องแต่ละกลุ่มมีการปฏิบัติการในการบ ารุงรักษาศิลปะยังไม่โดด
เด่นมากนัก ถึงแม้ว่าผู้ให้ข้อมูลจะอ้างถึงระเบียบตามกฎหมายท่ีต้องปฏิบัติ แต่ในความเป็นจริงมี
ปัญหาในการปฏิบัติ โดยมีปัญหาเกี่ยวกับกฎหมาย ระเบียบบางอย่างไม่เอื้อต่อการปฏิบัติงานท าให้
การปฏิบัติไม่เป็นไปอย่างจริงจังและต่อเนื่อง๑๔๓ โดยรวมยังไม่มีผลการปฏิบัติงานท่ีถือว่าเป็นจุดเด่น
เนื่องจากต้องเผชิญกับปัญหาหลายประการ ท่ีเป็นจุดด้อยของการปฏิบัติงาน๑๔๔ แต่อย่างไรก็ตาม 
ผู้ให้ข้อมูลก็มีความพยายามในการให้ข้อมูลโดยเสนอให้มีการสร้างเครือข่ายในชุมชนให้เข้มแข็งและ
ด าเนินกิจกรรม  ท่ีผ่านมาพระสงฆ์และภาคีจังหวัดเพชรบุรีได้ด าเนินการบ ารุงรักษาศิลปะภูมิปัญญา 
และวัฒนธรรมท้องถิ่นด้วยตนเอง แต่ก็มีบทบาทท่ีไม่โดดเด่นมากนัก๑๔๕ รวมถึงมีการอุดหนุน
งบประมาณให้กับให้หน่วยงานอื่น ๆ ท าหน้าท่ีดังกล่าวแทนตนเอง โดยตนเองอยู่ในฐานะเพียง
ผู้สนับสนุนหน่วยงานนั้น ในรูปของการสนับสนุนงบประมาณ ตัวอย่างเช่น การสนับสนุนงบประมาณ
ให้กับหน่วยงานทางจังหวัดอุบลราชธานีจัดงานประเพณีส าคัญต่าง ๆ หรือการสนับสนุนให้กับสภา
วัฒนธรรมหมู่บ้านและอ าเภอเป็นผู้ด าเนินการ๑๔๖  

                                                         
๑๓๘สัมภาษณ์ทองร่วง เอมโอษฐ, ศิลปินแห่งชาติด้านปูนปั้น จังหวัดเพชรบุรี, ๑๖ พฤษภาคม ๒๕๖๐. 
๑๓๙สัมภาษณ์นายธานินทร์ ชื่นใจ, ครูช่างลายรดน้ า จังหวัดเพชรบุรี, ๑๗ มิถุนายน ๒๕๖๐.  
๑๔๐สัมภาษณ์พระวชิรธรรมคณี (ผ่อง สุวีโร), เจ้าคณะจงัหวัดเพชรบุรี เจ้าอาวาสหนองจอก จังหวัด

เพชรบุรี, ๒๕ พฤษภาคม ๒๕๖๐.  
๑๔๑สัมภาษณ์นายสุวิทย์ ชัยมงคล, ผู้อ านวยการส านักศิลปากรที่ ๑ จังหวัดราชบุรี, ๒๐ พฤษภาคม 

๒๕๖๐. 
๑๔๒สัมภาษณ์อาจารย์บุญมี พิบูลย์สมบัติ, ปราชญ์เมืองเพชรและนักเขียนอิสระ, ๒๔ มิถุนายน ๒๕๖๐.  

 ๑๔๓สัมภาษณ์นายบุญมา แฉ่งฉายา, อาจารย์คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบรุี, ๒ 
สิงหาคม ๒๕๖๐. 

๑๔๔สัมภาษณ์พระครูปิยวัชรคุณ (เผื่อน ปิยธมฺโม), เจ้าคณะอ าเภอบ้านลาด เจ้าอาวาสวัดช่อม่วง จังหวัด
เพชรบุรี, ๒๗ พฤษภาคม ๒๕๖๐. 

๑๔๕สัมภาษณ์พระพิพิธพัชรโรดม (อ านวย อินทวณฺโณ),  รองเจ้าคณะจังหวัดเพชรบุร ีเจ้าอาวาสวัดพระรูป 
จังหวัดเพชรบุรี, ๒๑ พฤษภาคม ๒๕๖๐. 

๑๔๖สัมภาษณ์นายสาธิต เกียรต์ิสุพิมล, ผู้อ านวยการส านักงานพระพุทธศาสนาแห่งชาติ, ๓๐ พฤษภาคม 
๒๕๖๐. 



 
 
 

 การท างานทุกอย่างย่อมมีปัญหาบ้างเป็นเรื่องปกติ  เพราะงานทุกอย่างมีขั้นตอนการปฏิบัติ 
และมีคณะท างานหลายฝ่าย โดยเฉพาะงานอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมท่ีขึ้นทะเบียนโดยกรมศิลปากร
จะต้องท าการขออนุญาตก่อนหลายวันท าให้เสียเวลา หรือต้องรอเวลาก่อนการบูรณะซ่อมแซมหรือ
ปรับปรุง๑๔๗ อันนี้ก็เป็นปัญหาของทางวัดเหมือนกันท่ีไม่สามารถจะซ่อมแซมบูรณะได้ทันทีทันใด 
เพราะจะต้องได้รับการอนุญาตก่อนจึงจะด าเนินการซ่อมแซมได้ มิฉะนั้นจะผิด พ.ร.บ.ท่ีกรมศิลปากร
ได้ขึ้นทะเบียนไว้เป็นโบราณสถานของชาติ๑๔๘  ปัญหาอุปสรรคประการอื่น ๆ อาจจะมีตามมาอีกก็
เป็นได้เช่น ปัญหาการจัดหางบประมาณมาซ่อมแซม บางครั้งต้องใช้เวลานานกว่าจะได้เงินหรือทรัพย์สินมา
บูรณะ  ซึ่งบางพื้นท่ีประชาชนยากจนหา เงินทองได้ยาก จะต้องหาจากภายนอกพื้นท่ี อันนี้ก็เป็นปัญหา
ต้องรอระยะเวลาในการหาเงินท่ีจะน ามาซ่อมแซม๑๔๙ 
 ปัญหาส่วนมากมักไม่เข้าใจในการอนุรักษ์ และเห็นว่าศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีเหล่านั้นไม่
สามารถรักษาไว้แล้ว เพราะเข้าใจว่าจะท าใหม่สวยงามมากกว่า ส่วนอุปสรรคนั้นมี เช่น ด้าน
งบประมาณ ความเข้าใจในการอนุรักษ์ และมักคิดว่าไม่ใช่เรื่องของเรา๑๕๐ สามารถแบ่งประเภทของ
ปัญหาและอุปสรรคนั้น แบ่งได้ ๓ อย่าง คือ ๑) ประชาชนในท้องถิ่นยังมองไม่เห็นคุณค่าในสกุลช่าง
เพชรบุรีจึงปล่อยปละละเลย ทรุดโทรมไปตามกาลเวลา ๒) ผู้มีอ านาจ เช่น เจ้าอาวาส ยังไม่เข้าถึง
คุณค่าในการอนุรักษ์สกุลช่างเพชรบุรีอย่างถูกต้องและทรงคุณค่า ๓) การติดต่อประสานงานกับกรม
ศิลปากร ล่าช้าไม่ค่อยได้รับการตอบสนองเท่าท่ีควร โดยเฉพาะวัดท่ีไม่ค่อยมีช่ือเสียง ห่างไกลปืนเท่ียง 
แม้จะมีพุทธศิลปกรรมท่ีทรงคุณค่าก็ตาม๑๕๑ 
 สรุปได้ว่า ควรท่ีจะสนับสนุนให้มีการศึกษาวิจัยและเก็บรวบรวมข้อมูลในด้านสกุลช่าง
เพชรบุรี และสกุลช่างต่าง ๆ อย่างเป็นระบบ หรือมีการเรียนการสอเพื่อให้คนรุ่นใหม่ได้มีโอกาสเรียนรู้
และจะได้เป็นการพัฒนาอย่างต่อเนื่องและกว้างขวาง โดยรวมแล้วปัจจุบันนับว่ามีปัญหาค่อนข้างมาก
ทีเดียวส าหรับปัญหานั้นส่วนมากก็คือพุทธศิลปกรรมได้ขึ้นทะเบียนกับกรมศิลปากร การอนุรักษ์
ปฏิสังขรณ์ก็ต้องได้รับงบประมาณและได้รับอนุญาตจากกรมศิลปากร จึงเป็นเรื่องซับซ้อนยุ่งยากตาม
ระเบียบของราชการ  ความรู้การอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมหรือการอนุรักษ์ใด ๆ  ยังอยู่ในแวดวงจ ากัด 
และบุคลากรไม่เพียงพอต่อการด าเนินงาน  ขาดการประสานงานและขาดการประชาสัมพันธ์ให้
ประชาชนท่ัวไปรู้จักความส าคัญของพุทธศิลปกรรมว่ามีคุณค่าต่อประเทศชาติและยังเป็นการบ่งบอก
ถึงความเจริญรุ่งเรืองทางวัฒนธรรมของชาติ  การอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมนั้นพระสงฆ์มีบทบาทส าคัญ
อย่างยิ่ง  เพราะเป็นแหล่งรวบรวมศรัทธาจากประชาชน  ล าพังงบประมาณของทางราชการอย่าง
เดียวคงท างานได้ช้า 
                                                         

๑๔๗สัมภาษณ์นายดุสิต ทุมมาภรณ์, นักโบราณคดีช านาญการ ส านักศิลปากรที่ ๑ จังหวัดราชบุรี, ๓๐ 
พฤษภาคม ๒๕๖๐.  

๑๔๘สัมภาษณ์นางสาวประภาพรรณ ศรีสุข, หัวหน้าพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนครคีรี , ๘ สิงหาคม 
๒๕๖๐.   
 ๑๔๙สัมภาษณ์นายบุญมา แฉ่งฉายา, อาจารย์คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบรุี, ๒ 
สิงหาคม ๒๕๖๐. 

๑๕๐สัมภาษณ์นางสาวสุภาพ พันธ์ศิริ, ครูช่างงานปั้นหัวโขน – ละคร, ๒๒ มิถุนายน ๒๕๖๐.   
๑๕๑สัมภาษณ์นายพิทยา ศิลป์ศร, ครชู่างงานตอกกระดาษ จังหวัดเพชรบุรี, ๑๔ มิถุนายน ๒๕๖๐.   



 
 
 

๔.๔ บทบาทพระสงฆ์ต่อการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
 ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key Informant) ได้แสดงทัศนะจากการให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับกระบวนการ
สืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีในปัจจุบัน ดังนี้ 
 การเป็นแบบอย่างในทางปฏิบัติเกี่ยวกับการดูแลรักษาหมั่นตรวจตราเพื่อไม่ให้แหล่ง
ศิลปกรรมถูกท าลายเพราะเป็นส่ิงท่ีแสดงถึงศิลปวัฒนธรรมของคนในชาติ๑๕๒ และรณรงค์ให้มีการ
อนุรักษ์ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีในท้องถิ่นอย่างเร่งด่วน  จริงจัง ท่ัวถึง ต่อเนื่อง และถูกหลักวิชา 
และในฐานะท่ีเป็นผู้น าทางด้านจิตวิญญาณของพระสงฆ์ จึงมีหน้าท่ีในการคิดค้นวิธีการต่าง ๆ เพื่อ
อนุรักษ์ศิลปกรรมท้องถิ่น เช่น การมีแนวคิดและสร้างพิพิธภัณฑสถานขึ้น เพื่อได้สืบสาน ตกทอดเป็น
แหล่งเรียนรู้และดูแลรักษาไปสู่อนุชนรุ่นหลังต่อไป๑๕๓ พระสงฆ์ยังมีบทบาทส าคัญในการควบคุมทาง
สังคมในระดับประเทศ  เพราะพระสงฆ์ เป็น ท่ีเคารพนับถือของบุคคลทุกช้ันในสังคมต้ั งแต่
พระมหากษัตริย์ลงมาจนถึงประชาชน ท่ัวไป โดยปัจจัยท่ีเชิดชูฐานะของพระสงฆ์ใน สังคมคือ ๑) 
ความบริสุทธิ์ ๒) ความเสียสละบ าเพ็ญประโยชน์ และ ๓) ความเป็นผู้น าทางสติปัญญา๑๕๔ 

     ความสามารถในการถ่ายทอดความรู้ของพระสงฆ์ กล่าวคือ การให้ความรู้แก่คนในชุมชน 
และคนในวัดเพื่อรณรงค์และสร้างจิตส านึกเพื่อส่วนรวมในการบ ารุงรักษาศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
และกิจกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับศิลปวัฒนธรรมของท้องถิ่น จึงนับได้ว่าวัดเป็นบ่อเกิดและศูนย์กลางของ
ศิลปกรรมแขนงต่าง ๆ เช่น จิตรกรรม ปฏิมากรรม สถาปัตยกรรม และวรรณกรรม เพราะวัดเป็น
สถานท่ีท่ีเป็นศูนย์รวมในการท ากิจกรรมของคนในชุมชน๑๕๕ การมีส่วนร่วมของคนในชุมชน เป็นการ
เริ่มต้นจากการได้รับความรู้จากการบรรยายของพระสงฆ์และได้เข้าร่วมกิจกรรมของพระสงฆ์ ร่วมคิด 
ร่วมตัดสินใจ ร่วมด าเนินการ ร่วมท าการศึกษา ค้นคว้า ปัญหา และสาเหตุของปัญหาท่ีเกิดขึ้นใน
ชุมชน รวมตลอดจนความต้องการของชุมชน ร่วมคิดหาและสร้างรูปแบบ และวิธีการพัฒนาเพื่อแก้ไข
ปัญหาของชุมชน เพื่อสร้างสรรค์ส่ิงใหม่ เพื่อเป็นประโยชน์ต่อชุมชนหรือสนองความต้องการของ
ชุมชน ได้จัดกิจกรรมให้กับนักเรียนได้เห็นความส าคัญของศิลปกรรมในท้องถิ่นของตนเอง  เพื่อให้มี
ลักษณะอันพึงประสงค์ทางสติปัญญาร่างกาย จิตใจ และสังคม๑๕๖ การสนับสนุนจากองค์กรหรือ
หน่วยงานท่ีเกี่ยวข้อง ได้แก่ ภาครัฐและองค์กรเอกชน ตลอดจนประชาชนในท้องถิ่น บทบาทของ
พระสงฆ์ในการพัฒนาส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมไทย จึงประกอบด้วยบทบาทในการพัฒนาส่งเสริม
ศิลปวัฒนธรรมไทยให้คงอยู่ คู่ความเป็นชาติไทย บทบาทในการพัฒนาส่งเสริมด้านการอนุรักษ์
ศิลปวัฒนธรรม บทบาทในการให้ความรู้เพื่อสร้างจิตส านึกในการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมไทย  และ

                                                         
๑๕๒สัมภาษณ์นายประวิทย์ นิลงาม, ศิลปินภาพเขียนร่วมสมัย จังหวัดเพชรบุรี, ๒๒ มิถุนายน ๒๕๖๐.  
๑๕๓สัมภาษณ์นายวิเชียร์ เถาพันธ์ุ,  นายช่างผู้ช านาญด้านลงรักปิดทอง, ๑๓ พฤษภาคม ๒๕๖๐. 
๑๕๔สัมภาษณ์พระครูวัชรชลธรรม (ปัญญา เขมปญฺโญ), เจ้าคณะอ าเภอท่ายาง เจ้าอาวาสวัดท่าซิก จังหวัด

เพชรบุรี, ๒๑ พฤษภาคม ๒๕๖๐. 
๑๕๕สัมภาษณ์นางศรีสมร เทพสุวรรณ์, วัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี, ๒๑ กรกฎาคม ๒๕๖๐. 
๑๕๖สัมภาษณ์นางสาวประภาพรรณ ศรีสุข, หัวหน้าพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนครคีรี , ๘ สิงหาคม 

๒๕๖๐.   



 
 
 

บทบาทในการเป็นผู้น าในการดูแลรักษาศิลปวัฒนธรรม ซึ่งบทบาทเหล่านี้จะส่งผลต่อความส าเร็จใน
การส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมไทยของพระสงฆ์เป็นล าดับต่อไป๑๕๗  
 พระสงฆ์ต้องดูแลเอาใจใส่โบราณสถาน ภายในวัดทุกวัดอยู่แล้ว เรียกว่าผู้ใกล้ชิดกับพุทธ
ศิลปกรรม ถ้าพุทธศิลปกรรมช ารุด ไม่ซ่อมแซม หรือสกปรก ไม่เจริญตา ผู้ท่ีถูกต าหนิคือพระสงฆ์ 
ดังนั้นพระสงฆ์ท่านอนุรักษ์อย่างเต็มความสามารถ แต่ท่านท าอะไรไม่ได้ เพราะขัดต่อระเบียบ
ข้อบังคับ หรือกฎหมายเท่านั้น อ านาจให้แต่กรมศิลปากร เช่น พระเจดีย์เขาพนมขวด จังหวัดเพชรบุรี 
พระธาตุจอมเพชร บนพระนครคีรี พระสงฆ์ต้องจัดหาทุนในการบูรณปฏิสังขรณ์ เมื่อปฏิสังขรณ์
เรียบร้อยแล้วก็เป็นหน้าเป็นตามของกรมศิลปากร เวลาบูรณปฏิสังขรณ์ จะต้องขออนุญาตจากกรม
ศิลปากรและต้องให้ช่างของกรมศิลปากรเท่านั้นบูรณะให้๑๕๘ 
 พระสงฆ์ต้องมีบทบาทท่ีส าคัญ ต้องศึกษาเรื่องการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรม ต้องมีความสนใจ
ถึงบทบาทหน้าท่ีของตนท่ีมีหน้าท่ีรับผิดชอบต่อพุทธศิลปกรรม ต้องถือเป็นเรื่องส าคัญ คือเป็นสมบัติ
ของชาติ ของพระพุทธศาสนา พระสงฆ์ต้องมีความเข้าใจด้านกฎหมายเกี่ยวกับการอนุรักษ์และต้องมี
บทบาทร่วมกับกรมศิลปากรไม่ขัดแย้งกัน เพราะจะท าให้เกิดปัญหาติดตามมา๑๕๙ เพราะโดยภาพรวม
พระสงฆ์ทุกรูปมีความรับผิดชอบต่อส่ิงก่อสร้างท่ีเรียกว่า สถาปัตยกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม 
เพราะพระสงฆ์คือผู้ใกล้ชิดท่ีสุดกับพุทธศิลปกรรม มีอิทธิพลอย่างมากกับความคงอยู่หรือเส่ือมโทรม
ของพุทธศิลปกรรม หากคนใกล้ยังมองไม่เห็นคุณค่า ก็คาดหวังได้ยากกับคนไกล และยังอาจกล่าวได้
ว่า พระสงฆ์คือตัวแปรส าคัญ กรมศิลป์คือผู้ก าหนดอนาคตของพุทธศิลปกรรม๑๖๐ 
 พระสงฆ์เป็นแนวหน้าในการน าพาประชาชนร่วมกันอนุรักษ์พุทธศิลปกรรม พระสงฆ์จะเป็น
ผู้น าบอกประชาชนอย่าท าลาย ให้เห็นคุณค่าของพุทธศิลปกรรม ของเก่า ๆ ควรอนุรักษ์ไว้ ฝีมือของ
ผู้สร้างไว้ส่วนมาก พุทธศิลปกรรมจะอยู่ในวัด เกี่ยวกับเจ้าอาวาสเป็นผู้ดูแล เพราะสงฆ์พูดอย่างไรญาติ
โยมก็เห็นตาม ไม่ท าลายพุทธศิลปกรรมพระสงฆ์เป็นท่ียึดเหนี่ยวทางใจของประชาชน๑๖๑ และ
พระสงฆ์ในปัจจุบัน มีบทบาทในการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมมาก ๆ เนื่องจากวัดเป็นนิติบุคคลท่ี
คณะกรรมการมีงบประมาณจากการท าบุญ ปัจจุบันกรมศิลปากรยังคงจัดโครงการถวายความรู้ให้แก่
พระสังฆาธิการ เกี่ยวกับการอนุรักษ์โบราณสถาน โดยองค์ความรู้ และพยายามจัดท าโครงการอนุรักษ์ 
พัฒนา พุทธศิลปกรรมท่ีเป็นวัดร่วมกันเพื่อลดปัญหาการพัฒนาพุทธศิลปกรรม หรือวัดอย่างไม่ถูกวิธี 
อย่างไรก็ดี บางแห่งมีความเข้าใจและเน้นการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมอย่างถูกวิธี บางแห่งถึงแม้มีองค์

                                                         
๑๕๗สัมภาษณ์นายสุวิทย์ ชัยมงคล, ผู้อ านวยการส านักศิลปากรที่ ๑ จังหวัดราชบุรี, ๒๐ พฤษภาคม 

๒๕๖๐. 
๑๕๘สัมภาษณ์พระเทพสุวรรณโมลี (แคล้ว อุตฺตโม),  ที่ปรึกษาเจ้าคณะจังหวัดเพชรบุรี เจ้าอาวาสวัด

มหาธาตุวรวิหาร จังหวัดเพชรบุรี, ๒๒ พฤษภาคม ๒๕๖๐. 
๑๕๙สัมภาษณ์พระวชิรธรรมคณี (ผ่อง สุวีโร), เจ้าคณะจงัหวัดเพชรบุรี เจ้าอาวาสหนองจอก จังหวัด

เพชรบุรี, ๒๕ พฤษภาคม ๒๕๖๐.  
๑๖๐สัมภาษณ์พระครูปิยวัชรคุณ (เผื่อน ปิยธมฺโม), เจ้าคณะอ าเภอบ้านลาด เจ้าอาวาสวัดช่อม่วง จังหวัด

เพชรบุรี, ๒๗ พฤษภาคม ๒๕๖๐. 
๑๖๑สัมภาษณ์พระพิพิธพัชรโรดม (อ านวย อินทวณฺโณ),  รองเจ้าคณะจังหวัดเพชรบุร ีเจ้าอาวาสวัดพระรูป 

จังหวัดเพชรบุรี, ๒๑ พฤษภาคม ๒๕๖๐. 



 
 
 

ความรู้ตามท่ีกรมศิลปากรถวายความรู้แล้ว แต่ยังคงเน้นการพัฒนาเป็นปัจจุบันท าให้เกิดผลกระทบ
กับพุทธศิลปกรรมนั้น ๆ๑๖๒ 

     สรุปได้ว่า พระสงฆ์เป็นผู้มีบทบาทในการอนุรักษ์ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี โดยร่วมกับ
มหาวิทยาลัยสงฆ์ มีเป้าหมายเพื่อพัฒนาทรัพยากรมนุษย์ตามแนวพุทธ รวมท้ังส่งเสริมการสร้าง
ความสามารถและส่งเสริมวัฒนธรรม อย่างเป็นระบบผ่านการจัดการศึกษา การวิจัย พร้อมเครือข่าย
ในส่วนมหาวิทยาลัยและภาคีสมาชิก เพื่อให้สอดคล้องกับแผนปฏิบัติยุทธศาสตร์นโยบายด้าน
วัฒนธรรมของมหาวิทยาลัย และมุ่งขับเคล่ือนสู่สาธารณะส่วนรวมเป็นการอนุรักษ์ส่งเสริม ท านุบ ารุง
ศิลปวัฒนธรรม ดังปรากฏในโครงการพระสงฆ์กับการเป็นผู้น าในการฟื้นฟูและอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม
ท้องถิ่น เช่น กรณีมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตขอนแก่น เป็นต้น ดังนั้น ปัจจัย
ท่ีส่งผลให้เกิดผลส าเร็จในการส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมไทยของพระสงฆ์ จึงประกอบด้วย การมีภาวะ
ผู้น าของพระสงฆ์ การเป็นแบบอย่างท่ีดีในทางปฏิบัติของพระสงฆ์ ความสามารถในการถ่ายทอด
ความรู้ของพระสงฆ์ การมีส่วนร่วมของคนในชุมชน และการสนับสนุนจากองค์กรหรือหน่วยงานท่ี
เกี่ยวข้อง 

 
๔.๕ บทบาทภาคีจังหวัดเพชรบุรีต่อการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
 ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key Informant) ได้แสดงทัศนะจากการให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับกระบวนการ
สืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีในปัจจุบัน ดังนี้  
 การอนุรักษ์ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีจะเกิดผลส าเร็จต้องมีการร่วมแรงร่วมใจ ร่วมมือกัน
ระหว่างพระสงฆ์ ประชาชนและภาคราชการโดยภาคราชการต้องเป็นผู้น าด าเนินการในเรื่องข้อมูล
ความส าคัญหลักการอนุรักษ์ท่ีถูกต้อง๑๖๓ ท าความเข้าใจกับพระสงฆ์ ประชาชนในท้องถิ่น ผู้น าชุมชน 
และจะต้องเป็นส่ือกลางหรือเป็นผู้น าในการอนุรักษ์ท่ีถูกหลักการ ประชาชนจะต้องเพิ่มบทบาทตนเอง 
โดยต้องรู้หน้าท่ีของประชาชนในการบ ารุงรักษามรดกทางศิลปวัฒนธรรมของชาติ๑๖๔ และจะต้อง
ตระหนักว่าไม่ได้เป็นผู้สร้างก็อย่างท าลายของบรรพบุรุษสร้างไว้ เพราะเป็นมรดกของมนุษยชาติทุก
คนมีสิทธิชื่นชม ศึกษา หาความรู้จากมรดกเหล่านั้น๑๖๕ เพราะว่าหากเสียหายหรือเส่ือมคุณค่าไปแล้ว
ไม่อาจเรียกลับคืนได้ ไม่ได้เป็นผู้สร้างก็อย่าเป็นผู้ท าลาย จัดหางบประมาณสนับสนุนผู้เรียน และ
แสวงหาผู้เรียนท่ีสนใจอย่างแท้จริง ให้ได้รับการศึกษาศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี และบ ารุงรักษางาน
ศิลปะที่มีอยู่ก่อนแล้วให้อยู่ในสภาพดี ท้ังนี้ยังสามารถส่งเสริมการเรียนรู้ไปยังต่างจังหวัดได้อีกช่องทาง
หนึ่ง เพื่อให้อิทธิพลด้านศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายต่อไป๑๖๖ จึงควร

                                                         
๑๖๒สัมภาษณ์นายวิเชียร์ เถาพันธ์ุ,  นายช่างผู้ช านาญด้านลงรักปิดทอง, ๑๓ พฤษภาคม ๒๕๖๐. 
๑๖๓สัมภาษณ์นายสุวิทย์ ชัยมงคล, ผู้อ านวยการส านักศิลปากรที่ ๑ จังหวัดราชบุรี, ๒๐ พฤษภาคม 

๒๕๖๐. 
๑๖๔สัมภาษณ์คุณมณฑา แฝงสคี า, ครชู่างทองโบราณ จงัหวัดเพชรบุรี, ๑๐ มิถุนายน ๒๕๖๐.  
๑๖๕สัมภาษณ์พระครูวัชรชลธรรม (ปัญญา เขมปญฺโญ), เจ้าคณะอ าเภอท่ายาง เจ้าอาวาสวัดท่าซิก จังหวัด

เพชรบุรี, ๒๑ พฤษภาคม ๒๕๖๐. 
๑๖๖สัมภาษณ์นางสาวประภาพรรณ ศรีสุข, หัวหน้าพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนครคีรี, ๘ สิงหาคม 

๒๕๖๐.   



 
 
 

ท าแผนปฏิบัติ ดังนี้ ๑) สร้างความรู้ ความเข้าใจ ในเรื่องกฎหมายและระเบียบเกี่ยวกับการอนุรักษ์
พุทธศิลปกรรม ๒) การสร้างเครือข่ายอาสาสมัคร ๓) ผลักดันกฎหมายการกระจายอ านาจขององค์กร
ปกครองส่วนท้องถิ่น ๔) ถวายความรู้แก่พระสงฆ์ซึ่งเป็นผู้ใกล้ชิดพุทธศิลปกรรม ๕) พัฒนา
โบราณสถานให้เป็นแหล่งท่องเท่ียว ๖) พัฒนาระบบการดูแลการจัดการของโบราณสถานโดยใช้ระบบ
เทคโนโลยี ๗) สร้างกลไกการเฝ้าระวังท่ีมีประสิทธิภาพ๑๖๗ 
 การอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมในประเทศไทย นั้นเป็นเรื่องท่ีส าคัญ แต่ทว่ามีผู้เห็นคุณค่าในงาน
ด้านนี้น้อยมาก และนับวันจะลดน้อยไปทุกที ซึ่งสาเหตุของความไม่สนใจมีสาเหตุหลักมาจากผู้คนใน
ชุมชนมองเห็นพุทธศิลปกรรมของชุมชนเป็นเพียงวัตถุของเก่า๑๖๘ ดังนั้นแนวทางการแก้ไขปัญหาท่ี
น่าจะได้ผลดีท่ีสุด การจัดระบบการเรียนการสอนประวัติศาสตร์ท้องถิ่นอย่างเป็นระบบให้เด็กในชุมชน
ได้เรียนรู้ โดยอาจจะเรียนรู้ผ่านประสบการณ์และค าบอกเล่าของผู้สูงอายุในชุมชน๑๖๙ การเรียนการ
สอนประวัติศาสตร์ในลักษณะท่ีมีชีวิตเช่นนี้ อาจท าให้เด็กท่ีเติบโตขึ้นแล้วรู้สึกว่าตนมีส่วนร่วมกับ
ชุมชน เด็กเหล่านั้นก็จะกลายเป็นบุคลากรของชุมชนท่ีมีความภาคภูมิใจ รู้สึกรักและหวงแหนพุทธ
ศิลปกรรมท่ีสามารถบอกเล่าเรื่องราวของชุมชนท่ีเขาเกิด เติบโตและเป็นส่วนหนึ่งของชุมชนนั้นได้๑๗๐ 
 พุทธศิลปกรรมส่วนใหญ่ไม่ว่าจะเป็นสถาปัตยกรรม จิตรกรรม ท่ีสร้างขึ้นในอดีต จะสร้างจาก
ความเช่ือ ความศรัทธา เพื่อถวายเป็นพุทธบูชา ส่วนใหญ่อยู่ในวัดท้ังส้ิน ดังนั้นพระสงฆ์จึงมีบทบาท
ส าคัญในการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรม๑๗๑ พระสงฆ์โดยเฉพาะพระในชนบท จะเป็นผู้น า เป็นแกนหลัก 
น าพุทธศาสนิกชนให้เห็นคุณค่าของโบราณสถาน เป็นสมบัติของส่วนรวม ท่ีแห่งใดมีอยู่ย่อมมีความ
ภาคภูมิใจสามารถอวดผู้มาดูชม เป็นท่ีศึกษาหาความรู้ประวัติความเป็นมาของประเทศหรือมี
เอกลักษณ์โดดเด่นจึงเป็นส่ิงท่ีมีคุณค่ายิ่ง๑๗๒ ส่วนใหญ่เกิดขึ้นเพราะคนในชุมชนตลอดจนหน่วยงานท่ี
เป็นตัวแทนของชุมชนนั้น ๆ ไม่เห็นคุณค่าของพุทธศิลปกรรมของชุมชน ท้ังนี้เป็นเพราะผู้คนในชุมชน
มองเห็นพุทธศิลปกรรมเป็นเพียงวัตถุหรือของเก่าไม่มีเรื่องราวร่วมสมัยกับการด าเนินชีวิตของตน หรือ
อาจกล่าวอีกนัยหนึ่งว่า ผู้คนในชุมชนขาดการเรียนรู้เรื่องราวของพุทธศิลปกรรมนั้น ๆ ท่ีเคยมีความ
เกี่ยวพันกับวิถีชีวิตของชุมชนในอดีต๑๗๓ ซึ่งเป็นปัญหาท่ีผู้มีส่วนรับผิดชอบต้องยอมรับความจริงว่า 
เราไม่สามารถท่ีจะท าให้คนรู้สึกรักหวงแหนในพุทธศิลปกรรมของชุมชนได้ หากคนในชุมชนไม่
สามารถท่ีจะเห็นว่าพุทธศิลปกรรมนั้น ๆ เคยมีส่วนในชีวิตของพวกเขาหรือบรรพบุรุษของพวกเขามา
อย่างไร ดังนั้นแนวทางการอนุรักษ์ในลักษณะการฟื้นฟูชีวิตให้กับพุทธศิลปกรรมและชุมชนรอบข้าง
พุทธศิลปกรรมจึงเป็นส่ิงท่ีส าคัญ๑๗๔ 

                                                         
๑๖๗สัมภาษณ์นายดุสิต ทุมมาภรณ์ นักโบราณคดีช านาญการ ส านักศิลปากรที่ ๑ จังหวัดราชบุรี, ๓๐ 

พฤษภาคม ๒๕๖๐.  
๑๖๘สัมภาษณ์นายธานินทร์ ชื่นใจ, ครูช่างลายรดน้ า จังหวัดเพชรบุรี, ๑๗ มิถุนายน ๒๕๖๐.  
๑๖๙สัมภาษณ์นางสาวสุภาพ พันธ์ศิริ, ครูช่างงานปั้นหัวโขน – ละคร, ๒๒ มิถุนายน ๒๕๖๐.   
๑๗๐สัมภาษณ์นายพิทยา ศิลป์ศร, ครชู่างงานตอกกระดาษ จังหวัดเพชรบุรี, ๑๔ มิถุนายน ๒๕๖๐.   
๑๗๑สัมภาษณ์นายประวิทย์ นิลงาม, ศิลปินภาพเขียนร่วมสมัย จังหวัดเพชรบุรี, ๒๒ มิถุนายน ๒๕๖๐.  
๑๗๒สัมภาษณ์นายวิเชียร์ เถาพันธ์ุ,  นายช่างผู้ช านาญด้านลงรักปิดทอง, ๑๓ พฤษภาคม ๒๕๖๐. 
๑๗๓สัมภาษณ์อาจารย์บุญมี พิบูลย์สมบัติ, ปราชญ์เมืองเพชรและนักเขียนอิสระ, ๒๔ มิถุนายน ๒๕๖๐.  
๑๗๔สัมภาษณ์นายวิริยะ สุสุทธิ, ครูช่างแทงหยวก จังหวัดเพชรบุรี, ๖ สิงหาคม ๒๕๖๐.  



 
 
 

 ประชาชนทุกคนควรมีส่วนร่วมในการดูแล รักษา อนุรักษ์พุทธศิลปกรรมนั้น ๆ เพราะพุทธ
ศิลปกรรมเป็นสมบัติของชาติท่ีมีมาเป็นระยะเวลายาวนาน  ควรจะมีการวางแผนป้องกันท้ังระยะส้ัน
และระยะยาวอย่างต่อเนื่อง๑๗๕ และสร้างภูมิทัศน์นั้นให้น่าชมเพื่อดึงดูดและจูงใจผู้คนให้เข้ามาเยี่ยม
ชม มาเรียนรู้ศึกษาเรื่องราวในประวัติศาสตร์ให้เกิดความภาคภูมิใจ และส่ิงท่ีน่าจะเป็นไปได้ถ้าวัดกับ
สถานศึกษาต้องร่วมกัน ใช้วัดเป็นศูนย์กลางของการศึกษาทางประวัติศาสตร์  และควรสร้างศรัทธาให้
เกิดแก่ประชาชนเพื่อท าให้เกิดความเล่ือมใสควรมีการจัดกิจกรรมส่งเสริมพระพุทธศาสนาเป็นประจ า
อย่างต่อเนื่อง๑๗๖ การอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมนั้นไม่ใช่หน้าท่ีรับผิดชอบของทางราชการฝ่ายเดียว พุทธ
ศิลปกรรมเป็นมรดกของชาติและประชาชน ชุมชนต้องมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์ โดยต้องมีจิตส านึก
เรื่องการเป็นของส่วนรวม ต้องมีความเข้าใจถึงคุณค่าของพุทธศิลปกรรม๑๗๗ ในด้านการเป็นมรดกของ
แผ่นดินจึงจะเกิดความรักความหวงแหนและร่วมมือร่วมแรงกันอนุรักษ์ แต่ปัจจุบันคนส่วนใหญ่ยัง
ไม่ได้มองเห็นในแง่นี้ เมื่อคิดจะอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมจะต้ังเป้าหาผลประโยชน์ในแง่เศรษฐกิจก่อน๑๗๘ 
 สรุปได้ว่า การอนุรักษ์ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี นั้นเป็นเรื่องท่ีละเอียดอ่อน เป็นงานท่ีไม่
สามารถด าเนินการโดยผู้ใดผู้หนึ่งเพียงผู้เดียวได้ เพราะต้องอาศัยความรู้เฉพาะด้านหลายแขนง ซึ่ง
อาจเรียกได้ว่าเป็นความรู้ในลักษณะสหวิทยา ท่ีใช้ศาสตร์หลายแขนงในการด าเนินการ อาทิเช่น 
ความรู้ทางด้านสถาปัตยกรรม (การศึกษารูปแบบทางสถาปัตยกรรมเดิมของโบราณสถาน โดยศึกษา
จากหลักฐานทางเอกสาร บันทึก หรือศึกษาเปรียบเทียบกับโบราณสถานท่ีร่วมอายุสมัยเดียวกัน) 
ความรู้ด้านองค์ประกอบภายในของตัวอาคารโบราณสถาน (ศึกษารูปแบบการวางผังและการจัด
องค์ประกอบภายในเดิมของตัวอาคาร) ความรู้ด้านลวดลายประดับตกแต่งอาคารโบราณสถาน (ศึกษา
รูปแบบลวดลายประดับเดิมของตัวอาคารโบราณสถาน) นอกจากนี้แนวคิดทางด้านการอนุรักษ์พุทธ
ศิลปกรรม ในลักษณะการบริหารจัดการเพื่อการพัฒนาท่ียั่งยืน ยิ่งมีความซับซ้อนมากยิ่งขึ้น เพราะ
ต้องอาศัยความร่วมมือร่วมใจของคนในชุมชนตลอดจนหน่วยงานท่ีเป็นตัวแทนของชุมชน ในการ
ช่วยกันดูแลอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมมีคุณค่าของชุมชน อย่างเป็นระบบ เพื่อให้พุทธศิลปกรรมอยู่คู่กับ
ชุมชนนั้น ๆ สืบไป 
 
๔.๖ แนวทางในการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
 ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key Informant) ได้แสดงทัศนะจากการให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับกระบวนการ
สืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีในปัจจุบัน ดังนี้  
 ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี คือ ภูมิปัญญาของคนรุ่นเก่า แสดงถึงความเป็นอารยะบ่งบอกถึง
ความงดงามจากภายในของผู้รังสรรค์สร้างไว้ จ าเป็นต้องได้รับการเอาใจใส่ ดูแล อนุรักษ์ รวมถึงการ
                                                         

๑๗๕สัมภาษณ์นายสุวิทย์ ชัยมงคล, ผู้อ านวยการส านักศิลปากรที่ ๑ จังหวัดราชบุรี, ๒๐ พฤษภาคม 
๒๕๖๐. 

๑๗๖สัมภาษณ์นายสาธิต เกียรต์ิสุพิมล, ผู้อ านวยการส านักงานพระพุทธศาสนาแห่งชาติ, ๓๐ พฤษภาคม 
๒๕๖๐. 

๑๗๗สัมภาษณ์นางศรีสมร เทพสุวรรณ์, วัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี, ๒๐ มิถุนายน ๒๕๖๐.  
๑๗๘สัมภาษณ์พระเทพสุวรรณโมลี (แคล้ว อุตฺตโม),  ที่ปรึกษาเจ้าคณะจังหวัดเพชรบุรี เจ้าอาวาสวัด

มหาธาตุวรวิหาร จังหวัดเพชรบุรี, ๒๒ พฤษภาคม ๒๕๖๐. 



 
 
 

ประชาสัมพันธ์ให้ชุมชนท้องถิ่นรักและหวงแหน ร่วมกันปกป้องโดยวิธีการท่ีถูกต้อง ๑๗๙ และเพื่อ
เตือนใจให้ชาวไทยทุกคนมีสามัญส านึกในการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรม เพราะของเก่าแก่ โบราณจะมา
ท าเลียนแบบในปัจจุบันนี้หาความเหมือนได้ยาก เพราะความต่างแห่งฝีมือช่างในอดีตกับ  ปัจจุบันมี
ความประณีตต่างกันมาก๑๘๐ การอนุรักษ์ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีว่ามีความจ าเป็นมากและจะต้อง
ให้ผู้มีความรู้  มีความเข้าใจในศิลปกรรมเป็นอย่างดีก่อน รู้คุณค่า รู้ความเป็นมา รู้ประโยชน์ท่ี
ประชาชนหรือผู้คนจะได้ประโยชน์ ได้เรียนรู้๑๘๑ ดังนั้นบุคคลท่ีจะเข้ามาช่วยงานการอนุรักษ์พุทธ
ศิลปกรรมนั้น จะต้องเป็นบุคคลท่ีมีคุณสมบัติดังกล่าวข้างต้นจึงจะช่วยงานด้านการอนุรักษ์ได้อย่างมี
คุณค่า และรักษาไว้ซึ่งความงดงาม คุณประโยชน์ เอกลักษณ์ท่ีโดดเด่นของศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
ให้บุคคลท่ัวไปได้เรียนรู้ ได้ศึกษาซึ่งจะท าให้ทุกคนเกิดความภาคภูมิใจของศิลปกรรมท่ีมีอยู่ในท้องถิ่น
นั้น ๆ๑๘๒  ซึ่งแต่ละท้องท่ีแต่ละพื้นท่ีมีพุทธศิลปกรรมท่ีแตกต่างกันไปในแต่ละยุคสมัย ประเทศไทย
นับว่ามีพุทธศิลปกรรมท่ีควรอนุรักษ์ไว้จ านวนมากมายมหาศาลมีคุณค่าทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม
อย่างมาก๑๘๓ 
 เนื่องจากพุทธศิลปกรรมในประเทศไทยนั้นส่วนใหญ่เป็นถาวรวัตถุท่ีสร้างขึ้นเนื่องใน
พระพุทธศาสนาเป็นหลัก ดังนั้นบทบาทของพระสงฆ์ท่ีมีต่อการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมจึงปรากฏมา
นับแต่อดีต โดยแต่ก่อนท่ีจะมีการก่อตั้งกรมศิลปากรซึ่งมีหน้าท่ีรับผิดชอบต่อการอนุรักษ์โบราณสถาน
ของชาติโดยตรงนั้น ศิลปกรรมเก่าแก่ของชาติท่ียังหลงเหลือมาให้คนรุ่นหลังได้ศึกษาเรียนรู้ได้๑๘๔       
ในปัจจุบัน ส่วนหนึ่งเกิดขึ้นจากการดูแลเอาใจใส่ของพระสงฆ์รวมถึงความศรัทธาของพุทธศาสนิกชน
ในชุมชน ในปัจจุบันถึงแม้ว่าความสัมพันธ์ระหว่างวัดกับชุมชนจะไม่แน่นแฟ้นเหมือนในอดีตแต่
พระสงฆ์ยังมีบทบาทเป็นเสมือนปราการด่านแรก ในการท านุบ ารุงรักษาพุทธศิลปกรรม ๑๘๕ 
โดยเฉพาะพุทธศิลปกรรมในเขตวัด ก่อนท่ีจะเป็นหน้าท่ีของหน่วยงานท่ีรับผิดชอบหลักอย่างกรม
ศิลปากร และเนื่องจากกรมศิลปากรเป็นหน่วยงานเล็ก ๆ ไม่มีงบประมาณเพียงพอท่ีจะดูแลพุทธ
ศิลปกรรมท่ัวทั้งราชอาณาจักรได้๑๘๖ ในหลายกรณี โดยเฉพาะการบูรณะซ่อมแซมโบราณสถานในเขต
วัด วัดมักเป็นผู้สนับสนุนด้านงบประมาณในการบูรณะซ่อมแซม แต่อาศัยบุคลากรผู้เช่ียวชาญในการ
                                                         

๑๗๙สัมภาษณ์พระวชิรธรรมคณี (ผ่อง สุวีโร), เจ้าคณะจงัหวัดเพชรบุรี เจ้าอาวาสหนองจอก จังหวัด
เพชรบุรี, ๒๕ พฤษภาคม ๒๕๖๐.  

๑๘๐สัมภาษณ์พระพิพิธพัชรโรดม (อ านวย อินทวณฺโณ),  รองเจ้าคณะจังหวัดเพชรบุร ีเจ้าอาวาสวัดพระรูป 
จังหวัดเพชรบุรี, ๒๑ พฤษภาคม ๒๕๖๐. 

๑๘๑สัมภาษณ์พระครูปิยวัชรคุณ (เผื่อน ปิยธมฺโม), เจ้าคณะอ าเภอบ้านลาด เจ้าอาวาสวัดช่อม่วง จังหวัด
เพชรบุรี, ๒๗ พฤษภาคม ๒๕๖๐. 

๑๘๒สัมภาษณ์พระครูวัชรชลธรรม (ปัญญา เขมปญฺโญ), เจ้าคณะอ าเภอท่ายาง เจ้าอาวาสวัดท่าซิก จังหวัด
เพชรบุรี, ๒๑ พฤษภาคม ๒๕๖๐. 

๑๘๓สัมภาษณ์นายดุสิต ทุมมาภรณ์, นักโบราณคดีช านาญการ ส านักศิลปากรที่ ๑ จังหวัดราชบุรี, ๓๐ 
พฤษภาคม ๒๕๖๐.  

๑๘๔สัมภาษณ์นางสาวประภาพรรณ ศรีสุข, หัวหน้าพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนครคีรี, ๘ สิงหาคม 
๒๕๖๐.   

๑๘๕สัมภาษณ์คุณมณฑา แฝงสคี า, ครชู่างทองโบราณ จงัหวัดเพชรบุรี, ๑๐ มิถุนายน ๒๕๖๐.  
๑๘๖สัมภาษณ์นายวิเชียร์ เถาพันธ์ุ,  นายช่างผู้ช านาญด้านลงรักปิดทอง, ๑๓ พฤษภาคม ๒๕๖๐. 



 
 
 

ให้ค าแนะน าการบูรณะจากหน่ายงานท่ีรับผิดชอบอย่างกรมศิลปากร เป็นต้น ท่ีส าคัญ คือ พระสงฆ์
และวัดมักจะเป็นองค์กรระดับแรก ๆ ในสังคมท่ีเห็นคุณค่าและความส าคัญของการอนุรักษ์พุทธ
ศิลปกรรมอย่างจริงจัง และมีเจตนาท่ีจะด าเนินการด้วยความบริสุทธิ์ใจ มิได้หวังเพียงผลก าไร ๑๘๗ 
ดังนั้นพระสงฆ์จึงยังคงมีบทบาทส าคัญต่อการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมของชาติ ในปัจจุบัน ความต้ังใจ
และความเอาใจใส่ดูแลของพระสงฆ์จะมีส่วนอย่างยิ่งต่อการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมในประเทศไทย๑๘๘ 
ควรน าศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีไปสร้างท่ีหอศิลป์ประจ าจังหวัดท้ัง ๗๖ จังหวัด เพื่อเป็นการ
แลกเปล่ียนผลงานด้านศิลปะอันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะจังหวัด ให้ประชาชนในจังหวัดต่าง ๆ ได้
รับชม๑๘๙ และส าหรับพระสงฆ์โดยเฉพาะเจ้าอาวาสวัดมีบทบาทในการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมแทบ
ท้ังส้ิน  เนื่องจากพระสงฆ์และเจ้าอาวาสในอดีต  มีทัศนคติว่าพุทธศิลปกรรมภายในวัดเกิดจากปัจจัย
และแรงศรัทธาของสาธุชน เพื่ออุทิศแก่พระศาสนา  เจ้าอาวาสและพระสงฆ์ฉลองศรัทธาของสาธุชน
ด้วยการดูแลรักษาให้เป็นถาวรวัตถุสืบไป๑๙๐ 
 สรุป  จากบทสัมภาษณ์ของพระสงฆ์ เจ้าหน้าท่ีภาครัฐ และปราชญ์ชาวบ้าน ผลการศึกษา
สรุปได้ว่า ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีนั้นเป็นงานท่ีบรรพชนได้ก่อสร้างขึ้นมาด้วยความยากล าบาก 
เมื่อตกมาถึงปัจจุบันนี้ เราก็ช่วยกันอนุรักษ์ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีนี้ไว้ให้คนรุ่นหลังต่อไปได้ศึกษา
หาความรู้ว่าศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีนี้เป็นสมบัติอันล้ าค่า ช่วยกันดูแลรักษาให้มั่นคงถาวรสืบไป จึง
สรุปได้ดังนี้ ๑) ต้องมีการวางแผนไว้ล่วงหน้าเป็นระยะๆ ๒) จัดท าโครงการในการอนุรักษ์ให้ชัดเจน ๓) 
เตรียมการจัดหางบประมาณ ๔) จัดต้ังคณะกรรมการไว้คอยควบคุม ๕) ติดตามดูแลผลประโยชน์ ๖) 
น าชุมชนเข้ามามีส่วนร่วม ๗) ประชาสัมพันธ์เชิญชวนพุทธศาสนิกชนเข้ามาร่วมงานอนุรักษ์พุทธ
ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี ๘) ต้ังกรรมการดูแลรักษาและการเก็บผลประโยชน์ของโบราณสถาน ๙) 
จัดท าการโฆษณาประชาสัมพันธ์ ๑๐) จัดกิจกรรมหรือการเคล่ือนไหวในวาระต่างๆ เพื่อให้
ความส าคัญต่อปูชนียสถานหรือโบราณสถาน เพื่อเป็นการฟื้นความสนใจ 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

                                                         
๑๘๗สัมภาษณ์นายพิทยา ศิลป์ศรครู, ช่างงานตอกกระดาษ จังหวัดเพชรบุรี, ๑๔ มิถุนายน ๒๕๖๐.   
๑๘๘สัมภาษณ์นางสาวสุภาพ พันธ์ศิริ, ครูช่างงานปั้นหัวโขน – ละคร, ๒๒ มิถุนายน ๒๕๖๐.   
๑๘๙สัมภาษณ์นายวิริยะ สุสุทธิ, ครูช่างแทงหยวก จังหวัดเพชรบุรี, ๖ สิงหาคม ๒๕๖๐.  
๑๙๐สัมภาษณ์นายธานินทร์ ชื่นใจ, ครูช่างลายรดน้ า จังหวัดเพชรบุรี, ๑๗ มิถุนายน ๒๕๖๐.  



 
 
 

๔.๗ องค์ความรู้ท่ีได้จากการวิจัย  
 การวิจัยเรื่อง “กระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคี
ศิลปกรรมจังหวัดเพชรบุรี” ผู้วิจัยได้ ศึกษาวิจัยหลักการท่ีเกี่ยวข้อง แนวคิดท่ีเกี่ยวข้อง ทฤษฏีท่ี
เกี่ยวข้อง และ งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องเป็นต้น  โดยท าการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพมีการสัมภาษณ์
ผู้ทรงคุณวุฒิ ท่ีเกี่ยวข้อง จ านวน ๒๐ รูป จึงได้สรุปองค์ความรู้ ท่ีได้จากการวิจัย มีรายละเอียด
ดังต่อไปนี้  
 

สรุปองค์ความรู้กระบวนการสืบสานพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
แผนภาพที ่๔.๑ องค์ความรู้ท่ีได้จากการวิจัย : พระครูวัชรสุวรรณาทร (ลูกชุบ ธมฺมโชโต), ดร. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Input Output Process 

ความรู้ด้านพุทธศิลปกรรม 

ความรู้และเทคนิคด้าน
ศิลปกรรมท้องถ่ินเพชรบุร ี

การจัดการความรู้ของ     
สกุลช่างเพชรบุร ี

- กระบวนการอนุรักษ์ 
- กระบวนการเรียนรู้ 
- กระบวนการสร้างคุณค่าทาง
ศิลปกรรม 
- กระบวนการสื่อความหมาย
ทางศิลปกรรม 
-กระบวนการสร้างอาชีพและ
รายได้ทางศิลปกรรม 

ความย่ังยืนของสกุลช่าง
เพชรบุรี และเครือข่ายพุทธ
ศิลปกรรมที่มีวัดและชุมชน
เป็นแกนน าในการจัดการเพ่ือ
การพัฒนาสังคมและการ
สร้างสรรค์ทางศิลป์เพชรบรุ ี

กระบวนการสนับสนุนของวัด พระสงฆ์ ชุมชน ภาครัฐ ในงาน
ด้านวัฒนธรรม ประเพณี วิถีชีวิต 



 
 
 

บทท่ี  ๕ 
สรุปผลการวิจัย  และข้อเสนอแนะ 

 
ในการท าวิจัยเรื่อง  “กระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคี

จังหวัดเพชรบุรี”  เป็นการวิจัยเพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี  
ศึกษากระบวนการสืบสานพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคีศิลปกรรมจังหวัด
เพชรบุรี และเสริมสร้าง เครือข่าย อนุรักษ์พุทธศิลปกรรม สกุลช่างเพชรบุรี ซึ่งผลจากการท าวิจัยท า
ให้ทราบว่า การสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคีศิลปกรรมจังหวัดเพชรบุรี
เป็นส่ิงท่ีส าคัญยิ่ง ในการสืบทอด และส่งเสริมการด าเนินงานด้านศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรม และความ
หลากหลายทางวัฒนธรรม โดยมุ่งเน้น กระบวนการสืบสานศิลปกรรม และฟื้นฟูมรดกทางศาสนา 
ศิลปะ วัฒนธรรมของสังคมไทย เพื่อให้เปน็แหล่งเรียนรู้ทางศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรม เป็นสถานท่ี
ในการจัดท ากิจกรรมร่วมกันของคนในชุมชน สร้างความภาคภูมิใจในภูมิปัญญา มรดกทางศาสนา 
ศิลปะ วัฒนธรรม บนพื้นทางความหลากหลายทางวัฒนธรรมของชาติไทย ผู้วิจัยจึงสรุปเป็นประเด็น
ต่าง ๆ จากท่ีได้ท าการวิจัยมา  ดังต่อไปนี้ 
 
๕.๑. สรุปผลการวิจัย  

          ๕.๑.๑ ประวัติความเป็นมาของพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี  
สกุลศิลปะ หมายถึง ตระกูลหรือกลุ่มศิลปินท่ีประกอบงานศิลปะอย่างมีหลักเกณฑ์ เทคนิค

และอุดมคติในความงามทางศิลปะท่ีต่อเนื่องกันมาหลายช่ัวคน เมื่อศิลปวัตถุเหล่านี้ตกอยู่ในถิ่นฐาน
อื่น ๆ เราก็สามารถตรวจสอบรูปแบบของมันได้๑๙๑ 

ในสมัยโบราณศิลปินท่ีมีช่ือเสียงต่าง ๆ ได้รับการชุบเล้ียงอย่างดีจากพระมหากษัตริย์ท าให้
เกิดเป็นศิลปินประจ าราชส านักขึ้นมา ซึ่งมีโอกาสท่ีจะสร้างสรรค์งานส าคัญของประเทศได้อย่าง
กว้างขวาง เป็นเหตุให้มีผู้นิยมมาศึกษาเล่าเรียนกันอย่างแพร่หลาย เกิดเป็นสกุลศิลปะแต่ละสกุล      
ท่ีมีการสืบทอดต่อเนื่องกันมาอย่างยาวนานโดยไม่เปล่ียนแปลง ท าให้สังเกตได้ง่ายส าหรับผู้ศึกษาใน
ช้ันหลัง  

ฉะนั้น ผลงานศิลปินต่างสกุลกันจึงมีความแตกต่างกัน ยิ่งกว่านั้นความรุนแรงทางจิตใจและ
เช้ือชาติก็จะแสดงออกมาอย่างชัดเจน ไม่ว่าศิลปินสกุลใดจะตกไปอยู่ในภูมิประเทศ และส่ิงแวดล้อม
ใดก็ตาม 
   “เขาวังคู่บ้าน ขนมหวานเมืองพระ 
  เลิศล้ าศิลปะ แดนธรรมะ ทะเลงาม” 

          เป็นค าขวัญประจ าจังหวัดท่ีบ่งบอกถึงเอกลักษณ์ของเมืองเพชรได้อย่างชัดเจน เพราะผู้ท่ีรู้จัก
เพชรบุรีย่อมทราบดีว่าท่ีนี่เป็นแหล่งศิลปะท่ีส าคัญแหล่งหนึ่งของประเทศ ช่างฝีมือสกุลต่าง ๆ ของ

                                                         
 ๑๙๑สุนนท์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา และคณะ , “การศึกษาศิลปกรรมแบบประเพณีในจังหวัด
เพชรบุรี”, (กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๖), หน้า ๑๖. 



 
 
 

เพชรบุรีได้สร้างสรรค์งานฝีมือไว้เป็นมรดกแก่ชาติจ านวนมาก โดยเฉพาะงานศิลปหัตถกรรมเครื่อง
ทองรูปพรรณแบบโบราณ ซึ่งเป็นสัญลักษณ์อย่างหนึ่งของจังหวัดเพชรบุรี มีช่ือเสียงเป็นท่ียอมรับกัน
ท่ัวไปว่าเป็นผลงานด้านหัตถศิลป์ท่ีมีคุณค่า มีความประณีต งดงาม แสดงถึงเอกลักษณ์แห่งภูมิปัญญา
ผสมผสานกับฝีมือของช่างทอง เป็นความภาคภูมิใจของชาวเพชรบุรี และเป็นมรดกทางวัฒนธรรมท่ี
ควรแก่การยกย่องสืบสานต่อไป 

ส าหรับจังหวัดเพชรบุรีมีช่างศิลป์สาขาต่าง ๆ อีกมากท่ีแตกต่างจากท่ีกล่าวไว้ข้างต้น คือ ช่าง
เมรุ ช่างต่อเรือ ช่างท าเกวียน ช่างเรือน ช่างทองรูปพรรณ ช่างท าพลุ ดอกไม้ไฟ ช่างแทงหยวก ช่าง
ทอผ้า ช่างท าหม้อ ช่างขนมของหวาน ช่างจักสาน (กระจาด เข่ง กระด้ง ตะแกรง ชะลอม) ช่างท า
อุปกรณ์ท านา (ไถ แอก คราด สีฝัด ระหัด เครื่องสีขาวซ้อมมือ) ช่างท าอุปกรณ์หาปลา (แห อวน ข้อง 
สุ่ม ไซ ลอบ) ซึ่งเป็นวัฒนธรรม และวิถีชีวิตของชาวเพชรบุรี ท่ีมีความประณีตนับเป็นช่างผีมือได้เป็น
อย่างดีจนได้รับการขนานนามว่า “สกุลช่างเมืองเพชร” ๑๙๒ 

ศิลปะนั้นอยู่คู่กับประเทศไทยมาช้านาน 'งานช่างสิบหมู่ ' เอง ก็ถือเป็นประณีตศิลป์ท่ีมี
ลักษณะวิจิตรงดงามทรงคุณค่า เป็นมรดกทางวัฒนธรรมท่ีน่าภาคภูมิใจ ซึ่งในจังหวัดเพชรบุรีก็มีการ
สืบสานอัตลักษณ์ทางศิลปกรรมดังกล่าวจากรุ่นสืบรุ่น ด้วยเอกลักษณ์อันโดดเด่นของงานศิลปะ
โบราณท่ีสืบทอดกันมา ร่วมท้ังช่างฝีมือท่ีมีเป็นจ านวนมากในตัวเมืองจึงเกิดการขนานนามจ าเพาะ 
“สกุลช่างเมืองเพชร” 

เพชรบุรีเป็นเมืองเก่าแก่ ท่ีมีความเจริญมานาน  จึงพบงานสร้างสรรค์ท่ีเป็นมรดกทาง
วัฒนธรรม โดยเฉพาะด้านศิลปกรรม อยู่มากมายหลายสาขา และเนื่องจากลักษณะทางสังคมของคน
ไทยสมัยก่อนผูกพันกับศาสนาพุทธท่ีเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวทางใจ ดังนั้น วัดต่าง ๆ ในจังหวัดเพชรบุรี
เป็นส่วนใหญ่  จึงเป็นเสมือนศูนย์รวมศิลปกรรมสาขาต่าง ๆ ท่ีงอกงาม ซึ่งเป็นผลจากฝีมือของชาว
เพชรบุรีในยุคสมัยต่าง ๆ ท่ีช่วยกันสร้างสรรค์ไว้และจรรโลงสืบต่อมา 

๕.๑.๒  กระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคีศิลปกรรม
สกุลช่างเพชรบุรี 
           งานสกุลเพชรบุรีถือเป็นมรดกงานช่างไทยท่ียังคงได้รับการส่ังสมองค์ความรู้สืบมาอย่าง
ต่อเนื่อง ในปัจจุบัน การศึกษางานสกุลช่างเพชรบุรีน่าจะสามารถท าความเข้าใจในด้านแนวความคิด 
เทคนิค และรูปแบบของงานสกุลช่างเพชรบุรี ท่ามกลางกระแสของการเปล่ียนแปลงทางสังคมใน  
ด้านต่าง ๆ ได้เป็นอย่างดี ท้ังผลการศึกษาดังกล่าวน่าจะขยายความเข้าใจเกี่ยวกับงานสกุลช่าง
เพชรบุรีสืบย้อนกลับไปถึงสมัยอยุธยาตอนปลาย หรือรัตนโกสินทร์ตอนต้น ซึ่งขาดแคลนหลักฐาน
เอกสาร และบันทึกเกี่ยวกับข้อมูลช่างและงานช่างได้ 
           การศึกษาท าความเข้าใจงาน สกุลช่างเพชรบุรี จ าเป็นต้องค านึงถึงปัจจัยแวดล้อมต่าง ๆ  
ทางสังคม ในแง่ของการศึกษา การเรียนรู้ และการท างานของช่างสกุลช่างเพชรบุรี รวมถึงหลักฐาน

                                                         
 ๑๙๒อ าไพ อินฟ้าแสง และอาภรณ์ อินฟ้าแสง, ที่ระลึกในงานฌาปนกิจศพนายพิน อินฟ้าแสง, 
(กรุงเทพมหานคร : จุฑารัตน์การพิมพ์, ๒๕๑๗), หน้า ๗๓. 



 
 
 

การสร้างสรรค์ผลงานท่ีแน่ชัดของช่างในยุคต่าง ๆ เพื่อใช้เป็นกรอบการวิเคราะห์ ตีความด้านรูปแบบ 
ความหมาย และหน้าท่ีของงานสกุลช่างเพชรบุรีในปัจจุบัน๑๙๓ 

พระสงฆ์เป็นผู้ปลูกฝังจิตวิญญาณของมนุษย์ให้เข้าถึงความเป็นแก่นแท้ของศิลปวัฒนธรรม
ไทย รวมท้ังเป็นผู้น าในการฟื้นฟูและอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมไทย การเป็นแบบอย่างในทางปฏิบัติ
เกี่ยวกับการดูแลรักษาหมั่นตรวจตราเพื่อไม่ให้แหล่งโบราณคดีถูกท าลายเพราะเป็นส่ิงท่ีแสดงถึง
ศิลปวัฒนธรรมของคนในชาติ และรณรงค์ให้มีการอนุรักษ์โบราณวัตถุสถานในท้องถิ่นอย่างเร่งด่วน 
จริงจัง ท่ัวถึง ต่อเนื่อง และถูกหลักวิชา และในฐานะท่ีเป็นผู้น าทางด้านจิตวิญญาณของพระสงฆ์ จึงมี
หน้าท่ีในการคิดค้นวิธีการต่าง ๆ เพื่ออนุรักษ์โบราณวัตถุสถาน  เพื่อได้สืบตกทอดเป็นแหล่งเรียนรู้
และดูแลรักษาไปสู่อนุชนรุ่นหลังต่อไป ซึ่งคณะสงฆ์จังหวัดเพชรบุรีได้มีบทบาทในการอนุรักษ์และสืบ
สานงานสกุลช่างเพชรบุรี ดังนี้ 

๑) มีการเปิดสถานท่ีให้จัดงานสืบสานงานศิลปกรรมสกุลช่างเมืองเพชร ท าให้อนุชนรุ่นหลัง
สามารถเรียนรู้ งานศิลปะสกุลช่างเพชรบุรีท าให้งานศิลปะสกุลช่างเมืองเพชรยังสืบต่อมาถึงปัจจุบัน 

๒) วัดท่ีมีการจัดงานประจ าปี เจ้าอาวาสจะจัดให้มีเวทีท่ีแสดงออกถึงศิลปะเมืองเพชร           
ให้ประชาชนท่ีมาในงาน มีความรู้เรื่องศิลปกรรมเมืองเพชร 

๓) เจ้าอาวาสพยายามจะด ารงพุทธศิลปกรรมท่ีอยู่ภายในวัด ให้ด ารงอยู่อย่างดีท่ีสุด โดยถ้ามี
การบูรณปฏิสงขรณ์ขึ้นเมื่อใดก็จะให้ครูช่างในเมืองเพชรเป็นผู้ซ่อมแซม๑๙๔ 

จากการกระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคีศิลปกรรม
จังหวัดเพชรบุรี  พบว่า กระบวนการต่างๆ ท่ีดูแลรักษาโบราณสถานนั้นไว้ให้คงคุณค่าความส าคัญทาง
วัฒนธรรมต่อไป เรียกว่าการอนุรักษ์ ส่วนการดูแลป้องกันวัสดุและบริเวณโดยรอบโบราณสถานนั้น ๆ 
อย่างต่อเนื่อง เรียกว่าการบ ารุงรักษา ซึ่งต่างจากการซ่อมแซมตรงท่ีการซ่อมแซมจะเกี่ยวข้องการ
ปฏิสังขรณ์และการบูรณะ  
 
           ๕.๑.๓ เสริมสร้าง เครือข่าย อนุรักษ์พุทธศิลปกรรม สกุลช่างเพชรบุรี 
           ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีเป็นส่ิงท่ีมีคุณค่าของประเทศท่ีเกิดขึ้นมาพร้อมกับความ
เจริญรุ่งเรืองทางพระพุทธศาสนา และการจะรักษาให้คงมีไว้สืบต่อไปให้ถึงคนในรุ่งลูกรุ่นหลาน จึง
จ าเป็นต้องมีคณะบุคคลเข้ามามีส่วนร่วมในการดูแลเอาใจใส่ในการท านุบ ารุง  และรักษาให้คงอยู่
คู่ความเป็นสังคมไทยท่ีมีพระพุทธศาสนาเป็นรากฐานของความเจริญรุ่งเรืองทางศิลปวัฒนธรรมอัน
หลากหลายดังนั้น นอกจากศิลปินและภาคีแล้ว พระสงฆ์จึงเป็นอีกบุคคลหนึ่งท่ีมีบทบาทส าคัญในการ
ส่งเสริมและพัฒนาศิลปวัฒนธรรมของชาติให้คงอยู่ การสืบสานศิลปกรรมสกุลเพชรบุรีเป็นการ
ถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่นและเป็นการถ่ายทอดแบบภายในครอบครัวเป็นส่วนมาก มักมีการถ่ายทอดให้
ผู้อื่นน้อย ซึ่งองค์ความรู้ของช่างมักมีในตัวบุคคลท่ีเกิดจากส่ังสมประสบการณ์๑๙๕ 
                                                         
 ๑๙๓สุนันท์ นีลพงษ์, จ าหลักหยวกสืบสาย จ าหลักลายสืบต านาน, (เพชรบุรี : โรงพิมพ์เพชรภูมิ, 
๒๕๔๘), หน้า ๙. 
 ๑๙๔สุนันท ์นีลพงษ์, หน่อเน้ือที่จีรัง, (เพชรบุรี : โรงพิมพ์เพชรภูมิ, ๒๕๔๙), หน้า ๖๒. 
 ๑๙๕อนุภาค  ชัยชนะดารา, จ าหลักหยวกเมืองเพชรบุรี  รวมพลังเยาวชนสานวัฒนธรรม, 
(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์มติชน, ๒๕๔๘), หน้า ๔๑. 



 
 
 

           การอนุรักษ์ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี นั้นเป็นเรื่องท่ีละเอียดอ่อน เป็นงานท่ีไม่สามารถ
ด าเนินการโดยผู้ใดผู้หนึ่งเพียงผู้เดียวได้ เพราะต้องอาศัยความรู้เฉพาะด้านหลายแขนง ซึ่งอาจเรียกได้
ว่าเป็นความรู้ในลักษณะสหวิทยา ท่ีใช้ศาสตร์หลายแขนงในการด าเนินการ๑๙๖ อาทิเช่น ความรู้
ทางด้านสถาปัตยกรรม (การศึกษารูปแบบทางสถาปัตยกรรมเดิมของโบราณสถาน โดยศึกษาจาก
หลักฐานทางเอกสาร บันทึก หรือศึกษาเปรียบเทียบกับโบราณสถานท่ีร่วมอายุสมัยเดียวกัน) ความรู้
ด้านองค์ประกอบภายในของตัวอาคารโบราณสถาน (ศึกษารูปแบบการวางผังและการจัด
องค์ประกอบภายในเดิมของตัวอาคาร) ความรู้ด้านลวดลายประดับตกแต่งอาคารโบราณสถาน (ศึกษา
รูปแบบลวดลายประดับเดิมของตัวอาคารโบราณสถาน) นอกจากนี้แนวคิดทางด้านการอนุรักษ์พุทธ
ศิลปกรรม ในลักษณะการบริหารจัดการเพื่อการพัฒนาท่ียั่งยืน ยิ่งมีความซับซ้อนมากยิ่งขึ้น เพราะ
ต้องอาศัยความร่วมมือร่วมใจของคนในชุมชนตลอดจนหน่วยงานท่ีเป็นตัวแทนของชุมชน ในการ
ช่วยกันดูแลอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมมีคุณค่าของชุมชน อย่างเป็นระบบ เพื่อให้พุทธศิลปกรรมอยู่คู่กับ
ชุมชนนั้น ๆ สืบไป๑๙๗ 
  

๕.๒ อภิปรายผล 

๕.๒.๑ กระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคีศิลปกรรม
จังหวัดเพชรบุรี 

จากกระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคีศิลปกรรมจังหวัด
เพชรบุรี  พบว่า กระบวนการต่างๆ ท่ีดูแลรักษาโบราณสถานนั้นไว้ให้คงคุณค่าความส าคัญทาง
วัฒนธรรมต่อไป เรียกว่าการอนุรักษ์ ส่วนการดูแลป้องกันวัสดุและบริเวณโดยรอบโบราณสถานนั้น ๆ 
อย่างต่อเนื่อง เรียกว่าการบ ารุงรักษา ซึ่งต่างจากการซ่อมแซมตรงท่ีการซ่อมแซมจะเกี่ยวข้องการ
ปฏิสังขรณ์และการบูรณะ๑๙๘ 

การปฏิสังขรณ์ หมายถึง การท าให้โครงสร้างของโบราณสถานกลับคืนสู่สภาพเดิมโดยน าส่ิงท่ี
เพิ่มเติมขึ้นมาออกไปหรือรวบรวมส่วนประกอบท่ีเหลืออยู่ให้กลับสู่สภาพเดิมโดยไม่ใช้วัสดุใหม่            
ซึ่งแตกต่างจากการบูรณะ ซึ่งหมายถึง การซ่อมแซมให้เหมือนเดิมโดยต่างจากปฏิสังขรณ์ตรงท่ีใช้วัสดุ
ท่ีท าขึ้นมาใหม่ ปัจจุบันนิยมใช้ท้ังสองค ารวมกันว่า บูรณปฏิสังขรณ์ในการซ่อมแซมศาสนสถาน และ
โบราณวัตถุต่าง ๆ ให้คงสภาพเดิมหรือดีกว่าเดิม 

ในการปฏิบัติการในงานอนุรักษ์เป็นส่ิงท่ีควรระมัดระวังเนื่องจากต้องเกี่ยวข้องกับการเข้าไป
กระท าหยุดยั้งขัดขวางการเส่ือมของส่ิงของวัสดุเดิม ท าให้เปล่ียนรูปลักษณะและบางครั้งจะยากต่อ
การคืนสภาพ ดังนั้นควรมีการทดสอบ ทดลองมาตรฐาน และการจดบันทึกลักษณะก่อนการอนุรักษ์ 

                                                         
 ๑๙๖สุภัทรดิศ ดิศกุล, มจ, “ศิลปะในประเทศไทย พิมพ์ครั้งที่ ๙”, (กรุงเทพมหานคร : บริษัทอมรินทร์    
พริ้นต้ิง กรุ๊ฟ จ ากัด ๒๕๓๔), หน้า ๑๕. 
 ๑๙๗กรมศิลปากร กองโบราณคดี, ทะเบียนโบราณสถานในเขตหน่วยศิลปากรที่ ๒, (กรุงเทพฯ : 
ส านักพิมพ์สมาพันธ์ จ ากัด, ๒๕๓๘), หน้า ๘๓. 
       ๑๙๘ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ และสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรม
พระยาด ารงราชานุภาพ, สาส์นสมเด็จ เล่ม ๑ (พระนคร: คุรุสภา, ๒๕๐๕), หน้า๓๑. 



 
 
 

ขณะท่ีท าการอนุรักษ์ และหลังการอนุรักษ์ และเหตุผลของการตัดสินในการปฏิบัติงานอนุรักษ์นั้นซึ่ง
สอดคล้องกับงานวิจัยของสมหวัง แสงไสย๑๙๙ ได้วิจัยเรื่อง “การศึกษาหอพระไตรปิฎกในจังหวัด
เพชรบุรี" ผลการศึกษาพบว่า พระไตรปิฎกเป็นคัมภีร์ส าคัญท่ีสุดในพระพุทธศาสนา หอพระไตรปิฎก           
เป็นศาสนสถานท่ีมีมาต้ังแต่สมัยสุโขทัย เป็นหอสมุดของวัดท่ีใช้เก็บรวบรวมพระไตรปิฎก คัมภีร์      
ใบลาน สมุดข่อย เพื่อให้ภิกษุสามเณรได้ศึกษาค้นคว้า ส่วนใหญ่จะสร้างกลางสระน้ า เพื่อป้องกันสัตว์
ท่ีจะมาท าลาย ป้องกันอัคคีภัยและท าให้บรรยากาศเย็นสบายอีกด้วย หอพระไตรปิฎกในจังหวัด
เพชรบุรี อยู่ท่ีวัดใหญ่สุวรรณราม วัดคงคาราม วัดยางและวัดพระพุทธไสยาสน์ หอพระไตรปิฎก       
วัดใหญ่สุวรรณารามสร้างมาต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา เป็นหอไตรท่ีมีเสาสามเสา ซึ่งหมายถึง 
พระไตรปิฎก แบ่งออกเป็น สามภาค นับว่าเป็นสถาปัตยกรรมท่ีมีคุณค่า และแปลกกว่าหอไตรหลัง
อื่นๆ หอไตรวัดใหญ่สุวรรณาราม วัดคงคาราม วัดยาง สร้างกลางสระน้ า ส่วนหอไตรวัดพระพุทธ
ไสยาสน์เดิมอยู่กลางสระน้ า แต่ปัจจุบันย้ายมาอยู่บนบก ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า
เจ้าอยู่หัว ทรงโปรดเกล้า ฯ ให้บูรณปฏิสังขรณ์วัดมากมาย และอาจทรงโปรดเกล้าฯ ให้สร้าง          
หอพระไตรปิฎกขึ้นด้วย เพราพระองค์ทรงเป็นศาสนูปถัมภกท่ีทรงมีศรัทธาแก้วกล้า                     ใน
พระพุทธศาสนามาก และสมัยนี้ได้มีการประดิษฐ์แท่นพิมพ์ชาวพุทธจึงได้สร้างพระไตรปิฎกถวายวัด
มากมาย ตามค าสอนของพระพุทธเจ้าท่ีว่าการให้ธรรมะเป็นทานชนะการท้ังปวง ค าสอนของ     พระ
พุทธองค์ ๘๔,๐๐๐ พระธรรมขันธ์นั้น ได้พิมพ์ออกมาเป็น พระวินัยปิฎก พระสุตตันตปิฎก และพระ
อภิธรรมปิฎก ซึ่งชาวพุทธถือว่าเป็นหนังสือท่ีสูงสุดท่ีจะต้องเคารพบูชา จึงต้องมีการสร้างหอไตรเพื่อ
เก็บรวบรวมหนังสือเหล่านี้ หอไตรในจังหวัดเพชรบุรี เป็นหอไตรท่ีสร้างอย่างประณีตงดงาม    เป็น
ฝีมือช่างช้ันครู ปัจจุบันหอไตรหลายแห่งทรุดโทรมลงมาก การบูรณะจะต้องผ่านกรมศิลปากร     ซึ่งมี
ขั้นตอนมาก หอพระไตรปิฎกแสดงถึงคุณค่าทางวัฒนธรรม คุณค่าทางคุณธรรมและทางจริยธรรม 
ควรจะได้มีการบูรณปฏิสังขรณ์และอนุรักษ์ไว้สืบไป 

๕.๒.๒ เสริมสร้าง เครือข่าย อนุรักษ์พุทธศิลปกรรม สกุลช่างเพชรบุรี 
           การเสริมสร้าง เครือข่าย อนุรักษ์พุทธศิลปกรรม สกุลช่างเพชรบุรี พบว่า จังหวัดเพชรบุรี 
เป็นจังหวัดหนึ่งท่ีมีโบราณสถานหลายแห่ง ท้ังท่ีมีความสมบูรณ์และช ารุด โดยเฉพาะภายในวัดนั้นมี
โบราณสถานซึ่งถือเป็นพุทธศิลปกรรมเป็นจ านวนมาก พระสังฆาธิการระดับเจ้าอาวาสจึงมีบทบาท
ส าคัญท่ีสุดในการอนุรักษ์โบราณสถานภายในวัดของตน เพราะเป็นผู้มีอ านาจสูงสุดภายในวัด และ
เป็นผู้ใกล้ชิดกับพุทธศิลปกรรมเหล่านั้น เช่น เจดีย์ พระวิหาร พระอุโบสถ เป็นต้น จึงเป็นหน้าท่ีอัน
ส าคัญของเจ้าอาวาสในการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมภายในวัดให้อยู่มั่นคงถาวร เป็นศูนย์รวมจิตใจของ
พุทธศาสนิกชน ท้ังนี้ต้องอาศัยองค์ความรู้ความเข้าใจในการอนุรักษ์เป็นอย่างดี เช่น ขั้นตอนในการ
อนุรักษ์โบราณสถานท่ีถูกต้อง การติดต่อประสานงานกับเจ้าหน้าท่ีผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง หน่วยงาน
ราชการท่ีรับผิดชอบโดยตรง รวมถึงการประสานงานกับชาวบ้านเพื่อขอความสนับสนุน และลด
ปัญหาความขัดแย้งอันเนื่องมาจากโบราณสถานเป็นเหตุ หากผู้มีส่วนเกี่ยวข้องอย่างเช่นเจ้าอาวาส
ปล่อยปะละเลยก็จะท าให้มรดกอันล้ าค่าของประเทศ ของพระพุทธศาสนาของท้องถิ่นต้องเส่ือมสลาย
                                                         

      ๑๙๙ สมหวัง  แสงไสย, “การศึกษาหอพระไตรปิฎกในจังหวัดเพชรบุรี”, รายงานการวิจัย, (ส านักวิจัย
และบริการวิชาการสภาบันราชภัฏเพชรบุรี, ๒๕๔๒), หน้า ๒๐. 



 
 
 

ไปอย่างไร้คุณค่า  ฉะนั้นพระสังฆาธิการทุกระดับช้ันจึงควรให้ความส าคัญกับการอนุรักษ์พุทธ
ศิลปกรรมเพิ่มมากขึ้น โดยเริ่มจากวัดของตนเองก่อน แล้วจึงค่อยขยายองค์ความรู้และประสบการณ์
ในการช่วยอนุรักษ์โบราณสถานของวัดอื่น ๆ ต่อไป เพื่อรักษาไว้ซึ่งมรดกทางวัฒนธรรมของ
ประเทศชาติต่อไปซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของสุนนท์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา  ได้รวบรวมประวัติ
แนวคิดและวิธีการปฏิบัติงานอนุรักษ์และการจัดการมรดกทางสถาปัตยกรรมไทย ท่ีได้รับทัศนคติด้าน
การอนุรักษ์แบบตะวันตกซึ่งเข้ามาสมัยรัชกาลท่ี ๔ และการได้เห็นตัวอย่างในต่างประเทศและจาก
ชาวตะวันตกท่ีเดินทางเข้ามาในไทย สมัยรัชกาลท่ี ๕ การอนุรักษ์ของไทยก็เริ่มน าเอาแนวความคิด
แบบตะวันตกเข้ามา เพราะในช่วงดังกล่าวมีปรากฏการณ์ท่ีมีความส าคัญในการอนุรักษ์สถาปัตยกรรม
แบบตะวันตก ในช่วงถัดมาเป็นเวลา ๗๐ ปี คือระหว่างปี พ.ศ. ๒๔๖๖ – ๒๕๓๖  โดยแบ่งเป็นยุค ๓ 
ยุค ดังนี้ คือ  

๑. ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี ๖ ระหว่างปี พ.ศ.๒๔๖๖ 
– ๒๔๗๕ โดยเริ่มการอนุรักษ์จากประกาศจัดการตรวจรักษาของโบราณ พ.ศ. ๒๔๖๖ ซึ่งเป็นกฎหมาย
ฉบับแรกท่ีกล่าวถึงการสงวนรักษาของโบราณในประเทศไทย 

๒. ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี ๗ ระหว่างปี พ.ศ. ๒๔๗๕ -
๒๔๗๖ เป็นช่วงท่ีอนุรักษ์และการจัดการมรดกทางสถาปัตยกรรมอย่างเป็นรูปธรรมมากขึ้น 

๓. ในช่วงเวลาหลังการเปล่ียนแปลงการปกครอง ระหว่างปี พ.ศ. ๒๔๗๖ – ๒๕๓๖ ไทยมีการ
เปล่ียนแปลงท้ังระบอบการปกครอง การเมือง สังคม เศรษฐกิจ อันมีผลต่อการปฏิบัติ การอนุรักษ์
โบราณสถานอย่างยิ่ง๒๐๐ 

 
๕.๓ ข้อเสนอแนะ 

         ๕.๓.๑ ข้อเสนอแนะเชิงนโยบาย 
           (๑) หน่วยงานราชการท่ีมีส่วนเกี่ยวข้อง และองค์กรการปกครองส่วนท้องถิ่น รวมถึง 
ภาคประชาสังคม ควรจัดต้ังภาคีสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
           (๒) ภาครัฐควรแก้ไขข้อกฎหมายท่ีเกี่ยวกับการอนุรักษ์โบราณสถาน โบราณวัตถุ 
และศิลปวัตถุ จากแนวทางท่ีเน้นการบูรณะ ซ่อมแซม และคงสภาพ ให้เป็นไปเพื่อการป้องกันการ
ช ารุด หักพัง เสียหาย ท่ีเกิดขึ้น 
         (๓) ภาครัฐโดยหน่วยงานท่ีมีส่วนเกี่ยวข้องกับการอนุรักษ์โบราณสถาน โบราณวัตถุ
และองค์กรการปกครองส่วนท้องถิ่น ควรร่วมมือกันจัดท าส่ือโฆษณาประชาสัมพันธ์เกี่ยวกับการ
อนุรักษ์พุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี ในรูปแบบของเอกสารหรือหนังสือประจ าบ้าน และแจกจ่าย
ให้แก่ ทุกหลังคาเรือนในชุมชน โดยไม่เรียกเก็บค่าใช้จ่าย 
          (๔) ภาครัฐโดยหน่วยงานท่ีมีส่วนเกี่ยวข้องกับการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมสกุลช่าง
เพชรบุรี ควรด าเนินการให้ความรู้แก่ประชาชนเกี่ยวกับกฎหมายท่ีเกี่ยวข้องกับพุทธศิลปกรรมสกุล
ช่างเพชรบุรีในชุมชน 
                                                         

      ๒๐๐ สุนนท์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา, พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวกับงานศิลปะและการออกแบบ , 
ในการอนุรักษ์และจัดการมรดกวัฒนธรรม, รวบรวมโดย ผศ.ดร.วิฑูรย์ เหลียวรุ่งเรือง, หน้า ๑๙.    



 
 
 

           (๕) หน่วยงานราชการท่ีได้รับงบประมาณเพื่อการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมสกุลช่าง
เพชรบุรีในชุมชน ควรเปิดเผยรายละเอียดของการใช้งบประมาณแก่ประชาชนอย่างโปร่งใสตรวจสอบ
ได้ เพื่อสร้างความมั่นใจให้แก่ประชาชน 

          ๕.๓.๒ ข้อเสนอแนะเชิงปฏิบัติ 
 (๑) ควรมีการจัดต้ังกองอาสาสมัครชุมชนเฝ้าระวังการโจรกรรมพุทธศิลปกรรมสกุล
ช่างเพชรบุรีร่วมกับพระสงฆ์ พร้อมท้ังติดต้ังกล้องวงจรปิดเพื่อสามารถติดตามภาพเหตุการณ์โจรกรรม
ท่ีอาจเกิดขึ้นได้ 
 (๒) ควรประสานความร่วมมือกับกรมศิลปากรและหน่วยงานท่ีมีส่วนเกี่ยวข้องกับ
การอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีในการจัดอบรมถวายความรู้เกี่ยวกับการอนุรักษ์พุทธ
ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี แก่พระสงฆ์ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง พระสงฆ์ในสังกัดวัดซึ่งเป็นท่ีต้ังหรือเก็บ
รักษาพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
 (๓) ควรรณรงค์ให้ประชาชนในท้องถิ่น ตระหนักถึงความส าคัญของพุทธศิลปกรรม
สกุลช่างเพชรบุรี ปลูกจิตส านึกการอนุรักษ์แก่ประชาชน และควรมุ่งกลุ่มเป้าหมายไปท่ีเยาวชน โดย
การปลูกฝังค่านิยมการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีในฐานะมรดกทางวัฒนธรรมของชุมชน 
 (๔) ควรจัดอบรมหลักสูตรบุคลากรเฉพาะด้านการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมสกุลช่าง
เพชรบุรีประจ าท้องถิ่น แล้วคัดเลือกแต่งต้ัง บุคลากรผู้มีความสามารถท่ีผ่านการอบรม  ให้เป็น
นักวิชาการด้านการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีประจ าชุมชน 
 (๕) คณะสงฆ์และภาครัฐ ควรให้อ านาจรับผิดชอบแก่พระภิกษุผู้มีต าแหน่งเป็น
ผู้ดูแลพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี ให้สามารถประสานงานกับหน่วยงานราชการผู้รับผิดชอบได้
โดยตรง โดยข้ามข้ันตอนของสายการบังคับบัญชาบางส่วนท่ีไม่จ าเป็น เพื่อให้ทันการณ์ความเสียหายท่ี
เกิดขึ้น 
 
         ๕.๓.๓ ข้อเสนอแนะส าหรับการท าวิจัยคร้ังต่อไป 
 (๑) ในการวิจัยครั้งต่อไป ควรเปล่ียนประชากรจากพระสงฆ์เป็นประชาชนท่ีอยู่ใน
ละแวกพื้นท่ีจังหวัดอื่น ๆ  เพื่อเป็นการส ารวจว่า ประชาชนมองการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมของ
พระสงฆ์           ในปัจจุบันอย่างไร 
 (๒) ในการวิจัยครั้งต่อไป ควรศึกษาเกี่ยวกับการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรม เพื่อจะได้          
ทราบว่าพระสงฆ์ในปัจจุบันมีบทบาทจริงในการดูแลรักษาพุทธศิลปกรรมท่ีอยู่ในวัด อย่างไร ซึ่งกล่าว
ได้ว่างานในด้านการดูแลรักษา นี้ เป็นหน้าท่ีโดยตรงและเป็นบทบาทส าคัญของพระสงฆ์ในฐานะท่ีเป็น        
ผู้ครอบครองพุทธศิลปกรรม 
 (๓) ในการวิจัยครั้งต่อไป ควรศึกษาเกี่ยวกับเทคนิค กลยุทธ์ หรือยุทธศาสตร์ ท่ีพระสงฆ์
น ามาใช้ในการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมเพื่อจะได้ทราบว่า เทคนิค กลยุทธ์ หรือยุทธศาสตร์ใด           ท่ี
เหมาะสมกับการน ามาใช้ในปัจจุบัน 
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พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติรามค าแหง. กรุงเทพมหานคร : บริษัท ประชาชน จ ากัด, ๒๕๕๑. 
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนครคีรี. เพชรบุรี : บริษัท เพชรภูมิ จ ากัด, ๒๕๔๕. 
พิริยะ ไกรฤกษ์. ประวัติศาสตร์ศิลป์ในประเทศไทย. กรุงเทพมหานคร : บริษัทอมรินทร์ พริ้นต้ิง กรุ๊ฟ 

จ ากัด ๒๕๒๘. 
มะลิ โคกสันเทียะ. ข้อสังเกตเกี่ยวกับปัญหาในการอนุรักษ์โบราณสถานของกองโบราณคดี. เอกสาร

ประกอบการสัมมนา การอนุรักษ์โบราณสถานในฐานะเป็นหลักฐานทางวิชาการ. ๖-๗ 
สิงหาคม ๒๕๓๐ มหาวิทยาลัยศิลปากร. 

ราชบัณฑิตยสถาน. พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒. กรุงเทพมหานคร : กระทรวง
วัฒนธรรม, ๒๕๕๒. 

ราณี อิสิชัยกุล. ความรู้เบื้องต้นเก่ียวกับการท่องเที่ยว. เอกสารประกอบการเรียนการสอนเรื่อง
หลักการท่องเท่ียวเชิงอนุรักษ์. นนทบุรี : มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๔๘. 

วรลัญจก์ บุณยสุรัตน์. ผลงานวิชาการสถาปัตยกรรมไทยล้านนา. ในการอนุรักษ์และจัดการมรดก
วัฒนธรรม, รวบรวมโดย ผศ.ดร.วิฑูรย์ เหลียวรุ่งเรือง. 

วสันต์  ชีวะสาธน์. ศาสนสถานในพุทธศาสนา : แหล่งและบทบาท. กรุงเทพมหานคร, ๒๕๕๒. 
วิมล ด าศรี. มรดกทางศิลปวัฒนธรรมเมืองนครศรีธรรมราช ในเดือนสิบ. กรุงเทพมหานคร, ๒๕๓๔. 
วิเชียร วิทยอุดม. ทฤษฎีองค์การ. กรุงเทพมหานคร : ธีระฟิล์มและไซเท็กซ์, ๒๕๔๙. 
วิโรจน์ ไตรเพียร. ๙ รัชกาลแห่งราชวงศ์จักรี, ๒๕๔๙. 
วีระ เปล่งรัศมี .  บทบาทของพระสงฆ์ ต่อการอนุ รักษ์โบราณสถานในจังหวัดเชียงราย . 

กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์, ๒๕๔๓. 



 
 
 

ศิริชัย นฤมิตรเรขการ. เอกสารการบรรยายประกอบวิชา ๑๐๔๓๐๐ การอนุรักษ์ศิลปกรรม.              
ภาคการศึกษาท่ี  ๑ ปีการ ศึกษา  ๒๕๔๑.  สาขาวิชาศิลปะไทย  คณะวิ จิตร ศิลป์ . 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๔๑. 

สนธิวรรณ อินทรลิบ. จิตรกรรมไทยสกุลช่างต่างๆ. กรุงเทพมหานคร : คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัย
ศิลปากร, ๒๕๒๖. 

สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์. จดหมายระยะทางไปมณฑลราชบุรี. กรุงเทพมหานคร : 
ศิวพร, ๒๕๑๖. 

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์, และสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรม
พระยาด ารงราชานุภาพ. สาส์นสมเด็จ เล่ม ๑. พระนคร : คุรุสภา, ๒๕๐๕. 

____________. สาส์นสมเด็จ เล่ม ๓. พระนคร : คุรุสภา, ๒๕๐๕. 
สว่าง  เลิศฤทธิ์. โบราณคดีแนวคิดและทฤษฎี. ศูนย์มานุษยวิทยาสิริธร. กรุงเทพมหานคร : โอ 

เอส พริ้นต้ิงเฮ้าส์, ๒๕๔๗. 
สุนาวิน บูรนสมภพ. ศิลปะเขมรแบบบายนในจังหวัดราชบุรีและจังหวัดเพชรบุรี. กรุงเทพมหานคร : 

ภาควิชาโบราณคดี คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๒๘. 
สุนันท์ นีลพงษ์. จ าหลักหยวกสืบสาย จ าหลักลายสืบต านาน. เพชรบุรี : โรงพิมพ์เพชรภูมิ, ๒๕๔๘. 
____________.หน่อเนื้อที่จีรัง. เพชรบุรี : โรงพิมพ์เพชรภูมิ, ๒๕๔๙. 
สุนนท์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา. พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวกับงานศิลปะและการออกแบบ. ใน

การอนุรักษ์และจัดการมรดกวัฒนธรรม, รวบรวมโดย ผศ.ดร.วิฑูรย์ เหลียวรุ่งเรือง. 
สุภัทรดิศ ดิศกุล, มจ. ศิลปะในประเทศไทย พิมพ์คร้ังที่ ๙. กรุงเทพมหานคร : บริษัทอมรินทร์ พริ้น

ต้ิง กรุ๊ฟ จ ากัด, ๒๕๓๔. 
สารานุกรมไทยฉบับราชบัณฑิตยสถาน เล่ม ๓. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์รุ่งเรืองธรรม, ๒๔๙๙. 
ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ กระทรวงศึกษาธิการ. การถวายความรู้แด่พระสังฆาธิ

การ หลักสูตรการอนุรักษ์และพัฒนาศิลปกรรมของวัด. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์สหธรรมิก
จ ากัด, ๒๕๔๐. 

ส านักงานนโยบายและแผนส่ิงแวดล้อม, “คู่มือปฏิบัติการของหน่วยอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมศิลปกรรม
ท้องถ่ิน. กรุงเทพมหานคร : กระทรวงทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดล้อม, ๒๕๕๙. 

ส าราญ ผลดี. ศิลปวัฒนธรรม. กรุงเทพมหานคร : ธีระฟิล์ม,  ๒๕๔๔. 
อภัย นาคคง. ความรู้เบื้องต้นวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ. กรุงเทพมหานคร : ท.วัฒนาการพิมพ์ , 

๒๕๓๓. 
อนุภาค  ชัยชนะดารา .  จ าหลักหยวกเ มืองเพชรบุ รี  รวมพลังเยาวชนสานวัฒนธรรม . 

กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์มติชน, ๒๕๔๘. 
อุษณีย์ ธงไชย. พระราชพงศาวดารและพงศาวดาร : หลักฐานที่สร้างขึ้นเพื่อสถาบันกษัตริย์. ใน

การอนุรักษ์และจัดการมรดกวัฒนธรรม, รวบรวมโดย ผศ.ดร.วิฑูรย์ เหลียวรุ่งเรือง. 



 
 
 

อ าไพ อินฟ้าแสง และอาภรณ์ อินฟ้าแสง. ที่ระลึกในงานฌาปนกิจศพนายพิน  อินฟ้าแสง. 
กรุงเทพมหานคร : จุฑารัตน์การพิมพ์, ๒๕๑๗. 

  (๒) วิทยานิพนธ์ :  
ขจรจบ กุสุมาลี, การจัดการ “พื้น ท่ีประวัติศาสตร์” บริ เวณพระวิหารมงคลบพิตร จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา, วิทยานิพนธ์สังคมศาสตรมหาบัณฑิต , คณะสังคมวิทยาและ
มานุษยวิทยา : มหาวิทยาธรรมศาสตร์, ๒๕๔๒. 

ณวรรธน์ สายเช้ือ. แนวทางการอนุรักษ์และพัฒนาท้องถิ่น กรณีศึกษาเมืองสงขลา. วิทยานิพนธ์
ปริญญามหาบัณฑิต. ภาควิชาการวางแผนภาคและเมือง. จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
๒๕๔๑. 

ม.ล.สุรสวัสด์ิ สุขสวัสด์ิ. ปัญหาการอนุรักษ์โบราณสถานและวัดในจังหวัดเชียงใหม่. รายงานการวิจัย. 
เชียงใหม่ : คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๓๙. 

พระมหาชวลิต ชาตเมธี (คงแก้ว), “บทบาทของพระสังฆาธิการในการบริหารกิจการและ คณะสงฆ์ : 
ศึกษาเฉพาะกรณี พระสังฆาธิการในจังหวัดภูเก็ต”,วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต, 
บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๒. 

พระมหาเริงศักด์ิ พิมพ์สกุล, “รูปแบบการบริหารวัดในทศวรรษหน้า”, วิทยานิพนธ์การศึกษา
มหาบัณฑิต, สาขาบริหารการศึกษา, บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยบูรพา, ๒๕๔๕. 

วิวรณ์ สีหนาท. การศึกษาแนวทางการพัฒนาอาคารเพื่อการอนุรักษ์ชุมชนในพื้นท่ีลุ่มคลอง  
กรณีศึกษา : คลองอ้อมนนท์และคลองบางกอกน้อย จังหวัดนนทบุรี. วิทยานิพนธ์ปริญญา
มหาบัณฑิต, สาขาวิชาการวางแผนชุมชนเมืองและสภาพแวดล้อม. บัณฑิตวิทยาลัย. 
สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง, ๒๕๔๖. 

วิรุณ ต้ังเจริญ. วิวัฒนาการพุทธศิลป์ในประเทศไทย. รายงานการวิจัย. ภาควิชาศิลปะและวัฒนธรรม, 
คณะมนุษย์ศาสตร์, มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร, ๒๕๓๓. 

สมหวัง  แสงไสย. การศึกษาหอพระไตรปิฎกในจังหวัดเพชรบุรี . รายงานการวิจัย. ส านักวิจัยและ
บริการวิชาการสภาบันราชภัฏเพชรบุรี, ๒๕๔๒. 

สาธิต กฤตตาลักษณ์. การศึกษารูปแบบการอนุรักษ์ ฟื้นฟู และพัฒนาโบราณสถานในเขตทุ่งกุลา
ร้องไห้โดยการมีส่วนร่วมของชุมชน.วิทยานิพนธ์ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต, สาขาวิชาวัฒนธรรม
ศาสตร์. บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๑.  

สุนีย์ ทองจันทร์ และคณะ. ปัญหาการบังคับใช้กฎหมายในการบริหารจัดการ โบราณสถาน 
โบราณวัตถุ และสถานท่ีศักด์ิสิทธิ์ : ศึกษากรณีเกาะเมืองจังหวัดพระนครศรีอยุธยา . 
รายงานการวิจัย. ส านักงานเลขาธิการวุฒิสภา, ๒๕๕๖. 

อิทธิวัตร ศรีสมบัติ และคณะ. สายธรธรรมลุ่มแม่น้ า : ศักยภาพการท่องเท่ียวเชิงพุทธกลุ่มจังหวัด
อีสานใต้. รายงานการวิจัย (สกว). ส านักประสานงานการพัฒนาและจัดการท่องเท่ียวเชิง
พื้นท่ีอย่างยั่งยืน, ๒๕๕๐. 

เอกพงศ์ สุวรรณเกษร์ . สารสนเทศทางภูมิศาสตร์กับโบราณสถานท่ียังไม่ขึ้นทะเบียนในจังหวัด
นครปฐม. รายงานการวิจัย. ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์กรมหาชน), ๒๕๔๖. 



 
 
 

อัครพันธุ์ พันธุ์สัมฤทธิ์,, การศึกษาสถาปัตยกรรมในวัดราชาธิวาส (สมอราย),  วิทยานิพนธ์สังคม
ศาสตรมหาบัณฑิต,  สาขาสังคมศาสตร์เพื่อการพัฒนา บัณฑิตวิทยาลัย  : มหาวิทยา
ศิลปากร, ๒๕๔๘. 

 (๓) วารสาร  : 
นิคม มุสิกะคามะ และ ธาดา สุทธิธรรม. ประวัติของแนวคิดและวิธีการอนุรักษ์สถาปัตยกรรมตาม

แนวความคิดปัจจุบัน. วารสารศิลปากร, ปีท่ี ๓๔ ฉบับท่ี ๖ พฤษภาคม ๒๕๓๔. 
วีรวุฒิ โอตระกูล, “มาอนุรักษ์กันเถิด”, วารสารสถาปนิก. (ฉบับ ๒๐๐ ปี กรุงรัตนโกสินทร์, ๒๕๔๐). 
       (๔) ภาษาอังกฤษ : 
Weaver, Martin E,  Conserving Buildings: Guide to Techniques and Materials, ( John 

Wiley & Sons  : New York, 1993),  
Vroom. V.H.. Work and Motivation. New York : John Wiley & Son, 1964. 
 (๕) สัมภาษณ์ : 
 กลุ่มพระสงฆ ์จ านวน ๕ รูป 
สัมภาษณ์พระเทพสุวรรณโมลี (แคล้ว อุตฺตโม),  ท่ีปรึกษาเจ้าคณะจังหวัดเพชรบุรี เจ้าอาวาสวัด

มหาธาตุวรวิหาร จังหวัดเพชรบุรี, ๒๒ พฤษภาคม ๒๕๖๐. 
สัมภาษณ์พระวชิรธรรมคณี (ผ่อง สุวีโร), เจ้าคณะจังหวัดเพชรบุรี เจ้าอาวาสหนองจอก จังหวัด

เพชรบุรี, ๒๕ พฤษภาคม ๒๕๖๐.  
สัมภาษณ์พระพิพิธพัชรโรดม (อ านวย อินทวณฺโณ), รองเจ้าคณะจังหวัดเพชรบุรี เจ้าอาวาสวัดพระรูป 

จังหวัดเพชรบุรี, ๒๑ พฤษภาคม ๒๕๖๐. 
สัมภาษณ์พระครูวัชรชลธรรม (ปัญญา เขมปญฺโญ), เจ้าคณะอ าเภอท่ายาง เจ้าอาวาสวัดท่าซิก จังหวัด
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บทคัดย่อ 

 
การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ (๑) เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของพุทธศิลปกรรมสกุล

ช่างเพชรบุรี (๒) เพื่อศึกษากระบวนการสืบสานพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคี
ศิลปกรรมจังหวัดเพชรบุรี (๓) เพื่อเสริมสร้าง เครือข่ายอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 

การวิจัยครั้งนี้เป็นการศึกษาโดยการใช้การวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เริ่ม
จากการศึกษาประวัติความเป็นมาของพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี โดยการศึกษาเอกสาร ต ารา 
งานวิจัย       ท่ีเกี่ยวข้องกับศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี จากนั้นได้ท าการสัมภาษณ์เชิงลึกผู้มีส่วน
เกี่ยวข้อง เพื่อให้ทราบถึงกระบวนการสืบสานพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคี
ศิลปกรรมจังหวัดเพชรบุรี เพื่อแสวงหาวิธีการเสริมสร้าง เครือข่าย อนุรักษ์พุทธศิลปกรรม สกุลช่าง
เพชรบุรี พร้อมท้ังรับฟังข้อเสนอแนะในด้านต่าง ๆ แล้วท าการสรุปวิเคราะห์ผลท่ีได้ ไปท าการประเมิน
ความเหมาะสม เพื่อปรับปรุงน าเสนอต่อไป 

ผลการวิจัยพบว่า  
๑) ประวัติความเป็นมาของพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี พบว่า งานศิลปกรรมสกุลช่าง

เพชรบุรีนั้นเริ่มมีร่องรอยของพัฒนาการมาต้ังแต่ก่อนสมัยอยุธยาแต่จะมีตัวอย่างท่ีชัดเจนมากขึ้นราว
สมัยอยุธยาตอนต้น และมีพัฒนาการสูงสุดในช่วงสมัยอยุธยาตอนปลาย ส่วนงานศิลปกรรมประเพณีท่ี



 
 
 

มีพัฒนาการต่อเนื่องมาจนกระท่ังสมัยปัจจุบัน ท่ีเห็นได้ชัดท่ีสุดคือ งานประติมากรรมปูนปั้น งานแทง
หยวก และงานช่างทองโบราณ ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีจึงเป็นสกุลช่างทางศิลปะที่มีลักษณะเฉพาะ
การแสดงออก       การออกแบบ องค์ประกอบรวมท้ังการบรรจุเรื่องราวท่ีมีลักษณะเฉพาะเป็นของ
ตนเอง ซึ่งแตกต่างจากศิลปะเมืองหลวงอยุธยา  

๒) กระบวนการสืบสานพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคีศิลปกรรม
จังหวัดเพชรบุรี พบว่า พระสงฆ์เป็นผู้ปลูกฝังจิตวิญญาณของมนุษย์ให้เข้าถึงความเป็นแก่นแท้ของ
ศิลปวัฒนธรรมไทย รวมท้ังเป็นผู้น าในการฟื้นฟูและอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมไทย การเป็นแบบอย่าง
ในทางปฏิบัติเกี่ยวกับการดูแลรักษาหมั่นตรวจตราเพื่อไม่ให้แหล่งโบราณคดีถูกท าลายเพราะเป็นส่ิงท่ี
แสดงถึงศิลปวัฒนธรรมของคนในชาติ และรณรงค์ให้มีการอนุรักษ์โบราณวัตถุสถานในท้องถิ่นอย่าง
เร่งด่วน จริงจัง ท่ัวถึง ต่อเนื่อง และถูกหลักวิชา และในฐานะท่ีเป็นผู้น าทางด้านจิตวิญญาณของ
พระสงฆ์ จึงมีหน้าท่ีในการคิดค้นวิธีการต่าง ๆ เพื่ออนุรักษ์โบราณวัตถุสถาน  เพื่อได้สืบตกทอดเป็น
แหล่งเรียนรู้และดูแลรักษาไปสู่อนุชนรุ่นหลังต่อไป 

๓) เสริมสร้าง เครือข่าย อนุรักษ์พุทธศิลปกรรม สกุลช่างเพชรบุรี  พบว่า การอนุรักษ์พุทธ
ศิลปกรรมนั้นไม่ใช่หน้าท่ีรับผิดชอบของทางราชการฝ่ายเดียว พุทธศิลปกรรมเป็นมรดกของชาติและ
ประชาชน ชุมชนต้องมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์ โดยต้องมีจิตส านึกเรื่องการเป็นของส่วนรวม ต้องมี
ความเข้าใจถึงคุณค่าของพุทธศิลปกรรม นอกจากนี้แนวคิดทางด้านการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรม ใน
ลักษณะการบริหารจัดการเพื่อการพัฒนาท่ียั่งยืน ยิ่งมีความซับซ้อนมากยิ่งขึ้น เพราะต้องอาศัยความ
ร่วมมือร่วมใจของคนในชุมชนตลอดจนหน่วยงานท่ีเป็นตัวแทนของชุมชน ในการช่วยกันดูแลอนุรักษ์
พุทธศิลปกรรมมีคุณค่าของชุมชน อย่างเป็นระบบ เพื่อให้พุทธศิลปกรรมอยู่คู่กับชุมชนนั้น ๆ สืบไป 
ค าส าคัญ: กระบวนการสืบสาน, สกุลช่างเพชรบุรี  

 
ABSTRACT 

 
The purposes of the research are for 1) to study the history of Buddha fine arts 

of Petchaburi School 2) to study the continuation processes by Sankha of Petchaburi 
School and its associated fine arts of Buddha sculpture 3) to create networks to 
conserve the Buddha fine arts of The Petchaburi School. 

This research was a qualitative research starting from the study of the history 
of The Petchaburi School of Buddha sculpture by taking up from papers, text books, 
research works that concerned the Petchaburi School of fine arts. And then collecting 
depth interviews with people they may concern in order to know the processes 



 
 
 

continuation of Buddha fine arts of Petchaburi School by Sankha and her Petchaburi 
Province associated fine arts. This is to search for and build up conserve networks for 
Buddha fine arts, together with the hearing of suggestions on various aspects for a 
summarization analysis of its result to evaluate its appropriation to improve the 
research for further submission. 

The results of the research found; 
    1)  The history of Petchaburi School of fine arts has been traced back before 

Ayudhaya period but prominently have been found in the beginning of Ayudhaya 
period. And the highest development had been found in the end of Ayudhaya period. 
So far the fine arts and culture have been continually developed up to present time. 
The most significant were stucco fine arts, carve banana stalk pitch, ancient goldsmith. 
Fine arts of Petchaburi School is a school of its specific character. The expression, the 
design including the composition which contained stories had its own character which 
were differed from capitol Ayudhaya fine arts 

    2)  The continuation process of Petchaburi School by Sankha and her Petburi 
fine arts associates found Sankha was a spiritual leader of human beings, to reach the 
essence of Thai culture and fine arts. Sankha was a leader in rehabilitation and 
conservation as well. Sankha was a practical example in looking after and checking to 
maintain archaeological site that should not to be damaged. This shows of cultures 
and arts of Thai nationality and launched campaign rapidly, seriously, continually, 
theoretically and thoroughly to preserve antiquities as well as archaeological sites in 
local area. As Sankha is a spiritual leader, therefore Sankha has duty to find out various 
methods to conserve antiques and archaeological sites for a heritage of learned place 
and preserve for the young generation. 

    3) Building up a conservation networks of Buddha fine arts of Petchaburi School 
found that was not only belong to a government responsibility but also Buddha fine 
arts is both for a national and people in community heritage, therefore, all personnel 
have to be parted in conservation and they must be realized that this is a collective 
matter and must be understood to its value of Buddha fine arts. Besides the way of 
thinking to conserve Buddha fine arts for sustainable development shall have more 
complications to receive full cooperation from people in community and work units 



 
 
 

that represent the community for a systematically looking after to the valuable Buddha 
fine arts of the community in order to maintain Buddha fine arts to live with the 
community for long. 
 
Keywords : Continuation Process, Petchaburi School. 

ค าน า 
 

การศึกษาวิจัยเรื่องนี้ เกิดขึ้นจากความสนใจท่ีจะศึกษาถึงกระบวนการสืบสานพุทธศิลปกรรม
สกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคีศิลปกรรมจังหวัดเพชรบุรี ซึ่งแสดงให้เห็นว่าการสืบสาน
ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคีศิลปกรรมจังหวัดเพชรบุรีเป็นส่ิงท่ีส าคัญยิ่ง ในการ
สืบทอดและส่งเสริมการด าเนินงานด้านศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรม และความหลากหลายทางวัฒนธรรม 
โดยมุ่งเน้น กระบวนการสืบสานศิลปกรรม และฟื้นฟูมรดกทางศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรมของสังคมไทย  
ซึ่งผู้วิจัยได้เล็งเห็นถึงความส าคัญจากประเด็นดังกล่าว จึงได้ศึกษาค้นคว้าหาข้อมูลต่าง ๆ มาประกอบ 
เพื่อศึกษาการกระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคีศิลปกรรมจังหวัด
เพชรบุรี ซึ่งเป็นส่ิงส าคัญท่ีจะท าให้การฟื้นฟูและสืบสานศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรมไทย และความ
หลากหลายทางวัฒนธรรม เพื่อให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรม เป็นสถานท่ีใน
การจัดท ากิจกรรมร่วมกันของคนในชุมชน สร้างความภาคภูมิใจในภูมิปัญญา มรดกทางศาสนา ศิลปะ 
วัฒนธรรม บนพื้นทางความหลากหลายทางวัฒนธรรมของชาติไทย ได้เป็นท่ีรู้จักแพร่หลายไปท่ัวโลก 
อีกท้ังยังเป็นข้อมูลและหลักฐานเพื่อประกอบการศึกษา ส าหรับผู้ ท่ีจะต้องการศึกษาในงานด้านนี้  
เพื่อสืบสานมรดกทางศิลปวัฒนธรรมของไทยอันมีคุณค่าของชาติสืบต่อไปอีกด้วย 

 
เคร่ืองมือและวิธีการศึกษา 

 
การศึกษาวิจัยเรื่อง “กระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์ และภาคี

ศิลปกรรมจังหวัดเพชรบุรี” เป็นการศึกษาโดยการใช้การวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) 
คือ การวิ จัยท่ี ใช้ เทคนิคการวิ จัย เชิง เอกสาร (Documentary Research)  โดยผู้วิ จัยไ ด้แบ่ง
วิธีด าเนินการวิจัย ดังนี้ ๑) การวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ผู้วิจัยรวบรวมข้อมูลจาก
การสัมภาษณ์เจ้าอาวาสหรือตัวแทนเจ้าอาวาสวัด เจ้าหน้าท่ีหรือลูกจ้างผู้เกี่ยวข้องกับพุทธศิลปกรรม
สกุลช่างเพชรบุรี  นักโบราณคดี  และนักวิชาการด้านพุทธศิลป์  ๒) การวิ จัยเชิงเอกสาร 
(Documentary Research) ผู้วิจัยศึกษาค้นคว้าประวัติความเป็นมาของพุทธศิลปกรรมสกุลช่าง
เพชรบุรี จากเอกสารทางวิชาการ หนังสือ บทความ วารสาร ส่ือส่ิงพิมพ์ รายงานการวิจัย วิทยานิพนธ์ 



 
 
 

สารนิพนธ์ ท่ีเกี่ยวข้อง แล้วน าข้อมูลท้ังหมดมาสรุปผลและน าเสนอผลการศึกษาท่ีได้จากการศึกษาท้ัง
การสัมภาษณ์และเชิงเอกสาร โดยน ามาอธิบายโดยแยกออกเป็นบทต่าง ๆ ในลักษณะของการ
พรรณนาตามเนื้อหาสาระท่ีส าคัญและสรุปผลการวิจัยพร้อมข้อเสนอแนะ 
 ประชากรและกลุ่มตัวอย่างท่ีใช้ในการศึกษา คณะผู้ศึกษาวิจัยใช้แบบสัมภาษณ์แบบเจาะลึก 
(In-depth Interview) กับผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key Informant) ได้แก่ ๑) กลุ่มพระสงฆ์ท่ีเกี่ยวข้องกับ
การอนุรักษ์ศิลปกรรม จ านวน ๕ รูป ๒) หน่วยงานภาครัฐท่ีมีหน้าท่ีในการอนุรักษ์ศิลปกรรม การ
ก ากับดูแล และการควบคุมโบราณสถาน จ านวน ๕ คน ๓) กลุ่มปราชญ์ชาวบ้านและกลุ่มผู้รู้ (Key-
Informant) หรือท่ีเกี่ยวข้องกับภาคีศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี จ านวน ๑๐ คน 

ผลการศึกษา 
ผลการศึกษาประวัติความเป็นมาของพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี พบว่า สกุลศิลปะ 

หมายถึง ตระกูลหรือกลุ่มศิลปินท่ีประกอบงานศิลปะอย่างมีหลักเกณฑ์ เทคนิคและอุดมคติในความ
งามทางศิลปะท่ีต่อเนื่องกันมาหลายช่ัวคน เมื่อศิลปวัตถุเหล่านี้ตกอยู่ในถิ่นฐานอื่น ๆ เราก็สามารถ
ตรวจสอบรูปแบบของมันได้ 

ในสมัยโบราณศิลปินท่ีมีช่ือเสียงต่าง ๆ ได้รับการชุบเล้ียงอย่างดีจากพระมหากษัตริย์ท าให้
เกิดเป็นศิลปินประจ าราชส านักขึ้นมา ซึ่งมีโอกาสท่ีจะสร้างสรรค์งานส าคัญของประเทศได้อย่าง
กว้างขวาง เป็นเหตุให้มีผู้นิยมมาศึกษาเล่าเรียนกันอย่างแพร่หลาย เกิดเป็นสกุลศิลปะแต่ละสกุลท่ีมี
การสืบทอดต่อเนื่องกันมาอย่างยาวนานโดยไม่เปล่ียนแปลง ท าให้สังเกตได้ง่ายส าหรับผู้ศึกษาในช้ัน
หลัง ๆ 

ฉะนั้น ผลงานศิลปินต่างสกุลกันจึงมีความแตกต่างกัน ยิ่งกว่านั้นความรุนแรงทางจิตใจและ
เช้ือชาติก็จะแสดงออกมาอย่างชัดเจน ไม่ว่าศิลปินสกุลใดจะตกไปอยู่ในภูมิประเทศ และส่ิงแวดล้อม
ใดก็ตาม 
   “เขาวังคู่บ้าน ขนมหวานเมืองพระ 
  เลิศล้ าศิลปะ แดนธรรมะ ทะเลงาม” 
           เป็นค าขวัญประจ าจังหวัดท่ีบ่งบอกถึงเอกลักษณ์ของเมืองเพชรได้อย่างชัดเจน เพราะผู้ท่ีรู้จัก
เพชรบุรีย่อมทราบดีว่าท่ีนี่เป็นแหล่งศิลปะท่ีส าคัญแหล่งหนึ่งของประเทศ ช่างฝีมือสกุลต่าง ๆ ของ
เพชรบุรีได้สร้างสรรค์งานฝีมือไว้เป็นมรดกแก่ชาติจ านวนมาก โดยเฉพาะงานศิลปหัตถกรรมเครื่อง
ทองรูปพรรณแบบโบราณ ซึ่งเป็นสัญลักษณ์อย่างหนึ่งของจังหวัดเพชรบุรี มีช่ือเสียงเป็นท่ียอมรับกัน
ท่ัวไปว่าเป็นผลงานด้านหัตถศิลป์ท่ีมีคุณค่า มีความประณีต งดงาม แสดงถึงเอกลักษณ์แห่งภูมิปัญญา
ผสมผสานกับฝีมือของช่างทอง เป็นความภาคภูมิใจของชาวเพชรบุรี และเป็นมรดกทางวัฒนธรรมท่ี
ควรแก่การยกย่องสืบสานต่อไป 



 
 
 

ส าหรับจังหวัดเพชรบุรีมีช่างศิลป์สาขาต่าง ๆ อีกมากท่ีแตกต่างจากท่ีกล่าวไว้ข้างต้น คือ ช่าง
เมรุ ช่างต่อเรือ ช่างท าเกวียน ช่างเรือน ช่างทองรูปพรรณ ช่างท าพลุ ดอกไม้ไฟ ช่างแทงหยวก ช่าง
ทอผ้า ช่างท าหม้อ ช่างขนมของหวาน ช่างจักสาน (กระจาด เข่ง กระด้ง ตะแกรง ชะลอม) ช่างท า
อุปกรณ์ท านา (ไถ แอก คราด สีฝัด ระหัด เครื่องสีขาวซ้อมมือ) ช่างท าอุปกรณ์หาปลา (แห อวน ข้อง 
สุ่ม ไซ ลอบ) ซึ่งเป็นวัฒนธรรม และวิถีชีวิตของชาวเพชรบุรี ท่ีมีความประณีตนับเป็นช่างผีมือได้เป็น
อย่างดีจนได้รับการขนานนามว่า “สกุลช่างเมืองเพชร 

ศิลปะนั้นอยู่คู่กับประเทศไทยมาช้านาน 'งานช่างสิบหมู่ ' เอง ก็ถือเป็นประณีตศิลป์ท่ีมี
ลักษณะวิจิตรงดงามทรงคุณค่า เป็นมรดกทางวัฒนธรรมท่ีน่าภาคภูมิใจ ซึ่งในจังหวัดเพชรบุรีก็มีการ
สืบสานอัตลักษณ์ทางศิลปกรรมดังกล่าวจากรุ่นสืบรุ่น ด้วยเอกลักษณ์อันโดดเด่นของงานศิลปะ
โบราณท่ีสืบทอดกันมา ร่วมท้ังช่างฝีมือท่ีมีเป็นจ านวนมากในตัวเมืองจึงเกิดการขนานนามจ าเพาะ 
“สกุลช่างเมืองเพชร” 

เพชรบุรีเป็นเมืองเก่าแก่ ท่ีมีความเจริญมานาน  จึงพบงานสร้างสรรค์ท่ีเป็นมรดกทาง
วัฒนธรรม โดยเฉพาะด้านศิลปกรรม อยู่มากมายหลายสาขา และเนื่องจากลักษณะทางสังคมของคน
ไทยสมัยก่อนผูกพันกับศาสนาพุทธท่ีเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวทางใจ ดังนั้นวัดต่าง ๆ ในจังหวัดเพชรบุรี
เป็นส่วนใหญ่  จึงเป็นเสมือนศูนย์รวมศิลปกรรมสาขาต่าง ๆ ท่ีงอกงาม ซึ่งเป็นผลจากฝีมือของชาว
เพชรบุรีในยุคสมัยต่าง ๆ ท่ีช่วยกันสร้างสรรค์ไว้และจรรโลงสืบต่อมา 

ผลการศึกษากระบวนการสืบสานพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคี
ศิลปกรรมจังหวัดเพชรบุรี ผลการศึกษา พบว่า งานสกุลเพชรบุรีถือเป็นมรดกงานช่างไทยท่ียังคงได้รับ
การส่ังสมองค์ความรู้สืบมาอย่างต่อเนื่อง ในปัจจุบัน การศึกษางานสกุลช่างเพชรบุรีน่าจะสามารถท า
ความเข้าใจในด้านแนวความคิด เทคนิค และรูปแบบของงานสกุลช่างเพชรบุรี ท่ามกลางกระแสของ
การเปล่ียนแปลงทางสังคมในด้านต่าง ๆ ได้เป็นอย่างดี ท้ังผลการศึกษาดังกล่าวน่าจะขยายความ
เข้าใจเกี่ยวกับงานสกุลช่างเพชรบุรีสืบย้อนกลับไปถึงสมัยอยุธยาตอนปลาย หรือรัตนโกสินทร์ตอนต้น 
ซึ่งขาดแคลนหลักฐานเอกสาร และบันทึกเกี่ยวกับข้อมูลช่างและงานช่างได้ 

การศึกษาท าความเข้าใจงาน สกุลช่างเพชรบุรี จ าเป็นต้องค านึงถึงปัจจัยแวดล้อมต่าง ๆ  ทาง
สังคม ในแง่ของการศึกษา การเรียนรู้ และการท างานของช่างสกุลช่างเพชรบุรี รวมถึงหลักฐานการ
สร้างสรรค์ผลงานท่ีแน่ชัดของช่างในยุคต่าง ๆ เพื่อใช้เป็นกรอบการวิเคราะห์ ตีความด้านรูปแบบ 
ความหมาย และหน้าท่ีของงานสกุลช่างเพชรบุรีในปัจจุบัน 

พระสงฆ์เป็นผู้ปลูกฝังจิตวิญญาณของมนุษย์ให้เข้าถึงความเป็นแก่นแท้ของศิลปวัฒนธรรม
ไทย รวมท้ังเป็นผู้น าในการฟื้นฟูและอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมไทย การเป็นแบบอย่างในทางปฏิบัติ
เกี่ยวกับการดูแลรักษาหมั่นตรวจตราเพื่อไม่ให้แหล่งโบราณคดีถูกท าลายเพราะเป็นส่ิงท่ีแสดงถึง
ศิลปวัฒนธรรมของคนในชาติ และรณรงค์ให้มีการอนุรักษ์โบราณวัตถุสถานในท้องถิ่นอย่างเร่งด่วน 



 
 
 

จริงจัง ท่ัวถึง ต่อเนื่อง และถูกหลักวิชา และในฐานะท่ีเป็นผู้น าทางด้านจิตวิญญาณของพระสงฆ์ จึงมี
หน้าท่ีในการคิดค้นวิธีการต่าง ๆ เพื่ออนุรักษ์โบราณวัตถุสถาน  เพื่อได้สืบตกทอดเป็นแหล่งเรียนรู้
และดูแลรักษาไปสู่อนุชนรุ่นหลังต่อไป ซึ่งคณะสงฆ์จังหวัดเพชรบุรีได้มีบทบาทในการอนุรักษ์และสืบ
สานงานสกุลช่างเพชรบุรี ดังนี้ 

๑) มีการเปิดสถานท่ีให้จัดงานสืบสานงานศิลปกรรมสกุลช่างเมืองเพชร ท าให้อนุชนรุ่นหลัง
สามารถเรียนรู้ งานศิลปะสกุลช่างเพชรบุรีท าให้งานศิลปะสกุลช่างเมืองเพชรยังสืบต่อมาถึงปัจจุบัน 

๒) วัดท่ีมีการจัดงานประจ าปี เจ้าอาวาสจะจัดให้มีเวทีท่ีแสดงออกถึงศิลปะเมืองเพชรให้
ประชาชนท่ีมาในงาน มีความรู้เรื่องศิลปกรรมเมืองเพชร 

๓) เจ้าอาวาสพยายามจะด ารงพุทธศิลปกรรมท่ีอยู่ภายในวัด ให้ด ารงอยู่อย่างดีท่ีสุด โดยถ้ามี
การบูรณปฏิสงขรณ์ขึ้นเมื่อใดก็จะให้ครูช่างในเมืองเพชรเป็นผู้ซ่อมแซม 

จากการกระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคีศิลปกรรม
จังหวัดเพชรบุรี  พบว่า กระบวนการต่างๆ ท่ีดูแลรักษาโบราณสถานนั้นไว้ให้คงคุณค่าความส าคัญทาง
วัฒนธรรมต่อไป เรียกว่าการอนุรักษ์ ส่วนการดูแลป้องกันวัสดุและบริเวณโดยรอบโบราณสถานนั้น ๆ 
อย่างต่อเนื่อง เรียกว่าการบ ารุงรักษา ซึ่งต่างจากการซ่อมแซมตรงท่ีการซ่อมแซมจะเกี่ยวข้องการ
ปฏิสังขรณ์และ          การบูรณะ  

ส่วนผลการศึกษาการเสริมสร้าง เครือข่าย อนุรักษ์พุทธศิลปกรรม สกุลช่างเพชรบุรี  ผล
การศึกษา พบว่า ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีเป็นส่ิงท่ีมีคุณค่าของประเทศท่ีเกิดขึ้นมาพร้อมกับความ
เจริญรุ่งเรืองทางพระพุทธศาสนา และการจะรักษาให้คงมีไว้สืบต่อไปให้ถึงคนในรุ่งลูกรุ่นหลาน จึง
จ าเป็นต้องมีคณะบุคคลเข้ามามีส่วนร่วมในการดูแลเอาใจใส่ในการท านุบ ารุง  และรักษาให้คงอยู่
คู่ความเป็นสังคมไทยท่ีมีพระพุทธศาสนาเป็นรากฐานของความเจริญรุ่งเรืองทางศิลปวัฒนธรรมอัน
หลากหลายดังนั้น นอกจากศิลปินและภาคีแล้ว พระสงฆ์จึงเป็นอีกบุคคลหนึ่งท่ีมีบทบาทส าคัญในการ
ส่งเสริมและพัฒนาศิลปวัฒนธรรมของชาติให้คงอยู่ การสืบสานศิลปกรรมสกุลเพชรบุรีเป็นการ
ถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่นและเป็นการถ่ายทอดแบบภายในครอบครัวเป็นส่วนมาก มักมีการถ่ายทอดให้
ผู้อื่นน้อย ซึ่งองค์ความรู้ของช่างมักมีในตัวบุคคลท่ีเกิดจากส่ังสมประสบการณ์ 
 การอนุรักษ์ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี นั้นเป็นเรื่องท่ีละเอียดอ่อน เป็นงานท่ีไม่สามารถ
ด าเนินการโดยผู้ใดผู้หนึ่งเพียงผู้เดียวได้ เพราะต้องอาศัยความรู้เฉพาะด้านหลายแขนง ซึ่งอาจเรียกได้
ว่าเป็นความรู้ในลักษณะสหวิทยา ท่ีใช้ศาสตร์หลายแขนงในการด าเนินการ อาทิเช่น ความรู้ทางด้าน
สถาปัตยกรรม (การศึกษารูปแบบทางสถาปัตยกรรมเดิมของโบราณสถาน โดยศึกษาจากหลักฐานทาง
เอกสาร บันทึก หรือศึกษาเปรียบเทียบกับโบราณสถานท่ีร่วมอายุสมัยเดียวกัน) ความรู้ ด้าน
องค์ประกอบภายในของตัวอาคารโบราณสถาน (ศึกษารูปแบบการวางผังและการจัดองค์ประกอบ
ภายในเดิมของตัวอาคาร) ความรู้ด้านลวดลายประดับตกแต่งอาคารโบราณสถาน (ศึกษารูปแบบ



 
 
 

ลวดลายประดับเดิมของตัวอาคารโบราณสถาน) นอกจากนี้แนวคิดทางด้านการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรม 
ในลักษณะการบริหารจัดการเพื่อการพัฒนาท่ียั่งยืน ยิ่งมีความซับซ้อนมากยิ่งขึ้น เพราะต้องอาศัย
ความร่วมมือร่วมใจของคนในชุมชนตลอดจนหน่วยงานท่ีเป็นตัวแทนของชุมชน ในการช่วยกันดูแล
อนุรักษ์พุทธศิลปกรรมมีคุณค่าของชุมชน อย่างเป็นระบบ เพื่อให้พุทธศิลปกรรมอยู่คู่กับชุมชนนั้น ๆ 
สืบไป 

อภิปรายผล 

จากกระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคีศิลปกรรมจังหวัด
เพชรบุรี  พบว่า กระบวนการต่างๆ ท่ีดูแลรักษาโบราณสถานนั้นไว้ให้คงคุณค่าความส าคัญทาง
วัฒนธรรมต่อไป เรียกว่าการอนุรักษ์ ส่วนการดูแลป้องกันวัสดุและบริเวณโดยรอบโบราณสถานนั้น ๆ 
อย่างต่อเนื่อง เรียกว่าการบ ารุงรักษา ซึ่งต่างจากการซ่อมแซมตรงท่ีการซ่อมแซมจะเกี่ยวข้องการ
ปฏิสังขรณ์และการบูรณะ 

การปฏิสังขรณ์ หมายถึง การท าให้โครงสร้างของโบราณสถานกลับคืนสู่สภาพเดิมโดยน าส่ิงท่ี
เพิ่มเติมขึ้นมาออกไปหรือรวบรวมส่วนประกอบท่ีเหลืออยู่ให้กลับสู่สภาพเดิมโดยไม่ใช้วัสดุใหม่            
ซึ่งแตกต่างจากการบูรณะ ซึ่งหมายถึง การซ่อมแซมให้เหมือนเดิมโดยต่างจากปฏิสังขรณ์ตรงท่ีใช้วัสดุ
ท่ีท าขึ้นมาใหม่ ปัจจุบันนิยมใช้ท้ังสองค ารวมกันว่า บูรณปฏิสังขรณ์ในการซ่อมแซมศาสนสถาน และ
โบราณวัตถุต่าง ๆ ให้คงสภาพเดิมหรือดีกว่าเดิม 

ในการปฏิบัติการในงานอนุรักษ์เป็นส่ิงท่ีควรระมัดระวังเนื่องจากต้องเกี่ยวข้องกับการเข้าไป
กระท าหยุดยั้งขัดขวางการเส่ือมของส่ิงของวัสดุเดิม ท าให้เปล่ียนรูปลักษณะและบางครั้งจะยากต่อ
การคืนสภาพ ดังนั้นควรมีการทดสอบ ทดลองมาตรฐาน และการจดบันทึกลักษณะก่อนการอนุรักษ์  
ขณะท่ีท าการอนุรักษ์ และหลังการอนุรักษ์ และเหตุผลของการตัดสินในการปฏิบัติงานอนุรักษ์นั้น 

การเสริมสร้าง เครือข่าย อนุรักษ์พุทธศิลปกรรม สกุลช่างเพชรบุรี พบว่า จังหวัดเพชรบุรี 
เป็นจังหวัดหนึ่งท่ีมีโบราณสถานหลายแห่ง ท้ังท่ีมีความสมบูรณ์และช ารุด โดยเฉพาะภายในวัดนั้นมี
โบราณสถานซึ่งถือเป็นพุทธศิลปกรรมเป็นจ านวนมาก พระสังฆาธิการระดับเจ้าอาวาสจึงมีบทบาท
ส าคัญท่ีสุดในการอนุรักษ์โบราณสถานภายในวัดของตน เพราะเป็นผู้มีอ านาจสูงสุดภายในวัด และ
เป็นผู้ใกล้ชิดกับพุทธศิลปกรรมเหล่านั้น เช่น เจดีย์ พระวิหาร พระอุโบสถ เป็นต้น จึงเป็นหน้าท่ีอัน
ส าคัญของเจ้าอาวาสในการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมภายในวัดให้อยู่มั่นคงถาวร เป็นศูนย์รวมจิตใจของ
พุทธศาสนิกชน ท้ังนี้ต้องอาศัยองค์ความรู้ความเข้าใจในการอนุรักษ์เป็นอย่างดี เช่น ขั้นตอนในการ
อนุรักษ์โบราณสถานท่ีถูกต้อง การติดต่อประสานงานกับเจ้าหน้าท่ีผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง หน่วยงาน
ราชการท่ีรับผิดชอบโดยตรง รวมถึงการประสานงานกับชาวบ้านเพื่อขอความสนับสนุน และลดปัญหา
ความขัดแย้งอันเนื่องมาจากโบราณสถานเป็นเหตุ หากผู้มีส่วนเกี่ยวข้องอย่างเช่นเจ้าอาวาสปล่อยปะ
ละเลยก็จะท าให้มรดกอันล้ าค่าของประเทศ ของพระพุทธศาสนาของท้องถิ่นต้องเส่ือมสลายไปอย่าง
ไร้คุณค่า  ฉะนั้นพระสังฆาธิการทุกระดับช้ันจึงควรให้ความส าคัญกับการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมเพิ่ม



 
 
 

มากขึ้น โดยเริ่มจากวัดของตนเองก่อน แล้วจึงค่อยขยายองค์ความรู้และประสบการณ์ในการช่วย
อนุรักษ์โบราณสถานของวัดอื่น ๆ ต่อไป เพื่อรักษาไว้ซึ่งมรดกทางวัฒนธรรมของประเทศชาติต่อไป 

สรุปและข้อเสนอแนะ 

ผลการศึกษาโดยภาพรวม พบว่า หลักการพื้นฐานส าคัญของแรงบันดาลใจท่ีท าให้เกิดการ
สร้างสรรค์งานศิลปกรรมของไทยคือพระพุทธศาสนา ซึ่งเป็นแก่นแห่งรากเหง้าทางกระบวนการ
ความคิดและวัฒนธรรมของคนไทยก่อให้เกิดจารีตประเพณี และแสดงออกมาทางงานศิลปกรรมท่ี
มองเห็น จับต้องได้ บรรพบุรุษไทยในอดีตไม่ว่าจะอยู่ในสถานะใดของสังคมก็จะแสดงออกถึงศรัทธาท่ี
มีต่อพระศาสนาอย่างเต็มท่ี หลักฐานท่ีเห็นได้ชัดก็คือ เสนาสนะอันเก่าแก่ท่ีเราเรียกว่า โบราณสถาน 
ซึ่งปรากฏตามวัด หรือในชุมชนท่ีมีประวัติต่อเนื่องมายาวนาน ดังนั้นวัดวาอารามเก่าแก่เหล่านี้ในอดีต
จึงเป็นท่ีรวบรวมงานสร้างสรรค์ทางศิลปกรรมรวมถึงสรรพวิชาความรู้ต่าง ๆ ตกทอดสืบทอดต่อกันมา
จนถึงปัจจุบัน โดยมีข้อเสนอแนะ ดังนี้ 
           ข้อเสนอแนะเชิงนโยบาย 
                (๑) หน่วยงานราชการท่ีมีส่วนเกี่ยวข้อง และองค์กรการปกครองส่วนท้องถิ่น รวมถึงภาค
ประชาสังคม ควรจัดต้ังภาคีสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
                (๒) ภาครัฐควรแก้ไขข้อกฎหมายท่ีเกี่ยวกับการอนุรักษ์โบราณสถาน โบราณวัตถุ และ
ศิลปวัตถุ จากแนวทางท่ีเน้นการบูรณะ ซ่อมแซม และคงสภาพ ให้เป็นไปเพื่อการป้องกันการช ารุด 
หักพัง เสียหาย ท่ีเกิดขึ้น 
                (๓) ภาครัฐโดยหน่วยงานท่ีมีส่วนเกี่ยวข้องกับการอนุรักษ์โบราณสถาน โบราณวัตถุและ
องค์กรการปกครองส่วนท้องถิ่น ควรร่วมมือกันจัดท าส่ือโฆษณาประชาสัมพันธ์เกี่ยวกับการอนุรักษ์
พุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี ในรูปแบบของเอกสารหรือหนังสือประจ าบ้าน และแจกจ่ายให้แก่ทุก
หลังคาเรือนในชุมชน โดยไม่เรียกเก็บค่าใช้จ่าย 
               (๔) ภาครัฐโดยหน่วยงานท่ีมีส่วนเกี่ยวข้องกับการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
ควรด าเนินการให้ความรู้แก่ประชาชนเกี่ยวกับกฎหมายท่ีเกี่ยวข้องกับพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี
ในชุมชน 
               (๕) หน่วยงานราชการท่ีได้รับงบประมาณเพื่อการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี
ในชุมชน ควรเปิดเผยรายละเอียดของการใช้งบประมาณแก่ประชาชนอย่างโปร่งใสตรวจสอบได้ เพื่อ
สร้างความมั่นใจให้แก่ประชาชน 
         ข้อเสนอแนะเชิงปฏิบัติ 
                (๑) ควรมีการจัดต้ังกองอาสาสมัครชุมชนเฝ้าระวังการโจรกรรมพุทธศิลปกรรมสกุลช่าง
เพชรบุรีร่วมกับพระสงฆ์ พร้อมท้ังติดต้ังกล้องวงจรปิดเพื่อสามารถติดตามภาพเหตุการณ์โจรกรรมท่ี
อาจเกิดขึ้นได้ 
                (๒) ควรประสานความร่วมมือกับกรมศิลปากรและหน่วยงานท่ีมีส่วนเกี่ยวข้องกับการ
อนุรักษ์พุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีในการจัดอบรมถวายความรู้เกี่ยวกับการอนุรักษ์พุทธ



 
 
 

ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี แก่พระสงฆ์ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง พระสงฆ์ในสังกัดวัดซึ่งเป็นท่ีต้ังหรือเก็บ
รักษาพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
                (๓) ควรรณรงค์ให้ประชาชนในท้องถิ่น ตระหนักถึงความส าคัญของพุทธศิลปกรรมสกุล
ช่างเพชรบุรี ปลูกจิตส านึกการอนุรักษ์แก่ประชาชน และควรมุ่งกลุ่มเป้าหมายไปท่ีเยาวชน โดยการ
ปลูกฝังค่านิยมการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีในฐานะมรดกทางวัฒนธรรมของชุมชน 
                (๔) ควรจัดอบรมหลักสูตรบุคลากรเฉพาะด้านการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมสกุลช่าง
เพชรบุรีประจ าท้องถิ่น แล้วคัดเลือกแต่งต้ัง บุคลากรผู้มีความสามารถท่ีผ่านการอบรม  ให้เป็น
นักวิชาการด้านการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีประจ าชุมชน 
                (๕) คณะสงฆ์และภาครัฐ ควรให้อ านาจรับผิดชอบแก่พระภิกษุผู้มีต าแหน่งเป็นผู้ดูแล
พุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี ให้สามารถประสานงานกับหน่วยงานราชการผู้รับผิดชอบได้โดยตรง 
โดยข้ามข้ันตอนของสายการบังคับบัญชาบางส่วนท่ีไม่จ าเป็น เพื่อให้ทันการณ์ความเสียหายท่ีเกิดขึ้น 
         ข้อเสนอแนะส าหรับการท าวิจัยคร้ังต่อไป 
                (๑) ในการวิจัยครั้งต่อไป ควรเปล่ียนประชากรจากพระสงฆ์เป็นประชาชนท่ีอยู่ในละแวก
พื้นท่ีจังหวัดอื่น ๆ  เพื่อเป็นการส ารวจว่า ประชาชนมองการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรมของพระสงฆ์ใน
ปัจจุบัน อย่างไร 
                (๒) ในการวิจัยครั้งต่อไป ควรศึกษาเกี่ยวกับการอนุรักษ์พุทธศิลปกรรม เพื่อจะได้ทราบ
ว่า พระสงฆ์ในปัจจุบันมีบทบาทจริงในการดูแลรักษาพุทธศิลปกรรมท่ีอยู่ในวัด อย่างไร ซึ่งกล่าวได้ว่า 
งานในด้านการดูแลรักษา นี้ เป็นหน้าท่ีโดยตรงและเป็นบทบาทส าคัญของพระสงฆ์ในฐานะท่ีเป็นผู้
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ตรี อมาตยกุล. ศิลปะไทย (รวมบทความทางศิลปะ). มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๕๖. 
ชาญณรงค์ ศรีสุวรรณ. การศึกษาวิหารที่สร้างในกระบวนการครูบาศรีวิชัย พ.ศ. ๒๔๔๗ – ๒๔๘๑. 

ในการอนุรักษ์และจัดการมรดกวัฒนธรรม, รวบรวมโดย ผศ.ดร.วิฑูรย์ เหลียวรุ่งเรือง. 
ทวีศักด์ิ สูทกวาทิน. การจัดการทรัพยากรมนุษย์เชิงกลยุทธ์. กรุงเทพมหานคร : ห้างหุ้นส่วนจ ากัด   

ทีพีเอ็น เพรส., ๒๕๔๗. 
ธรรมทาส พานิช. ประวัติศาสตร์สมัยศรีวิชัย. ๒๕๔๓. 
ธิดา สาระยา ดร.. ประวัติศาสตร์สุโขทัย : พลังคน อ านาจผี บารมีพระ. ๒๕๔๔. 
ธิดาภรณ์ และวิลาวัลย์. ศิลปะการแทงหยวกพื้นบ้าน. กรุงเทพมหานคร, ๒๕๓๖. 
น. ณ ปากน้ า. พจนานุกรมศิลป์ฉบับปรับปรุงใหม่. พิมพ์ครั้งท่ี ๓. กรุงเทพมหานคร : ส านักพิมพ์

เมืองโบราณ, ๒๕๓๐. 
__________. ศิลปกรรมแห่งอาณาจักรศรีอยุธยา. ๒๕๔๒. 
__________. ชมศิลปะในอินเดีย. ๒๕๔๒. 
น้อย ลายคราม และผศ. สุบรรณ จันทบุตร. การบริหารและการจัดการวัดให้เป็นศูนย์กลางชุมชน, 
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ประยูล อุลชาฏะ. เที่ยวชมศิลปะ. กรุงเทพมหานคร : เกษมบรรกิจ, ๒๕๑๓. 
ประวัติผู้ทรงคุณวุฒิทางศิลปะ เล่ม ๒. กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, ๒๕๒๙. 
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วัฒนธรรม, รวบรวมโดย ผศ.ดร.วิฑูรย์ เหลียวรุ่งเรือง. 

วสันต์  ชีวะสาธน์. ศาสนสถานในพุทธศาสนา : แหล่งและบทบาท. กรุงเทพมหานคร, ๒๕๕๒. 
วิมล ด าศรี. มรดกทางศิลปวัฒนธรรมเมืองนครศรีธรรมราช ในเดือนสิบ. กรุงเทพมหานคร, ๒๕๓๔. 
วิเชียร วิทยอุดม. ทฤษฎีองค์การ. กรุงเทพมหานคร : ธีระฟิล์มและไซเท็กซ์, ๒๕๔๙. 
วิโรจน์ ไตรเพียร. ๙ รัชกาลแห่งราชวงศ์จักรี, ๒๕๔๙. 
วีระ เปล่งรัศมี .  บทบาทของพระสงฆ์ ต่อการอนุ รักษ์โบราณสถานในจังหวัดเชียงราย . 

กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์, ๒๕๔๓. 
ศิริชัย นฤมิตรเรขการ. เอกสารการบรรยายประกอบวิชา ๑๐๔๓๐๐ การอนุรักษ์ศิลปกรรม.  ภาค

การ ศึกษา ท่ี  ๑  ปี กา ร ศึกษา  ๒๕๔๑ .  สาขาวิ ชา ศิลปะ ไทย  คณะวิ จิต ร ศิลป์ . 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๔๑. 

สนธิวรรณ อินทรลิบ. จิตรกรรมไทยสกุลช่างต่างๆ. กรุงเทพมหานคร : คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัย
ศิลปากร, ๒๕๒๖. 

สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์. จดหมายระยะทางไปมณฑลราชบุรี. กรุงเทพมหานคร : 
ศิวพร, ๒๕๑๖. 

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์, และสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรม
พระยาด ารงราชานุภาพ. สาส์นสมเด็จ เล่ม ๑. พระนคร : คุรุสภา, ๒๕๐๕. 

____________. สาส์นสมเด็จ เล่ม ๓. พระนคร : คุรุสภา, ๒๕๐๕. 
สว่าง  เลิศฤทธิ์. โบราณคดีแนวคิดและทฤษฎี. ศูนย์มานุษยวิทยาสิริธร. กรุงเทพมหานคร : โอ 

เอส พริ้นต้ิงเฮ้าส์, ๒๕๔๗. 
สุนาวิน บูรนสมภพ. ศิลปะเขมรแบบบายนในจังหวัดราชบุรีและจังหวัดเพชรบุรี. กรุงเทพมหานคร : 

ภาควิชาโบราณคดี คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๒๘. 
สุนันท์ นีลพงษ์. จ าหลักหยวกสืบสาย จ าหลักลายสืบต านาน. เพชรบุรี : โรงพิมพ์เพชรภูมิ, ๒๕๔๘. 
____________.หน่อเนื้อที่จีรัง. เพชรบุรี : โรงพิมพ์เพชรภูมิ, ๒๕๔๙. 
สุนนท์ ปาลกะวงศ์ ณ อยุธยา. พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวกับงานศิลปะและการออกแบบ. ใน

การอนุรักษ์และจัดการมรดกวัฒนธรรม, รวบรวมโดย ผศ.ดร.วิฑูรย์ เหลียวรุ่งเรือง. 



 
 
 

สุภัทรดิศ ดิศกุล, มจ. ศิลปะในประเทศไทย พิมพ์คร้ังที่ ๙. กรุงเทพมหานคร : บริษัทอมรินทร์ พริ้น
ต้ิง กรุ๊ฟ จ ากัด, ๒๕๓๔. 

สารานุกรมไทยฉบับราชบัณฑิตยสถาน เล่ม ๓. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์รุ่งเรืองธรรม, ๒๔๙๙. 
ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ กระทรวงศึกษาธิการ. การถวายความรู้แด่พระสังฆาธิ

การ หลักสูตรการอนุรักษ์และพัฒนาศิลปกรรมของวัด. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์สหธรรมิก
จ ากัด, ๒๕๔๐. 

ส านักงานนโยบายและแผนส่ิงแวดล้อม, “คู่มือปฏิบัติการของหน่วยอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมศิลปกรรม
ท้องถ่ิน. กรุงเทพมหานคร : กระทรวงทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดล้อม, ๒๕๕๙. 

ส าราญ ผลดี. ศิลปวัฒนธรรม. กรุงเทพมหานคร : ธีระฟิล์ม,  ๒๕๔๔. 
อภัย นาคคง. ความรู้เบื้องต้นวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ. กรุงเทพมหานคร : ท.วัฒนาการพิมพ์ , 

๒๕๓๓. 
อนุภาค  ชัยชนะดารา .  จ าหลักหยวกเ มืองเพชรบุ รี  รวมพลังเยาวชนสานวัฒนธรรม . 

กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์มติชน, ๒๕๔๘. 
อุษณีย์ ธงไชย. พระราชพงศาวดารและพงศาวดาร : หลักฐานที่สร้างขึ้นเพื่อสถาบันกษัตริย์. ใน

การอนุรักษ์และจัดการมรดกวัฒนธรรม, รวบรวมโดย ผศ.ดร.วิฑูรย์ เหลียวรุ่งเรือง. 
อ าไพ อินฟ้าแสง และอาภรณ์ อินฟ้าแสง. ที่ระลึกในงานฌาปนกิจศพนายพิน  อินฟ้าแสง. 

กรุงเทพมหานคร : จุฑารัตน์การพิมพ์, ๒๕๑๗. 
วิทยานิพนธ์ :  
ขจรจบ กุสุมาลี, การจัดการ “พื้น ท่ีประวัติศาสตร์” บริ เวณพระวิหารมงคลบพิตร จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา, วิทยานิพนธ์สังคมศาสตรมหาบัณฑิต , คณะสังคมวิทยาและ
มานุษยวิทยา : มหาวิทยาธรรมศาสตร์, ๒๕๔๒. 

ณวรรธน์ สายเช้ือ. แนวทางการอนุรักษ์และพัฒนาท้องถิ่น กรณีศึกษาเมืองสงขลา. วิทยานิพนธ์
ปริญญามหาบัณฑิต. ภาควิชาการวางแผนภาคและเมือง. จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
๒๕๔๑. 

ม.ล.สุรสวัสด์ิ สุขสวัสด์ิ. ปัญหาการอนุรักษ์โบราณสถานและวัดในจังหวัดเชียงใหม่. รายงานการวิจัย. 
เชียงใหม่ : คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๓๙. 

พระมหาชวลิต ชาตเมธี (คงแก้ว), “บทบาทของพระสังฆาธิการในการบริหารกิจการและ คณะสงฆ์ : 
ศึกษาเฉพาะกรณี พระสังฆาธิการในจังหวัดภูเก็ต”,วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต, 
บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๒. 

พระมหาเริงศักด์ิ พิมพ์สกุล, “รูปแบบการบริหารวัดในทศวรรษหน้า”, วิทยานิพนธ์การศึกษา
มหาบัณฑิต, สาขาบริหารการศึกษา, บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยบูรพา, ๒๕๔๕. 

วิวรณ์ สีหนาท. การศึกษาแนวทางการพัฒนาอาคารเพื่อการอนุรักษ์ชุมชนในพื้นท่ีลุ่มคลอง  
กรณีศึกษา : คลองอ้อมนนท์และคลองบางกอกน้อย จังหวัดนนทบุรี. วิทยานิพนธ์ปริญญา



 
 
 

มหาบัณฑิต, สาขาวิชาการวางแผนชุมชนเมืองและสภาพแวดล้อม. บัณฑิตวิทยาลัย. 
สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง, ๒๕๔๖. 

วิรุณ ต้ังเจริญ. วิวัฒนาการพุทธศิลป์ในประเทศไทย. รายงานการวิจัย. ภาควิชาศิลปะและวัฒนธรรม, 
คณะมนุษย์ศาสตร์, มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร, ๒๕๓๓. 

สมหวัง  แสงไสย. การศึกษาหอพระไตรปิฎกในจังหวัดเพชรบุรี . รายงานการวิจัย. ส านักวิจัยและ
บริการวิชาการสภาบันราชภัฏเพชรบุรี, ๒๕๔๒. 

สาธิต กฤตตาลักษณ์. การศึกษารูปแบบการอนุรักษ์ ฟื้นฟู และพัฒนาโบราณสถานในเขตทุ่งกุลา
ร้องไห้โดยการมีส่วนร่วมของชุมชน.วิทยานิพนธ์ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต, สาขาวิชาวัฒนธรรม
ศาสตร์. บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๑.  

สุนีย์ ทองจันทร์ และคณะ. ปัญหาการบังคับใช้กฎหมายในการบริหารจัดการ โบราณสถาน 
โบราณวัตถุ และสถานท่ีศักด์ิสิทธิ์ : ศึกษากรณีเกาะเมืองจังหวัดพระนครศรีอยุธยา . 
รายงานการวิจัย. ส านักงานเลขาธิการวุฒิสภา, ๒๕๕๖. 

อิทธิวัตร ศรีสมบัติ และคณะ. สายธรธรรมลุ่มแม่น้ า : ศักยภาพการท่องเท่ียวเชิงพุทธกลุ่มจังหวัด
อีสานใต้. รายงานการวิจัย (สกว). ส านักประสานงานการพัฒนาและจัดการท่องเท่ียวเชิง
พื้นท่ีอย่างยั่งยืน, ๒๕๕๐. 

เอกพงศ์ สุวรรณเกษร์ . สารสนเทศทางภูมิศาสตร์กับโบราณสถานท่ียังไม่ขึ้นทะเบียนในจังหวัด
นครปฐม. รายงานการวิจัย. ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์กรมหาชน), ๒๕๔๖. 

อัครพันธุ์ พันธุ์สัมฤทธิ์,, การศึกษาสถาปัตยกรรมในวัดราชาธิวาส (สมอราย), วิทยานิพนธ์สังคม
ศาสตรมหาบัณฑิต,  สาขาสังคมศาสตร์เพื่อการพัฒนา บัณฑิตวิทยาลัย  : มหาวิทยา
ศิลปากร, ๒๕๔๘. 

วารสาร  : 
นิคม มุสิกะคามะ และ ธาดา สุทธิธรรม. ประวัติของแนวคิดและวิธีการอนุรักษ์สถาปัตยกรรมตาม

แนวความคิดปัจจุบัน. วารสารศิลปากร, ปีท่ี ๓๔ ฉบับท่ี ๖ พฤษภาคม ๒๕๓๔. 
วีรวุฒิ โอตระกูล, “มาอนุรักษ์กันเถิด”, วารสารสถาปนิก. (ฉบับ ๒๐๐ ปี กรุงรัตนโกสินทร์, ๒๕๔๐). 
ภาษาอังกฤษ : 
Weaver, Martin E,  Conserving Buildings: Guide to Techniques and Materials, ( John 

Wiley & Sons  : New York, 1993),  
Vroom. V.H.. Work and Motivation. New York : John Wiley & Son, 1964. 
 
 

 
 

 
 
 



 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข.  
กิจกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับการนำผลจากโครงการวิจัยไปใช้ประโยชน ์

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

๑. กิจกรรมด้านการเรียนการสอนในสถาบนัการศึกษา  

 



 
 
 

- สามารถน ากระบวนการศกึษาวิจยัไปประยุกต์ในการเรียนการสอนในรายวิชา เช่น วิชา
พทุธศิลปะ และการอนุรักษ์และการจัดการพุทธศิลป์ ในระดบัปริญญาตรี ของมหาวิทยาลยัมหา
จุฬาลงกรณราชวิทยาลยั  

- สามารถน าผลการศึกษาไปสะท้อนข้อมูลให้กบัวดัและชุมชนต่างๆ จังหวดัเพชรบุรี เพื่อ
แลกเปลีย่นความคิดเห็นและแนวทางการพฒันาปรับปรุงงานศิลปกรรมสกลุช่างเพชรบุรีในมิติตา่ง 
ๆ โดยเฉพาะด้านการอนรัุกษ์พทุธศิลปกรรมสกลุช่างเพชรบุรี  

- สามารถน าผลการศึกษาไปวิเคราะห์ร่วมกับนกัวิชาการทางด้านการอนุรักษ์ศิลปกรรม 
การพฒันาจิตใจและปัญญา การจดัการอนุรักษ์โบราณวตัถุ โบราณสถาน และศิลปกรรม ในการ
พัฒนาการอนุ รักษ์แบบเ ช่ือมโยง  โดยความร่วมมือของมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ ส านกังานพระพทุธศาสนาแหง่ชาติ  

๒. กิจกรรมด้านการพัฒนากิจกรรมการท่องเที่ยวของวดัและชุมชน  
- สามารถพัฒนาโครงการสมัมนาทางพระพุทธศาสนาในด้านการส่ง เสริมการอนุรักษ์

ศิลปกรรม และการอนรัุกษ์ศิลปกรรมสกลุช่างเพชรบุรีได้  
- สามารถพฒันาและต่อยอดโครงการอนรัุกษ์ศิลปกรรมสกลุช่างเพชรบุรีของหนว่ยงานท่ี

เก่ียวข้อง  
- สามารถน าข้อมลูเก่ียวกับศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี ไปเผยแพร่ให้นกัทอ่งเท่ียวทัง้ชาว

ไทยและชาวตา่งประเทศ  

๓. กิจกรรมด้านวิชาการ  
- มีการพัฒนาทักษะในการวิจัยให้กับทีมงานวิจัยและนิสิตในระดับปริญญาโทของ

มหาวิทยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลยั เพื่อการเรียนรู้ในมิติท่ีหลากหลาย เช่น การจัดสมัมนา 
การพฒันาระบบข้อมลูการอนรัุกษ์พทุธศิลปกรรม 

- มีการพฒันาชุดความรู้และประวติัของวดัและพทุธศิลปกรรมต่างๆ ในเชิงลกึเพื่อน าไปสู่
การปฏิบติัตามพระพทุธศาสนาและการสง่เสริมการอนรัุกษ์ศิลปกรรมสกลุช่างเพชรบุรี 

- มีการศกึษาร่วมกับหน่วยงานท่ีเก่ียวข้องเพื่อวิเคราะห์หาแนวทางการพฒันารูปแบบการ
การอนรัุกษ์พทุธศิลปกรรมสกลุช่างเพชรบุรีท่ีเหมาะสมกบัวดัและแหลง่เรียนรู้ทางพระพทุธศาสนา 

 
 
 
 



 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค. 
ตารางเปรียบเทยีบวัตถุประสงค์ กิจกรรมที่วางแผนไว้ 
และกิจกรรมท่ีได้ด าเนินการมาและผลท่ีได้รับของโครงการ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 
 
 

ตารางเปรียบเทียบวัตถุประสงค์ กิจกรรมที่วางแผนไว้ 
และกิจกรรมที่ได้ด าเนินการมาและผลที่ได้รับของโครงการ 

กิจกรรม ผลที่ได้รับ บรรลุ
วัตถปุระสงค ์

โดยท าให ้

๑ .ศึ ก ษ า ข้ อ มู ล
ปฐมภูมิ /ทุติยภูมิ
จ า ก เ อ ก ส า ร /
ร า ย ง า น วิ จั ย /
วทิยานิพนธ์  

 

ทราบถึงข้อมูล ประวัติความเป็นมา เอกลักษณ์/
กระบวนการสืบสานพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี
ของพระสงฆ์และภาคีศิลปกรรมจังหวัดเพชรบุรี 

ข้อ ๑-๒ ท า ใ ห้ ส า ม า ร ถ วิ เ ค ร า ะ ห์
ศกัยภาพของพระสงฆ์และภาคี
จงัหวดัเพชรบรีุ การสืบสานการ
อนุรักษ์พทุธศิลปกรรมสกุลช่าง
เพชรบรีุ  

๒.การส ารวจพืน้ท่ี
ท่ี เ ก่ี ย ว กั บ
ศิลปกรรมสกุลช่าง
เพชรบรีุ  

 

ทราบถึงข้อมลูเก่ียวกับกิจกรรมการ
อนุ รักษ์พุทธศิลปกรรม และการ
เสริมสร้างเครือข่ายการอนุรักษ์พทุธ
ศลิปกรรมสกลุช่างเพชรบรีุ 
 

ข้อ ๒-๓ ท าให้สามารถวิเคราะห์การ
อนุรักษ์พุทธศิลปกรรม ในมิติ
การเรียนรู้ การส่งเสริมการสืบ
สานการอนุรักษ์พทุธศิลปกรรม
สกลุช่างเพชรบรีุ 

๓.การประชุมกลุ่ม
ย่ อ ย พ ร ะ ส ง ฆ์ /
เจ้าหน้าท่ีภาครัฐ/
ปราชญ์ชาวบ้านท่ี
เ ก่ี ย ว ข้ อ ง กั บ 
ศิลปกรรมสกุลช่าง
เพชรบรีุ 

ได้แนวทาง /ข้อมูลการอนุรักษ์พุทธ
ศลิปกรรม ลกัษณะการอนุรักษ์พทุธ
ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี สภาพ
ปัญหาอุปสรรคของกระบวนการสืบ
สานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี และ
แนวทางการพัฒนาอนุรักษ์พุทธ
ศิ ลปก ร รมส กุ ล ช่ า ง เ พช รบุ รี ท่ี
เหมาะสมกับการเรียนรู้และการ
อนรัุกษ์ 
 

ข้อ ๑-๒-๓ ท าให้เห็นข้อมูล กิจกรรมการ
อนุรักษ์พทุธศิลปกรรมสกุลช่าง
เพช รบุ รี  สภาพปัญหาของ
กระบวนการสืบสานศิลปกรรม
สกุลช่างเพชรบรีุ จากคณะสงฆ์
และภาคีศิลปกรรม  และเห็น
กระบวนการและแนวทางการ
พฒันาท่ีหลากหลาย  

๔ .การสัมภาษณ์
เชิ งลึกพระสงฆ์ /
เจ้าหน้าท่ีภาครัฐ/
ปราชญ์ชาวบ้านท่ี
เก่ียวข้องจ านวน 
๒๐ รูปคน 

ท ร า บ ถึ ง ข้ อ มู ล  ทั ศ น ค ติ ข อ ง
พระสงฆ์/เจ้าหน้าท่ีภาครัฐ/ปราชญ์
ช า ว บ้ า น ใ น เ ชิ ง ลึ ก เ ก่ี ย ว กั บ
กระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุล
ช่างเพชรบุรี การบริหารจัดการ และ
แนวทางการพฒันาคนและสงัคม ใน
มติขิองการอนรัุกษ์ศลิปกรรม 
  

ข้อ ๒-๓ ได้ทราบถึงข้อมูลด้านต่าง  ๆ 
ของพระสงฆ์/เจ้าหน้าท่ีภาครัฐ/
ปราชญ์ชาวบ้าน ได้ทราบถึง
ข้อมลูเก่ียวกบั 
ความส าคัญของการอนุรักษ์
พทุธศลิปกรรมสกลุช่างเพชรบรีุ 



 
 
 

๕ .ด า เ นิ น ก า ร
เ ส ริ ม ส ร้ า ง
เครือข่ายร่วมกับ
ภาคีศลิปกรรม  

 
 
 
 
 

ได้มีการพฒันาเครือข่ายการอนรัุกษ์
ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี ภายใต้
แนวคิด อุดมการณ์ท่ีเป็นประโยชน์
ต่อการเรียนรู้ของฝ่ายต่าง ๆ มีการ
พัฒน า ร ะบบ ข้ อ มูล ข่ า ว ส า ร ท่ี
เช่ือมโยงถึงกนั มีการพฒันากิจกรรม
ร่วมกันและ มีการ เ ช่ื อม โยงกับ
เครือขา่ยอ่ืนๆ  

ข้อ ๑-๒-๓ ท าให้ได้ข้อเสนอแนวทางการ
ส ร้า ง เค รือข่ ายการอนุ รัก ษ์
ศลิปกรรมสกุลช่างเพชรบรีุ การ
มีสว่นร่วมของพระสงฆ์และภาคี
ศิลปกรรม ในฐานะหน่วยงาน
ให้การศึกษาเรียนรู้  รวมทัง้มี
การพัฒนาศิลปกรรมสกุลช่าง
เพชรบรีุ  
 

กิจกรรม ผลที่ได้รับ บรรลุ
วัตถปุระสงค ์

โดยท าให ้

๖.ข้อเสนอแนะ
อ่ืนๆ  
 

ทราบถึงข้อเสนอทัง้ในเชิงนโยบาย
แ ล ะ ร ะ ดั บ ป ฏิ บั ติ ใ น ส่ ว น ข อ ง
พระสงฆ์ เ จ้าหน้าท่ีภาครัฐ และ
ปราชญ์ชาวบ้านท่ีมีต่อการเรียนรู้
การอนุ รัก ษ์ศิลปกรรมสกุลช่ าง
เพชรบุรี และการสืบสานศิลปกรรม
สกลุช่างเพชรบรีุ ซึ่งเป็นข้อเสนอแนะ
และแนวทางท่ีจะช่วยให้พระสงฆ์  
ชมุชนและหน่วยงานท่ีเก่ียวข้องได้มี
แนวทางในการจดัการท่ีเหมาะสม  

ข้อ ๑-๒-๓ ท า ใ ห้ ไ ด้ ข้ อ เ ส น อ แ น ะ ต่ อ
หน่วยงานท่ีเก่ียวข้องและต่อ
พระสงฆ์ ชมุชน ในมติิต่างๆ ทัง้
ในด้านการเรียนรู้  การบริหาร
จั ด ก า ร  แ ล ะ ก า ร สื บ ส า น
ศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีใน
ระยะยาว  
 

๗ .ร า ย ง านฉบับ
สมบรูณ์  
 

ได้รายงานฉบับสมบูรณ์ท่ีสามารถ
ตอบวัตถุประสงค์ของโครงการวิจัย
ทัง้ ๓ ข้อ คือ  
    ๑) เพ่ือศกึษาประวตัิความเป็นมา
ของพทุธศลิปกรรมสกลุช่างเพชรบรีุ 
    ๒) เพ่ือศกึษากระบวนการสืบสาน
พทุธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของ
พระสงฆ์และภาคีศิลปกรรมจังหวัด
เพชรบรีุ 
    ๓ ) เ พ่ือ เส ริมส ร้าง  เค รือข่าย 
อนุรักษ์พุทธศิลปกรรม สกุลช่าง
เพชรบรีุ 

 ได้รายงานการวิจัยท่ีมีคุณค่า
สามารถตอบวัตถุประสงค์ของ
การวิจัยและการส่งเสริมการ
เรียนรู้  การพัฒนาจิตใจและ
ปัญญาโดยผ่านกิจกรรมการ
อนุ รัก ษ์ศิลปกรรมสกุลช่ า ง
เพช รบุ รี  และแนวทางการ
พฒันารูปแบบกระบวนการสืบ
สานพุทธศิลปกรรมสกุลช่าง
เพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคี
ศิลปกรรมจังหวัด เพชรบุ รี ท่ี
เหมาะสม  
 

 



 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ง.  
ตัวอย่างแบบสัมภาษณ์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 
 
 

 
 

แบบสัมภาษณ์เพื่อการวิจัย 

เร่ือง : กระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคีศิลปกรรมจังหวัด
เพชรบุรี  

******************* 
 

กราบเรียน  ................................................................. 
ค าชี้แจง : พระสังฆาธิการ    

กระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคีศิลปกรรมจังหวัด
เพชรบุรี โดยแนวทางการ สัมภาษณ์จะแบ่งออกเป็น ๒ ตอนคือ  
  ตอนท่ี ๑ เป็นค าถามเกี่ยวกับข้อมูลท่ัวไปของผู้ให้สัมภาษณ์     

ตอนท่ี ๒ เป็นค าถามเกี่ยวกับกระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์
และภาคีศิลปกรรมจังหวัดเพชรบุรี  
  
 
 

 ผู้วิจัยหวังว่าจะได้รับความอนุเคราะห์ในการตอบแบบสัมภาษณ์ในครั้งนี้เป็นอย่างดี และ
ขอขอบพระคุณ มา ณ โอกาสนี้ 
 
      
      ……………………………………………………………. 

         (พระครูวัชรสุวรรณาทร ดร.) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 

 
 
 
 

แบบสัมภาษณ์เพื่อการวิจัย 

เร่ือง : กระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคีศิลปกรรมจังหวัด
เพชรบุรี 
 

ตอนที่ ๑ เป็นค าถามเกี่ยวกับข้อมูลท่ัวไปของผู้ให้สัมภาษณ์  
  
   ข้อมูลท่ัวไปของผู้ให้ สัมภาษณ์ช่ือ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  ฉายา/นามสกุล 
.............................   อายุ...........ปี พรรษา................ การศึกษานักธรรม................... เปรียญธรรม 
................. ประโยค   ปริญญา...........................อยู่วัด/ท่ีอยู่ ............................ ต าบล ...................... 
อ าเภอ.............................. จังหวัด ................................... ต าแหน่ง ................................  โทรศัพท์/
มือถือ ...................................... อีเมล์................................................  

ตอนที่ ๒ เป็นค าถามเกี่ยวกับกระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์
และภาคีศิลปกรรมจังหวัดเพชรบุรี  

 

๑. ท่านมีทัศนคติอย่างไรต่อกระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีในปัจจุบัน 
.............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................
.................. 
.............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................
.................. 
.............................................................................................................................................
......... 
.............................................................................................................................................
......... 
.............................................................................................................................................
......... 
.............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................
.................. 
.............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................
.................. 



 
 
 

.............................................................................................................................................

......... 

.............................................................................................................................................

......... 

๒. ท่านคิดว่าการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีมีการพัฒนาอย่างไร 

.............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................

.................. 

.............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................

.................. 

.............................................................................................................................................

......... 

.............................................................................................................................................

......... 

.............................................................................................................................................

......... 

.............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................

.................. 

.............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................

.................. 

.............................................................................................................................................

......... 

.............................................................................................................................................

......... 

.............................................................................................................................................

......... 
 

๓.  ท่านคิดว่ามีปัญหาและอุปสรรคอย่างไรในการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
.............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................
.................. 



 
 
 

.............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................

.................. 

.............................................................................................................................................
......... 

.............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................

.................. 

.............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................

.................. 

.............................................................................................................................................
......... 

.............................................................................................................................................

......... 

.............................................................................................................................................

......... 
 

 ๔. ท่านคิดว่าพระสงฆ์มีบทบาทอย่างไรต่อการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
.............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................
.................. 
.............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................
.................. 
.............................................................................................................................................
......... 
.............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................
.................. 
.............................................................................................................................................
......... 
.............................................................................................................................................
......... 



 
 
 

.............................................................................................................................................

......... 

.............................................................................................................................................

......... 
 

๕. ท่านคิดว่าภาคีจังหวัดเพชรบุรีมีบทบาทอย่างไรต่อการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
.............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................
.................. 
.............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................
.................. 
.............................................................................................................................................
......... 
.............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................
.................. 
.............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................
.................. 
.............................................................................................................................................
......... 
.............................................................................................................................................
......... 
.............................................................................................................................................
......... 

 

๖. ท่านมีข้อเสนอแนะแนวทางในการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีอย่างไร 
.............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................
.................. 
.............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................
.................. 



 
 
 

.............................................................................................................................................

......... 

.............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................

.................. 

.............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................

.................. 

.............................................................................................................................................
......... 

.............................................................................................................................................

......... 

.............................................................................................................................................

......... 

.............................................................................................................................................

......... 

.............................................................................................................................................

......... 
 
 
 
 
 
 
 

แบบสัมภาษณ์เพื่อการวิจัย 

เร่ือง : กระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคีศิลปกรรมจังหวัด
เพชรบุรี  

******************* 

เจริญพร  ...............................................................   
 

ค าชี้แจง : ข้าราชการ/ปราชญ์ชาวบ้าน    
กระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคีศิลปกรรมจังหวัด

เพชรบุรี โดยแนวทางการ สัมภาษณ์จะแบ่งออกเป็น ๒ ตอนคือ  



 
 
 

  ตอนท่ี ๑ เป็นค าถามเกี่ยวกับข้อมูลท่ัวไปของผู้ให้สัมภาษณ์     
ตอนท่ี ๒ เป็นค าถามเกี่ยวกับกระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์

และภาคีศิลปกรรมจังหวัดเพชรบุรี  
 
 

ผู้วิจัยหวังว่าจะได้รับความอนุเคราะห์ในการตอบแบบสัมภาษณ์ในครั้งนี้เป็นอย่างดี และ
เจริญพร          มา ณ โอกาสนี้ 
 
      
      ……………………………………………………………. 

         (พระครูวัชรสุวรรณาทร ดร.) 
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แบบสัมภาษณ์เพื่อการวิจัย 

เร่ือง : กระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคีศิลปกรรมจังหวัด
เพชรบุรี  

 

ตอนที่ ๑ เป็นค าถามเกี่ยวกับข้อมูลท่ัวไปของผู้ให้สัมภาษณ์  
  
   ข้อมูลท่ัวไปของผู้ให้สัมภาษณ์ช่ือ .......................... นามสกุล ...........................   อายุ...........
ปี      การศึกษา.........................../ท่ีอยู่ ............................ ต าบล ...................... อ าเภอ



 
 
 

..............................      จังหวัด ................................... ต าแหน่ง ................................  โทรศัพท์/มือ
ถือ ......................................   อีเมล์................................................  
  

ตอนที่ ๒ เป็นค าถามเกี่ยวกับกระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์
และภาคีศิลปกรรมจังหวัดเพชรบุรี 

๑. ท่านมีทัศนคติอย่างไรต่อกระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีในปัจจุบัน 
.............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................
.................. 
.............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................
.................. 
.............................................................................................................................................
......... 
.............................................................................................................................................
......... 
.............................................................................................................................................
......... 
.............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................
.................. 
.............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................
.................. 
.............................................................................................................................................
......... 
.............................................................................................................................................
......... 

๒. ท่านคิดว่าการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีมีการพัฒนาอย่างไร 

.............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................

.................. 



 
 
 

.............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................

.................. 

.............................................................................................................................................

......... 

.............................................................................................................................................

......... 

.............................................................................................................................................

......... 

.............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................

.................. 

.............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................

.................. 

.............................................................................................................................................

......... 

.............................................................................................................................................

......... 

.............................................................................................................................................

......... 
 

๓.  ท่านคิดว่ามีปัญหาและอุปสรรคอย่างไรในการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
.............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................
.................. 
.............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................
.................. 
.............................................................................................................................................

......... 
.............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................
.................. 



 
 
 

.............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................

.................. 

.............................................................................................................................................
......... 

.............................................................................................................................................

......... 

.............................................................................................................................................

......... 
 

 ๔. ท่านคิดว่าพระสงฆ์มีบทบาทอย่างไรต่อการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 
.............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................
.................. 
.............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................
.................. 
.............................................................................................................................................
......... 
.............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................
.................. 
.............................................................................................................................................
......... 
.............................................................................................................................................
......... 
.............................................................................................................................................
......... 
.............................................................................................................................................
......... 
 

๕. ท่านคิดว่าภาคีจังหวัดเพชรบุรีมีบทบาทอย่างไรต่อการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรี 



 
 
 

.............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................

.................. 

.............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................

.................. 

.............................................................................................................................................

......... 

.............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................

.................. 

.............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................

.................. 

.............................................................................................................................................

......... 

.............................................................................................................................................

......... 

.............................................................................................................................................

......... 
 

๖. ท่านมีข้อเสนอแนะแนวทางในการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีอย่างไร 
.............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................
.................. 
.............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................
.................. 
.............................................................................................................................................
......... 
.............................................................................................................................................
.............................................................................................................................................
.................. 



 
 
 

.............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................

.................. 

.............................................................................................................................................
......... 

.............................................................................................................................................

......... 

.............................................................................................................................................

......... 

.............................................................................................................................................

......... 

.............................................................................................................................................

......... 
  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก จ.  
หนังสือขอความอนุเคราะห์สัมภาษณ์ 

 
 
 

 



 
 
 

 
 
 
 
 
 



 
 
 

 
 



 
 
 

 
 



 
 
 

 
 



 
 
 

 
 



 
 
 

 
 



 
 
 

 
 



 
 
 

 
 



 
 
 

 
 



 
 
 

 
 



 
 
 

 
 



 
 
 

 
 



 
 
 

 
 



 
 
 

 
 



 
 
 

 
 



 
 
 

 
 



 
 
 

 
 



 
 
 

 
 



 
 
 

 
 



 
 
 

 
 



 
 
 

 
 
 

 



 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ฉ.  
ประวัติผู้วิจัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

๑) ประวัติหัวหน้าโครงการ 
๑. ชื่อ – นามสกุล (ภาษาไทย) 

พระครูวัชรสุวรรณาทร  (ลูกชุบ เกตุเขียว) 
ชื่อ – นามสกุล (ภาษาอังกฤษ) 

Phrakruwatcharasuwannathon   (Lokchub  Dhammajoto) 
๒. เลขหมายบัตรปะจ าตัวประชาชน 

  ๓๗๘๐๑๐๐๕๗๐๘๐๐ 
๓. ต าแหน่งปัจจุบัน 
 เจ้าคณะอ าเภอเมืองเพชรบุรี,  เจ้าอาวาสวัดใหญ่สุวรรรณารามวรวิหาร,    
 อาจารย์ประจ าหลักสูตรพุทธศาสตรบัณฑิต  สาขาวิชาการจัดการเชิงพุทธ ภาควิชา 
 รัฐศาสตร์ หน่วยวิทยบริการคณะสังคมศาสตร์ วัดพระรูป จังหวัดเพชรบุรี เลขท่ี ๖๕  
 หมู่ ๖ ต าบลช่อง สะแก อ าเภอเมืองเพชรบุรี จังหวัดเพชรบุรี ๗๖๐๐๐   



 
 
 

๔. หน่วยงานและสถานที่อยู่ที่ติดต่อได้สะดวก พร้อมหมายเลขโทรศัพท์ โทรสารและ
ไปรษณีย์อิเล็กทรอนิกส์ (E-mail) 
ที่อยู่ปัจจุบัน วัดใหญ่สุวรรณารามวรวิหาร ต าบลท่าราบ อ าเภอเมืองเพชรบุรี จังหวัดเพชรบุรี 
   ๗๖๐๐๐ 
สถานที่ท างาน หน่วยวิทยบริการคณะสังคมศาสตร์ วัดพระรูป จังหวัดเพชรบุรี เลขท่ี ๖๕  หมู่ ๖ 
  ต าบลช่องสะแก อ าเภอเมืองเพชรบุรี จังหวัดเพชรบุรี ๗๖๐๐๐   
โทรศัพท์ ๐๘๙-๒๓๙-๙๙๗๓   
E-mail  tuptimthai@outlook.com 

๕. ประวัติการศึกษา 
พ.ศ. ๒๕๒๘ นักธรรมช้ันเอก 
พ.ศ. ๒๕๕๒ พุทธศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาการจัดการเชิงพุทธ (พธ.บ.) มหาวิทยาลัยมหา                     

จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  
พ.ศ. ๒๕๕๕  พุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาการจัดการเชิงพุทธ (พธ.ม.) มหาวิทยาลัยมหาจุฬา

ลงกรณราชวิทยาลัย 
พ.ศ. ๒๕๕๗  พุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาการจัดการเชิงพุทธ (พธ.ด.)  มหาวิทยาลัยมหา

จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
๖. สาขาวิชาการที่มีความช านาญพิเศษ (แตกต่างจากวุฒิการศึกษา) ระบุสาขาวิชา           

การท าการวิจัยว่าเป็นผู้อ านวยการแผนงานวิจัย หัวหน้าโครงการวิจัยหรือผู้ร่วมวิจัยในแต่ละ
ผลงานวิจัย 

๗. ประสบการณ์ที่เก่ียวข้องกับการบริหารงานวิจัยทั้งภายในและภายนอกประเทศโดย
ระบุสถานภาพในการ 
 
๒) ประวัติผู้ร่วมวิจัย 

๑. ชื่อ – นามสกุล (ภาษาไทย) 
พระครูญาณเพชรรัตน์ (เทวินทร์ สีสุกใส) 

ชื่อ – นามสกุล (ภาษาอังกฤษ) 
  Phrakhruyanphetcharat 

๒. เลขหมายบัตรปะจ าตัวประชาชน 
  ๓๗๖๐๖๐๐๔๐๕๔๙๒ 
 ๓. ต าแหน่งปัจจุบัน 

เจ้าคณะต าบลคลองกระแชงเขต ๑ 
เจ้าอาวาสวัดยาง 
อาจารย์ประจ าหลักสูตรพุทธศาสตรบัณฑิต  สาขาวิชาการจัดการเชิงพุทธ ภาควิชา

 รัฐศาสตร์ หน่วยวิทยบริการคณะสังคมศาสตร์ วัดพระรูป จังหวัดเพชรบุรี เลขท่ี ๖๕  
 หมู่ ๖ ต าบลช่องสะแก อ าเภอเมืองเพชรบุรี จังหวัดเพชรบุรี ๗๖๐๐๐   



 
 
 

๔. หน่วยงานและสถานที่อยู่ที่ติดต่อได้สะดวก พร้อมหมายเลขโทรศัพท์ โทรสารและ
ไปรษณีย์อิเล็กทรอนิกส์ (E-mail) 
ที่อยู่ปัจจุบัน วัดยาง ต าบลคลองกระแชง อ าเภอเมืองเพชรบุรี จังหวัดเพชรบุรี ๗๖๐๐๐ 
สถานที่ท างาน หน่วยวิทยบริการคณะสังคมศาสตร์ วัดพระรูป จังหวัดเพชรบุรี เลขท่ี ๖๕  หมู่ ๖ 
  ต าบลช่องสะแก อ าเภอเมืองเพชรบุรี จังหวัดเพชรบุรี ๗๖๐๐๐   
โทรศัพท์  ๐๘๑-๒๖๙-๙๑๑๑ 
E-mail  Tewin9999@hotmail.com 

๕. ประวัติการศึกษา 
พ.ศ. ๒๕๓๑ นักธรรมช้ันเอก 
พ.ศ. ๒๕๓๘ เปรียบธรรม ๔ ประโยค 
พ.ศ. ๒๕๕๐ ศิลปศาสตรบัณฑิต มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี  
พ.ศ. ๒๕๕๖  พุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาการจัดการเชิงพุทธ (พธ.ม.) มหาวิทยาลัยมหาจุฬา

ลงกรณราชวิทยาลัย 
พ.ศ. ๒๕๕๘  พุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาการจัดการเชิงพุทธ (พธ.ด.) มหาวิทยาลัยมหา

จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
๖. สาขาวิชาการที่มีความช านาญพิเศษ (แตกต่างจากวุฒิการศึกษา) ระบุสาขาวิชา           

การท าการวิจัยว่าเป็นผู้อ านวยการแผนงานวิจัย หัวหน้าโครงการวิจัยหรือผู้ร่วมวิจัยในแต่ละ
ผลงานวิจัย 

๗. ประสบการณ์ที่เก่ียวข้องกับการบริหารงานวิจัยทั้งภายในและภายนอกประเทศโดย
ระบุสถานภาพในการ 
 
๓) ประวัติผู้ร่วมวิจัย 

๑. ชื่อ – นามสกุล (ภาษาไทย) 
พระครูเกษมวัชรดิตถ์ (รอดจากทุกข์) 

ชื่อ – นามสกุล (ภาษาอังกฤษ) 
  Phrakhrukasemwatcharadhit  (Rodjaktook) 

๒. เลขหมายบัตรปะจ าตัวประชาชน 
  ๓๗๖๐๗๐๐๔๘๓๔๑๐ 

๓. ต าแหน่งปัจจุบัน 
เจ้าอาวาสวัดท่าไชยศิริ 
อาจารย์ประจ าหลักสูตรพุทธศาสตรบัณฑิต  สาขาวิชาการจัดการเชิงพุทธ ภาควิชา

 รัฐศาสตร์ หน่วยวิทยบริการคณะสังคมศาสตร์ วัดพระรูป จังหวัดเพชรบุรี เลขท่ี ๖๕  
 หมู่ ๖ ต าบลช่องสะแก อ าเภอเมืองเพชรบุรี จังหวัดเพชรบุรี ๗๖๐๐๐   
๔. หน่วยงานและสถานที่อยู่ที่ ติดต่อได้สะดวก พร้อมหมายเลขโทรศัพท์ โทรสาร        

และไปรษณีย์อิเล็กทรอนิกส์ (E-mail) 
ที่อยู่ปัจจุบัน วัดท่าไชยศิริ ต าบลสมอพลือ อ าเภอบ้านลาด จังหวัดเพชรบุรี ๗๖๐๐๐ 



 
 
 

สถานที่ท างาน หน่วยวิทยบริการคณะสังคมศาสตร์ วัดพระรูป จังหวัดเพชรบุรี เลขท่ี ๖๕  หมู่ ๖ 
  ต าบลช่องสะแก อ าเภอเมืองเพชรบุรี จังหวัดเพชรบุรี ๗๖๐๐๐   
โทรศัพท์ ๐๘๒-๒๔๔๐๐๐๕  
E-mail  watthachaisiri@gmail.com 

๕. ประวัติการศึกษา 
พ.ศ. ๒๕๔๑ นักธรรมช้ันเอก 
พ.ศ. ๒๕๕๓  พุทธศาสตรบัณฑิต เกียรตินิยมอันดับ ๑  สาขาวิชารัฐศาสตร์ เอกการปกครอง 

(พธ.บ.) มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
พ.ศ. ๒๕๕๕  พุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชารัฐประศาสนศาสตร์ (พธ.ม.)  มหาวิทยาลัย      

มหาจุฬาลง กรณราชวิทยาลัย  
๖. สาขาวิชาการที่มีความช านาญพิเศษ (แตกต่างจากวุฒิการศึกษา) ระบุสาขาวิชา               

การท าการวิจัยว่าเป็นผู้อ านวยการแผนงานวิจัย หัวหน้าโครงการวิจัยหรือผู้ ร่วมวิจัย                        
ในแต่ละผลงานวิจัย 

- การศึกษาวิเคราะห์เศรษฐศาสตร์เชิงพุทธในมุมมองของนักวิชาการด้านเศรษฐศาสตร์ใน
ประเทศไทย 

๗. ประสบการณ์ที่เก่ียวข้องกับการบริหารงานวิจัยทั้งภายในและภายนอกประเทศ      
โดยระบุสถานภาพในการ 

 
 
 

 แบบสรุปโครงการวิจัย 
 

 สัญญาเลขที่ RS 610760283 
ช่ือโครงการ กระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคีศิลปกรรม6
จังหวัดเพชรบุรี   
หัวหน้าโครงการ พระครูวชัรสวุรรณาทร, ดร. (เกตเุขียว) และคณะ  
ภาควิชาการจดัการเชิงพทุธ หนว่ยวิทยบริการวดัพระรูป มหาวิทยาลยัมหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลยั  
โทรศพัท์ ๐๘๙-๒๓๙๙๙๗๓ Email : tuptimthai@outlook.com  

 

 

 ความเป็นมาและความส าคัญ  
         การวิจัยเรื่อง “กระบวนการสืบสานศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคี
ศิลปกรรมจังหวัดเพชรบุรี  ” เกิดขึ้นจากความสนใจท่ีจะศึกษาถึงกระบวนการสืบสานศิลปกรรม
สกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคีศิลปกรรมจังหวัดเพชรบุรี ซึ่งเป็นส่ิงส าคัญท่ีจะท าให้การ
ฟื้นฟูและสืบสานศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรมไทย และความหลากหลายทางวัฒนธรรม เพื่อให้เป็น



 
 
 

แหล่งเรียนรู้ทางศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรม เป็นสถานท่ีในการจัดท ากิจกรรมร่วมกันของคน
ในชุมชน สร้างความภาคภูมิใจในภูมิปัญญา มรดกทางศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรม บนพื้นทาง
ความหลากหลายทางวัฒนธรรมของชาติไทย ได้เป็นท่ีรู้จักแพร่หลายไปท่ัวโลก อีกท้ังยังเป็น
ข้อมูลและหลักฐานเพื่อประกอบการศึกษา ส าหรับผู้ท่ีจะต้องการศึกษาในงานด้านนี้  เพื่อสืบ
สานมรดกทางศิลปวัฒนธรรมของไทยอันมีคุณค่าของชาติสืบต่อไปอีกด้วย 

 

 

 วัตถุประสงค์โครงการ  
       ๑) เพื่อศกึษาประวติัความเป็นมาของพทุธศิลปกรรมสกลุช่างเพชรบุรี 
       ๒) เพื่อศึกษากระบวนการสืบสานพุทธศิลปกรรมสกุลช่างเพชรบุรีของพระสงฆ์และภาคี
ศิลปกรรมจังหวัดเพชรบุรี 
       ๓) เพื่อเสริมสร้าง เครือข่าย อนุรักษ์พุทธศิลปกรรม สกุลช่างเพชรบุรี 

 

 

 ผลการวิจัย 
     ๑) ศิลปะนัน้อยูคู่ก่บัประเทศไทยมาช้านาน 'งานช่างสบิหมู่' เอง ก็ถือเป็นประณีตศิลป์ท่ีมี
ลกัษณะวิจิตรงดงามทรงคณุคา่ เป็นมรดกทางวฒันธรรมที่นา่ภาคภมิูใจ ซึง่ในจงัหวดัเพชรบุรี
ก็มีการสืบสานอตัลกัษณ์ทางศิลปกรรมดงักลา่วจากรุ่นสบืรุ่น ด้วยเอกลกัษณ์อนัโดดเดน่ของ
งานศิลปะโบราณท่ีสืบทอดกันมา ร่วมทัง้ช่างฝีมือท่ีมีเป็นจ านวนมากในตวัเมืองจึงเกิดการ
ขนานนามจ าเพาะ “สกลุช่างเมืองเพชร” 
     ๒) งานสกุลเพชรบุรีถือเป็นมรดกงานช่างไทยท่ียังคงได้รับการสัง่สมองค์ความรู้สืบมา
อยา่งตอ่เน่ือง ในปัจจุบนั การศกึษางานสกลุช่างเพชรบุรีนา่จะสามารถท าความเข้าใจในด้าน
แนวความคิด เทคนิค และรูปแบบของงานสกุลช่างเพชรบุรี ท่ามกลางกระแสของการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมในด้านต่าง ๆ ได้เป็นอย่างดี ทัง้ผลการศึกษาดังกล่าวน่าจะขยาย
ความเข้าใจเก่ียวกับงานสกุลช่างเพชรบุรีสืบย้อนกลบัไปถึงสมัยอยุธยาตอนปลาย  หรือ
รัตนโกสินทร์ตอนต้น ซึ่งขาดแคลนหลกัฐานเอกสาร และบนัทึกเก่ียวกับข้อมูลช่างและงาน
ช่างได้ 
     ๓) งานสกุลเพชรบุรีถือเป็นมรดกงานช่างไทยท่ียังคงได้รับการสัง่สมองค์ความรู้สืบมา
อยา่งตอ่เน่ือง ในปัจจุบนั การศกึษางานสกลุช่างเพชรบุรีนา่จะสามารถท าความเข้าใจในด้าน
แนวความคิด เทคนิค และรูปแบบของงานสกุลช่างเพชรบุรี ท่ามกลางกระแสของการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมในด้านต่าง ๆ ได้เป็นอย่างดี ทัง้ผลการศึกษาดังกล่าวน่าจะขยาย
ความเข้าใจเก่ียวกับงานสกุลช่างเพชรบุรีสืบย้อนกลบัไปถึงสมัยอยุธยาตอนปลาย  หรือ



 
 
 

รัตนโกสินทร์ตอนต้น ซึ่งขาดแคลนหลกัฐานเอกสาร และบนัทึกเก่ียวกับข้อมูลช่างและงาน
ช่างได้ 

 

การน าผลงานวิจัยไปใช้ประโยชน์  
     ๑) มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  สามารถน ากระบวนการศึกษาวิจัยไป
ประยุกต์ในการเรียนการสอนในรายวิชา เช่น วิชาพุทธศิลปะ และการอนุรักษ์และการจัดการ
พทุธศิลป์ ในระดบัปริญญาตรี ของมหาวิทยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลยั  
     ๒) ภาครัฐสามารถน าผลการศกึษาไปสะท้อนข้อมลูให้กบัวดัและชุมชนตา่งๆ จงัหวดัเพชรบุรี 
เพื่อแลกเปลีย่นความคิดเห็นและแนวทางการพฒันาปรับปรุงงานศิลปกรรมสกลุช่างเพชรบุรีใน
มิติตา่ง ๆ โดยเฉพาะด้านการอนรัุกษ์พทุธศิลปกรรมสกลุช่างเพชรบุรี  
     ๓) มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  ส านักงาน
พระพุทธศาสนาแห่งชาติ สามารถน าผลการศึกษาไปวิเคราะห์ร่วมกับนกัวิชาการทางด้านการ
อนุรักษ์ศิลปกรรม การพัฒนาจิตใจและปัญญา การจัดการอนุรักษ์โบราณวตัถุ โบราณสถาน 
และศิลปกรรม ในการพฒันาการอนรัุกษ์แบบเช่ือมโยง 
     ๔) หน่วยงานท่ีเก่ียวข้องสามารถพฒันาโครงการสมัมนาทางพระพุทธศาสนาในด้านการ
สง่เสริมการอนรัุกษ์ศิลปกรรม และการอนรัุกษ์ศิลปกรรมสกลุช่างเพชรบุรีได้ 
     ๕) การพฒันาชุดความรู้และประวติัของวดัและพุทธศิลปกรรมต่าง ๆ ในเชิงลกึเพื่อน าไปสู่
การปฏิบติัตามพระพทุธศาสนาและการสง่เสริมการอนรัุกษ์ศิลปกรรมสกลุช่างเพชรบุรี 

  
การประชาสัมพนัธ์  
มีการประชาสมัพนัธ์กิจกรรมและผลงานวิจยัทางอินเตอร์เน็ต 
http://www.mcu.ac.th/site/major/major_index.php  
ส่วนการประชาสัมพันธ์ทางส่ิงพิมพ์อยู่ในระหว่างด าเนิน  

 
 

 


